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CAMILO MORI, segiin una fotografia que le fué tomada en su taller,

“14 DE JULIO

El 14 de julio, con motivo
del Dia de Francia, se efec-
tuaréd en Paris, por las ondas
cortas de la Radiodifusion
Francesa, una trasmision es-
pecial destinadar a significar

la resonancia del aniversario
de la Revolucion Francesa en
nuestros paises americanos.

Los locutores de Radio de
Francia entrevistaran a des-
tacedos personeros latino-
americanos acerca de esta

cuestion. El mas popular de
los chilenos en Paris, Angel
Custodio Oyarzan, que vive
en la capital francesa desde
hace mas de veinte afios (tra-
tase del ya célebre Cuto

(PASA A LA PAG. 8) |

Dos altas manifestaciones de la cultura alemana se

LA

BATEH EL - SIENO DL
WILDE, JOYCE SHAW

COPIHUES EN DUBLIN

Crénicas desde Irlanda, por

LUIS OYARZUN
En mencs de dos horas e! avion de la Aer Lingus — la linea
gérea irlandesa —— nos conduce sobre las nubes desde la fria prima-

vera londinense hacia la nebulosa atmésfera de Dublin. ¢Cémo sera
esta romdntica ciudad en una de cuyas catedrales Jonathan Swift fué
Dedn durante muchos anos y en la cual nacieron Oscar Wilde, George
Bernard Shaw-y lames Joyce?

Cocmienza a cbscurecer — son mds de las diez y media de la no-
che — cuando nuestro autcbus.penetra:en las-avenidas arbcladas que
dan acceso a la ciudad. ¢No es ya una primera decepcion descubrir
el gbtico victoriano de las grandes y pesadas casas de ladrilles detras
de los arboles? Pero si lo s — y lo es sin duda, después de la larga
fatiga de las ciudades inglesas modernas, — no seria prudentz dejar-
se llevar por ella en este memento inaugural, propicio a todos los des-
lumbramientcs. Por lo demas, aqui estd ya ia célebre O'Connal Street,
la principal calle de Dublin, ancha y llena de vehiculos y avisos lu-
minosos, para disipar aquella pasajera flaqueza del dnimo. Agqui se
concentra la vide de este pueblo desconocido que pasea por la ciudad
hasta avanzadc' lo noche: primera novedad favorable para quien se ha
cansado de saborear la austeridad de les costumbres de Inglaterra.
Mas allé esta el rio, el Liffey, por el cual entran los barcos hasta el
costado de la histérica Aduana, cuyo enorme edificio del siglo XVIII
fuera incendiado hace treinta anos por los revolucionarios irlandeses.
Queremos instalarnos en uno ‘de los hoteles de sus orillas. Es bueno
establecerse en una ciudad extranjera en el mds bello sitio, parc gozar
en cada manana, al despertar, con el espectdculo de las calles que se
clejan, del rio surcado de embarcaciones, de las torres cuyas clpulas
brillan bajo el sol. Hallamos el hotel, situado junto a uno de los mue-
lles, pero, naturalmente, nuestras habitaciones quedan en el interior
y no tienen vista alguna. Después de cenar — qué sorprendente es
ver otra vez enormes trozos de carne y los anchos platos de la abun-
dancial, — salimos a recorrer la ciudad nocturna. He aqui las famo-
sas callejuglas de ,Dublin, por las que hufan los romdntices terroristas
de otros tiempos. Ne pocos borrachos vociferantes que avanzan peno-
samente en la obscuridad traen a nuestra memoria imdgenes ya medio
olvidadas. Se oye una especie de lejana resaca de cantos, gritos y vo-
ces que discuten, que se desvanece mds tarde, cuando llegamos al cen-
tro histérico de la capital, en el cual .se enfrentan los nobles edificios
del Trinity College de la Universidad y el viejo Parlamento, que es
chora el Bahco de Irlanda. Parece ser ésta una ciudad llena de rinco-
nes, como las urbes latinas; una ciudad que conserva vivos sus veri-
cuetos romdnticos, las desigualdades que forman lo pintoresco, que
esta ya en trance de desaparecer en los paises industriales.

La manana es agridulce. Cuando aparece el sol, las aguas acei-
tosas del Liffey adquieren una coloracién verduzca. Hay gaviotas ador-
miladas en los pretiles del rio. No se ve todavia mucha gente en las
calles cuando subimos hacia Christ Church Cathedral, una de las dos
catedrales protestantes de la ciudad. Pero las perscnas que encontra-
mos — hombres con aire de vagabundos que toman el sol, viejas en-
vueltas en mantos negros, infinitos nifios harapientos y sucios — pro-
ducen una impresion de pobreza, la misma que provocan, a pesar del
encanto de muchas de ellas, casi todas !us cosas de Irlanda. La luz es

pobre en esta isla. Una luz que po' ¢ venir de un sol muy lejano,
semejante a la de Funta Arenas. “ial como alli, hay aqui algo que di=

ce que éste es un extremo del mundo, uno de los berdes Ultimos de la
tierra, un lugar en ‘el 'que la vidd es dificil y desprovista de esplendo-
res. Entre las casas de ennegrecidos ladrillos crecen algunas hierbas y
se amontonan pequerioc trozos de carbén, papeles y trapos viejos. Hay
algo profundamente « riste en la existencia de los hombres en estas re-

" motas comarcas aue no conocen la generosidad del sol ni el deslum-

bmmfento de lo luz mediterrdnea. ¢No habrd influido esa tristeza del
paisaie en lo form cién de los extraordinarios poetas que Irlanda ha

i -,..M\,,-.,,_u s ATare wigy Gl e ".'Jvl:'zu.u TR
Edicion 2.0 aniversario de
“Pro Arte” aparecerd el 1>

Liamado a nuestros lectores y colaboradores

Con motivo de cumplirse el 15 de este mes, ¢l segundo aniver-
sario de “Pro Arte”, edi para esa fecha una edicion especial
aumentada, Solicitamos para esa oportunidad, por intermedio de
estas lineas, toda clase.de colaboraciéh de nuestros lectores y amigos.
A los escritores y artistas, individualmente, y a las institucior,s que
los agrupan, pedimos articulos e informaciones especiales, en los que
principalmente se tratem asuntos literarios o artisticos nacionaies,

A los avisadores habitualss y temporales del periodico, y a las
firmas comerciales e industriales en general, que conocen la tras-
cendencia periodistica y publicitaria de “Pro Arte”, les rogamcs
hagan presente su colaboracion cspecial para esta edicion, que re-
presenta dos anos de muy serios esfuerzos en favor del conocimiento
artistico y cultural nuestro y forianeo.

A quienes constantemente mnos alientan con su estimulo, les
solicitamos también su cooperacion, en forma de avisos que puedan
obtener a través de sus relaciones. No necesitamos repetir qu:: “Pro
Arte” no tiene respaldo de grandes capitales, ni recibe subvencionzs,
por lo cual su existencia se debe al favor espontineo del publico y
de nrestros amigos que lo leen y lo difunden con carino.

Estos articulos y avisos, deben llegar a la redaccion de “Pro Arte”
a mas tardar el sabado de la presente semana.

Coincidiendo con el 2.0 aniversario de “Pro Arte”, se «clebrara
el 14 de Julio, Fiesta Nacional de Francia. Nuestro semanario, que
desde su aparicion ha puesto de reliewz los altos valores del arte
y la literatura franceses, dedicari una parte de su edicion de ani-
versario a conmemorar esta efeméridies francesa y universal.

ori, Premio cNacional de CArte

HISTORIA GRAFICA DE),
LA VIDA DEL PINTOR

(VER PAGINAS CENTIZALES)

fortaleza en lo alto de una coling, a la cual se asciende por ura ca-
llejuela que pasa bajo un gran arco de piedra, que es unc de los pocos
vestigios del Dublin medieval. No han sido escasas las guerras que han
asolado la ciudad desde muy viejos tiempos. Vikingzs, irlandaszs, nor-
mandos, ingleses, revclucionarios del propic pais: toedss han dejado al-
guna huella de destruccion, y Christ Church, considerablemente res-
taurada, es uno de lcs testigos de-aquellos incesantes conflictos. Su in-
terior conserva, sin embargo, intacta, la severa ncbleza dzl gétizo in-
glés primitivo, acentuada por la coloracién de marfil que han adqui-
rido las piedras suavizadas por los siglos.

Una manana vamos Salvader Reyes y yo a conccer y fotografiar
la casa en que nacié Oscar Wilde, en Merrion Square, muy cerca del

_ Palacio de Gobierno y de la Galeria Naciona! de Bellas Artes. No hay

b

Salvador Reyes con el nintor irlandés Cusack.

placa ni medailén que nos permita identificarla, hasta que un policia
nos la indica, no sin cgregar: 'Perc en esta misma plaza hay un edi-
ficio alin mas importante: la casa en que nacié el Duque de Welling-
ton'’. Nosotros nos confermamos humildemente con ver desde fuera Im
mansi6én, bastante comin por otra parte, en que nacidé hace mas de un
siglo el genial escritor. Sobre un primer piso omari'llq, decorado con
ios severos elementgs de la Regencia, tras una de las infaltables ‘rejas
que defienden la fachada de tantas residencias inglesas, un balcon
corrido de hierro forjade, una pequena galeria y tres pisos de sérdido
ladrillo. Vive alli ahora un dentista, En la plaza de enfrente, flore-
cen las aubépines y .los citisos. Sus frondas de nieve y de oro son lo
{inico que puede evocar la sombra de Wilde en medic de este paisaje
(PASA A LA PAG. 8)

La casa en que nacido Oscar Wilde en Dublin.

han dado cita a orillas del Sena, mientras las lluvias y
los temprazos tulipanes de los jardines de las Tullerias
libran Jlos ultimos combates entre un invierno pertinaz y

“Fausto’” y los dias presentes.—

una primavera indecisa. La primera de esas manifesta-
ciones es la exposicién de un centenar de cuadros y reta-
blos traidos desde diversos museos, conventos y monaste-
rios alemanes y que encierran en si dos siglos de pintura
henchidos a la vez de fecundidad y de misticismo: desde
los maestros primitivos de Cglonia que trabajan en los
albores del siglo XIV hasta un cuadro de Durero firmado
en 1493. La otra manifestacién ¢s la presencia del nove-
lista Tomas Mann coincidiendo con la aparicién de la
version francesa del tultimo libro del! extraordinario escri-
tor, su “Fausto”. Los cuadros y retablos revelan con ruda
sinceridad la historia de una Alemania primitiva que'ig-
noraba todavia los riesgos'y ‘abiamios que el destino ha-
bria de poner en sus dias venideras; Tomés' Mann, sobre-
viviente por su parte de esos abismos y esos riesgos, pare-
ce dejarse tentar por la seduccion de ser el historiador
de la ultima etapa de la vida alemana. No otra cosa son
las paginas de este “Fausto”, titanica empresa que su au-

“PAZ Y fomuor
ALEGRIA”

Thomas
cMann

: Desde Paris, por

tor lleva a cabo con la serena fuerza de un gigante no
desprovisto de juicio. “Fausto” es la historia de un mu-
sico, Adriano Leverkuhn, contada por un amigo; Lever-
kuhn es un compositor poseido por una demoniaca sed

Adriang Leverkhun, la piedad haza su pueblo de o'rigan
ous le hace llamar enemigos a los ejéreitos aliados. “Mal-
ditos —dicc el narrador de la vida de Leverkuhn—, mal-
ditos los corruptores que arrastriron hacia la escuela del
mal a una especig humana originalmente ‘hon-esta, dema-
siado do6eil a las' instrucciones, demasiado inclinada a nu-
trirse de ‘teorfas".

El “Fausto”, de Tcmas Mann. es el relato de la vida,
ia obra y la muerte del compositor Leverkuhn, pero cuan-
do este.muere, Alemania y el mundo siguen existiendo. ¥
ahora, en estos dias de mayo lluvioso, frente a las torres
de Notre Dame, el ilustre escritor han pronunciado algu-
nas palabras que no podran ser olvidadas por sus bibgra-
fos presentes y futuros, palabras acerca de problemas tam
angustiosos como la propia guerra pasada. Parece com-
pletar asi un julcio cfclico sobre su patria, juicio que par-
tiendo de una condenacién despiadada contra la Alema-
nin que expira hace cinco afios es, al propio tiempo, el
palbuceo de un. suefio hacia una Alemania todavia utépica.
' Ouando se le ha preguntado acerca del estado actual de

Antonio APARICIO

la producecion intelectual alemana, ha respondido que la
vida espiritual alemana se debate en una aftroz confusion.
“La influencia hitleriana fué nefasta a mi patria y es des-

de genio, al gque, una tardfa y quebraniadora experiencia
amorosa, seguida de un ligupre cortejo de desequilibrio
y enfermedad, no hace sino aguzar en él aguella sed de-
vorante. Este desasosiego encontrard un dia un interlocu-
tor condescendiente, misterioso personaje que pone ante
los ojos del artista la maxima tentacién: durante un lar-
go periodo, ceroa de un cuarto de siglo, toda su ambicién
sera cumplida, su orgullo podrd galopar en la medida de
sus propias fuerzas, sus teorfas musicales seran escucha-
das y revolucionaran al mundo, pero a condicién de acep-
tar en seguida la. muerte. Y tras ella, la explacién de su
nrgullo: la condenacion, €l infierno.

Es una historia digne de su autor y digna del titulo
del libro, pero que, sin embargo no es sino el movimiento
de un primer danzante, tras el cual se mueve, gesticulan-
de-entre las llamas de la guerra, del desconcierto y de
la zozobra, un coro’ de millones de seres que es la Alema-
nia actual y tras ella la humanidad que conocemos. De-
tras de “Fausto”, Tomas Mann ha colocado, como tela
de fondo, el siglo XX aleman. Y el interés que despierta
ese fondo multitudinario, especie de fauna enloquecida
como la que puebla la “Desidia”, de Brueghel el Viejo, ex-
cede seguramente el otro, obsesionante y lleno de pasién
de las peripecias de Leverkuhn y su batalla a favor de
su musica. En definitiva, no hay mejor historiador que
2l escritor, que el artista. Ningun iratado, ni siguiera un

extenso tratado germénico, puede ofrecer una imagen mas
fiel y profunda, de méas imparcial veredicte, sobre ia vida
alemana de la Edad Media que esos maestros primitivos
anénimos y esos Konrad de Soest, Lukas Moser, Konrad
Witz, que tan defalladamente nos describen la manera
de vivir y de sentir de los alemanes de aquellos dias. Una
parecida objetividad se encarga de hacer de Tomas Mann,
el mas fiel historiador de la. Alemania de nuestro siglo.
Lo que otros libros suyos habian significado en este sen-
tido, ese proceso del escritor genial que toma el mundo de
la realidad histérica para perennizarlo en sus novelas, es
llevado hasta su ultima consecuencia cronologica en este
“Fausto”, que es la dramética aceptacion, por parte de
un aleman, de toda la responsabilidad contraida por los
ultimos treinta o cuarenta afos de Alemania. Hé aqui el
historiador contemplando’ el correr atropellade de la his-
toria: “Después de fines de Marzo —estamos a 25 de Abril
de este fatidico afio de 1945— nuestra defensa en el Oeste
estd en plena derrota. Los periodicos, liberadcs a medias
de sus cadenas, empiezan a reflejar la verdad. El rumor,
alimentado por los comunicados radiodifundidos del ene-
migo y los relatos de los fugitivos, escapa a la censura y
lleva de un punto a otro 'los incidentes aislados de la
catastrofe que se extiende rapidamente hasta las regio-
nes del Reich atn no sumergidas, no frangueadas todavia
v hasta mi retiro. No hay forma de sostenerse. Nuestras
cludades gestruidas y podridas caen como ciruelas madu-

ras, Darmstadt, Wurzberg, Francfort, Manheinn y Cassel,
Munster, Leipzig estdn ya en manos extranjeras. Un buen
dia los Ingleses han aparecido en Bremen, los americanos
en la Alta Franconia. Nuremberg, la ciudad de las fies-
tas oficiales que excitaban el entusiasmo de los insanos,
ha capitulado. Entre los grandes del régimen, hace poco
revoleados en el poder la riqueza y la iniquidad, el suici-
dio justiciero causa estragos. Después de la caida de Koe-
nigsberg y de Viena, los clierpos rusos que han quedado
disponibles han forzado el Oder y avanzan con un ejér-
cito de un millén contra la ecapital del Reich en ruinas,
va vacia de todas las oficinas del Gobierno. Su artilleria
pesada ha puesto fin a la obra cumplida desde largo
tiempo desde el aire. Los rusos llegan en este momento
al centro de la capital. Hace un ano el hombre siniestro
escapaba a los disparos de los patriotas desesperados, pre-
ocupados de salvar la altima mizaja, el porvenir..,”.
Es posible que cualquier busn reporter de campaia
se crea capaz de pAginas parecidas, pero las palabras de
Tomas Mann no deberan.su perpetuidad a las virtudes
de un relato sencillo y.dramatiee, sino al juicio que los
hechos relatados van despertando  paralelamente en la
conciencia del escritor, una conciencia que le obliga impe-
riosamente a escribir estas palabras.de fuego: “Yo hablo
de nuestra vergiienza’. La  piedad, sin "embargo, no esta
ausente de estas paginas donde el delirio aleman corre al
mismo tiempo y con igual desenfreno que los delirios de

§

cepcionante comprobar tras el armisticio que los escrito-
reés nuevos sacan de sus cajones secretos obras concebi-
das libremente en las cuales, no obstanie, no hay nada
que sea digno de interés”. ]

' Diez afios después de la entrada de Hitler en Paris,
Tomas Mann es acogido con fervoroso respeto en el gran
anfiteatro de la Sorbona y desde alli sus palabras han sido
4na nueva y mAs categérica adveriencia para el mundo.
Hablando en su lengua natal, se ha extendido sobre la
profunda diferencia que amenaza dividir a la humanidad
en dos conglomerados prontos al = ataque. “Cada hombre
que atiza este odio de un bloque contra otro, debe pen-
sar que estd alentando la catéstrofe. Existen posibilidades
de .acuerdo. .., el.tiempo trabaja para nosotros cuando le
dejamos actuar..., el tiempo es un regalo precioso”. Y
sus postreras palabras han pedido “Paz y alegria”, En el
ultimo momento, cuando terminado su discurso se multi-
plicaban las felicitaciones, los ramos de flores, las peticio-
nes de autografos, una muchacha francesa se ha acerca-
do al eseritor para pedirle su adhesion al llamamiento de
Bstocolmo; que reclama la prohicion universal de la bom-
ba atémica. El escritor ha tomado la pluma sin vacilar,
con la misma serena resolucién, con igual juiciosa energia
aue hay en cada una de sus paginas y ha escrito con le-
tra clara: Tomas Mann. i

Paris, 1950.
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PRINCIPALES REVISTAS DE
ARTE DE EE. UU. ELOGIAN
A NEMECIO ANTUNEZ

(De la revista “Art News", Junio 1950)

- Nemecio Anttinez (Salon Bodley), mas conocido como grabador,
es un chileno que actualmente reside en los Estados Unidos; los tra-
bajos presentados en su primera exposicion en este pais revelan
una agradable utilizaciéon de una especie de paisaj: antropomor-
fico, ubicado en algin lugar del Infierno. Las nuevas pinturas son
sorprendentes por su madurez. Es dificil distinguir de entre ellas,
pues d2 las diez, seis son “Habitantes de la Ciudad”, y cuatro “Ven-
tanas de la Ciudad”. Pero el infierno verde de la nieve en “Habi-
tantes de la Ciudad” N.o 2, y los alargados fantasmas del N.o 5
son especialmente notables por la habilidad con qu: Antlinez trata
diversos problemas. En el N.o 2, el empleo de una técnica casi im-
presionista para lograr efectos mo impresionistas, es'altamente in-
tieresante, R T.

—ao000c00———
(“Pictures ou exhibit”, Junio 1950)

Nemecio Antiinez, ftalentoso joven chileno que actualmente tra-
baja en Nueva York, improvisa poéticamente con temas visuales
tan simples como las formas de una ventana o bien las calles vis-
tas desde lo alto. De estas improvisaciones brotan frescas y origi-
nales ideas pictoricas, cada una de ellas tratada con una sensitiva
preocupacion del ambiente animico y del sentido svocativo. Llame-
se a Antanez abstraccionista, si es que no hay otro adjetive mejor
para clasificarlo; pero esta palabra dificilmente engloba los delica-
dos matices poéticos gunz trascienden de su obra. Las figuras en
aguafuerte, de contornos sencillos, son también impresionantes por
lo sensitivas.

¢

0000000

De la revista “The Art Digest”
(Mayo 15 de 1950)

“Las pinturas de Nemecio Antfinez son la obra de un artista
chileno quiz desde hace poco tiempo reside en esta ciudad. Parece
hallarse abrumado por el tamano de nuestra poblacion urbana y de-
nomina a la mayoria de sus telas “Habitantes de la Ciudad”. Unos
pocos trabajos, titulados “Ventanas de la Ciudad” tienen en reali-
dad el mismo tema, ya que captan =zl espectaculo de las gentes que
estan del otro lado de la ventana. Esas hermigueantes muchedum-
bres mo estan descriptas en forma realista, sino vistas como hojas
agitindose en el wviento. Una 2 estas pinturas muestran esas plu-
mas y astillas que una rafaga barre en medio de una tormenta de
mieve, a través de la cual pugna por asomarse un palido sol.

Antiinez es un solido pintor que plasma sus concepcionzs ima-
ginativas con grandes pinceladas en tonos bajos delicadamente
ajustados, en amplios disefios decorativos. Crea la impresion de que
esas fragiles formas no f2 mueven por propia volicion sino mis bien
son arrastradas por el torbellino del ritmo urbano. Estos cuadros
tan poco comunes son interpretaciones altamente individuales de la
vida febril de nuestra cindad. Un grupo de dibujos y grabados re-
vela quz la obra se basa en un sélido conocimiento del oficio”. M. B.

(Traduccion de Teba Bronstein).

tra de las ingquietudes plasti-
cas del “Maestro Juan Casa-
nova”, quien ha ganado ese
titulo como director de ban-
das del Ejército y como direc-

- El misico Juan
Casanova, pintor

El lunes abrié una exposi-
cion de pintura en
Banco de Chile, el destacado
miusico —director de= orgues-
ta y compositor— Juan Ca-
sanova Vicuna.

la Sals,

tor de orquesta.

Esta exposicion tendra,
pues, un incentivo especial
para el ptblico. El tnico ca-
so anterior de wun misico-
pintor en Chile, es el de Car-

Es esta la primera mues- los Isamitt.
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: “PR O

ARTE"”

Hace cincuenta afios, murié John Ruskin. Nos
es dificil comprender hoy la veneracion que se
tuvo por Ruskin en Inglaterra durante la mayor
parte 'de la segunda mitad del siglo XIX. Es
cierto que algunos de la visja generacion, recuer-
dan todavia la reverencia con que se pronuncia-
ba su nombre ¥ como las frases dichas por él en
la conversacién corriente, gozaban de la autori-
dad de definiciones formuladas ex cathedra.

En mayo de 1843, un “licenciado de la Univer-
sidad de O=xford”, publicé anénimamente el pri-
mer volumen de una obra que, mas tarde, habria
de hacer famoso su nombre por toda Europa. El
autor era un joven de 24 afios, llamado John
Ruskin. El libro llevaba el titulo ¢e Pintores Mo-
dernos. La principal finalidad de ese primer vo-
lumen, era la defensa, o més bien, la rehabilita-
ci6n, del pintor Turner. Este era ya académico
desde hacia méas de cuarenta anos; no se trata-
ba, por lo tanto, de un “descubrimiento” de Rus-
kin, en el sentido en que luego habrian de serlo
algunos italianos. Pero las recientes obras de
Turner habian privado a este pintor del apoyo
de sus antiguos admiradores. El servicio presta-
do por Ruskin —y no aceptado demasiado cor-
tésmente por el quisquilloso y anciano artista—,
fué conquistar la admiracién del publico para las
brillantes composiciones del llamado “tercer pe-
riodo”, de Turner. En 1851, Ruskin escribio: “De
sus cuadros, los que mas me agradan son los 1l-
timos, hasta el afo 1845, y creo que a quienes so-
lo les satisfacen los primercs es, porque, €n rea-
lidad, no les gusta este pintor. No les agrada lo
gue es esencialmente suye... La plenitud de sus
facultades se encuentra representada en cuadros
pintados exactamente en ¢! momento en que el
publico ¥ la prensa atacaban con mas intensidad
al artista”. Bsa reivindicacién de Turner fué el
primer servicio prestado por Ruskin al arte; si
tal servicio fué consumado mediante imprudentes
diatribas contra grandes pintores, como Claude,
debemos inveecar como atenuante la juventud del
autor y el fervor de sus creencias.

El primer volumen de Modern Painters fué es-
crito, segin su autor, “con gran prisa e indigna-
cion”. E! tomo siguiente, aparecido en 1846, se
diferencié en el tono y en el tema. Entre los ar-
tistas estudiados figuraban Fra Angélico, Giotto y
Tintoretto. La defensa hecha por Ruskin de los
primitivos italianos fué de inmensa importancia.

El arte de Venecia, y 21 de Tintoretto en par-
ticular, no habian sufrido nunca el eclipse total
de las obras de los primitivos de Florencia y Sie-
na. Pero aunque artistas tales como sir Thomas
Lawrence, Turner y Etty, admiraban ferviente-
mente a Tintoretto, el plblico quedaba muy atras
en tal entusiasmo; fué Ruskin quien puso en evi-
dencia la falsedad de las doctrinas mantenidas
por criticos como Kugler (Handbook of Painting).

Hoy, el historiador de arte se sienta en su bi-
blioteca, rodeado de fotografias. Tiene el arte de
todo el mundo al alcance de la mano en pocos
segundos, puede situar ante su mirada adecuadas
reproducciones de todas las obras de un artista
cuyo nombre apenas era conocido en la Gran
Bretaha hace un siglo. Por ello no es sorpren-
dente que gran parte de la labor de Ruskin acer-
ca de la pintura italiana haya necesitado ser re-

yisada recientemente a la luz de-las modernas Mg 0. .

vesligaciones. ¥ el propio Ruskin vivié lo sufi-
ciente para lamentar y rectificar algunas de sus
manifestaciones juveniles,

ero Ruskin no s6lo salvé del olvido a algunos
viejos maestros y rescaid de la incomprension e
uno de sus mas viejos contemporaneos. El opor-
tuno apoyo que presté a los prerrafaelistas per-
mitié a estos jovenes —y nunca debemos olvidar

|Ruskin, contradictorio pero definitivo

John Ruskln

lo muy jovenes que eran—, capear €l temporal
cue se desaté sobre ellos en 1850. Algunas veces
se ha dicho que Ruskin centribuy6 a fundar la
Hermandad Prerrafaelista, en 1848; pero eso no
es clerto, e incluso el escritor comenzé por reac-
cicnar desfavorablemente ante la labor de ese
movimiento, hasta el punto de gue, en la Exposi-
cién de Ia Real Academia, del afio 1850, hubo de
ser “literalmente llevado a rastras hasta el cua-
dro de Millais “The Carpenter’'s Shop”, ante el
que yo habia pasado desdefiosamente”. Pero tan
pronto como se adhirié a la labor de la herman-
¢ad quedo convertido en un poderoso aliado.

Es probablemente en la esfera de la arguitectu-
ra, donde la influencia de Ruskin ha sido maés
n:efitica.

Cualesquiera fuésen los beneficios reportados al
Hamar la atencién sobre los estilos bizantino y
gotico venecianos, resultaron mas que contrape-
sados por la desdichada influencia de ese segun-
do estilo en la arquitectura inglesa de la segun-
da mitad cel siglo XIX. El goético veneciano, su-
perimpuesto al renacimiento gético, se fué des-
arrollando y extendiendo hasta que su omnipre-
tencia hastié incluso a su mas destacado admira-
dor: “he ejercido una influencia indirecta —se
lamenta Ruskin— scbre casi todos los edificadores
de villas baratas que hay desde aqui hasta

y diffelimente st encontrard uil bar
cerca del Palacio de Cristal que no venda su. gi-
nebra y su cerveza, bajo unos capiteles pseudove-
necianos, copiados de la iglesia de Nuestra Sefio-
ra de la Salud o de la Virgen de los Milagros. Y
uno de los principales motives para que yo deje
ml ecasa ‘actual s que se encuentra rodeada por
los malditos meonstruos = indirectamente creados
por mi”; - '
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KURT SCHICKETANZ.— Banco
de Chile.

De este artista ya habiamos te-
nido oportunidad de ver algunas
obras en el Sexto Salén de la Acua-
rela, y también una exposicion
particular, como la de chora, en
la antigua sala del Ministerio de
Educacion. Comparando aquellas
muestras con la actual, se advierte
que el

satisfecho con su forma de elaboracion.
buenas maneras, disciplinado y limpio. Es
cillez y de una sobria presemtacién. En los
posee alguncs trcbajos muy singulares por la
vestidos. Los contemplamos en su limpieza :
y confirmamos la frigidez de un temperamento serio,

artista no ha modificado su posicion y que parece €

nzontrerse
El conjunto es correcto, de
también de una gran sen-
dibujos de grandes arbeles
mudez de que esfan re-
impecable y pulguérrima
que dibuja bien,

que sintetiza mejor y que no estd dotado de cierta variedad en el em=

pleo de recursos graficos.

téricas. Trabajos hechos en serie, en
lor, azul y café, termina por confirmarnos
tura es lo que aqui no actda: el color. Si, el color,
ciones expresivas y con todas las ga

Sus- acuarelas son fltidas, disueltas y atmos-

los que el mismo estribillo del co-
que lo esencial de la pin=
con sus significa-

las que es capaz de lucir en ma-

nos de un artista que lo module al impulso de lo que le exalta, cop-

mueye u onrime.

PEDRO LOBOS.— Patio izquierdo de la Universidad de Chile.—

En una pequena sala,
sidad de Chile, se presenta

improvisada en el patio izquierdo de la U_nivler—
Pedro Lcbos con una coleccion de dibujos

de un élbum titulado “De la Trégica noche del Pueblo y su Esperan-

za''. Advertimos que e
Su barroquismo

luciones de contrastes planos de blar_s
tan chileno, que le conociamos
qui a una obra de formas cortantes y

voluptuocso,
nes anteriores, ha dado paso @

severas. El dramatismo de la miseria las arrastr

man de lo “negro”.

El autor asi lo ha querido, en

or ahora calificaremos de experimental, er -
3 el equilibrio” entre contenido y forma.

lo excesivamente formal del arte moderno justifica
Pedro Lobos. Ellos quieren ver a las artes
n las luchas del hombre por alcanzar
ivencia social y econoémica. Todo eso esta muy
ocede sinceramente, pero a condicion de que
d ya lograda en etapas onrerior;s y que, en
antes que son sus intenciones, tiende

cer, para los artistas modernos,
El predominio de
la reaccién de artistas como
figurativas mas comprometidas e
nuevas normas de conv
bien en un artista que pr
no comprometa una calida
estos grabados, con todo lo interes

a declinar en sus merecimientos intrin

ACTO EN CENTRO
DE BELLAS ARTES

El sfbado himo su primera pre-
sentacién en publico el Centro
de Alumnos de Bellas Artes, en el
local de la Escuela, con ensayos
sobre pintura, poesia ¥y mnuslca
contemporaneas en el movimien-
to americano.

Una numerosa concurrencla se
dié cita para escuchar el intere-
sante programa que se desarrolld,
y en el que colaboraron con di-
cho Centro ¢l Comité de Orien-
tacion Artistica y Cultural de la
Universidad de Chine y el Club
de Hot Jazz de Santiago.

La charla principal estuvo a
cargo del pintor Gregorio de la
Fuente, con el titulo de “Ameéri-

lineal y volumétrico tiende

ste artista atraviesa por un periodo de cambio.

a transformarse hacia se-
cos y negros. El juego retozon y
de sus diversas composicic-

a hacia el fondo ce-

conforfidad con una intencion que

en cuanto tiende a restable-

secamente plasticos.

ca pinta’. De la Fuente :gi)arc':'}.
a través de su vasto conocimien-
to de la cbra y la perasnz_xllda_cl
de los pintores citadcs — Siguei-
ros, Portimari, Figari y Juan Fran-
clsco Gongélez — los aspectos sa-
lientes de su obra, la configura-
cién de los estilos de este grupo
fundamental de la pintura ame-
ricana. Ilustré su charla con pro-
yecciones, ]

El tema “Postas en América”,
fué expuesto por Domingo Mu-
fioz, quien comprendidé en su di-
sertaclén a Yangston Hughes,
Guillen, Vallejo, Neruda y a un
grupo de poetas jovenes de OChi-
le. Los ejemplos fueron recitados
por Ana Hidalgo.

Sobre “Origenes y desarrollo del
Jazg"”, hablé el dirigente del
Club de Jazz Gulllermo Retamal,
ilustrando sus palabras con algu-
nas grabaclones.

EL MOSAICO HEXAGONAL
DE LOTA

Durisimo e inallerable, especial para pisos
de eslablecimienlos indusiriales y comerciales,
ha conquistado por su belleza las. salas de
recepcién en bancos, holeles, lealros y residencias.
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e
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Publicida”
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son posibles, debido a que es Depésito Directo de Fabrica.

DEPOSITO: HUERFANOS .57, LOCAL 8 FONO 32922
FABRICA: CARMEN N.o 1410

COBRE

LA MEJOR MANUFACTURA
EN ARTICULOS DE
COBRE CHILENO

Venta directa al pablico
con ‘marca de garantia,
en su local del

HOTEL CARRERA
Fibrica:
GALVEZ 1121
Local de Ventas:
HOTEL CARRERA

ORLANDO RODRIGUEZ
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}EZ ballet europeo al dz‘al

PARIS, junio.— (Por Alma Hiibner, corresponsal de ‘’Pro-Arte’).
—EL BALLET RAMBERT de Londres tuvo una temporada de dos se-
manas durante el mes de mayo en el Teatro Sarah Bernhardt de Paris.
Sally Gilmour volvié a la escena después de una ausencia de dos anos
(se casé en Australia y tuvo un hijo), en su famoso rol de “Lady into
Fox", Fué aplaudida con entusiasmo por la critica francesa. Entre las
obras que presenté esta compania se destacaron ‘Simple Symphony”,
musica de Benjamin Britten y corecgrafia de Walter Gore; “‘Gala Per-
formance’, de Anthony Tudor, con mdlsica de Prokofiev, y ““The Sai-
lor’s Return’, el mas reciente ballet de la coreégrafa Andrée Howard.

FLORENCIA ha visto desfilar bailarines de toda Europa durante
las manifestaciones del “maggio fiorentino®. El coreégrafo italiano
Aurel Miloss monté especialmente para la ocasién‘los ballets ‘’Chout”,
de Prokofiev; “'Armide”, de Lully, y “’Orfeo’”, de Stravinsky. El bailarin
francés Wladimir Skouratoff bailé el rol principal de ““Chout”. El Ballet
de la Opera de Paris viajé especialmente a Florencia, donde Lifar y
Toumaneva fueron recibidos con ovaciones. El Gobierno italiano dio
10.000.000 de liras para financiar el viaje de la troupe de la Opera
desde Paris.

“BALLET IMPERIAL" es la dGltima obra de George Balanchine,
creada por el coredgrafo georgiano en el Covent Garden de Londres
para el Ballet Sadler's Wells. Se estrené con enorme éxito el 5 de
abril. El ballet estd creado scbre la musica del “Concierto N.o 2 en
Sol Mayor para piano'’, de Tchaikovski y los decorados son de Eu-
gene Berman. Margot Fonteyn alterna con Moira Shearer en el rol
principal junto a Michael Somes.

ROLAND PETIT inicié su temporada parisina en el Teatro Ma-
rigny el 11 de mayo. El programa se compone de tres ballets: “Les
Demciselles de la Nuit”, sobre un tema de Anouilh; ““L'Oeuf a la Co-
que”, un ballet humoristico, y “Carmen’’, una hdbil adaptacién de
Petit del tema de Merimée, empleando una orquestacién de la musica
de Bizet. Este procgrama se ha presentado todas las noches durante mas
de un mes y hasta el momento no se sabe de cambio alguno.

MOIRA SHEARER vigjé inesperadamente a Paris unos dias antes
del estreno de ““Carmen’’, de Roland Petit, para reemplazar a la bai-
larina Renée Jeanmaire, la intérprete del rol de “Carmen’, quien ha-
bia sufrido una operacion a la pierna izquierda al llegar a Paris. Es la
primera vez que el publico ha ‘isto bailar a una Carmen pelirroja.
Moire Shearer bailé con maestria incomparable y fué calurosamente
aplaudida. Regresé a Londres después de una semana, siendo a su vez
:Ea:emp!az::da por Irene Skorik, ex-estrella de Les Ballets des Champs

lysees.

“LE CHEVALIER ERRANT”, el nuevo ballet de Serge Lifar sobre
Don Quijote, fué estrenado en la Opera de Paris el 26 de abril. La mu-
sica es de Jacques Ibert y contiene una gran parte de coros; los de-
corados, magnificamente concebidos en el espiritu cervantino, son cbra
del pintor qspaﬁol Pedro Flores. Lifar bailé el rol de Don ’Quijote y
Dulcinea fué interpretada por cuatro estrellas; Micheline Bardin Chris-
tiane ‘chssard, Espanita Cortés y Lycette Darsonval. ”Pro-Ar;e” pu-
bllcarq en un préximo nlmero una critica detallada d= esta nueva
creacion de Lifar.

’LEONIDE MASSINE estrené en el Teatro de la Opera Comique
su célebre ballet “La Boutique Fantasque’’, que creara para Dia_ghi!ev:
con los mismos decorados de Derain, en el afo 1919. El coredgrafo
bailé su famoso rol del “bailarin de can-can”, secundado con mucha
gracia por Solange Schwarz. La musica es una orquestacién de Respi-
ghi de trozos de Rossini. El ballet sigue en el repertorio de la Opera-

Comique y se ha repetido con mucha frecuencia desde su creacién el
dia 21 de abril.

15 de junio de 1950, Paris. I

| CALZADO J. RAFAEL
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JACTUALIDAD

LCNDRES (Especial).— A los setenta y ocho afios
de edad, Ralph Vaughan Willlams tiene un mechén
de cabellcs grises, una barbilla que recuerda la de
Ricardo Wagner, unas bien pobladas cejas, que su-
ben y bajan en silencioso comentario de los puntos
de vista de otras personas, y un sagaz humorismo
gue se revela en toda su plenitud en los discursos
improvisados. Por espacio de unos veinte afios, los
estudiantes de musica gue aslsten a los Promenade
Concerts, en las noches a €l dedicadas, vienen lla-
méndolo con afecto “tio Ralph", corrientemente a
voz en grito. Y esto no es meramente un tributo al
admirado profesor de composicién del Real Colegio
de Musica de Londres; es también prueba de la cor-
dialidad que el hombre despierta. Para quienes co-
nocen bien a Vaughan Willlams, su musica ocupa
el primer lugar; pero el respeto y el afecto por la
persona no quedan muy atras. Al margen de la mu-
sica, el “tio Ralph” es hombre de muy acusada per-
sonalldad y de un caricter sumamente afable y bon-
dadoso.

En agosto de 1914, teniendo 42 afos, abandond una
carrera prometedora de grandes éxitos profesiona-
les e ingresé, como voluntario, en el Real Cuerpo
de Sanidad Militar. Condujo una ambulancia de
campafia en Macedonla, y paso a la artilleria a tlem-

Ralph Vaughan Willlams

po de tomar parte, como teniente, en la campaifia
del frente occidental, en 1918. En la guerra contra
Hitler, condujo un camién de los servicios de recu-
peracién, en la aldea de Dorking, Surrey, y por sus
alrededores. Nunca ha temido la impopularidad.
Cuando la B.B.C. prohibié las obras de un composi-
tor comunista, Vaughan Willlams retiro plblicamen-
te una pieza que la misma corporacion le habia en-
cargado y devolviéo los honorarios percibidos. No lo
hizo por simpatia con el comunismo, al que rechaza,
sino como un gesto en defensa de un compafiero a
quien consideraba perseguido por sus opiniones par-
ticulares. Cuando en 1944 hered6 Leith Hill Place,
una hermosa fineca situada en unas lomas que hay
a ocho kilémetros de su casa, hizo entrega de ella,
junto con un donativo de 4.000 libras esterlinas
al National Trust, para que fuera destinada al dis-
frute publico, I

En musica ha tratado slempre de evitar lo facil.
Sus primeros pasos fueron como estudiante en el
Real Coleglo de Musica. En el Trinity College, de
Cambridge, obtuvo la licenciatura en Musica (1894).

Un dia le oyé cantar a algulen “Bushes and
briars”, una cancién folklérica inglesa que se ha-
bia vuelto a poner en boga. El problema que lo ha-

DE VAUGHAN. WILLIAMS |

Por Charles STUART . \

bia atormentado durante tantos afios encontré re-
pentinamente una solucién. Alli estaba la respuesta.
“1Esa, se dijo Williams, “es la musica que yo ne-
cesito!” Desde 1904 en adelante se dedicd a resucitar
canciones populares, siendo en tal tarea uno de los
devotos buscadores errantes que encabezdé Cecil
Sharp. En los villorrios de Sussex, Essex y Norfolk,
entablaba relaciones de camaraderia —muchas ve-
ces en la cerveceria, bebiendo y fumando— con
miembreos de la ultima generacion de cantores po-
pulares, por regla general braceros del campo. Asi
descubrié v anotdé la letra y la musica de muchas
tonadillas tradicionales, algunas con varios siglos de
existencia, que de no haber sido recogidas por es-
crito hubieran llegado a borrarse de la memoria, La
aldea inglesa se encontraba ya en transformacion.
Menos de una generacién mas tarde, el autobus
completd la obra iniciada por el ferrocarril y por
la industrializacién. En su afan de captar las me-
lodias populares con toda su pureza, antes de que
desaparecieran o se mixtificaran con los cambios
sociales, Vaughan Willlams compré un aparato para
grabar rollos de fondgrafo, lo instalé en una bici-
cleta y recorrié con él muchos clentos de kilome-
tros rurales. Pese a sus imperfecciones técnicas, los
cilindros fonogréificos resultaron ser un mejor me-
dio de captacién que las notas escritas, por las in-
numerables sutilezas de inflexion, entonacién ¥y
adorno que hay en las canciones folkldricas,

Para algunos hombres, el recoger cantos popula-
res no pasa de ser una distracclon; para otros, ad-
quiere caracteres obsesionantes. Vaughan Williams,
por otra parte, asimilaba el canto folklérico, y llegé
a hacer de él algo nativo y bésico para su arte
personalisimo. Hay también otros elementos en su
musica. Ha estudiado provechosamente los grandes
polifonistas ingleses de la época Tudor: Byrd, Weel-
kes, Morley ¥ €l resto. Se extasié con Henry Purcell
¥ con el padre de la misica moderna, Juan Sebas-
tian Bach. Pero los viejos cantos ingleses y los pa-
trones con que se habian forjado han sido factores
mucho mas Influyentes en Williams. Pocas veces
cita éste una canciéon popular. ¥ no necesita hacer-
lo. Su linea melédica, desde el principlo hasta el
fin, es una larga cancién folklérica, de su propia
creacion, nueva, pero rica en forma y sentimiento
tradicionales.

Antes de la guerra del EKalser, hubo una fase en
que Va-ughan Williams, como algunos de sus criticos,
temié estar “folklorizandose” hasta Incurrir en lo
empalagoso. Para curarse de tal dolencla, marchod
a Paris, 'a la edad de frelnta y siete afos, y fué
discipulo de Maurice Ravel, compositor gque se en-
contraba en el extremo opuesto de la escala esti-
listica.

Si Va’ug‘han Willlams derivé del tutelaje ‘de Ravel
algo mas que un clerto grado de nueva luz y aire
en la orquestacion, es algo que continua siendo
discutible. Pero lo que resulta significativo es que
la estancia en Paris se viera inmediatamente se-
guida de una sostenida produccién de obras impor-
tantes, entre las que figuran ‘“Sea Symphony”, ba-
sada en el poema de Walt Whitman; la soberbia
fantasia para cuerdas, sobre un tema de Tallis, es-
trenada en el Festival de los Tres Coros, de Glou-
cester, en 1910; la “London Symphony”, en la que
se recogen las campanadas de Westminster y el pre-
gon de la vendedora de espliego; y la dpera en dos
actos “Hugh the Drover”, que, si bien fué com-
puesta en 1911 y 1914, no vié la luz de las candi-
lejas hasta 1924,

Desde que llegé a la madurez, Vaughan Williams
ha escrito copiosamente y con gran versatilidad.
Musica sacra para voces sin acompafiamiento, ballet,
musica de camara, ciclos de canciones, piezas de
festival para doble coro, composiciones para orques-
ta gigante ¥y para cantante solista; a todas estas
formas y medios ha dedicado su competente aten-
cién. Se deleita con las bagatelas y las rarezas. Tle-
ne compuesta una sulte para pitos de estafio, ¥y un
pasacalle mupcial, escrito para. amigos, en el que
el tema deriva de las nuevas iniciales de la novia.
En opinién de muchos, lo més duradero de Willlams
serdn sus 'sinfonias para orquesta, especlalmente
las tres tltimas. La “Cuarta Sinfonfa”, en fa me-
nor (1935), suena como sl fuera obra de un hom-
bre joven, pues es ferozmente iconoclasta en algu-
nas de sus partes; muchos de los primitivos admi-
radores de Willlams siguen sin aprobarla. La “Quin-
ta Sinfonia”, en Re Menor (1943), con sus rasgcs
de tono heroico, resulta més asequible. La ‘“‘Sexta
Sinfonia”, en mi menor (1948), nos transporta a un
nuevo mundo, de duro romanticismo y de solilo-
quio. Esta sinfonia (1) prueba abundantemente que
la edad, lejos de mitigar la visién creadora de Vau-
ghan Willlams, la ha ampliado poderosamente. A
los setenta y ocho' afios, el compositor estd como si
fuera a comenzar una nueva carrera.

CH. 8.

(1) Estrenada el viernes pasado, en el Teatro Mu-
nicipal de Santiago, por la Orquesta Sinfénica
de ?hi-‘l.e_ bajo la direccion de Sir Malcolm  Sar-
gent.,

de auténtica .calidad artistica, Muchas de ellas

ERICH KLEIBER, 21 gran director alemin, que iniciari el pro-
ximo mes una serie de cuatro conciertos con la Orquesta Sinfénica
de Chile, en los programas del Institiyo de Extension Musical.

-Critica Conciertos ]

El Noveno Concierto Sinfénico de la Temporada nos ha colocado
de nuevo frente a las saludables interpretaciones de Sargent. Como
en los conclertos anteriores, fué evidente su capacidad para el escla-
recimiento formal y amalitico de las obras, su sentido del detalle y
aun de la minucia, su sentido ritmico y su sentido del fraseo. Ademas,
hay en él un equilibrado y justo atenerse a la musica como tal, esqui-
vando interpretaciones que deban invocar bases extra-musicales para
su justificacion, aungue a veces sean necesarias.

Una "Suite” de Purcell fué llevada a un plano altamente culti-
vado y natural, sin embargo;’ detallado y matizado, pero sin menos-
cabo del “todo” articulado; en una atmosfera grande y noble que no
excluyo, empero, una gran dosis de finura espiritualizada; con justo
sentido dramatico, pero también con sus grados de atmosfera galante.

La Orquesta respondié més que satisfactoriamente.

Nuestro juiclo de la “Sexta Sinfonia” en Mi menor, de R. V.
Williams se hace sobre primera audicién de ella. Es decir, nuestro co-
mentario se apoya més en una impresién primaria —y, como tal, con-
tingente— gque en una opinién ya sedimentada —y, por tanto mas
objetiva—. No hay en tal obra, indudablemente, una axlomaética for-
mal integradora. Se trata, a la inversa, de una creacién gue parte
y apunta de y a un mundo catastrofico, sin postulados organizado-
res. La sensaciéon fundamental, bastante intensa, es la de una cadtica
suceslon de secclones de fragmentos explosivos y otros de un moroso
paisaje de larvas rampantes. Un estilo se hace en gran medida por
selecci6n y ordenacién especial de lo seleccionado. Aqui existe, mas
blen, un conglomerado de cosas dispares. No podemos sustraernos
a la objecién de gue los elementos musicales elegidos por Williams,
a méas de dispares y de desiguales, no siempre corresponden a. cosas
- Muct _ellas nos han resultado
excesivamente vacias, otras superficlales, algunas Vvulgdres] Muchas
son falsamente modernas. Pero el efecto deseado —ser expresion de
un hombre en ruinas, desesperanzado e imerte en medio de una lluvia
de #lestrucciones— esté casi plenamente logrado. No se puede negar
que esta musica genera um sentimiento desolado y amargo,.y -que
es la auténtica realizacién de un ‘“‘programa’, del “programa’ del
hombre contemporineo que, si lo juzgamos por la “Sexta Sinfonia”
de Williams, deberd ser reemplazado por otro m#és sano, mas alegre
y mas orgamizado, si la Humanidad quiere o tiene que subsistir.
Sargent prepar6é defalladamente la obra. Le dié6 su clima écido, frag-
mentario y, especialmente en el ultimo movimiento, su soledad Inau-
dita. La Orquesta siguié al director en forma muy encomiable.

La interpretacion de “Till Eulesplegel”, de Strauss, por parte de
Sargent, ha reunido todas las virtudes suyas, como musico y como
técnico, pero también ha significado la demostracion de sus limita-
ciones. Cuando decimos limitaciones, estamos ciertos de emplear un
voecablo inadecuado en gran medida, pero que no deja de poseer sus
grados de verdad. Como en todas sus interpretaciones, aqui Sargent
ha logrado la més absoluta claridad expositiva, la més detallada y
matizada de las versiones. Incluso ha concedido a todo un impulso
y un ritmo excepcionalmente vigorosos, en ajustadisimo acuerdo con
estos valores en la obra. Y, sin embargo, algo ha faltado, y algo im-
portante. Se trata de ese elemento popular, trigico y comico a la
vez, medioeval, que es el verdadero espiritu del personaje inspirador
y que se expresa totalmente en la obra de Strauss. Busch, que re-
sulta’ un director insuperable de obras de este tipo, nos ha brindado
en més de una ocasiéon versiones maestras del “Till Eulenspiegel”,
maestras justamente porque €1, Busch, es, quizés por- idiosincrasia
racial y por tendencia personal, consubstancial con la.obra, hombre
no exento de popularismo en el més noble sentido, no exento de 'hu-
mor y con una maravillosa dosis de simpatia. La versién de: Sargent
ha tenido, sin embargo, una sobresaliente virtud: la pedagdgica. Sera
difieil superar todo lo que él hizo en fraseos, en aclarars cada ele-
mento, cada matiz, hasta el extremo de que muchas cosas las he-
mos escuchado por primera vez. !

Pero han sido sin duda las “Variaciones sobre un tema de Pur-
cell” de Britten, el punto mas alto de este conclerto, No cabe sino
aplaudir con entusiasmo. caluroso lo que hizo Sargent y lo que cums-
plié la Orquesta. Quedaron practicamente agotadas las posibilidades
coloristas, las riquezas ritmicas y los hallazgos arménicos, en s ex-
posicién tan sabia en manos de Sargent y en la concentrada ejecu-
cién dé nuestra Sinfénica. Es una obra que deberia ser ejecutada

ntemen fines . educacionales.
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Desde hace casi cuarenta anos zoitc he hecho una cosa: pintar

En un ombiente pcco propicic para entrevistas a fondo, conver-
samos con Camilo' Mori, reciente Premio MNacional de Literatura. El
pintor, scbhresaturado de reportajes, preguntas a diestra y siniestra,
victima obligada de los periodistas, que sélo se acuerdan de los artis-
tas cuando ganan un premio o se mueren; victima fncluso-de- decla-
raciones publicadas que ni siquiera ha formuladot(caso diario-en el pe-
riodismo santiaguino), no se encontraba, en %l ‘instante en que lo vi-
sitamas, con el reposo necesario para que nosotros insistiéramos de-
masiado en tantos aspectos. que nos hubieran interesado de su vida
artistica. Sin embargo, el hecho de que Camilo Mori sea uno de los
nuestros en las tareas de ‘‘Pro-Arte’, nos dié mayor entrada en ese
selectiva mundo suyo. Poco a poco Camilo Mori fué penetrando, a tra-
vés de la charla, en ese cimulo de pequenos detalles del pasado que,
a la postre, constituyen el punto de partida para trazar la linea gene-
ral de un hombre, maxime cuando este hombre es un artista de tan
rica ‘individualidad.

Asi, hilvanamos los comienzos. Caimos fatalmente en e¢ste periodo
quz es clasico en Chile: el afo 20. Le recordamos que es ¢ un'hom-
bre del ano 20, como Gonzalez Vera, que con pocos dias de anticipa-
cién recibié el Premio Nacional de Literatura.

—Si— responde Camilo Mori, Parece que en 1950 se establece
una consagracién del ano veinte chileno, Es bien curicso que Gonzda-
lez *“Vera y yo hayamos alcanzado este honor, juntos. Nco tengo idea
por qué, pero me atrevo a pensar que ello no es una simple cuasuali-
dad. Algo ocurrié ‘el afio veinte'. Es decir, en el periodo alrededor del
veinte. Creo que fué una suerte de romanticismo ajenc a Europa, con-
tra lo que se afirma cominmente. Recordemos que mientras esa espe-
cie de romanticismo imperaba en nuestros pldsticos del ano 20, el cu-
bismo habia aparecido ya en Paris en 1906, y el “futurismo® en Italia.

—¢Cudl fué su participacion en esos comie_l;izos?

—Debe considerarse que yo fui el Ultimo que llegaba al ambien-
te plastico de esos anos. Recuerdo perfectamente que las modernas
corrientes europeas no tenian eco alguno entre nosotros. En 1916, por
ejemplo, pinté una mancha que simplemente “califiqué' de futuris-
mo. No era como para entenderlo. Viviamos ajenos a los movimientos

Camilo, entre los 15 v los 16 aios,. ya pintor.

o?ntempcrdnecs, debido a que sufriames la influencia espanola g tra-
vés del pintor Fernando Alvarez de Sotomayor, que habia llegado en
-1_9]] @ la Exposicién del Centenario y que permanecié unos anos ha-
ciendo aqui academia. En literatura se leia a los franceses, mientras
los ;pinior-e.s teniamos como norte al critico de ‘'La Esfera”’ &e Madrid
José Francés. ¢A quiénes admirabamos? Pues, a lIgnacio Zuloaga a
Sorpflo, a Manuel Benedito, a Romero de Torres, quienes, a su vez, se
estimaban los guardadores dzl realismo velazqueno, : :

: La década entre el 11 y el 20 — continGa Mori — advino en
Chile como una renovacién en todos los érdenes, menos en el pldsti-
co. Hubo alguna influencia italiana y francesa, a través de Pedro Li-
ra, Valenzuela Puelma y Valenzuela Llanos, que estuvieron en Fran-
cia. Los que fueron después a Europa {entre e| afo 16 y el 18), como
Rezka, Backhaus, Carlos Alegria y Julic Fossa Calderén no t'rajeron
noticia alguna de Francia, transformable en influencia ren,ovadorc. Na-
da nos dijeron del cubismo, y ni siquiera del pasado impresionismo
ya que algunos de ellos aceptaron esta Gltima corriente de una ma-
nera académica. Sin embargo, este grupo convivio, en su maycr parte
con ciertos pintores de la banda negra como Charles Cottet, René Mé-
nard, Lucien Simon y Aman-Jean, que alcanzaron cierta trascendencia
periédica haciendo pintura anecdética, superada ya por el cubismo an-
tianecdotico. Per lo demds, pienso que esa generacién no ha sido atin
suficientemente analizada como merece. Y en aquellos anos, équé se

- -

MARUJA VARGAS, la esposa del artista, Fotografia tomada en Paris.

“PRO ARTE"

estilaba @qui en poesfa, por ejemplo? Nuestros poetas del afo 20 leian
todavia a Verlaine y a Darjo.

—Cuéntenos, Camilo, en qué estado de dnimo partié usted a Eu-
ropa. También aqui. aparece-el ano:yginte.. ..

—Yo-me fui' a Europa, justamente ese afio, bajo dicha influencia
espanolista que pesaba fatalmetne sobre toda mi generacion. Viajé en
el grupo. que integraban Julio Ortiz de Zdrate, José Perotti, Isaias Ca-
bezén (éste iba a Alemania), Enriqueta Petit. Lucho Vargas Rosas ha-
bia salido para Francia el ano anterior. Permaneci en Europa hastg
1923, haciendo academia libre; de ese tiempo, un ano vivi en Italia,
Observé cuanto me fué posible la sangre rueva que estaba recibiende
la pintura europea por aquel tiempo. Como ustedes supondrdn, el
cambio que se operd en mi punto de observacién debié ser fundamen-
tal, ya que aquello no tenia relacién alguna con el-periodo de influen-
cia espanola que habia dejoado en Santiago.

—¢Qué efectos tuvo su permanencia en Francia al regresar a
Chile?

—Provocamos un ambiente distinto y se opero el necesario cam-
bio. Aunque no estdbamos destinados a influenciar a través de los or-
ganismos oficiales, nos siguié la juventud. Asi constituimos el “Grupo
Montparnasse’’, que tuvo un estreno trascendente. El Grupo hizo una
gran exposicién. A Pilo Ydnez, que escribia notas de arte en “La Na-
cién”, dirigida entonces por su padre, don Eleodoro, lo nombramos
presidente. Se sumaron al Grupo jévenes de valer; desde luego, Vicen-
ta Huidobro. Se hace presente la influencia de Apollinaire. Se produce
con nuestro regreso una real inquietud renovadora. Por supuesto que
la histérica exposicién del Grupo Montparnasse, que se efectud en la
Sala Rivas y Calvo, provocd una paliza general de la prensa sobre
nosotros.... incluso de parte de ‘‘La Nacién”, de Pilo Ydfez.

—¢Consecuencias de todo esto?

—Bueno, después — anos 23 y 24 — el ambiente fué zafan-
dose rapidamente de las amarras con el pasado bastante fin de siglo
que aln pugnaba por sobrevivir. Se produjo una renovacién en todos
los érdenes. Era otro el lenguaje literario, nacia la Sociedad Bach pa-
ra desempolvar los viejos claustros de la musica. La pequefia revolu-
ciébn que provoca nuestro regreso, manifestado a través del Grgp—o Montf
parnasse, hace que, de nuevo, vuelva a predominar en la pldastica t;hl-
lena la influencia francesa que antes habian extendido Pedro Lira,
los Valenzuela y Juan Francisco Gonzdlez, y que interrumpié por va-
rios afos la tendencia espafola de Alvarez de Sotomayor.

La conversacién con Camilo Mori gina después en torno de las
generaciones posteriores.

—La generacién siguiente — nos dice el pintor — puede mar-
carse con otro viaje a Europa. Esta vez visitan el Viejo Mur'fdo, Ga?-
muri, Caballero, Chela Aranis, Bonta, Inés Puyd, Eguiluz, Hecror‘Cu-
ceres, en total, veintiséis pintores y escultores que el Goblgrno becé en
Europa. Esto ocurria en 1929. Este grupo adquirio conocimientos g tra=
vés de especializaciones que debian traer a nuestra Escuela de Artes
Aplicadas. Fué, sin duda, una iniciativa de las mejores, Otro pequeno
grupo viajé después, alrededor de 1934, o Europa. Eran Samuel Ro-
man, lsrael Roa y José Perotti, que llegaban a Alemania por la beca
Humboldt.

—¢Qué resultados positivos asignas a estos vigjes a Europa de
nuestros artistas? ¢Estimas, como algunos criticos, gue la europeizacion
basica de nuestras artes plasticas ha malogrado el surgimiento de: ex-
presiongs nacionales mds, concretas que las preslentgs?

—Respondo en un sentido positivo. Lo universal del arte no es
puramente de extraccion europea. Antes de los franceses, que — s
teme — pudieran habernos cortado las alas con su poderosa |_n-{_l_uen-
cia, estuvieron para éstos Grecia, Roma y el Oriente. La antigliedad
y el Renacimiento, como es sabido, estdn eslabonados con todo gl giES-
arrollo posterior. El cubismo, por ejemplo, o las expresiones p]ust]lcas
nacionales de algunos paises en la actualidad, no pu?dgn ser conside-
rados aisladamente del resto de las expresiones artisticas. ¢Por qué
nosotros debiamos “‘temer” las influencias? ¢Acaso mas que mﬂuenl-
cias, el artista no recibe conocimiento a través del estudu_a_de_' _Icf <j|-
versas fuentes? Las grandes individualidades lo son a pesar de fodo.

Ahora bien. Particularicemos, Si miroamos la generacién nuestro,
aquella que fué a Europa en 1923, debemos reconocer que regreso con
un caudal de observacién y de conocimientos totalmente desconocidos
en Chile. Afirmo con orgullo que fuimos el nicleo central de un mo-
vimiento de renovacion, por lo que la juventud se agrupd con fe alre
dedor nuestro. Después, el grupo que vigj6 en 1929, en el cual me

. encontré, reafirmé los postulades nuevos y dié origen al funcionamien-

to de lo Escuela de”Artes Aplicadas, idea del entonces Ministro Pablo
Ramirez, que permitié dar calidad de oficio a las artes aplicadas, Se
extendi6 asi una nueva actividad, que hoy interesa a miles de jovenes
y personas de diversa condicion. i :
—¢Qué importancia asignas a las actuales generaciones de pin-

tores y escultores? e
—Hoy valores déstacados”y tengo fe en ellas.”Nuestra generacion

Retrato del artista, en 1924,

—la del repetido afio 20 — fué heroica. Lo es también la de hoy, con
la ventaja de esta Gltima, de que no lucha en la propercién que nos-
otros lo hicimos, con la incomprensién ambiente. Por lo menos ahora
no se proscribe al artista como antes, aunque el oficio’ de pintor no
haya llegado ain a la estimacién publica que merece.

—Entre esta generacién posterior, ¢a quiénes mencionarias?

—Entre otros, a Montecino, Roa, Venturelli, Gregorio de la Fuen-
te, Pedraza, Carvacho, Pedro Lobos, Vergara, Gustavo Carrasco, Her-
mosilla Alvarez, Ximena Cristi, Fontecilla, Santelices. La labor de la
mavoria de estos pintores es abnegada, casi sin recompensa. Deben lu-
char a brazo partido para imponer sus calidades ante un publico ge-
neralmente indiferente. Ellos tienen que hacer un poco de todo para
poder vivir: dar clases, combinar oficios, dibujar, hacer portadas de
revistas o copias por encargo. Se confirma, alin a estas alturas, que el
arte camina adelante, a gran distancia de quienes poseen los medios
de estimulo.

—¢Y los grupos estudiantiles con los cuales tienes contacto?

—Esos constituyen lo que podriamos llamar la reserva, para nues-
tias artes plasticas. Es halagador ver cémo los muchachos se agrupan
ahora desde sus comienzos, para tareas comunes de superacién. El
Grupo Plastico de la“Escuela de Bellas Artes y ¢l Grupo Plastico de la
Escuela de Arquitectura, cuentan con elementos: que se” perfilan niti-
damente como los mejores de esa reserva pldstica. En el de Bellas Ar-
tes recuerdo a José Balmes, Hardy Vistuba, Gracia Barrios, James
Smith, Villasenor, Clarence Mundy y otros. En el de Arquitectura, a
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l ENIREVISTA A CAMILO -MORI I

1929: aino del segundo viaje a Europa.

Un grupo muy en pose de énoca (Paris, febrero de

19:21): Morl, Jorge Hubner Bezanilla ¥y una poetisa
francesa cuvo nombre no recuerda.

IQ'RES CUADROS DE CAMILO cMORI |

Por Sergio MONTECINO

“DOMINGO EN VALPARAISO”.
— Hay una calle que desemboca
en la Bahia; las fachadds.de dos,
edificios laterales enmarcan la es-
cena, Entonces, por el contraste de
las sombras que arrojan estas pa-
redes, se ilumina el agua del mar
que se divisa al fondo y en la cual
hay dos boyas rojas, un bote y un
velero blanco. En medio de la ca-
lle, hay sentado un gato negro.

La atmoésfera del cuadro es ex-
trafia y sugerente. Y la pasividad
de los objetos que el pintor ha bus=
cado para componer lg escena,
confieren un misterioso sentido a
ella como para que ocurran en su
interior inesperados acontecimien-

0S.

“’SILENCIO" (Autorretrato).—El
ambiente de esta obra, es de un
_pronunciade-subjetivismo v. miste=
rio. El pintor, acodado en una me-
sa, mirando de frente al especta-
dor, ocupa el primer plano; atrés,
una figura femenina de pie admi-
ra un cuadro clavado en la pared;
.en el, muro-opuesto, “cuelga un an-
tiguo instrumento: una citara.

“INTERIOR"”.— Una figura de
"negro arroja sobre la mesa, su pro-
pia faz. La habitacién en la que
ocurre esta escena se ve abierta
en el techo, el que cuelga desga-
rrado en medioc de la escena. En
el centro del cuarto, una tarima
sirve de apoyo a un huiro gigan-
te; atrds, dos puertas opuestas cu-
yOs vanos se ven obscuros. Sentado
en el rincén, en el dngulo de las
dos paredes, una extrafia figura:
mezcla de maniqui, de hombre des-

l El Jurado

El Jurado que discernio el
Premio Nacional de Arte al
pintor Camilo Mori se reunio
por iinica vez, para acordarlp
asi, el martes de la semana
pasada (25 de junip de 1950).
Componian el Jurado los si-
guientes senores: Juvenal
Hernandez (Rector de la Uni-
versidad de Chile), Julio
Arriagada (Subsecretario de
Educacion), el pintor Carlos
Pedraza (por la Facultad de
Ciencias y Artes Plasticas), el
pintor Gustavo Carrasco (por
la Asociacion de Pintores ¥
Escultores) y Oscar Gonzalez
(por la Sociedad Nacional de
Bellas Artes).
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Carlos Martner, Francisco Reyes,

nudo o gladiador derrotado. Por
ultimo, dos cortinajes rojos orna-
mentan las parédes. Ademas, una
pierna mutilada se apoya sobre
una mesa.
% ok ok

De la vasta labor de Camilo Mo-
ri, hemos escogido deliberadamen-
te estas tres obras, por considerar
que ellas representan en nuestro
desarrollo pictérico una excepcion.
Excepcién por su factura y excep-
cién en la labor misma del pintor
agraciado con el Premio Nacional
de Arte, comparéndola con sus
etapas anteriores y posteriores.

Estas experiencias, que podria-
mos denominar oniricas, las ha
desarrollado Mori a su vuelta de
Estados Unidos, alrededor de 1938.
De la descripcién que hemos hecho

" de estas trgs felas, encontromos o

Mori, contrariamente a lo'que pue-
da pensarse, no como un surrea-
lista ilustrativo (a lo Dali, por
ejemplo), ni a la manera de nues-
tro compatriota Roberto Matta, en
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quien el " dictado”automatico pri-
ma ante cualquiera otra considera-
cién reflexiva. Mori aprovecha el
automatismo psiquico, solamente
en la medida en que le permite ex-
traer de su mente un subjetivismo

ideal y acendrado, que guia la te- -

matica del cuadro a otras ideas
asociadas. Por ejemplo, a lo litera-
rio, sin que deba estimarse esta
preocupacién como un factor ne-
gativo a los resultados plasticos y
estéticos de la obra.

El pintor doblega entonces su

realismo a un acto que es magico.
He aqui su posicién., Camilo Mori,
comstruye elementos'tomados de la
realidad, de acuerdo a un proceso
consciente y los utiliza para extraer
de ellos un mensaje subjetivo, poé-
tico y musical.

Camilo Mori, en este periodo de
su trayectoria, siente los grises.
Pinta de acuerdo a ciertas relacio-
nes armoénicas sutiles. Sus luces
son doradas, pdlidas o débilmente
azules; sus sombras livianas, trans-
parentes, especialmente en su obra
""Stlencio’’, en donde el dominio
técnico del pintor acusa una eje-
cucion sobresaliente.

En general, y oun en otros cua-
dros concebidos bajo estos mismos
ideales, Mori es un paradigma de
hallazgos estéticos. Aban los.

_rigores del ‘arte puro, y somete ‘su
condicién de pintor al desarrollo
de una idea expresiva, cuyo dicta-
men viene ya planificado. Lo men-
tal es en él, esencial. La esponta-
neidad nace sélo cuondo el .ora-
besco dibujistico va como borrdn-
dose por el juego tonal, y las fi~
guras pierden su hieratismo cons-
tructivo por el dinamismo de la
pincelada.

Finalmente, Camilo Mori cumple
en esta etapa con lo'que muchas
veces e hemos escuchado: el de-
sasosiego de su actitud pictérica
para salir al encuentro de nuevos
elementos que anadan un senti-
miento renovado al convenciona~
lismo que invade y paraliza las ar-
tes pldsticas. S. M. M.

El joven Mori, decorando interiores para la pelicula chilena “Un grito:
en el mar”, con Pedro Slenna.

Humberto Caceres, Jaime Benders-
ky, Tomas Lawner. s

Camilo Mori nos expone en seguida, extensamente, pensa-
miento frente al porvenir de las artes plasticas en nusstro pais. Cons-
tantemente apela a la juventud para ilustrar sus ejemplos, y sefala
la necesidad de que los artistas ayuden a crear el necesario ambiente
a una renovacién de vasto alcance, que conmueva a las generaciones

presentes.
—No podemos, ni debemos negar, que hag confusién. Los é6rde-
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Lo que caracteriza a Camilo Mori es su
aspiracion renovadora. Ya en sus primeros
-ahos, a pesar de haber iniciado en los tiem-
pos en que el impresio ismo comenzaba a
“tefiir a la pintura chileia de un vago rosi-
cler, se orienté hacia formas de expresion
que en nuestro ambiente significaban una
renovacion. Estaban vivas todavia las in-
fluencias de todos aquellos artistas formados
al influjo del realismo académico. La disci-
ciplina de la objetividad sincera: y sumisa
eondenaba a todos los gue quisieran, como
consecuencia de su exaltacién, a reflejar de-
masiado el impulso de sus sentimientos, a una
especie de heterodoxia peligrosa. La estabili-
dad de la sociedad chilena del siglo pasado
justificaba este estado reposado, sereno y dis-
ciplinado de las artes plasticas. Un vago ro-
manticismo veleba de poesia los espiritus ¥
los retratos. El exotismo derivado de Dela-
eroix, en una “Perla del Mercader” de Va-
lenzuela Puelma, constituia la maxima ex-
pansién y escape de espiritus constrefiidos a
moldes severos. El “mal del siglo” palidecia
en Jns rostros de lss damas, entre espanolas
y orientales, bajo.el manto negro de la hora
de ir a misa. Camilo Mori se formé bajo el
doble signo del imperio de lo romantico; por
los dltimos suspiros del siglo XIX en que na-
ciera v por el lugar en que hizo sus prime-
ras correrias de nifio, en los juegos celestes
de la infancia: Valparaiso

La ciudad mercantil es, por paradoja, la
més propicia a los suefos. Cierto es que alli
nada se arraige; y tal vez haya pocos lugares
en ¢l mundo donde todo se confabula para
que se destruyan las tradiciones, excepto la
de ciertos bares exéticos de la Plaza Anibal
Pinto y las vitrinas modificadas de las tien-
das inglesas. El romanticismo_de Camilo Mori
encontré su cauce. en los afos juveniles de
su primer viaje a Europa, en los pintores de
la banda negra, conjunto de artistas que en la
Bretafie. llevaban una vida ardiente en la
que pretendian cazar de las nubes sus pre-
sagios tormentosos, de los bosgques himedos
su soledad y de la atmoésfera una melancolia
fin de mundo, enfermiza y gris. Esta prime-
ra adhesién a pintores exaltedos, era la re-
vancha que encontraba su temperamento al
transponerse de un ambiente demasiado con-
formista. a otro, kaleidoscopico y de elevada
tempergitura.

Mucho ha cambiado Camilo Mori desde
aquellos anos. Se mantiene, sin embargo, leal
a sus primeros origenes. “La viajera”’, en
nuestro Museo Nacional de Bellas Artes ¥,
“Domingo en Valparaiso”, obra: de época re-
ciente, sefialan hitos separados por el tiem-
po ¥, sin embargo, enlazados con los primeros
cuadros de su primer viaje a Europa. ;Que
hay de latente y sugestivo que ya desde sus
inicios invade de “saudade” su clima picto-

rico? .

las copas; manos que sirven de apoyo a unos
rostros serenos y sin embargo, interrogantes.
De los cuales el joven poeta Gonzalo Rojas
diria: ...“vidente que guarda la muertz cn
sus pupilas, todo lo ve mas claro bajo el abu-
rrimiento. Por eso ve detras de los rostros la
nada, como si fuera un adivino”.

Hay un periodo de su vida en que esta suave
corriente melancolica se irrita y crispa ¥ el
mortecino romanticismo irrumpe impetuoso.
Sera el tiempo en que Camilo Mori, sin aban-
doner su apolir ea manera, visitard los sub-
terraneos y lor desvanes, repletos de utileria
ortopédica, dr surrealismo. Muchos se pre-
guntaran des aés como fué posible, en un
pintor de fo. aas tan inteligentes y elabora~
das bajo el signo de la estética de Apoillinaire,
esta visita a campos enemigos. Nada de asom-
bro. Se estaba confirmando alli un retorno
a deidades olvidadas, como una compensa-
ciéon a sus afinidades de siempre. Asistimos
entonces a una: curiosa etapa de Catnilo Mo-
ri. En ella no llega, es cierto, a los extremos
delirantes de los surrealistas. Su aguda con-
ciencia plastica estd siempre demasiado vi-
va y operante. No se traiciona jamas en lo
literario y antipictorico sino que, caso apar-
te, conjuga equilibrio plastico, de forma ela-
borada, con ambientes de erimen y'v‘aticmms
simbolistas. Es un surrealismo-simbdlico, aun-
que parezca redundante, perfectamente cons-
ciente. Bjecuta sus pases de malabar y po-
ne en juego un arsenal seleccionado y dis-
creto. Diriamos que es ponderado en su his-
trionismo. Mueve entonces mascaras y caraco-
les; bolas de cristal y barajas que juegan
“goliterios”; mujeres estaticas y cortinajes
de colorido sangriento.

Esta etapa corresponde a una irritacion de
sus ingredientes roménticos. Los vacia fuera
en una serie de obras que ahora, contempla-
das con cierta perspectiva, aparecen como
una catarsis, como un aseo a fondo de su de-

monio escapista ¥ travieso.

Ha retornado después a la tranquilidad de
formas que se conjugan primordialmente por
el equilibrio de relaciones abstractas. Las
combinaciones de colores graves, calidos, ple-
nos e intensos son un motivo para armar
composiciones de mucha hondura espiritual y
reflexiva sensualidad. Todo est4 medido y de-
cantado: la esfericidad helénica de una na-
ranja, los planos de la mesa barnizada y den-
sa, la copa ¥ la botella de vino; el cuadricu-
lado del mantel y el circulo cerrado del plato.

El cuadro-objeto, segiin el idealismo cubis-
ta, se esboza sin asentuarse y largo tiempo
se equilibra entre la sugerencia de las for-
mas puras y la realidad entrevista en la
sensualidad de la materia.

Entre todos estos vaivenes reaparecen con
intermitencia los retratos que le han hecho
famoso. Respecto de estos tultimos se podria
decir que son el puente que los une, a la tra-
dicién de los retratistas chilenos del Siglo XIX.

Por Victor CARVACHO

El padre de Camilo Mori, don Luis Mori Alleati, con
sn abuela materna. (Foto de 1872).

la eliminacion de todo lo que pueda ser in-
controlado o romper la tersura de los planos.

El colorido grave ¥ serio es también una
forma de relacion con el pasado.

Hemos dicho en otra ocasién que Camilo
Mori es uno de nuestros primeros modernos.
Bu obra es la que ha preparado, por el ejem-
plo, la sensibilidad de los chilenos a aceptar
formas artistices mas audaces y alejadas de
los moldes tradicionales. Su accién se ha
operado ‘también en un aspecto de la crea-
cion artistica como es el arte publicitario
bajo el estilo de afiches que nos han acos-
tumbredo a las imagenes simples, los colores
sintéticos y el simbolismo formal.

Mirada en conjunto su elaboracién artis-
tica corresponde exactamente a su época y es
la representacién de sus ingquietudes sucesi-
vas y cambiantes. Es por eso que muchos jo-

ente en el artede Camilo 1\/1"0752')

Café de Ia Rotonde, Paris, 1930: la pintora Chela
Aranis, Camilo y Marnja Mori. -

Europa o a las tribus recién salidas de la
barbarie. Ha buscado por eso la vitalizacion
de su arte, fuera de todo localismo turistico,
en las prolongaciones de una tradiciém occi-
dental viva ¥ renovada. En el conjunto de "
le, América Latina estd bajo la orbita, mas
europeizada que criolla, en que se sittia el
espiritu y la cultura de Chile,
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Quienquiera penetrar en las significaciones
de la expresion especial e inconfundible de
Camilo Mori, tendra que registrar la melan-

colia de una cierta ausencia; la pensative. in- contemplacion. Hasta la. factura tiene en su to modo su temporalidad permanente.
terrogacién de los rostros o de las mascaras: “modernidad un algo de “antiguo” por el es-  Es también este artista el esponente de un
velad - plirnaddo de-los contornos, por-el suavizamien—- medio—cultural ‘de delgada- estratificacion- 8i

la velada espera en gue las cenizas tienen

Contintia el oficio, de gran academis, bajo
acentuada subjetividad hecha de lejania ¥

to de las superficies y fundamentalmente por

sscarbamos en

un desusado aperecimiento en el fondo de

Esbozo de una fisonomia espiritual

" Por Enrique BELLO

Camilo Mori ha ganado el Premio Nacional de Arte de 1950.
Para nosotros, sus amigos, resulta dificil hablar de él, sin que nos asal-
te el pudor de descubrir un poco esa intimidad fraternal que pide, so-
bre todo, medias luces espirituales para su mejor conservacién,

Sin embargo, no honrariamos bien a nuestro artista, si por dar
oidos o ese pudor, nos limitdramos aqui a hacer el obligado panegiri-
co. Justamente porque Camilo Mori es un hombre que se da en la
intimidad y desde ella labora y se prodiga, es que debemos descubrirlo
a aquéllos que sélo conocen su obra, en sus contornos humanos. Por
ejemplo, me produjo cierta desazén leer en los diarios, al dia siguien-
te de que recibiera el Premio, su escueta biografia, pues faltaba en
esos datos lo principal. Es decir, faltaba Camilo Mori. Se hablaba, en
cambio, del nuevo “inmortal’’ chileno, como glosara, con humor, Joa-
qufn Edwards, al hablar de los Premios Nacionales, entre los que él
se cuenta. -

En el sentido del oficio, Camilo Mori representa, mds y mejor
que nadie, una cumbre en la pldastica nacional, abarcados los afios
que gasta este siglo. Por eso, esta recompensa, que mds que tal es un
titulo de nobleza artistico, le 'llega directa, indiscutible.

Camilo Mori cuenta mas o menos la edad de esta centuria. Si lo

Mori, fijando las nieves andimas

consideramos en la suma real de sus inquietudes, resulta bien signifi-
cativo que haya sido elegido Premio Nacional de Arte, exactamente
en 1950, cuando las mitades de este periodo pletérico de verdades y
confusiones confabuladas se separan para marcar la linea que ha de
sefalar lo demarcacién de dos épocas: la de las rebeldias' y lo de la

conciencia.
Sé que esta crisis espiritual ha tocado a Mori. Dijimos ya que ha-

blariamos aqui desde la intimidad, para apreciarlo mejor. No

Camilo Mori y Maruja Vargas, en Milan (1930)

hace mucho, a comienzos de este ano, sostuvimos con el pintor una
conversacién de varias noches. El, que de acuerdo a una generalidad
légica debia encontrarse distante ya de las preguntas sin respuestas
frente al arte, me formulaba insistentemente esta cuestion: *éQué ha-
cer?” Y frente al porvenir de las artes pldsticas nuestras, se repetia
esta pregunta con la ansiedad de un estudiante de pintura que vuela
en los veinte anos. ¢Qué hacer? ¢Cudl es el camino que debemos se-
guir nosotros para representar-y representarnos como chilenos? ¢Dén-
de estd la sintesis que contenga la verdad artistica particularmente
nuestra? ¢Hemos de empezar de nuevo? jTodo lo que hemos hecho no

es sino repetirnos en un tiempo que no nos pertenece; hemos vivido

obsesionados por una vision que no es la nuestra!’

Esta tremenda inquietud, que roba las mejores horas, no es com-

partida, por desgracia. Con excepciones rarfsimas, nuestros pintores

venes, a su lado epvejecen ¥ su obra tiene
regd actualidad ¥ vigencia, que sera en cier-

el pasado nos remontamos a
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El pintor, segn una foto de Suirez

venden sus almas al diablo del oficio, vegetan y mueren, aplastados
por ‘mumllos de tela pintada, asi no se sientan triunfadores. Camilo
Mori ha tenido la virtud de no detenerse, de perseguir tenazmente la
evolucién de forma y contenido, huyendo con todas sus fuerzas del
derrumbe que ha alcanzado a la mayoria de su generacién. Cuando a
estas alturas é| se detiene, es para buscar esa ruta UGnica, sobre la cual
no hay huellas. ¢Que si la conseguira? No es el momentio de chondar
sobre esta cuestion. Lo importante es la blsqueda, lo que interesa es
mantener la fiebre ‘en el pulso, para que la crisis sobrevenga. Casi
siempre de esas crisis parten los impulsos ‘creadores definitivos.

La vida de Camilo Mori ha sido, efectivamente, le da un busca-
cfpr. Hace tiempo me conté cémo fué que pinté su primer cuadro. Vi-
via, de nifio, en un cerro de Valparaiso, pendiente, mas que de sus
tareas de colegial, de las pinturas que hacia su hermano mayor, el ar-
tista de lo familia. Un buen dia aseguré al hermano que =ra capaz de
copiar con los pinceles, una pintura que colgaba de los muros del co-
medor. Pinté aquello de tal manera fiel al original, que él mismo no
acertaba a comprender lo que habia ocurrido, Desenlace, que el her-
mano mayor tird el estuche de pintura y no velvid a pintar jamas. Des-
de’ ese, momento fué Camilo ‘el artista de la familia”. Hasta que
transcurrieron completamente los afos de infancia, Camilo Mori fué
el mino-pintor, muv a pesar de él, por supuesto, que preferia ser pin-
or a secas.

Pero no se trata de anécdotas. La verdad es que hay en el ca-
racter de Cemilo Mori una transparencia tal, — transparencia que
tiene incluso un reflejo fisico — que uno asocia al hombre madure la
imagen de aquel ninc-artista. No es extrano, pues Mori es; en el fon-
do, un humanista, y los hombres de este temple, dificilmente disfrazan
su envoltura material. Recuerdo haber visto un retrato de Rolland, de
nino, para observar el parecido que tenia con el viejo de los afos di-
ficiles. El eterno abanderado. de Europa conservé hasta el final esa ex-
presién transparente. de su- ninez. -

Un critico nuestro hablé en cierta ocasion de Camilo Mori, como

de un pintor cuya caracteristica era su equilibrio,” conceptuando asi
(PASA A LA PAG. V)
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[HOJA DE VIDA
pE: A
CAMILO MOHI-!

—Nacié en Valparaiso, el 24 de
Septiembre de 1896.

—Hizo sus estudios de huma-
nidades en el Liceo de Valparai-
50, desde 1907 hasta 1912, ano en
el que se retird, para ingresar a
la Academia de Bellas Artes de
Santiago en 1914, En 1915 se pre-
senta por primera vez al Saion
Oficial y obtiene una Mencién
honrosa en Artes Apicadas. En
1916 alcanza la Tercera Medalla
en Pintura. En 1918 se le concede
una Tercera Medalla en Dibujo.
En el primer “Salon de Primave-
ra" organizados por la Federacion
de Estudiantes de Chile, se le
otorga la Primera Medalla en Pin-

tura.

—En 1920 parte a BEuropa. Vive
un afo en Ialla. El 21 se dirige
a Paris, donde permanece hasta
el afio 23. Visita Beélgica. Estudia
en las Academdas libres de Mont-
parnasse, En 1921, en su prume-
ra presentacion al 'Salén d'Au-
tomne”, es elegido “Socletaire”.
En 1923 el “Sai6n de Otono”, de
Madrid, en su primera presenta-
cion, lo nombra ‘“soclo™.

—Vuelto a Chile en 1923, al-
canza la Segunda Medalla en el
Saldén Oficial de 1924, Asimismo
obtiene la Primera Medalla en el
“Salén de Primavera”, de Valpa-
raiso.

—uan 1926 hace un segundo via-
JE 8 Luwiupa, fcowus wi e Gal Sl
s ¥ Vucuve & nuuciiva, dakivadl-
Uuwe Bil Ouweiuk npacbh. Lo aviil=-
DLEaWD POr 8L Gudes Ul ue Ui,
Pasu suacedl  gosvaducs Jo o ol
LLoU'W e uslad) GO 8 algoulaud.
dufl Lpst €1 MULBVH IO UE  aalulA-
Coudl W Ll d | Dweduiconas - el
ey UE Doidas o idve WG idadl-
tuago, Ese mismo ano ontiene en el
Bl wddcaad 48 rrauera pe-
daua en Puntura, el Premio de Ho-
mor ael Certamen Edwards y el
Fremio Matte Branco.

—mn 192y el Goplerno lo en-
via a Europa con el cargo de lus-
pector ae :08 ArLSIAS PelsOnados
que, en Nnumero de veiutwsws, nan
B0 SELECCLONAKos Pard €sudauar
ATtes Aplicadas en Quversos pai-
ses, En 1830, el Salon de Praud-
vera le otorga una Segunaa wie-
daua. En 1ys2 es elegiu0 Juraao
ael “Salon d’Autommne”, de raris.
:‘;‘K-P:):PLF :n el “Salon des Indepen-

an e Paris B0~
ciatatne ¥y es elegido “'so

—En 1933, la Universidad de
Chile lo nombra Profesor de Di-
Rugoly (émom'qo de la Escuela de

rquitectura, car
la actualidad. widiveas

—En 19356 es uno de los cineco
bintores seleccionados para repre-
sentar a Cille en la Exposicion
Internacional del Instituwo Car-
negie de Pittsburg.

—En 1937 viaja a los Estados
Unidos. Pinta en 1939 el gran
mural interior del Pabellén de
Chile en la Feria Mundial de Nue-
va York. Expone y es nombrado
Comieario de la on Chi-
lena en el Riverside Museum de
Nueva York. :
—En 1940, toma parte en la

e a md,g Unldagésﬁama el Con “?
la exposicion.’ SO

—En ' 1941, obtiene el Premio
Municipal de Affiches en el Sa-
16n Oficial, celebrado con moti-
vo del Cuarto Centenario de la
Ciludad de Santiago.

—En el Salén Oficial organi-
zado por la Universidad de Chi-
le con motivo de su Primer Cen-
tenario, se le concede el “Premio
de Honor”, del Salén.

—Gana numercsos primeros
premios en concursos nacionales
de Carteles. En el gran Concur-
£0 Imteramericano raelizado en
Nueva York, bajo el titulo de
“Américas Unidas”, obtiene Men-
cién Honrosa.

—En 1949 en el Salén Oficlal
se le concede nuevamente el Pre-
mio de Honor del Certamen Ed-
wards,

—Ha sldo fundador ¥ primer
presidente de la “Unién de Car-
telistas de Chile”, es Presidente
de la Asoclacion de Pintores y
Escultores. Miembro de los Ins-
titutos Chileno-Italiano de Cul-
tura y Chileno-Norteamericano.
Ha sido Consejero del Museo da
Bellas Artes de Santlago y del
Museo Municipal de Valparaiso.
~ —En el Salon de Verano de Vi-
na del Mar, en 1048, obtuvo la
Primera Medalla. 4

—1950: Premio Naclonal de
Arte.
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UN DIVORCIO ENTRE TEATRO Y PUBLICO|

Por Bernardo TRUMPER '

Las grandes épocas de la literatura dramatica
han tenido su equivalente en la arquitectura tea-
tral. Tos hombres a través de la historia han
valorado sus manifestaciones teatrales y les han
concedido tanta importancia como a sus instin-
tos religiosos, construyendo y ubicando sus tea-
tros con el mismo fervor que sus santuarios o
templos. La pureza de la expresion teatral los lle-
vaba a dignificar sus lugares de espectdaculos. La
atmésfera, el contacto directo con el actor y la
grandiosidad de ese ambiente creado en comuni-
dad, elevaban el espectdculo méas alla de lo in-
mediato, hasta alcanzar el plano ilimitado de la
imaginacién. No era necesario recurrir a elemen-
tos extrafios al acto mismo para llevar a cabo el
culto teatral. El teatro respondia a las necesida-
des imperantes y su arquitectura se embellecia
ante el poder del verbo y la sensibilidad de la
masa.

A medida que la arquitectura teatral empieza a
desvirtuarse, la escenograffa va incorporandose al
espectaculo. Es una reacciéon légica, que obliga a
la gente de teatro a suplir el calor y la intimi-
dad de una sala de espectaculos mediante deco-
rados. Cuando el actor se encontraba en medio
del publico como en el teatro griego, en la Edad
Media o en el teatro isabelino, bastaba su pre-
sencia para que el milagro teatral se realizara.
Hoy dia en que el publico se ha transformado so-
lo en espectador, porque estd4 separado de los ac-
tores por una decena de inetros y un foso, es ne-
cesario robustecer el espectiiculo por medio de la
escenografia.

En el siglo XVII, con el advenimiento del tea-
tro de 6Opera italiano, adquiere importancia el de-
corado escenografico, el escenario ‘“caja”, o sala
de los actores, como muy bien se ha llamado por
ser independiente de la sala del publico.

En el siglo XVIII, ¢l Realismo considerado co-
mo escuela, ingresa al teatro, y cosa curiosa, es
en este siglo cuando se hace mas marcada arqui-
tecténicamente la separacion entre actor y espec-
tador. El siglo XIX sefiala en definitiva, la de-
cadencia de la sala de espectdculos. Mientras la
revolucién industrial se precipita creando una era
magquinista, los recursos técnico-constructivos, no-
vedades en iluminacién y otros, se mantienen ale-
jados del teatro y la sala de espectdculos perma-
nece inamovible, El siglo XX se encarga de apli-
car un nuevo golpe con ¢l cine, los teatros cons-
ciente e inconscientemente empiezan a adquirir
caracteristicas cinematograficas.

El piblico actual ha perdido su poder imagina-
tivo. La ilusion ha emizracdo del teatro para ser
reemplazada por una realidad de cartén. El pa-
der creador e imaginativo del ptiblico que oficia-
ha, junto con el ‘actor, la ceremonia teatral, se
ha inhibido ante la lluvia y la nieve que ve caer
en los escenarios. Ya no “es el manto megro de
Hamlet que evoca por si solo a Elsinor” como ha
dicho Dullin; es la wverdadera lluvia que cae pa-
ra que €l publico vea llover. Se ha olvidado que
la imaginacion es maéas grande que cualquier de-
corado.

E]l problema de la escenografia es una conse-
cuencia de la arquitectura teatral. El arte esce-
mogriafico no depende s6lo de sus determinantes
intrinsecos como son su posicién temporal y esti-
listica considerada en todos sus aspectos ¥y su ca-
racter funcional con respecto al texto dramaético,
sino que depende de las cualidades arquitectoni-
cas de la sala de espectaculos. Su plastica es una

resultante de las condiciones y posibilidades del
escenario.

Cuando la sala de espectaculos adquiera el va-
lor v la forma que le corresponde de acuerdo a
nuestras caracteristicas temporales, el decorado
pasard a ser un complemento, que €s ese su ver-
dadero papel. La arquitectura de la sala se in-
tegrara a la arguitectura de la obra teatral y
nos bastard, por ejemplo, colocar una columna
sobre un eirculo para representar todo el reper-
torio griego. El actor habrd vuelto a ocupar su
lugar; su sola presencia nos harad vibrar. Si la
sala no logra ambientar el espectdculo, sera pre-
cisp recurrir a la escenografia.

En teatro no es necesario dar, basta sugerir, he
aqui la palabra clave del problema. )

La escenografia en estos 1ltimos 50 afios ha
experimentado una gran evolucion, tra_tando-de
suplir con diversos medios las deficiencias de la
sala de espectaculos, pern su avance se ha visto
detenido por estas mismas. El problema se in-
tensifica cuando en la actualidad el autor se vé
cas) obligado a escribir y planificar sus obras
de acuerdo a los recursos que las salas le ofre-
cen; el autor estd inhibido, lo que nos demues-
tra que el teatro esté significando una traba pa-
ra la produccién dramatica. Sin embargo, el ca-
mino no estd claro: ¢a quién le _corresponde es-
tructurar la nueva sala de espectaculos?

Sabemos que el teatro griego es posterior a la
aparicion de su dramaturgia, lo que nos pgarrmte
suponer que la pieza teatral fué un determinante
de su arquitectura. En nuestro siglo son los di-
rectores como Max Reinhardt, ‘qu{erhold_ Gemier
v otros, quienes sientan los principios de la nue-
va sala, pero, tanto los aufores como los directo-
res crean salas exclusivistas capaces de albergar
s6lo sus propios espectaculos; se vislumbra que es
aoui donde conscientemente debe mte;vemr__el
arquitecto con su-sentido racional de plapﬁ_i-cacwn,
compensando y dando a la vez 9\1_mp11m1ento a
todos los designios del arte dramético. El teatro
es la manifestacion artistica de un eguipo. Del
trabajo conjunto de autores, directores y arqui-
tectos debe macer la nueva forma de la expre-
siom teatral. 4. _

La inguietud renovadora del! teatro comilenza a
ma!?ifes?arse a mediados del siglo XIX. La _eta.pa
de busguedas, lleva casi un siglo en experimen-
tos: desde el Renacimiento la sala de espectacu-
los no ha sufrido reformas substanciales. Es pre-
ciso, pues, extraer ya conclusiones; es 1r1npr£.'scm-
dihle realizar algo para saper sl S€ g fegwds &
la verdad, a nuestra verdad. 4 ny 3%

Suprimir o desterrar de nuestros teatros la €s-
cenggraﬁa, no sélo no es posible, sino gue no
podemos hacerlo, ya dque _esto mg;n_ﬁca.ria. dejar
de lado toda la produccion dramatica del siglo
XVII, siglo XVIIT y mitad del siglo XIX, lo que
seria tan absurdo como continuar con esta tra-
dicion. Dsbemos buscar una nueva forma que de
acuerdo a nuestros principios dé cabida tamh_ién
a todo ese bagaje del teatro realista-naturalista
de los siglos mencionados. Innovar no _significa
rechazar las cualidades que sociedades distintas a
la nuestra nos han dejado como herencia.

El problema tiene raices profundas y ramifica-
ciones extensas. No es posible abordar y solucio-
narlo de una vez. De una cosa si, podemos estar
seguros: el problema a resolver es un problema

de sensibilidad.

TEATRO

DE

Sabado y Domingo — 18.45

EXPERIMENTAL
UNIVERSIDAD DE CHILE

Presenta dos nuevas funciones de la emocicnante obra

“MONTSERRAT™

Precios rebajadisimos: § 50.- Platea

LA

horas — Teatro Municipal

LO QUE SERA EL TEATRO DE
I'ATELIER, PROXIMO A ABRIR

El Atelier tiene en la actuali-
dad un elenco estable de seis ac-
tores, entre los que figuran Ma-
ria Elena Gerther, Kanda Jaque,
Tédodoro Lowey,

El Teatro 1'Atelier, que se inau-
gura en estos dias sera indiscuti-
blemente la sala méds pequefia co-
noclda. Cuenta con ochenta y una

butacas. Sin embargo, VAtelier Alma Montiel,

mentar el teatro chileno pidien-
do a nuestros dramaturgos que
colaboren dentro de las caracte-
risticas de este teatro. Asi, ya es-
t4 en estudio para su represen-
tacién, una nueva obra de San-
tiago del Campo, titulada “Monte
Niebla'.

El decorador permanente con el
que contard el Atelier serd el de-
corador clnematogrifico Carlos
Godefroy, quien ha instalado su

tiene, ademas, todas las comodi-
das que requiere un teatro de
funclionamiento permanente co-
mo serd esta sala, ubicada en’' ple-
mo centro de Santiago, Mac Iver
esquina de Huérfanos, Une dis-

lones especiales como cama-
rines y oficinas espaclosas, sala
de ensayos ¥y un subterrineo para
la armazdn de decorados. La de-
coracion de la sala misma y del
foyer de entrada se ha manteni-
do en un tono de atrayente ori-
ginalldad. Como su nombre 1o in-
dica, el teatro ha sido decorado
como un estudio bohemio en el
foyer, que servird lgualmente pa-
ra presentar exposiclones pictori-
cas o de esculturas de artistas
jovenes que deseen darse a co-
nocer ¥ a los cudles 1'Ateller le
brindar4a amplias facilidades. El
interior de la sala, con coémodas
butacas, tilene diferentes motivos
decorativos.

La idea de formar esta peque-
fia sala en el centro de la capital
nacié¢ de Tobias Barros Alfonso y
Miguel Frank, quienes habian co-
laborado como productor y direc-
tor respectivamente, en la pelicu-
la chilena “Rio Abajo”. La direc-
cion del teatro estard a cargo de
ambos, ¥ algunas de las obras
serdn dirigidas por ellos, Esto no
significa que se excluya en ma-
nera alguna la posibilidad de lla-
mar a colaborar en la direccién
de las obras del 'Atelier a direc-
tores teatrales universitarios o
profesionales gue hayan demos-
trado capacidad.

Norman Day ¥y Lautaro Murta.
Estos sels artistas figurarin per-
manentemente en las obras gque
presente el teatro, y estaran obli-
gados a aceptar los papeles que
la direccién les asigne, aun cuan-
do éstos no sean principales. Es
esta politica de absoluta colabo-
raciéon artistica la que guia los
pasos del Ateller. Sin embargo,
cuando 1las obras lo requieran,
llamard a colaborar a los actores
universitarios o profesionales.

La obra con gue comenzari sus
actividades el Ateller, seri el dra-
ma de Jean-Paul Sartre “HUIS
CLOS"”., (Puerta cerrada).

El reparto de “Huis Clos” esta
integrado por los artistas ya men-
cionados. Como segunda obra se
presentard la comedia de Shaw
“iCésar y Cleopatra”, con Alma
Montiel, Teodoro Lowey, Norman
Day y Lautaro Murta en el re-
parto. Entre las muchas obras
que el Ateller presentard en el
ocurso del afio estan “Week-end”,
de Noel Coward “La Cita en Sen-
lis" de Anouilh, “El ue Pe-
trificado” de Robert Sherwood,
“Caligula”, de Camus, “La Mujer
de tu juventud”, de Jacques De-
val, “Los Monstruos Sagrados” de
Cocteu, “Por Servicios Distingui-
Elos”, de Sommerset Maugham,

La Guerra de Troya no tendra
lugar” de Jena Giraudoux vy mu-
chos titulos més a los cudles se
agregardn los éxitos actuales en
Londres, Paris o Nueva York. Jun-
to a este reparto de plezas umi-
versales el Ateller se propone fo-

taller permanentemente en el tea-

El Atelier tendrd también una
nueva modalidad de trabajo g)axa
Santiago. El teatro funcionara de
Lunes a Viernes con una sola fun-
clion de 7T a 9. Los Sabados y Do-
mingos ofrecerd dos funciones,
una a las 7 y otra, a las 10, res-
pectivamente. Los dias miércoles
hard una matinée a las 3 y me-
dia de la tarde a precios espe-
ciales.

1
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“PRO ARTE"

“Los zorros’,|
\una leccion
\bien positiva|

Por Sergio VODANOVIC

Las guerras no son so6lo bom-
bas atomicas lanzadas desde ve-
loces cazas, ni trincheras donde
la sangre y el lodo se confunden.
Junto a los edificios semidestrui-
dos que exhiben con impudor
sus interiores, los hombres con-
templan igualmente los males
de la sociedad que las producen,
los endebles fundamentos de la
civilizacién que con ellas se de-
rrumban.

Esta contemplacion descarna-
da de la realidad social, ha sido
el tema preferente de los dra-
maturgdys contemporaneos que
han tenido la suerte o la des-
gracia de contemplar y ser ac-
tores de dos conflictos mundia-
les. La senda que marcara Ib-
sen, ha sido seguida por la ma-
yoria de los autores reconocien-
do que nuestros tiempos presen-
tan un magnifico blanco para la
critica social. Loos personajes del
Teatro del siglo XX, suelen in-
variablemente revelarse contra
una conciencia  social, que ha
sido procreada por el liberalis-
mo econdmico del siglo XIX y
que en nuestros tiempos, aungue
paliado, suele mantener sus
egoistas e inhumanos postulados.

Porque es el dinero lo que —
hoy como ayer—, continia mo-
viendo a los hombres. Por dine-
10 se subestima la dignidad hu-
mana y por dinero, también, la
inmoralidad ambiente cunde.

Lillian Hellman, ha llamado a
estos hombres ambiciosos, ava-
ros y sedientos de rigueza, “Los
Zorros”. Y los ha llamado bien.
Sus personajes no son seres ais-
lados dentro del Teatro gue na-
ce con la Primera Guerra Mun-
dial. En Francia, fué Marcel
Pagnol, quien dibujé en la es-
cena a4 los primeros zorros de
nuestros tiempos. Los persona-
jes de “Los Mercaderes de la
Gloria”, tienen la misma iden-
tidad moral que los Hubbard de
“Los Zorros no duermen” y
nuestro viejo zorro Topaze, con-
vertido de la noche a la mafia-
na, en poderoso gestor, mareado
de billetes y olvidado de las mé-
Ximas que ensefiara a sus alum-
nos (“...El dinero no hace la
felicidad”), es ' un  magnifico
ejemplar de la fauna més repre-
sentativa del Teatro de la pri-
mera postguerra,

Eugenio O’Neill insistente bu-
ceador de las inquietudes y pro-
-hIE-.mas‘de sSu época, también ha
dado vida a un “zorro”,

: ] que si
bien tiene el nombre de un an-
tiguo comerciante, el autor se

encarga de identificarlo con nues
tra época. Es el Marco Polo de
su c};ra “Los Millones de Marzo
Polo”, en la que nos presenta al
legendario comerciante obsesio-
nado s6lo por su deseo de acu-
mular riquezas, ignorando todo
lo demaés, especialmente e] amor.
La obra de O'Neill no termina
al caer el telén del ultimo acto:
los espectadores ven con desconl
cierto cémo, al abandonar ellos
el teatro, se levanta a su vez
de una butaca el propio Marco
Polo, con sus exéticas vestimen-
tas quien se retira también a sus
habitaciones en Nueva York, Es
que el personaje de la obra de
O'Neill i bien no se llama Smith
Ford o Rockefeller, bien podria
también ilevar esos nombres.

Si bien es cierto que los per-
sona.__lles de “Los Zorros no duer-
men”, tienen bastantes antece-
clioer:ates en la escena moderna, no

S menos que nunca otro au-
tor habia sido mas implacable y
le habifa dado tanta fuerza a
sus personajes. Los Hubbard,

los zorros” de la obra de la Hell-
man no retroceden ante nada
€Il su insaciable sed de dinero.
Por dinero, ellos mataran, por
dinero seran sus ‘pasiones, por
tener més dinero ellos viven, Os-
car, el mayor de los Hubbard, no
tiene atenuante alguno. Si se
casé fué por dinero: si odia es
porque no es lo suficientemente
rico; si siente envidia, es, por-
gllileosoon--we los tesoros de sus ve-

Podria parecer que esta des-
carnada exhibicion de una so-
ciedad que ve la razén de su
existencia en la posesién del di-
nero, si bien es un tema de in-
negables proyecciones, no mere-
ceria ser representado en Chile
por un Teatro Universitario. Tal
sucederia, si “Los Zorros no
duermen”, fuera una obra nesi-
mista v se limitara a reflejar
una deleznable realidad.

Afortunadamente, no hay tal.

Es cierto que Ben Hubbard ob-
tiene el dinero que necesita; que
Leo no recibird sancién de la
iusticia por el desfalco que ha
hecho y que Regina logrard en
s reparfo, el tanto por ciento
que le corresponde. Sin embargo,
las tltimas escenas de la obra.
dejan entrever lo aue suceders
después que caiga el telén. Re-
g;na. la calculadora, tendrda su
dinero, pero su hija, la abando-
nard v deberd vivir la tragica
soledad de las grandes bévedas
de los Bancos Comerciales —ce-
mento ¥y oro—, sin que tenga el
consuelo del amor filial ni la
simpatia de sus hermanos.

Porque en “Los Zorros no duer
men” no todos los personajes son
ambiciosos vy avaros. No todos
son zoIrss. Si asi hubiera sido,
Lillian Hellman habria fracasado
en su intento de reflejarnos la
sociedad en que vivimos. Son
ellos —Birdie ¥ la hija d= Regi-
na—, los que a la postre han de
triunfar alejandose del dinero en
busca de la verdadera vida. Son
ellos, los que representan la es-
peranza. de nuestra sociedad.
pol:_rol.n;?o% Zorrg.;{i no duermen”,

escarnado y amargo

que sea el retrato que mos pre-
sente de nuestra civilizacién, es-
t4 muy lejos de ser muna obra
3 por el contrario, sus

PORQUE BARRAULT TIENE RAZON |

PARIS, julio.— Louis Jouvet nos di6, hace algu-
nos anes, sus ‘'Reflexiones del Actor’’; hoy, Jean Louis
Barrault publica sus ‘’Reflexiones scbre el Teatro’.
Los artistas dramdticos se estdn haciendo tedricos,
como los pintores, los musicos o los escultores. ¢Por
qué no? Es una tendencia de nuestro tiempo: ana-
lizar. ~ 4

Lo primero que llama la atencién en el libro de
Jean Louis Barrault, mas que el sabio discurrir del
pensamiento, es el calor de los entusiasmos. Antes
de apasionarse por las ideas, lo que él siente es un
profundo amor por todos los seres y las cosas del tea-
tro, por Dullin, el “maestro querido” y por Copeau;
por los lugares en que ejercié su arte, lo mismo el
Atelier que la Comedia Francesa; por las vestidoras
y hasta por los maquinistas. Sus teorias dramadticas,
modestamente llamadas ‘‘reflexiones’”, brotan direc-
tamente de ese amor fogoso de Barrault hacia todo
lo que se relaciona con su arte. Algunas de ellas son
sumamente originales y, por lo mismo interesantes.

Anotaremos primeramente sus ideas scbre el pa-
pel de la ‘““técnica’’ en el teatro. Por técnica hay qus
entender, no el “oficio’” del actor, sino el conjunto
de convenciones escénicas, de medios de expresion
propios del teatro. Algunos de ellos pertenecen al
autor, como la forma que emplea — alejandrines
clasicos o prosa ritmada de Claudel—; otros al di-
rector escénico, como, en El Proceso, de Kafka, la
desaparicién de los decorados o las escenas simul-
tdneas. Estos medios no son necesariomente mate-
riales: puede tratarse de didlogos entre muertos y vi-
vos, o de otros procedimientos contrarios a la légica
corrientes, cuyo objeto -es transportar al espectador
a un universo irreal; transposicion tanto mds necesa-
ria — dice Barrault — cuanto que el teatro es un
“arte de actualidad”’. Una pintura demasiado direc-
ta de lo actual "“puede tener éxito en el modo sati-
rico, pero toda grandeza queda momentdneamente
excluida’. Racine sélo conocia dos modos de dar
perspectiva a sus héroes: el tiempo y el espacio; Ba-
rrault sugiere un tercero, més moderno y especifica-
mente teatral: la técnica.

Estas observaciones aclaran un aspecto del teatro
de Barrault que no siempre ha sido comprendido. A
propdsito de El Proceso, algunos criticos hablaron de
"proeza técnica’’, de ‘‘perfeccion material”, agre-
gando que “'Kafka y su mensaje quedaban relega-
dos al segundo plano’, como si Barrault hubiese pre-
tendido brillar a expensas del texto. Nada mds ex-
trano a su pensamiento: “ia primera cualidad de una
buena presentacién escénica — dice — es pasar
desapercibida’’, pero — agrega —- el publico tiene
que aprender a no dejarse distraer de lo esencial por
artificios técnicos cuyo objeto no es llamar la aten-
cién sino orquestar la aventura individual elevando-
la al nivel de lo humano y de lo dramatico. En El
Proceso, el rigor inhumano de los decorados subraya
hasta la cbsesién esa trituracién del individuo por
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Nuestro colaborador Hernan
Behm, uno ‘de los dirigentes del
Grupo Plastico &2 Estudiantes de
Arquitectura, acaba de recibir su
titulo de Arquitecto, con la me-
jor calificacion universitaria.
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ul Por Christiane LAFERRE |

la maquina sccial, que es el tema mismo de la no-
vela de Kafka.
El mismo afdn de enriquecer el lenguaje propio

del teotro le .sugiereé sus teorias relativas a' la ex-
presién corperal. Barrault acusa al teatro occidental
de ser "‘el teatro de las manos en i2s bolsillos”, un
teatro en que el ser humano no es utilizado en su
totalidad. Sabido es que Barrault es un eminente de-
fensor de la mimica, dén que posee a maravilla. En
un espectdculo que did en 1939 y que los parisienses
no han olvidado, La Faim, de Knut Hamsum, conse-
guia enriquecer prodigiosamente la expresion teatral
por medio de la mimica.

Sin embargo, sus tentativas en favor de la mimica
pura no han obtenido una adhesion muy completa.
El lo reconoce y lo deplora. Ha tratado de aclimatar
este género en la escena del Teatro Marigny, pero el
publico se muestra reacio. La mimica, tal como la
concibe Barrault, es un arte noble, un arte grave co-
mo la mimica criental; opénese a la antigua panto-
mima que generalmente tendia a hacer reir. Este ar-
te tiene en Oriente una tradiccién milenaria; su len-
guaje conviene perfectamente al espiritu de pueblos
para los cuales el arte es convencion simbolica abs-
tracta, hermetismo y sutileza. Muy distinto es el ar-
te occidental. En Francia, la mimica tendria que crear
todo: .un lenguaje, y un publico gue lo entienda, y
defenderse de la danza cldsica, la cual ha constitui-
do pacientemente a través de las edades su propio
simbolismo de gestos. J. L. Barrault, con tcdo su ta-
lento y asi fuera un genio, no puede hacer por si
sclo lo que en otras partes ha sido obra de los siglos.
Esa es, por cierto, la conclusién a la que él mismo
llega.

Por el memento, Barrault se resigna a hacer de la
mimica un simple “‘néimero”’. El que presentd Gltima-
mente en Marigny, en que hace a la vez de jinete y
de caballo, fué particularmente aplaudido, pero el
mimodrama ya no es para él, como en 1935, un
““acto de fe', sino un agradable intermedio. J. L.
Barrault no abandona sus idzas, pero las adapta a
la ccmprensién del publico, acerdandese de que el
mismo Moliére decia que la primera de todas las re-
glas del teatro es gustar.

Porcelanas de marcas
Muebles finos
® Alfombras

CESK/, MAGYARUL  BESZELNEK.

CONCEPCION.—
ACTIVIDADES ! DEL. TEATRO
) . LIBRE DE LA SOC. DE ARTE

Mientras David Stitchkin fué un profesor de la Universidad
Concepcion, esta capital surefia mantuvo un movimiento teatr‘iel
de importancia. De ahi salieron actrices como Brisolia Herrera,
que realizo una buena creacion en la Celestina (Teatro
mental 1949), y estrenos de la calidad de
de Garcia Liorca, y “El difunto Sr. Pic”.

“La zapatera pmdigiosa'::

Hernin Behm, merecié esta dis-
tincion por su proyecto final,
consistente en un teatro univer-
sitario y pensionado adjunto. A
las 1845 @2 mafana, Hernan
Behm presentara su proyecio en
una charla libre, que tendra lu-
gar en el Teatro Experimental
de la Universidad de Chile (sala
1r» de la Casa Central Uniwversi-
taria, entrepiso).

Continia “MONTSERRAT".—
El Teatro Experimental de Ia
Universidad de Chile, antes 'de
presentar pu proximo estreno,
“La Muerte die un Vendedor”, de
Arthur Miller, reiniciara una se-
rie de presentaciones de la obra
de mayor éxito del momento,
“Montserrat”, de Emmanuel Ro-

Después hay un intervalo hasts el afio 49, afio en que
grupo de entusiastas amigos del teatro vuelve a tomar -laqhucil;.m-l
tiva lg de b}luevo sggl{ldlmmn los ensayos.

5 obras escogidas, sin ser estrenos, algo significan: *
puertas del cielo”, de Benavente; “Donde &E,gm m%.rzl'cada la Am'uzlﬁ's
de E._,OA Neill, y el entremés: “El mancebo que casé con nmjer'
brava”. Estdn vinculados a este trabajo Julio Escamez. pintor ya
conocido en Santiago; Mario Rojas, ex alumno de la Escuela Se-
cundaria de Arte Escénico y del Teatro Experimental: V. San-
'réa.maria, G, von dem -Bug.dhe,v A, Rojas Murphy, H. Duvauchelle, Lidia
oto, Fresia Zuhiga, Victoria Bufe, E. Budemberg y otros enfi-
siastas alumnos de la regién, que con muy escasos elementos y
¥ con sacrificios «trabajan por la causa teatral.
= d%a han recibido una doble inyecciéon: una subvencién de
- uI y un dimlecbor nuevo, Jorge Eliof; director en el Grange

chool de la obra “El asesinato en la catedral”, de T. S. Elliot,
. Con ocasién del centenario de Concepcién presentarédn el Auto
emCa;l-derén. La vida es suefio”, bajo la direccion de Elliot. Junto a
igs ﬁles?ll;o&'ﬁ%%trg;_gag que recordar las exposiciones de los pinto-
S el g‘ m({)caémcmr X io de la Sociedad de Arte, que han

bles, que sz iniciarin el viernes,

valiosos artistas de Concepcién.

a las 3 P. M, en el Teatro Mu-
nicipal, en funciones para esco-
lares, v los dias sibado v domin-
go nroximos, a las 18.45 horas,
en funciones para el piblico en
general, a precios rebajados.
EL CONCURSO.— El préxi-
mo sabado, a mediodia. se cizrra
el concurso 'de obras chilenas aue
nrganiza anualmente el Teatfro
Experimental de la Universidad
de Chile. como un medio de es-
timular la produccion dramatica
nacional. Aungmz va ha llega-
do a la Secretaria del Teatro nn
nimero tal de obras que dificil-
mente preda aumentarse en el
curse de lns dias oue quedan an-
tes del cierre Wdel. concurso, se
advierte a Ins postulantes que
éste es ol iltimo plazo vpara la
entrega de manuscritos inéditos.

escenas finales, parecen anun-
ciarnos “la destruccién de los
Zorros”.

Tan trascendente anuncio jus-
tifica plenamente que “Los Zo-
rros no duermen” haya sido pre-
sentado por un Teatro Universi-
tario a un publico como el nues-
tro, donde también pululan zo-
rros. a los que el dinero no deja
dormir.
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\\¢leratura

( Nuestro companero Sesuel
" Por Julio MONCADA

HERNAN DEL SOLAR, NUEVO
PRESIDENTE DEIL PEN CLUB

'El Pen Club de Chile ha Maité Allamand, Luis Alberto
elegido su nuevo directorio. Heiremans (ex Corrgsponsal
La presidencia ha recaido en de “Pro Arte” en Paris y ac-
el escritor Hernan del Solar, t{ual miembro de su redac-
Critico Literario de “Pro Ar-
te”. La distincion oforgada a
nuestro compaiiero de labo-
res destaca la personalidad
de un escritor como Hernan
del Solar, aue caracteriza los
mejores méritos de la inte-
lectualidad chilena. Sera és-
ta una de las pocas veces en

RAZON DE MI SER, por Stella
Diaz Varin. (Morales Ramos. San-
tiago).

Cada época suspende en el ai-
re, pora uso de los poetas, un
muestrario de palabras, de image-
nes vy de temas adecuados a la
sensibilidad que con ella ha nacido
v va a morir. Cuando un poeta ini-
cia su obra, ordena su vocabulario
dz acuerdo con el de la hora en que

va a expresarse, acomoda sus ima-

libros
genes de manera que no pdrezcan

de otro tiempo, adopta predilecciones temdéticas mas ¢ menos habitua=
les. Todo esto es simple faena de adaptacién. Y es muy explicable,
ciertamente. Si no la realiza, muere al nacer.

Nos referimos a los poetas menores, que son siempre los mas.
Los otros — escasos ayer y hoy — imponen desde un principio su vi-

cién), v Patricia Morgan.

que se ha otorgado la pre-
sidencia de una sociedad li-
teraria a un escritor que une
a sus valores como tal, cons-
tarcia y abnegacion ejempla-
res en favor de la causa per-
manente de los literatos.

El directorio quedd inte-
grado por los sigunientes es-
critores:

Benjamin Subercaseaux,
Vicepresidente; Chela Reyes,
Secretaria; Marta Elba Mi-
randa, Tesorera; Direclores:
Eduardo Barrios, Ricardo
Latcham, Alberto Ostria Gu-
tiérrez (Embajador de Boli-
via), Alberto Romero, Ste-
phen Clissold (Representante

Lo recuerdo mitidamente en los albores del ano
1938. Gerardo tenia una explosiva rebeldia a flor
de piel. Se habia juntado en €l toda la levadura
libertaria del pueblo de Chile, y llameaba y ardia
en justas reivindicativas. Lo notable era precisa-
mente ese sentido profundo de justicia que anima-
ba al hombre y definia al escritor. En esos afios
ain no se habia confundido tan totalmente como
en los dias que corren, la personalidad humana
con la expresion artistica. Por lo tanto, la posi-
cién de este poeta, significaba una leccién para
todos nosotros. los adolescentes que ascmabamas
al mundo chileno. .

Le vi después en afios sucesivos cargado de hu-
manidad, henchido de sacrificios, luchando cada
dia - por un pan para todos. Pienso, ahora que se
fué, que todos nosotros le debemos a Gerardo, al-
go de muestro plato y también una porcion del al-
ma. Las cosas formales se han ido deshaciendo,
después que queda de él su cbra. No tendria sen-
tido estricto el enjuiciarle literalmente o ubicarle

Arma toda fué
su existencia de
combatiente por
la libertad y he-
rramienta - lumi-
nosa su obra de
escritor y peda-
gozo. Con estas
dos piedras fun-
damentales po-
dremos nosotros
i;ambién  levan-
tar los. muros de
la patria, hen-
chir su historia,
hacer avanzar el
lento carro so-
cial.

Digo estas pa-
labras sencillas

si6n personal de toda cosa, y para entregarla renuevan forma y espi-
ritu, no buscan adaptacién al medio porque lo traen consigo, son su
propio mundo circundante, y lo establecen para que vivan en él quie-

nes quieran.

De los grandes poetas no vamos a hablar ahora. Asomémonos a
la puerta de los menores. Estdn cantando. Es un coro homogéneo. Hay
voces graves y agudas. ¢Qué cantan? Nos interesa saberlo.

Se trata de la

razén de ser. Es decir,

estamos en la angustia

contemperdanea. Hay una pregunta desesperada en mucho verso y mu-
cha prosa de hoy: ¢por qué? No es el “‘cuando’ ni el “"dénde”’, que en

si encierran afanes del sentimiento; es e

]:.r

por qué’’, severo, intelectual.

El por qué de todo, empindndose en su interrogacién, indaga
razones, causas, principios. Y como esta pregunta — para el caso con-
creto de este comentario — la hacen ritmicamente los poetas, debemos
reconocer que los poetas sienten una impericsa necesidad de lanzar su
voz hacia los recintos de la metafisica.

Ahcra bien, la metafisica, arte o ciencia del todo, de lo abseluto,
de las causas primeras, traiciona facilmente. Se la interrcga y no con-

testa con claridad. Para el prosista, éste es un cbstaculo muy grave;
para el pceta suele no serlo tanto. Sabe, de antemano, que sus estro-
fas no se explican. Ahi estdn, son lo que son, y se asemejan a la ma-
sica en su indole sonora, libertada de conexiones estrictomente ra-
cionales.

porque creo que-
\Zerardo hubie-
ra comprendido
claramente su
falta de retori-
ca. Ante la vida
¥y mas, ante la
ausencia, a ve-
ces se nos ter-
mina el sentido
de la literatura
para dejar paso
solo al apretén

g6lo en el plano de los hechos sociales, de esta his-
toria de todos los dias que €l contribuyo a forjar.
Gerardo Seguel, llena con su presencia de eseritor
humanisimo todos unos afios de nuestro desarro-
llo. Otros hablardan del maestro. Se hablara tam-
bién y con muchos antecedentes de su obra lite-
raria. A mi me es imposible disociarle, estudiarle
ahora, que todavia siento su apretén de manos y
le veo caminando por el mundo repartiéndose, en-
tregando su vida a las fundamentales cosas del ser
humano.

Tenemos una triteza cierta y un dolor méas. una
nueva cifra que cargar contra la cuenta del desti-

del British Council), José Mi.

guel Varas, Francesc Trabal, Hernéin del Solar
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-RECUERDOS ENTOMOLOGICOS.— Edicién en
diez voliimenes.— Aparecié hasta el tomo noveno
J. H. Fabre— Valor de los nueve tomos.. .. .. $ 1.368.—

HISTORIA RESUMIDA DE LA CIENCIA— Sir

Incursionar por la metafisica y volver, por consiguiente, con un
mensaje en verso, es una aventura misteriosa que nunca queda del
todo esclarecida. Si lo quedara, tal vez la poesia perdiera mds de un
atavio, y — torpemente desnuda — diria palabras de filéscfo deslum-
brado y tartamudo. De aqui, pues, ciertas ventajas para el poeta me-
tafisico, y también visibles peligros para su lector,

Nos vamos a atener sélo a los peligros. Nos parecen evidentes.

3 de manos varo- ; ani : =i 3
: ; e 84.— no que nos lleva a los mejores. - p : ~ Primero, y acaso el Unico que nos conviene mencionar para no ex
William C. Dampler .. y Indudablemente la leccion de honestidad y fir- Ei}éeseétas?l-e;geﬁe tendernos en vano, es el de no ser poeta metafisico quien cree serlo.
INTRODUCCION A LAS MATEMATICAS.— Alfred meza insobornable dada por este maestro, por este En ese El lenguaje subterréneo no basta para revelar que se ha vivido, con la
North Whitehaed 1190 escritor, por este hombre, mo sera infructuosa. BT treg intuicién desplegada, en el dmbito secreto de las causas universales y
: A s ; Nuestros muchachos escritores comprenderdn so- gesto  en -re.,s};.- crimalr. Un ilomeiioub ey - ) (easvdal oida ve-

LA RELATIVIDAD.— Memorias Originales— El bre su sangre la verdad de la vida. El arte es la Fstodn. 8. B ST w0, S faices 8], Sen RUSE X

a5 decisivo traba’o de Alberto Ei i 180.— verdad. La belleza es la verdad. Y siéndolo asi. experiencia, el | nir desde un pozo muy humilde.
mas decisivo trabajo de rto Einstein.. .. . . solamente serd completo quien aune, como Gerar- a.mcIA i1a. tnggg- Y no queremos prolongar el comentario general, porque uno par-
HESTER, Y il do Seguel, una actitud humana profunda a las dis- 22 A5 I = ticular nos aguarda. Tenemos delante “‘Razén de mi Ser’’, poemas de
ng,»emon’{;csm' G'. K Sesterton: -?\liae-s.tf'o' de 144, — ciplinas estéticas, una accion permanente en pro ged.lsré %&Gg&a;; Stella Diaz Varin. Lo hemos leido con detenimiento al no ignorar que
: A AR e R : de la justicia junto a una permanente actitud de eg ec%mo’ una Glgunos poetas jévenes sitian a su autora en destacado lugar de la
SI YO FUERA UD.— Julien Green— Edicién Emecé  120.— e oﬁéﬁigf;%hﬁ&mymg}x v 2 16 08 bandera y co- poesia chilena. Nos parece una ubicacién precipitada. Stella Diaz Va-
JABSALON, ABSALON!—  William Faulkner— hiere en esta imprevista partida a confundirse con mo un blando y rin es una p oema{ que comienza con una intencién loable — ser pro-
’ ¥ : la tierra. es su juventud que permitia esper;.r ﬁm- ggii,g&spavr;nege funda I-;- y no alcanza atin la madurez que su intencion exige para
Magia v aluei b chas realizaciones de su talento e integridad. Mas, - ' +  ser valedera.

de gs%eyautéll?. nacidn 'El"l- la. mé.s lir:‘r-mr"o'r t ante .cf r 180.— con lo que él deja, nos llega armas y herramientas. El malograde poets Gerardo feguel Su naturaleza romdntica se dispone a menudo a esconderse. Gira
: - el vocabulario que la oculta superficialmente, aparecen los temas y las
- AMERICA — Frank Kafka.— E] més sereno y rego- } ; . ( ! d S Z imagenes que intentan apartarla de si. misma — de lo que Stella Va-
cijante libro del autor del Proceso.. .. .. .. .. 144.— LO quﬂe per’, e},ZOS Con er’ar, O e ue ] rin es en estos momentos — y de pronto, sorpresivas, hay palabras,

frases, metaforas que son signos inequivocos de su rezago en el tiempo.
Ya lo sé que pulsaba mi lira en tus rodillas
y ardi de soles en tu boca,
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al hombre y a su particular manera expresiva. Hay en ello mucho de
verdad. Pero ese equilibrio se produjo en él por asimilacién’ inteligen-
te; es decir, por experiencia. Un buen dia, Mori hizo su primer viagje
a Europa. Mientras duré la beca, el pintor hizo la vida normal de to-
dos aquellos que, como él, eran enviados hasta el Viejo Mundo para
adquirir conocimientos mayores. La beca caducé, y entonces el pintor
se vi6 obligado a seguir en Francia por su cuenta. Para un artista des-
conocido, eso de vivir “por su cuenta’ significa poco mds o menos que
desafiar las leyes biolégicas. En tal caso lo que importa es ‘subsistir.
Y Camilo Mori pudo agregar, entonces, experiencia a lo que hasta ese
momento sélo habia sido conocimiento. Vivié en Paris dias de obscura
miseria. Se sumé asi al grupo de chilenos que, por turno, han pagado
su tributo de humanidad a la lémpara encegugcedora que alli brilla

tanto como quema.

Eso le permiti6 @ Mori mantener entre nosotros la temparatura
necesaria para no sucumbir. Desde las inquietudes artisticas de estu-
diante, a esta época, los tiempos. habian dado un vuelco completo.
Fué él uno de los escasos que lo advirtieron, y seguramente el que lo
comprendié mejor, No llegd a Chile a pintar paisajes y naturalezas
muertas, como se estilaba en nuestro ambiente. Al lado afuera de la
fachada artistica, se escuchaban protestas en alta voz, que venian del
pueblo. El ambiente habia cambiado. Conocimos entonces al' Mori affi-

chista. La pintura salia desde la obscuridad del taller, a las calles, Le
conoci alrededor de 1932, en el local de una Asociacién de Artistas,
en Valparaiso. A todos nos llamaba la atencion este hombre de pelo
albo, que apenas sobrepasaba los treinta, por el optimismo contagio-
50 con que proponia soluciones a asuntos que para nosotros resultaban
tremendos problemas. Llegaba en ese momento, con él, un nuevo es-
piritu. Los de aqui, se mantenian, casi todos, en una rabiosa bohemia
artistica. Para ser pintor “‘conocido’, era preciso usar corbata negra
de delgado lazo, sombrero de amplias alas, y el imprescindible aderezo
del descuido en el vestir (descuido cuidadosamente observado). Cami-
lo Mori volvié sin este uniforme. Advino entonces el periodo en que
los pintores se incorporaron a la vida social comiin.

Hace de eso veinte anos. Ahora Camilo Mori ha agregado, a sus

tituk_)s espirituales, uno que es concreto: Premio Nacional de Arte. Se
confiesa menos definitivo que en'aquel tiempo, porque hoy, como nun-
ca, gl artista necesita empezar cada dia de nuevo para mantenerse
despierto. El mejor indice en su favor, es que la juventud artistica lo
quiere y lo escucha como a un compafero. En su catedra de la Es-
cuela de Arquitectura es escuchado y oye él a sus alumnos. No hace
esto altimo por ganarse simpatias. Mds de una vez ha declarado que
snenteEverdadera admiracién por muchos de estos jévenes estudiosos.
S con esa misma actitud sin dobleces con i 5
al grupo de “Pro-Arte” desde el primer dia. 290 S5 ispma
Nosotros esperamos. mucho atin de Ja au

téntica juventud espiri-
tual de Camilo Mori. : u.d. i

i mil kilos motorizados subieron & la vereda de
iﬁ:;ede las calles de su barrio pobre, a troncharle
brutalmente la vida. Quedo en suspenso su naltima
charla y su interlocutor salvé milagrosamente de la
muerte. Un incontrolado —incapaz de conducirse a
si mismo— era el “conductor” de la mole asesina.

Gerardo Seguel murié asesinado, pero al at}wr de
este ignominicso crimen no le pasard nada. “Tengo
buencs abogados”, exclamé, al ser detenido. Y eso
basta en nuestro pais para gquedar impune. Saldra
en libertad bajo fianza y més tarde sera sobreseido.
Aqui, donde no hay respeto por las jerarquias au-

‘ténticas y todo estd trastrocado, es légico que esté

invertida la “jerarquia de la culpa”.

Bi-primer derecho del-hembre ea el derseho-a Vis
vir, Todos los demés derechos estan en funcién de
éste, fundamental. El derecho de propiedad, muy
respetable, no es nada més que un derecho acceso-
rio al derecho primario del hombre, que es el dere-
cho a existir. Sin embargo, nuestros codigos y nues-
tros jueces no respetan esta jerarquia natural de
los derechos. Castigan con las penas més severas al
que vulnera el patrimonio individual y son extre-
madamente benevolos con los gue atentan contra
ia vida de sus projimos. jAy del campesino que se
apodera de una manta de castilla para defenderse
del invierno inclemente, y desgraciado del que, para
satisfacer hambres infinitas, hurta un cordero o un
novillo. El abijeato es para nuestros Codigos un cri-
men sacrilego, inexcarcelable y acreedor a los mas
espantosos castigos. En cambio, la vida de un hom-
bre, de diez o de veinte hombres suele ser un ‘“cua-
el delito”, mirado con simpatia sentimental por
los codigos y los jueces.

En un pais donde estdn trastrocadas todas las
jerarquias, es consecuencial que no exista una au-
téntica “jerarquia de la culpa”.

Un “travieso del volante” privé a Chile de uno
de sus més legitimos walores. El “cuasi delito” fué
perpetrado el domingo 25 de junio a medicdia.

- - *.

Gerardo Seguel, Vicepresidente de 'la Alianza de
Intelectuales de Chile, poeta, ensayista, historia-
dor, filésofo, pedagogo, periodista, patriota legitimo
¥y combatiente desaparecié a los 44 afios de edad.
Nacid en el afio 1906, en Cholchol, villorrio situado
en la regién que va desde los bosques de Angol
a los pedregosos rios de Boroa y Ranguilco, tlerra
en la que “los hombres estdn unidos por una fuer-
te contextura de raices y sombras, por una red im-
perial de altaneros vegetales.

Nacié poeta, y esta frase tiene sabor a pleonas-
mo., El hombre es el producto de la herencia bio-
vsigquica y del ambilente que lo desarrolla y mo-
difica. { ¢

A los 16 afios obtiene un galardén, en Temuco,
con su poema “Sinfonia de la Fiesta”. Siendo un
adolescente, publica su primer libro, “Hombre de
Otofio”, poemas saturados de audacla y de ternu-
ra, A los 18 afos da a Tuz “Dos Campanarios a la
Orilla del Cielo”, Més tarde, en 1936, publica ‘“Ho-
rizontes Desplertos”, y en 1944, “Continuacién del
Horizonte™” 1libros gue confirman sus condiciones
de poeta esclarecido.

Se gradud de profesor de dibujo en el Instituto
de Educacién Fisica, y consagré a la ensefianza
22 afios de su vida prédiga. FPué profesor de la Es-
cuela Normal “Abelardo Nufiez” y de las Escue-
las Industriales, establecimientos en los que pro-
fesaba las catedras de dibujo, castellano e histo-
ria. En su libro intitulado “Fisonomia del Mundo
Infantil”, exhibe sus profundos conocimientos del
alma del nifio, Onganizador, animador y dirigente
de los organismos del profesorado, di6 a sus cole-
gas las mejores florescencias de su inteligencia.

-Amo6 a los nifios sobre todas las cosas y supo ob-

tener el amor, el respeto y la admiracién de sus
discipulos. Profesor moderno, sabia que “el nifio
es el padre del hombre”; entregé a la educaclién
lo mejor de su espiritu. La muerte lo dié
cuando daba sima a su obra fundamental: “Des-
arrollo de la Educacién en Chile en Relacién con
la Economia”, voluminoso tratado en el que ex-
pone con enjundiosa erudicién el proceso de la
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mas remotos y desconocidos.

Critico de pintura y de artes plésticas, son nu-
merosos sus estudios de los mds destacados escul-
tores y pintores chilenos. Periodista multiple, sus
articulos, numerosisimos, corren dispersos en las
paginas de la prensa del pueblo, :

Su labor de ensayista e investigador es extraor-
dinaria. A su pluma se deben tres libros de nota-
hle interés y movedad: “Pedro de Ofia”, “Francisco
Nufiez de Pineda y Bascufidn” y “Alonso de Er-
cilla”.

Las vidas y las obras de estos padres de las le-
tras patrias han sido del conocimiento sé6lo de los
bachilleres y de los autodidactas. El pueblo, la
gran. masa. cludadana, ignora_en absoluto la exis-
tencia y el significado de estos precursores de los
escritores chilenos. Aun los bachilleres, recogen en
el resumidero de sus conocimientos unos cuantos
datos blogrificos de ellos ¥y muy pronto los rele-
g-an a la trastienda de las cosas intutiles y olvida-
as,

Gerardo Seguel fué el primero que levantd Ia
lapida de las Crestomatias y echd a andar por los
caminos rurales de Chile, las figuras ciclopeas de
estos tres primogénitos de los poetas nacionales.
En verdad, don José Toribio Medina y otros histo-
riadores se han preocupado concienzudamente de
estos temas, pero sus obras son privilegio de los
eruditos y jamés estuvieron al alcance de la masa.

Gerardo Seguel, en sus tres opusculos, reivindica
para Chile la gloria de Ercilla, de Nufiez de Pineda
y de Pedro de Ona, y divulga el significado social
¥y politico de “La Araucana”, del “Arauco Domado’
y del “Cautiverio Feliz"”. |

En efecto, nos demuestra que Ereilla, De Ofia
y Nufiez de Pineda no sélo construyeron los ci-
mientos del Parnaso criollo, sino que, como vates
auténticos —ya que vate es el que hace vatici-
nios—, fueron los primeros que alzaron sus voces,
en los albores del Renacimiento, para cantar a
nuestra naclonalldad que se gestaba en el Arauco
indémito, y anunciaron el advenimiento de un pue-
blo grande y libre en el extremo meridional del
Nuevo Mundo. i i

Con razon, pues, Pablo Neruda estampé en el
pértice de estos textos: “Seguel vive la vida ilu-
minando la obra y la vida de los deméas, limpian-
do y haciendo fulgurar la flora colectiva, encen-
diendo las lamparas antiguas con su valiente co-
razon patriota’.

“El nos ayuda a recobrar lo muestro con sin igual
tenacidad, volviendo a la vida lo que fuera en su
tiempo feértil y palpitante, porque a los poetas del
pasado no se puede volver con ojos secos y remo-
verlos y clasificarlos de nuevo en sus helados ni-
chos, sino con una rama roja que haga saltar el
polvo y el agua del tiempo”,

Si algin fordneo se impone de esta brevisima
sintesis blogréfica de Gerardo Seguel, pensars, 16-
glcamente, que la muerte lo sorprendié deeempe’ -
uando una wmbajada de Chile en el extranjero, o
ejerciendo la Superintendencia de la Educacién Na-
cional, o, por lo menos, gozando de la holgura que
merecen los aptos que ham entregado su vida a
construir, Asi debié ser sl en nuestro pais se res-
petaran las auténticas jerarquias.

Gerardo Seguel murié6 pobre, como mueren los
que nada saben de pobres ni de pobrezas, ya gue
“rico, pero honrado” es la frase exacta, p6rqne los
honrados son pobres, precisamente, por ser hon-
rados. Por algo San Juan Bautista, el Apéstol,
afirmé: “Los ricos son ladrones o hijos de ladro-
nes'. |

Gerardo Seguel, hijo y nieto de hombres honra-
dos, vivid y murié pobre, como Jesiis, como Cer-
vantes, eomo Tolstoi, como todos los justos.

Por amar a su patria, fué encareelado, persegui-

do y, en el afio 1927, extrafiado. Recorrid, en esos
afios, los paises de América y de BEuropa, predican-
do y divulgando los grandes valores de Chile, sin
que jamés pronunciara una sola palabra de rencor
o desconsuelo.

Esta fué la vida polifacética y frondosa de vir-
tudes que se extinguié el 25 de junio a mediodia.

“Gran espiritu

’ i

y noble amigo
“Emrique Bello,
Santiago. — Profundamente

Proarte,

conmovido ante el desapare-
cimiento del gran espiritu y

noble amigo Gerardo.

L - Diaz-Casanueva”

\

y no fui feliz.

Esto sefala su posicién auténtica, espontdnea. Luego encontra=
mos repetidas expresiones que poetas de otra épcca pudieron senti-
mentalmente escribir: “Las golondrinas volaron del alero”, “sus ojos
cinerarios son tan pdlides”, ““cémo deben dolerme las ojeras en la vi-
gilia azul”, etc. Los ejemplos podrian multiplicarse; pero no preten-
demos subrayar lo que creemos ya muy visible.

Stella Diaz Varin procura evadirse de su temperamento original,
y por medio de una elaboracién penosa — desposeida de fuerzas na-
turales — va sumiéndose en una voluntaria necesidad de obscurecer su
verso para que parezca de mayor tamafio. La sombra — puro intento
— estd en lo hondo metafisico; el cuerpo real — cada poema de su
libro — no logra equilibrarse en el limite de lo que puede hacer y lo

que todavia le estd vedado.

RAQUEL
mana del célebre titiritero — aca-
ba de publicar su segundo libro
de poesia. Se titula: “Dimension
de los dias" y lo edita Nascimen-
to, 1lustrado por Julio Escamez.

JODOROWSKY  her-

* * *

Los escritores argentinos y de
la costa del Atlantico han hecho
un homenaje a ANTONIO DE UN-
DURRAGA, poeta que desempefia
actualmente el cargo de agrega-
do cultural en mnuestra embaja-
da en Buenos Aires. Han editado
su obra “Red ‘en el Génesis”, en
una edicion de Espasa - Calpe.

M R

La editorial Ercilla -ha hecho
una segunda edicion de "La re-
ligion en la naturaleza"”, obra de
cosmogenia trascendente eseri-
ta por el doctor Eduardo Alfonso.

% ®

El tercero de los cuadernos que
desde el afio pasado nos viene en-
do “Editorial del Pacifico”,
lo constituye los “Poemas de la
madre”, de Gabriela Mistral en
una cléon ilustrada por sesenta
y tres dibujos del distinguido ar-
tista rumano ANDRE RACZ y con
un estudio sobre este conocido
pintor a cargo de Antonio Rome-
ra,

“Puerto Limén"”, de Joaguin
Gutiérrez, novela que fuera des-

HERNAN DEL SOLAR.

tacada en el concurso de la Socle-
dad de Escritores, acaba de ger
publicada por Nascimento. Su au-
tor es ya conocido entre nosotros
por su obra ‘“Manglar”.

* L] L]
Del poeta argentino Leopoldo
Marechal, la editorial Espasa~-

Calpe, en su Coleccion Ausrtal,
nos ha entregado una antologia.
La precede un estudio de Juan
Carlos Ghiano. La seleccién se ha
hecho entre seis de los libros de
Marechal y es encabezada por su
‘celebrado poema ‘“Nifia de enca-
britado ecorazén”. Conviene recor-
dar que, en su patria, Marechal ha
sido distinguido con wvarios pre-
mios, contindose entre éstos —
¥ slendo el més importante de to-
dos — el Gran Premio Nacional
de Literatura.

En la misma coleccién del vo-
lumen anterior nos ha llegado la
Tltima obra del profesor FRAN-
CISCO ROMERO., Este filésofo
argentino conocido entre nosotros
especialmente por su obra “Filo-
sofia de la persona”, es también
un destacado ensayista como lo
demuestra en “El hombre y la
cultura’”, obra colocada, por su
simplicidad y claridad exposl-
tivas, al alcance mo sélo de los
entendidos, sino de todo lector

ado por los problemas de
la cultura. Franeciscp Romero en-
cabeza el movimiento filos6fico
argentino contempordneo y se
reune en tormo suyo un grupo de
discipulos gque saluda en al
maestro de una auténtica co-
rriente filosdfica argentina. Sa-
bemos gque Romero ha sido invi-
:iag;)d a Chile por nuestra Univer-

[Not:as de Margarita Aguirre).
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“"PRO ARTE"

\cARQUITECTURA!

La futura Escuela de c Medicina y laignorancia ambiente

“Sefior Director
“Pro Arte".
Presente.

_En la pagina editorial de “El
Mercurio”, de fecha 6 de Mayo
del presente afio, se publicé un
articulo titulado: “La . futura
Escuela de Medicina”, en el que
se pretende sentar catedra sobre
orientacion arguitecténica, ape-
lando a argumentaciones que es-
tan francamente refiidas con
principios elementales de nues-
tra profesion.

Dada la importancia del 6rga-
no que las publica, no es posi-
ble dejar en pie tales inexacti-
tudes gue pueden llevar a for-
mar juicios erréoneos en a opi-
nién publica. Por ello, me alre~
vo a solicitar que acoja esta rec-
tificacion en las columnas de su
semanario. Si he recurrido a
‘Pro Arte”, es porque considero
que 6] esta sirviendo actualmen-
te los intereses de la cmltura
constituyendo, por lo tanto, una
digna tribuna vara las inauie-
tudes, tanto artisticas como inte-
lectuales de nuestro pais.

‘Creo, sefior Director. que es
pernicioso para nuestra cultura
que se trate de formar opinion,
por medio de la palabra asscrifa,
sobre asuntos tan imvortantes
sin contar con la prenaracion
necesaria. Se estd haciendo co-
rriente oue personas que no tie-
nen mada aue hacer con deter-
minada actividad. emitan opi-
nignes sobre problemas ane.no
som de su compefencia. Me vpa-
rece que es elemental, como ba-
se para un piattcamiento ser.0
el poseer r~omocimiento de les
asuntos gue se tratan, o, al me-
nos, buscar las fuentes de duen-
mentacién indispvensables a fa’
misién. sobre stodo, cuando se
utilizan las paginas de un dia-
rio de amola difusién, como ¢ :
el caso Dresente. :

El articulista en 1referencia,
Feamemaciendo en  abhsnlntn las
problemas de la arguitectura

Cambie su reloj
viejo por uno
nuevo
CON GRANDES

contemporanea, se afreve a ha-
blar de cuestiones gque escapan
al conocimiento vulgar, para pe-
netrar en aspectos que son de
un orden exclusivamente técni-
co, al hacer referencia a preten-
didos “estilos”, “modelos de la
antigliedad grecorromana”, “es-
tructuras funcionales”, “lineas
clasicas” y otros conceptos que usa
con un total desconocimiento de
su verdadero significado. ¥ wva
mas alld, aun cuando pretende
hacer ministerio en tan delica-

todos los valores de la cultura.
La arquitectura, como ciencia y
como arte que es, no puede es-
capar a la realidad innegable de
la hora presente. En ella tam-
bién se advierte la lucha de co-
rrientes contrarias que tratan
de superarse para alecanzar una
sintesis viva y salvadora que le
dé su verdadera expresion y
su vendadero sentido. Y es-
te sentido no serd ofro que
aquél que esté de acuerdo con
las transformaciones de orden

das cuestiones, proponiendo que
la futura Escuela de Medicina
se proyecte de acuerdo a lo que
€l llama “estilo clasico”.

sultural, cientifico, téenico, indus-
trial, econdmico, etc., que esta
produciendo la evolucion huma-
na en su conquista de nuevas po-
siblidades. Con esto no se pre-
tende abjurar de lo gue se ha
dado en llamar “estilos clédsicos™”
o “tradicion clasica”, sino gue se

_ Vivimos, en efecto, una época
de profundas modificaciones ¥
rectificaciones, que aleanzan =

DESDE HACE CASI. . .

nes artisticos estan tembién confundidos, al punto que no permiten
puntos de apoyo precisos. El individualismo exacerbado dificulta un
encauce de las fuerzas que empiezan a despertarse. El hombre cbedece
a ciertos estimulos directos, como la presencia de tantos elementos
que le rodean: el paisaje, la humanidad con la cual convive. Amasar
esos elementos con el conocimiento, es decir, con aquello que forma
la estructura social del arte de nuestra época, al que se ha llegado ge-
nem_lfnente por simplificaciones; buscar sin férmulas aprendidas la ex-
presion que mas nos acerque a lo humano a través de lo pldstico, serg
tal vez, aproximarse a onientaciones mds definitivas. Y siempre !q—ueda’

fa pregunta: ¢erear algo nuestro? Bien. Crear una estética propia; pe- f_

ro no hay que olvidar que somos dependientes de otras razas, de otras
culturas. El peso de éstas siempre hard su papel. Lo importar;te es que
no necs absorban toda nuestra individualidad.

Hacemos todavia otra pregunta a Camilo Mori:

—¢Cémo resumirias, en una linea que parta del mas lejano ayer,
}tw’a:_'ra ::el presente, los factores que determinaron tu individualidad ar-
15Ticar

—Tendriamos que volver a los recuerdos del comienzo de la entre-
vista. Hacer una especie de horéscono, Por ejemplo: Mi infancia: am-
biente sin resistencia y circulo familiar complaciente; por lo tanto, li-
bertad. ¢Estimulos? Tal vez el lugar en que transcurrié mi nifiez: los
cerrés de Valparaiso, ventana abierta de par en par hacia los suefios
infantiles. La otra etapa, la juventud, de nuevo influencia del am-
biente. Por suerte, ambiente de renovacién., En 1920 yo tenia 23 anos,
y basta con que cite algunos nombres de aquellos que fueron mis com-
pafieros de rebeldias: los Gandulfo, Santiago Labarca, Daniel Schweit-
zer, Vicente Huidobro, Gonzdlez Vera, Angel Cruchaga, Juan Egana,
Jorge y Sara Hiibner, Demaria, Alejandro Tinsly (este Gltimo fué el
primero en escribir sobre mi pintura en la Revista Literaria del Liceo
de Valparaiso, jeuando yo contaba quince afios! No se diga que no
habia audacia)

—¢Qué, de la madurez?

. —+¢La madurez? Lo de hoy no es més que consecuencia de lo an-
terior.

—¢Y sobre el futuro?

—No tengo la menor idea....
mujer’\gznair? ;{E}i%as, la mujer de Camilo, la mujer mas completamente

intor que se conozca, nos t il
hacia muche rato llaméndonos af té. e T O

La seglnda entrevista que hagamos para el Premio Nacional de
Arte serd con ella. Maruja Vargas estd corporal y espiritualmente in-
corporada a la obra de Camilo Mori. La vida bohemia de la juven-
tud, las “perrerias’’ de chilenos en Paris, los triunfos y las desilusiones
la_cabalgata interminable de amigos rostros raralelos que se cruzan
en el recuerdo de esta pareja-sintesis, nos laycontard un dia Maruja
Vargas de Mori. Ya nos ha dicho algo antes. Es la mas conmovedora
historia de dos vidas en permanente vigilia, para las cuales hasta las
peores tragedias tenian... su lado bueno.

(De la Pag. 4',7

_____ Carta a “Pro Arte’ del Argto. Carlos BARELLA IRIARTE

desea que permanezca en su to, pretender que en la actuali-

justo sitio y se les dé el valor que
como expresion histérica les co-
rresponde. La arquitectura grie-
ga, la arquitectura romana, la
arquitectura gotica, ete., fueron
expresion fiel del estado cultu-
ral de la época en que se des-
arrollaron y de ahi que hayan
recibido el nombre de “clasicas’.
Esta arquitectura, como ciencia
¥y como arte, se ajusté en forma
equilibrada y racional a los ade-
lantos cientificos y técnicos de
su tiempo, ¥ supo expresar plas-
ticamente ¥ en la mejor forma,
las solicitaclones humanas de
funcién y de perfecto empleo de
los materiales, es decir, fué una
arquitectura “funcional”, palabra
que escandaliza tanto al articu-
lista de “El Mercurio”. Por tan-

Tora articulos de
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dad se proyecte y se construya
segin esos canones, significa ne-
gar nuestras propias posibilida-
des de expresion, forzando en
forma artificial la realidad pre-
sente. Hoy, la disponibilidad de
técnicas avanzadas, los adelan-
tos de la industrializacion, el uso
del acero, del concreto armado,
ete., tanto como la existencia de
nuevas realidades humanas y de
factores de indole economica ¥y
social, exigen del arquitecto una
labor de continua busqueda ¥
creacion. Por eso es que causa
alarma que se usen en forma
tan arbitraria conceptos como
los de *‘clasico” y “funcional”,
porque ello sblo sirve para des-
orientar a las personas que no
estAn interiorizadas en estos
problemas. Seria conveniente que
el articulista de “El1 Mercurio”
supiera que estos términos no se
contraponen sino que son ele-
mentos de una misma verdad, y,
por lo tanto, se complementan.
El Partenon de Atenas es tan
“clasico” y tan “funcional” co-
mo lo es la Catedral de Reims,
y como lo podria ser la futura
Escuela de Medicina de la Uni-
versidad de Chile, si se proyec-
ta de acuerdo a las realidades
actuales. Lo lamentable seria,
nreclsamente, que este 1ltimo
edificio se construyera hoy segin
nrineipios arguiteetonicos, que
insniraron ayer a los griegos o
a los goticos, como seria, mo s6-
lo lamentable sino absurdo ¥
errémeo. construir el Parteném o
la Catedral de Reims en concre-

tenido. El contenido — la ra-
zon de ser — de Ja.arquitectu-
ra sera siempre el mismo, por-
gque estd
principios inmutables. Es la for-
ma la que cambia, evoluciona 'y
se adapta, como algo vivo ¥y ac-
tuante. Lo primero lo hemos re-

cibido no solo de la “antigiiedad

grecorromana’, sino que de to-
das las realizaciones arquitecto-
nicas clasicas anteriores a nues-
tra época, y lo valoramos en to-
da su magnitud, y, por tanto, lo
respetamos. Lo segundo, nos co-
rresponde a nosotros -realizarlo,
ayudados e inspirados, precisa-
mente, en los principios de or-
den general gue sepamos extraer
de ese contenido. Respetar y asi-
milar ese contenicdo es honrado.
Copiar y asimilar la forma in-
volucra pobreza imaginativa vy
plagio y, es. por ende, int¥inse-
camente torpe. :

El contenido de la arquitectu-
ra se ha mentenido como una
verdad permanente desde los al-
bores de la cultura humgna. La

forma ha variado y se ha ido

transformando de acuerdo a las
verdades de orden espiritual y
material que han captado los
arquitectos en las diversas épo-
cas y en las diferentes regiones
del mundo. De aqui que usar
formas arcaicas en edificios ac-
tuales sea. uma simple labor de
“reconstitucion histérica” y no
una labor de “creacion arquitec-
ténica”.

Todos estos problemas son to-

investido. de ciertos

‘co” o de “estilo” a cualquier edi-
ficio que, por sus elementos for-
males, le provogue asociaciones
de ideas con construcciones de

otra época ¥, en contraposicion, _

asigna el calificativo de “‘funcio-
nal” o “modernista” al edificio
que presente formas muevas, las
cuales no logra asociar con obje-
tos de su vivir cotidiano. Su es-
piritu conservador y su inercia
de imaginacion lo lleva a reac-
cionar viclentamente contra esas
formas, llegando hasta darles el
nombre de escandalosas y revo-
lucionarias, ¥, atn, emparentan-
dolas con doctrinas disolventes
v atentatorias del orden publico.
Y no otra cosa hace. por oposi-
cion, el autor del articulo en re-
ferencia cuando dice, pintoresca-
mente, “que’ los estilos clasicos
han sido buenos ayudantes para
preparar al pueblo de los Esta-
“o0s Unidos a asumir la tutela
de los intereses democraticos del
mundo”. Sin duda. para él, la
arquitectura “funcional”, como
la llama, debe ser sinémimo de
accion desguicladera y “antide-
mocratica”. Lo que mo sabe el
sefinr articulista de “El Mercu-
rio”, es que, en las tres E«cue-
las de Arguitectura existentes en
el mafs, como en todas las prin-
cipales del mundo. se imnarte la
ensenanza de acuerdo a los prin-
cipios de esa arauitectura oue
€l. llama. despreciativamente,
“funcional”.

Agradeciendo de antemano al
sefior Director la acogida que
pueda dispensarme, lo saluda

to armado.
En toda creacion humana
existen una forma y un con-

talmente desconocidos entre cier- atentamente.
to publico, el gue, reduciendo la
cuestion a términos simplistas. (F'do.): Carlos Barella Iriarte,

asigna el calificativo de ‘clasi- Arquitecto.

BAJO EL SIGNO. .. (De la 1.ra Pag.)

gris. Por lo demds, no hay razén para que los poetas nazcan en casas
hermosas. ¢Por qué habria de serlo la casa de Wilde?

En el avién de Londres trabamos conocimiento con un senor cor-
pulento, de mediana edad, que se acercé a nosotros con ademanes
cordiales, haciendo excepcién a la usual reserva de la gente de estas
slas. Era el pintor irlandés Ralph Cusack, cuya expansiva conversa-
ciébn animd nuestro vuelo hasta Dublin. Generosamente locuaz, no nos
concedia tregua. Al despedirnos en el aeropuerto, nos comprometié a
visitarlo, en su propiedad situada a 60 kilémetros al sur de la capi-
tal. Pero, como su tendencia simpdtica no se satisfacia con facilidad,
esa misma noche lo enconrtébamos de nuevo en la estacién de la li-
nea aérea en la ciudad, pues habia resuelto acompanarnos en nuestra
blsqueda de hotel y servirnos de guia en nuestros primeros contactos
con su pais. Cend con nosotros y después de unas horas de continua
charla, habiamos llegado a ser intimos amigos. El hombre no carecia
de virtudes, aun dejando aparte su inteligencia y su exquisita cultu-
ra. Nos dijo que se ganaba la vida cultivando plantas raras de todas
partes del mundo y que poseia en su jardin numerosds especies de
Chile: copihues, fucsias, araucarias, ciruelillos y varias otras. Ya nos
mostrarfa todo eso. Llegaba a considerarnos de su familia por el he-
cho de venir d2l pais del semi-irlandés Bernardo O'Higgins y, ademas
de la belleza del paisaje de su finca rural, nos prometia hacernos oir
algunas piezas de su discoteca de siete mil disces, una de las mas va-
liosas de Europa. Hablaba de la cordialidad hospitalaria de los irlan-
deses y no la desmentia.

Al dia subsiguiente nos trasladdmos en un autcbls a cdsa de Mr.
Cusack y pudimes comprobar en el terreno mismo la verdad de sus
ofirmaciones: incomparable paisaje de bosgues y de arbustos floridos
scbre las verdes colinas, maravilloso jardin poblado de toda clase de

14 de Julio (de de 1.a Pag.) nera especial a “Pro Arte”, en
Oyarzin de l2s crénicas de

esta entrevista, y se nos
Mario Méndez en nuestro se- 2muncia que proximamente
manario) sera el entrevistado

habrd ademas una transmi-
chileno, ¥ hablari sobre lo Slon especial sobre “Pro Ar-

ré por las baﬁd:;s w1922 Subscribase

31 metros y pueden captarse
las ondas cortas de Tahiti
(5.30 a 650), AOF (7 a 7.15), a
Nueva Caledonia (8 a 9), An-

que representa el 14 de julio
para Chile, Cuto Oyarzin se
referira, también, de una ma-

te” por la Radio de Francia.
_ La transmision del 14 de
julio que comentamos se ha-

tillas-Guayanas (12 a 13), In-
dochina (22.50 a 23.30). Hora
GMT.

«Pro Arte»

flores extranas, algunas de las cuales arrancaron vandalicamente en
nuestro homenaje los pequefios demonios,“ hijos de nuestro anfitrién;
discoteca refinadisima y amable hospitalidad que nos fué brindada has-
ta la medianoche, hora en que Mr. Cusack se decidié a llevarnos en
su pequefisimo automdvil a nuestro hotel de Dublin, a una loca ve-
!o;idad. En su casa pudimos admirar y celebrar su pintura realmente
original, una rara mezcla de primitivismo y sensibilidad contempo-
ranea. :

No seria justo acentuar sélo algunos rasgos grises de estas islas,
que contrastan con la luminosidad del paisaje humano y geogréfico
de los pafses latinos. En verdad, nadie que escriba honradamente so-
bre Inglaterra e Irlanda puede dejar de referirse a la particular gen-
hlezo_ de sus habitantes. Cualquiera consulta que haga un -extranjero
desonentoldo, es al punto atendida con esa cortesia que en todas las
clases sociales parece ser el signo de una auténtica bondad interior. No
recuerdo haber escuchado de nadie palabras de impaciencia en esta
ﬁtr_n_osfem social fundada en un continuo ejercicio del respeto por el
préjimo. No seria acaso aventurado pensar que el tono pélido de la
existencia en estos pueblos proviene en buena parte .de aquella virtud
fundamental que hace imposibles las indiscreciones, atin aquéllas que
intensifican el brillo de la vida, como los cantos callejeros en ltalia o
el euférico bullicio de algunas gimiodis de Espafia y de Francia,

En caosa de Mr. Cusack — olvidaba decirlo — escuchamos a urie
de los ultimos trovadores de la vieja Europa, un hombre ya anciane
que aparecio en el jardin de nuestro amigo mientras almorzabamos,
muy pobremente vestido, pero, a pesar de ello, sefalado por una ine-
quiveca distincién. Comic en ofros tiempos, se senté junto a nuestra
mesa y tocé en su sencilla flouta algunas de las legendarias cancio-
nes que en otra época deleitaban los ofdos de castellanos y risticos;
canciones de una tenue melancolia que guardaba una relacién secreta
con la expresion de los ojos pequerios, azules y nostélgicos del juglar.
Durante cincuenta afos, Cunningham Graham — el mismo nombre
del escritor inglés que residié en la Argentina — ha recorrido las islas
Briténicas sin dormir jaméds en un lecho. Vive de las dadivas que le
ofrecen sus innumerables conocidos, pequefia contribucién a esta pre-
ciosa forma de poesia que muere. En la soledad de los bosques en ve-
rano o en establos y pajares en el invierno, el viejo poeta, amable ene-
migo de tedas las radicaciones, compone sus estrofas, que hasta hace.
pocos aiios difundia por Escocia, Gales, Inglaterra e Irlanda, La edod,'

-

que no ha empafado su natural alegria ni su inocencia de pdjaro, lo
ha obligade ahora a circunscribirse a la comarca de G!endel'ough' al
sur de Dublin, donde nosotros lo conocimos, Mientras la lluvia caia so-
bre las flores del citiso al lado de nuestra ventang Yy unds negras nu-
bes muy bajas cerraban el horizonte de las préximas colinas nuestra
emigo Cunningham Graham entonaba para nosotros In the fo;;gy fog-
gy dew, esa antigua cancién popular que expresa el desolado er:canto

gue puede descubrirse en las nieblas pertinaces de esta parte del
mundo.
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