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1.- El psicoanadlisis naci6 en un “territorio estrictamente delimi-
tado”, inscrito en relaciones de produccién especificas del enuncia-
do, a saber, la lengua fisico-quimica, andtomo-patolégica. Nacié, ex-
presamente para Freud, siendo su pasado, una interpretacién tradi-
cional de la psique y de la memoria, interpretacion a partir de la
cual gestara su advenir como “otra psicologia”, una psicologia desde
otro “origen”. El psicoanalisis producira su historia bajo circuns-
tancias no elegidas por él mismo, circunstancias con las cuales se
encontro directamente, y que le fueron legadas por el pasado. Se halla
nutrido, entonces, por aquello que su instinto le ordenard imperio-
samente abolir. Su existencia pende de la negacion de la lengua neu-
rolégica en que se desenvuelve la comprensién médica y terapéutica
de la histeria. Este propo6sito estaba en Freud y de su resolucion
dependia que Freud se convirtiera en Freud. Constituia, por tanto,
surazon de Estado. Porque en los dominios de la creacion, la necesi-
dad de distinguirse es indivisible de la existencia misma. El psicoa-
nalisis se opondra cada vez mas abiertamente a su lengua nodriza,
dotando poco a poco de idioma propio al recién nacido para que acon-
tezca, produciendo otra lengua en la lengua. Un acto de don, enton-
ces, de donacion de la lengua psicoanalitica, que no tendra lugar en
la historia hasta Freud. E]l psicoanadlisis fue la lengua que, sin tener-
la, Freud nos dond.

Esta frase: «el psicoanalisis nacié en un territorio estrictamente
delimitado» resuena hoy en dia en su intempestividad e imposibili-
dad. En un horizonte de nihilismo académico, transversalidad disci-
plinar y descanonizacion del saber, lo que se dispone més bien como
modo de produccién de cualquier investigacién o escritura es la
ilimitacién. El modo de produccion del pensamiento del Tercer Es-
pacio seria el de la ilimitacién. Lo que no quiere decir soltura. La
ilimitacion es una modalidad de lo estricto que aloja dificultades
distintas a las que dispone un campo disciplinar para quien lo inte-
rroga desde lo que sus limites reprimen. Se trata paradojalmente
entonces, de la dificultad de la «no resistencia» que impone a la cri-
tica aquello que carece de limites generales y persistentes, y pre-
senta s6lo limites aleatorios, eventuales y coyunturales, como los de
una descomposicion generalizada. Porque jcomo ejercer la critica
hundido en lo que no tiene limites, o cuyos limites estan en perma-
nente descomposicién? ;Cémo criticar en medio de lo que de ante-
mano se ha constituido en critica de si mismo? ;Cémo criticar, en-
tonces, el cadaver que es la critica de si, porque no consiste sino en
el retorno ilimitado de lo reprimido que no cesa de llegar y que se
desencadena como sintesis imposible? Si la critica es un modo de la
descomposicién, el cadaver seria la verdad de la critica, su consu-
macién y su imposibilidad. La calavera no sélo vacia sus ojos y rie
ante el pensamiento que la llora; hace lo mismo ante el pensamiento
que de ella se protege, o ante el que la celebra trayendo informes de
emancipacion. En verdad, ni siquiera se rie. Reitera un mismo signo.

2.- Una determinada interpretacion de la subjetividad moderna
clasica constituye el fundamento de la comprensién neurolégica de
la histeria. Es a partir de dicha interpretacion, en cuyo circulo se
desenvuelve la lengua médica del siglo XIX, que las causas de la
histeria seran atribuidas a algun tipo de disfuncion cerebral la cual
se fijara como fuente de las parélisis orgdnicas, las cegueras, afasias,
temblores y sorderas, y cuya terapia consistira en una dieta de me-
dicamentos y de electricidad; o bien, es a partir de esa misma inter-
pretacion, que la histeria sera reducida a un pseudo-fenémeno, el
cual habra que expulsar del hospital, tratar con reprimendas y bur-
las, para abandonarlo finalmente en manos de filésofos, misticos y
curanderos. Es a partir de la lengua psicoanalitica que la histeria se
convertird en un fenomeno en gran medida irreductible al cédigo
fisico-quimico y a sus respectivas terapias. Lo cual no sélo desenca-
denara para el psicoandlisis una confrontacién politico lingiiistica
con la medicina del siglo XIX, sino que terminara por “desatar una
tempestad de indignacion generalizada”, dice Freud.

Hoy por hoy, ninguna operacién de escritura podria desatar tem-
pestades de indignacién ni convertirse en promesa de universaliza-
cion. Y muy dificilmente podria herir un convenio general de la hu-
manidad. Hoy en dia, ni la produccién de escritura critica, ni el modo
de reproduccién general de la subjetividad tiemblan el uno frente al
otro como en el contexto de Freud. Cualquier temblor, sea critico o
conservador, es hoy en dia reiteraciéon cémica de un modo de pro-
duccion que ya se fue o que se inscribe en éste que ya no tiene «modoy,
que solo es produccién sin modo de produccion. Tal vez porque ya
no hay mas un modo de produccién de la escritura, sino prolifera-
cion sin retorno de la multitud. Y si atin llamamos contexto a la glo-
balizacion, es por la inercia homonimica del pasado. Lo que llama-
mos contexto no tiene ya que ver con un derecho general, sino con la
profusion efectiva de operaciones que carecen de un verosimil co-
mun de inscripeién, y que se despliegan en la inverosimilitud.

Supongamoslo asi. La ilimitacién como suelo no ofrece resisten-
cia y es la obscenidad de todos los caminos abiertos. Si aquello que
se denomina occidental consistio siempre en la resistencia, de di-
verso tipo, pero primordialmente autoprotectiva, contra lo ilimita-
do, no tendria por qué ser sorprendente, aunque lo sea, que lo occi-
dental mismo, en el momento de su globalizacién, se erija como
ilimitacion dejando retornar aquello sobre cuya represion se erigio,
a saber, el no mundo, la catastrofe de lo ilimitado (apeiron). Esta, me
parece, es la dificultad que enfrenta el pensamiento del tercer espa-
cio que se abre camino en un territorio estrictamente ilimitado.

3.- Para comprender el epifenémeno de la histeria el psicoanali-
sis construy6 una teoria general de la dinamica y de la estructura
del aparato psiquico. “Mucha teoria para tan poco fenémeno” dijo
Freud. En esa demasia resonaba, a la vez, la inminente expansion de
la teoria psicoanalitica como aparato hermenéutico critico mas alla
de las fronteras de la histeria y del campo médico, hacia la normali-
dad de la vida cotidiana, el suefio, el chiste, el arte, la cultura, la
historia.

Otra frase imposible, ésta, hoy en dia, en que es demasiada la
fenomenalidad y escasa la teoria. Escasa la teoria porque ésta ha
caido en el territorio de la fenomenalidad. Lo que equivale a decir
que el conflicto o la division del trabajo entre teoria y fenomenalidad
ya no rigen estrictamente mas. La efectividad ha subsumido la posi-
bilidad. Toda posibilidad es posibilidad en la efectividad, en la in-
manencia de la efectividad. Es entonces alli, en la inmanencia de la
efectividad, que el pensamiento del tercer espacio se propone como
un dispositivo post-teorico, post-fenoménico, como arte-facto que
escabulle la teoria y la fenomenalidad, que retrocede singularizan-
dose, no como pensamiento de la efectividad, sino como inefectividad
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del pensamiento; no como posibilidad en la efectividad, sino como
imposibilidad en ella. No como pensamiento de la pérdida de la teo-
ria, sino como pensamiento en pérdida de teoria, activamente per-
diéndose de ella.

4.- “Aquello con lo que la escritura del tercer espacio permanen-
temente entra en contagio es con la ilimitacién potencial de los Es-
tudios Culturales. que serian la globalizacién y la resistencia a la
globalizacién en la academia. El libro mismo estd activamente afec-
tado de esa ilimitacién, no sélo por la transversalidad disciplinar
en que organiza su bibliografia. Es en el acogimiento horizontal y
en el tratamiento que ha excedido las relaciones de subordinacion
tradicionales entre literatura y filosofia que la “estética” de Borges,
Joyce, Heidegger, Lacoue-Labarthe, Lyotard, Cortazar, Barthes,
Lezama, Benjamin, Pifiera, Nietzsche, Elizondo, Derrida, Deman, Du-
champ, Kant, Sarduy, Blanchot, Baudrillard, Jameson, Paz, van con-
figurando el pensamiento del tercer espacio como pensamiento post-
estético. Asi, el pensamiento del tercer espacio, operando inmedia-
tamente en el campo de los estudios literarios, piensa el timpano de
los Estudios Culturales, un timpano en estado de cronica evanes-
cencia. La operacion eminentemente descanonizante de los Estudios
Culturales, operacion que recae reflexivamente sobre su propio te-
rritorio mediante la incorporacién indefinida en su curriculum de
nuevos aparatos analiticos; la operaciéon potencialmente
desauratizante y desjerarquizante de los Estudios Culturales en la
multiplicidad de sus eventos y casos, se abre prospectivamente tan
ilimitada como lo que en el texto de Moreiras se denomina capitalis-
mo flexible. De modo que el campo prospectivamente infinito de los
Estudios Culturales podria hacer las veces de un mini laboratorio
para un pensamiento de la globalizacién. ;Qué podria quedar afuera
de los Estudios Culturales, o de la globalizacién? ;Existira para ellos
una frontera, una muerte? ;Existe una frontera respecto de lo que
proyectivamente, en la pluralidad de sus eventos, no podria fijar es-
trictamente un limite, y en cuya planicie expansiva la academia se
promete en su fase mas devoradora como inverosimilitud flexible?

Bien. El saber se suspende alli donde no pueden asignarse limi-
tes. Cualquier operacion de saber consiste en poner bajo limites, re-
unir bajo concepto, objetivar, representar. Si ello es asi, no podria-
mos saber qué es lo que se nos dona cuando algo se da ilimitada-
mente. Algo asi ocurre con la globalizacion. Algo asi ocurre con los
Estudios Culturales. Como si los Estudios Culturales fueran la me-
tonimia de la globalizacion. Y la globalizacion la metonimia de la
descomposicion. Si ello es asi, la verdad, esto es, la efectividad cum-
plida de los Estudios Culturales. como ilimitacién del saber, como
caida del saber en un saber sin limites, es lo que no podemos saber.
No podriamos saber de la ilimitacion. La actualidad de sus prolife-
raciones se expande como ceguera respecto de su verdad. Los Estu-
dios Culturales se dan a saber pero no en su verdad. Se dan en su
actualidad como sintesis imposible, como inminencia de una
ilimitacién que no cesa de llegar. Es esa ilimitacion el territorio es-
tricto que se da el tercer espacio como despliegue de su escritura.

Sin embargo, el nombre Estudios Culturales refiere al menos una
seccion en la biblioteca, unos estantes en las librerias, unos depar-
tamentos en la universidad. Pero si tomamos los libros de la seccion
vy ojeamos su bibliografia, vemos como la biblioteca que contiene la
seccion de esos libros, reaparece potencialmente citada en la biblio-
grafia de esa seccion. Como si esa seccion de la biblioteca, o de la
libreria, tratara potencialmente de las demds secciones. De modo
que la literatura, en la multiplicidad de sus operaciones diferencia-
les, resultara ser pretexto o sujeto en este campo, segtn el caso.Y si
focalizamos sus organos de lectura, la escritura implicita en ellos
jcudl seria su limite? ;jDerrida? ;Heidegger? ;Deleuze? Lo que se de-
nomina pensamiento del tercer espacio, puede ser propuesto como
limite de los Estudios Culturales. Pero lo categoérico de esta afirma-
cion se disipa en la misma medida en que los Estudios Culturales.
absorben las operaciones de pensamiento que en principio los deli-
mitan, ampliando su tecnologia. No podra ser categdrica tampoco,
porque el pensamiento del tercer espacio no se quiere como resis-
tencia o limite de la ilimitacion.

Resolvamos entonces: los Estudios Culturales. no configurarian
campo alguno al confundir en su operacion las series disciplinares
eclosionandolas transversalmente. La expansion de su llanura los
revela, mds que como un campo de estudio, como una operaciéon de
lectura que digiere cualquier cosa, lo que les lleva a cualquier sitio
en la promesa de plusvalorizar el pretexto elegido como «signo que
rebasa su inmediatez coagulando in situ una reflexién sobre la
historicidady. Los Estudios Culturales. serian prospectivamente el
no-campo donde potencialmente se dan cita «todas las series».

5.- Dice Freud: “El organismo vivo flota en medio de un mundo
cargado con las mas fuertes energias, y seria destruido por los efec-
tos excitantes del mismo si no estuviese provisto de un dispositivo
protector contra las excitaciones”.

La paradoja de la represién en el capitalismo flexible es que la
censura no adopta en él la forma de un blindaje cortical con peque-
nias brechas y aperturas, sino que se ofrece como brecha y perfora-
cion, se caracteriza por la descomposicion del principio protectivo y
la apertura inclemente a la borrasca de excitaciones. Es la informidad
y discontinuidad de la globalizacién, su propensién al aflojamiento,
al contagio, lo que anestesia a la critica privandola de resonancias.
Es en el contexto de la informidad y la inverosimilitud donde ha de
conjugarse la cuestion del tercer espacio.

Retomemos entonces. Todo puede entrar en los Estudios Cultu-
rales. Este “todo”, sin embargo, se dice de muchas maneras en el li-
bro de Moreiras. Por ejemplo, como toda la memoria de Funes, el
retorno infinito de lo real en ella, memoria total o total olvido. Tota-
lidad puede decirse, también, como “esfera infinita, cuyo centro esta
en todas partes y cuya circunferencia en ningunay, entonada como
liberacién o como espanto; también se dice como "inminencia de todo
lo que no llega a acontecer”, etcétera.

Entonces: jen qué relaciones esta el tercer espacio con lo que
aqui llamamos Estudios Culturales como aquello que podria conte-
nerlo todo, metonimia de la globalizacion?

Para concluir, quisiera proponerles una breve “doctrina” del Ter-
cer Espacio que he abstraido ex-profeso de la deriva vertiginosa que
tiene esta nocién en el libro que comentamos, desencadenandose a
través las lecturas de Tlén, Ugbar, Orbis Tertius, Finnegans Wake,
Paradiso, Funes el Memorioso, E1 Aleph, Pequeiias Maniobras,
Farabeuf, Arnoia, Bretafia Esmeraldina, Apocalipsis de Solantiname,
En Estado de Memoria. Es mediante la reificacién doctrinal, enton-
ces, que intento exponer esta nocion que no se deja situar.

Y partamos por una consideracién previa. Es imprescindible con-
siderar que el tercer espacio es un efecto antes que un principio de
escritura. El tercer espacio no es nada sustantivo a lo que uno eche
mano como metodologia, por ejemplo, o teoria, a la hora de escribir.
Es siempre algo a producir, un efecto de escritura. Efecto de una
escritura que, otra paradoja, presupone como condicion al tercer es-
pacio. El tercer espacio, entonces, es efecto y condicién de escritura
al mismo tiempo, no solo es originado por la escritura, sino que es
origen de ella. Su eficacia critica, por asi decirlo, radica en el
descentramiento permanente que opera sobre si mismo, antes que el
descentramiento que realiza respecto de otras magnitudes. El
autodecentramiento es requisito de su aplicacion a esferas exdgenas.
Si se posicionara, ya no operaria efectos de desestabilizaciéon fuera
de si mismo. De modo que el mismo es un lugar de desarraigo de
toda posicion, una estructura compleja de autodesalojo, una politi-
ca de desujecién en la sujecion y de sujecion en la desujecion.

Antes que operar, entonces, disolviendo posiciones gruesas, como
la "“academia euroamericana (segundo espacio), o un
latinoamericanismo identitario, nacionalista y continentalista (pri-
mer espacio), el tercer espacio actia, insistimos, como a-topizacion.
Lo que en el libro de Moreiras se llama tercer espacio es la escritura
de lo parergonal: lo que no esta ni afuera, ni adentro, ni en el medio;
que se organiza como relacion indecidible con el lugar, con el limite
y la ilimitacion. El tercer espacio es la escritura de lo parergonal,
entonces, en un modo de produccion en que la ilimitacién parece
amenazar con la clausura de toda posibilidad en la efectividad. La
escritura del tercer espacio es, en cada caso, una tecnologia del des-
alojo que espectraliza cualquier lugar, lo disemina o lo insemina
aleatoriamente.

Cambiando el enfoque, el tercer espacio es un tripode, un arte-
facto de tres piernas. Nombraré sus tres patas en seco, primeramen-
te, sin que el orden en que las nombre proponga una jerarquia, y sin
que su enumeracion secuencial implique un funcionamiento sucesi-
vo. Quiero decir, y esto resulta primordial, que las tres patas funcio-
nan a la vez, de lo contrario, el tercer espacio muere. La primera,
entonces, es «lo inminentey; la segunda, «la revelaciony, «el acaeci-
mientoy o «la consumacién» de lo inminente; la tercera, «la escritu-
ray como acontecimiento en donde lo inminente y la revelacién pue-
den advenir. E]l tercer espacio es un artefacto cuyas piernas, que
operan simultaneamente, son: primero, la inminencia del eterno re-
torno, segundo, el acaecimiento del eterno retorno, y tercero, la es-
critura como acontecimiento en que la inminencia y el acaecimiento
del eterno retorno pueden advenir. Comencemos nuevamente, enton-
ces. Dijimos que los Estudios Culturales o la globalizacién no se dan
cabalmente, no acaecen en su ilimitacion, en su verdad, y mas bien
se despliegan en la inminencia de una revelaciéon que no termina de




producirse. En este caso, el de lo inminente que no llega a producir-
se, el tercer espacio actia, por ejemplo, alimentando la distancia
que media entre tal inminencia y la posibilidad de su consumacién
o revelacién, anunciando de antemano lo que ocurriria si tal inmi-
nencia acaeciera cruzando el abismo que media entre ella y su efec-
tividad. Si ello ocurriera, la caida en lo real, del mismo modo en que
Funes cae en la memoria, se constituiria en la pérdida de lo real. En
este caso, continuamos, el tercer espacio actia entonces, como el
prologo de una verdad que si aconteciera proliferaria como impro-
ductividad absoluta y cierre del discurso.

Pero también el tercer espacio trabaja, a la vez, sefialando como
la inminencia es un modo de la suspension, la represion y la pérdida
de la verdad, pérdida al servicio de un «siempre todavia”. Asi la ago-
nia, por ejemplo, en tanto inminencia de muerte, es una critica de la
muerte, una relacién con la muerte antes de tiempo, que mantiene
en vilo el ser relativamente a la muerte, transmitiendo el deseo o el
temor de una verdad ausente. También, en este caso, el tercer espa-
cio opera como duelo, como combate en la escritura con la pérdida o
por la pérdida de lo real. La escritura como combate con la pérdida
de lo real, es a la vez , la puesta en accién de estados afectivos que
rigen tal combate. Asi la pérdida de lo real se escribe en varios to-
nos: “nostalgia” como impotencia de la facultad de presentacion y
afioranza de la presencia, de la verdad perdida; “ironia” sin nostal-
gia, sin énfasis en la incapacidad de la representacion, que sanciona
la alegria de la invencion de nuevas posibilidades expresivas, nue-
vas reglas del juego, pictoricas, artisticas, o de cualquier otra clase;
“melancolia” que abomina de la inttil multiplicacién metaférica y
sustitutiva de lo perdido. A la vez el tercer espacio subraya que el

Ref: “La Pantalla Delirante; los nuevos escena-

rios de la comunicacién en Chile”, Carlos Ossa,
compilador. Arcis / LOM, 1999.

GUILLERMO SUNKEL

Quisiera primero destacar la importancia de la reflexién critica
en torno al tema de la comunicacion y la cultura en nuestro pais. En
este sentido, pienso que este libro es un aporte valioso en un con-
texto de «popularizacién» o mas bien de «vulgarizaciény de la inves-
tigacion en comunicaciones en los afios 90, donde se ha ido perdien-
do todo componente reflexivo en funcién de una logica instrumen-
tal. Como parte de este proceso de ¢popularizacion» podriamos men-
cionar la proliferacién de consultoras de comunicacién en los 1lti-
mos anos y con ello la reubicacién de una intelectualidad que, en los
afios 70 y especialmente en los 80, habia realizado significativos
aportes en el plano de la investigacién no s6lo a nivel de Chile sino
de toda América Latina. Como ejemplos paradigmaticos podriamos
mencionar el proyecto sobre industria cultural realizado por Ceneca
v el proyecto sobre estructuras transnacionales de la informacion
realizado por el Instituto Latinoamericano de Estudios
Transnacionales, ambos en los afios 80. Pero, en los afios 90, esa re-
flexién critica y académica fue desapareciendo en la misma medida
en que la intelectualidad que la operaba se fue reubicando y
adecuando su quehacer a la logica del mercado, donde el conoci-
miento se ha ido instrumentalizando en funcion de problemas prac-
ticos como el desarrollo de estrategias de comunicacion, de la ima-
gen corporativa de las empresas, de la gestion comunicacional en
las organizaciones, etc. Es en este contexto donde quisiera valorar
el esfuerzo que hay tras este libro. Pienso que es fundamental que
en nuestro pais volvamos a tener una investigacién y reflexion criti-
ca y académica, que nos permita reubicarnos en el escenario latino-
americano con temas y propuestas que sean relevantes en la agenda
de los estudios culturales. Pienso que este libro -asi como los otros

interés protectivo contra lo real y la negacién de su don, es un prin-
cipio reactivo.

Pero el tercer espacio no se erige s6lo como proteccién contra la
realizacion de lo inminente, sino que juega, a la vez, con la caida, el
cruce del abismo y el hundimiento de la inminencia en su efectivi-
dad, en la verdad como ingreso de la multitud sin limite que borra la
diferencia y abre al desastre. Porque la caida puede proponerse tam-
bién como repeticion activa, y no puramente mecanica o reiterativa.
Puede proponerse como un si, el amén nietzscheano, que nada ex-
cluye, nada se ahorra, y es pura afirmacion fuera de la relacion de
ser. En este caso el tercer espacio se inclina como desujecion de la
sujecion, y apertura al desatre infinito de lo real.

Pero el tercer espacio se erige también, y a la vez, entre la caida
en el desastre, y su represién protectiva, distante de ambas. Distan-
cia que abre el advenimiento, tanto de lo inminente, como de su con-
sumacion. Tal distancia no es entonces ni efectiva ni inminente, sino
escritura donde lo inminente y lo efectivo pueden advenir. Un lugar
de descompromiso, lo llama Moreiras, a través de Pinera,
descompromiso como una resta implacable o inefectividad que se
sustrae tanto de la analidad protectiva como del vértigo por el de-
sastre. Ejercicio de un descompromiso singularizante que se agota
en su propia figuralidad como un espectro semiotico.

El tercer espacio es entonces, a la vez, a) invocacion de la inmi-
nencia, proteccion y duelo temeroso, nostélgico, irénico o melanco-
lico de lo real. b) caida en la verdad y en el desastre de lo real. c)
resta implacable, tanto de la invocacién de lo inminente como de la
caida en el desastre de lo real. Tal resta se erige como escritura don-
de lo inminente y lo real acontecen.

materiales que ha ido produciendo el Programa de Comunicacion y
Cultura del Arcis- constituyen un aporte en esa direccion.

Lo primero a destacar es lo que Jesus Martin Barbero -en un ar-
ticulo contenido en el libro- denomina el des-ordenamiento cultural,
que remite al “entrelazamiento cada dia mas denso de los modos de
simbolizacion y ritualizacién del lazo social con las redes
comunicacionales y los flujos audiovisuales”. Es la television el me-
dio que mas radicalmente va a desordenar la idea y los limites del
campo de la cultura, con sus tajantes separaciones entre alta cultura
y cultura popular, entre realidad y ficcion, entre vanguardia y kistch,
entre espacio de ocio y de trabajo, entre saber experto y experiencia
profana, entre razon e imaginacién. Me parece que el tema del des-
ordenamiento cultural es algo en que todos los autores del libro pa-
recen estar de acuerdo. Este seria, entonces un primer elemento de
complicidad, un supuesto compartido por los autores del libro.

Un segundo rasgo de este nuevo contexto comunicacional y so-
cio-cultural es lo que Jestis Martin Barbero, en el mismo articulo ya
comentado, denomina como la formacién de un nuevo sensorium, la
que es producto de las profundas transformaciones del contexto y
de la centralidad de la television y de la experiencia audiovisual en
ese proceso. Para Barbero «lo que en ese movimiento entra mas fuer-
temente en crisis es el espacio de lo nacional» y, en consecuencia, de
la cultura nacional. ¢Pues, desanclada del espacio nacional la cultu-
ra pierde su lazo organico con el territorio, y con la lenguay. Por otro
lado, «la percepcion del tiempo que instaura el sensorium esta mar-
cada por las experiencias de la simultaneidad, de la instantanea y
del flujo». Una de las tareas claves que realizan los medios es la
«fabricaciéon del presente» lo que remite, por un lado, al debilita-
miento del pasado, a su reencuentro descontextualizado». Colocar el
tema de los cambios en el sensorium tiene, para Barbero, tambiéen
una dimension metodologica. Nos indica un lugar desde el cual mi-
rar los cambios en las tecnologias de las comunicaciones, y que es-
tos cambios también pueden ser investigados desde el lado de la
percepcion y la experiencia social que ellos inauguran. En este sen-
tido, lo fundamental es la revalorizacion cognitiva de la imagen asi
como su estatuto ritual. Me parece que éste, que es un tema clave
para comprender el nuevo contexto, no sale en el libro con la fuerza
que uno -al menos yo- hubiera esperado. En general, la aproxima-
cion es mas desde el lado de las técnicas y los discursos que acom-
panan a la transformacion. Hay algunas excepciones, por ejemplo,
el trabajo de Nelly Richard.

Un tercer tema que hace a este nuevo contexto socio-cultural dice
relacion con la identidad del sujeto y los procesos de consumo cul-
tural. Alvaro Cuadra sugiere algunas hipétesis en relacion al fend-
meno del consumismo, y nos propone avanzar hacia una pragmatica
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del consumo en el sentido que éste «puede ser entendido como una
red dialégica que ha sido redefinida por nuevas reglas constitutivas
a partir de un cierto saber narrativo». Lo que quiero destacar es que
la funcién simbélica del consumo se conecta con procesos de cons-
truccion de identidad del sujeto. En este sentido, pienso que el tra-
bajo de Nelly Richard sobre la comercializacién masiva de la ropa
usada durante los tltimos afos en Chile es de gran interés, y su
argumento ofrece una clave fundamental para comprender los cam-
bios del contexto socio-cultural, la cual se encuentra en perfecta
sintonia con la propuesta de examinar los cambios desde el lado del
sensorium y la experiencia social.

Un cuarto elemento que caracteriza este nuevo contexto socio-
cultural se refiere a la redefinicion de los limites entre el espacio
puiblico y privado. Este es un tema que aparece en varios articulos
del libro, aunque en muchos casos mas como un supuesto que como
un tema a reflexionar. ;En qué consiste la redefinicion de los limites
entre lo publico y lo privado, redefinicién que es operada especial-
mente desde los medios? Esta redefinicion de los limites entre lo
publico y lo privado que se ha producido durante los anos 90, se
encuentra asociada a un proceso de «sintonizacion» de los medios
con las preocupaciones de las personas. Este proceso de «sintoniza-
cion» puede ser connotado negativamente como la imposicion de la
logica de mercado en los medios, donde éstos pasan a estar guiados
por los «estudios de mercado» y por la pura voluntad de vender. Pero
también puede ser connotado positivamente en el sentido que los
medios buscan adecuar su oferta de contenidos a los intereses de
los piblicos. Desde esta 6ptica es posible entender el relativo aleja-
miento de los medios respecto a los temas politicos y la incorpora-
cion de temas vinculados a la vida cotidiana (piénsese, por ejemplo,
en la oferta de programas de conversacion y tipo talk show donde se
tratan cuestiones vinculadas a las relaciones de pareja, la infideli-
dad, las relaciones sexuales, la educacién de los hijos, el embarazo
adolescente, etc.)

Un quinto tema surge en las aproximaciones al periodismo ac-
tual y dice relacién con la posibilidad o imposibilidad de encontrar
un objeto. Distingo aqui tres posiciones. La mas radical esta plan-
teada en el texto de Juan Pablo Arancibia donde se plantea la impo-
sibilidad de que el periodismo encuentre su objeto. Para Arancibia
esta imposibilidad no es algo de ahora -del periodismo actual- sino
que es algo que viene de siempre. A partir de una critica radical a
los supuestos de lo que denomina «la doctrina periodistica moder-
na», Arancibia plantea que «ya no se trata de que el decir periodisti-
co solo pone forma, o configura lo real, sino que produce lo realy.
Desde esta perspectiva, «la realidad no pasa por fuera de las practi-
cas discursivasy. Una posiciéon distinta es la que sostiene Eduardo
Santa Cruz en un analisis que nos habla de la pérdida de sentido del
periodismo en el contexto actual, donde éste aparece «trasvestido
en marketing informativo». Santa Cruz no plantea la imposibilidad
radical de que el periodismo encuentre su objeto sino mds bien, que
en la etapa actual, se produce «el imperio de lo verosimil», es decir,
que el periodismo comienza a entregar lo que los publicos quieren
creer y no lo que -;segtin los emisores?- debieran ver. Otra posiciéon
es la de Giselle Munizaga cuando sostiene que si bien los medios

«estan orientados primordialmente a producir y difundir mensajes -

para atraer publicos, dado que los publicos son el verdadero pro-
ducto de los medios»... sin embargo, «los medios siguen creyendo o
pretendiendo creer que su misién es comunicar una realidad o una
verdad porque en algin sentido es 1til, valiosa o buena.»

El altimo punto que quisiera solamente mencionar dice relacién
con la adecuacion (o falta de adecuacion) de los intelectuales al
nuevo contexto socio-cultural. En este sentido, me parece del maxi-
mo interés el andlisis que Carlos Ossandén hace del modo en que los
intelectuales modernistas vivieron la experiencia del desencaje, des-
arraigo o extraneza con la sociedad o el tiempo que les tocé vivir. En
un analisis, que me parece extraordinariamente licido, Ossandon
nos muestra como desde la experiencia de la crisis de los espacios
tradicionales de la intelligentsia promovida en gran parte por la emer-
gencia de la cultura de masas y la industria cultural, algunos de
estos escritores desarrollaron métodos para encajar en la voragine,
en esos nuevos espacios «delirantes» de la industria cultural. En este
sentido, Ossandon plantea un punto de encuentro entre el discurso
literario y periodistico, como lo fueron las «crénicas modernistasy.

Para terminar, los dejo con una preguntay ;Cuadl es la especifici-
dad de Chile en este proceso de cambio en el contexto socio-cultu-
ral? ;No son éstos los rasgos de un cambio en el contexto socio-

cultural global? ;Habria alguna diferencia si, en vez de hablar de
los escenarios en Chile, hubiéramos hecho un analisis de la familia
Simpson? En este sentido, me parece que «bajar» el andlisis a «los
nuevos escenarios de la comunicacién en Chiley, tal como lo sugiere
el sub-titulo del libro, es todavia una tarea pendiente.

‘ 10 Menguante,
mach onia Montecino.
Editorial Sudamericana, 1999.

RODRIGO CANOVAS

Este texto -Suetio con Menguante- nos remite a los origenes, un
espacio comunitario al cual regresamos por linaje, por Historia v,
sobre todo, para colmar nuestra sed, para cerrar las heridas de la
orfandad y el abandono. Como todo relato de los origenes, esta his-
toria se desdobla en dos, la hija y la madre. Asi, se alterna la biogra-
fia de una estudiante de Antropologia, que nos narra sus experien-
cias con los mapuches en el Sur (en Prado Huichahue), con el testi-
monio de dofia Carmela Romero Antivil, meica de ese villorrio, quien
adopta a la estudiante bautizandola con el nombre de Colilonko. En
la historia matriz, el testimonio de la meica Romero Antivil, Dofia
Carmela se refiere al origen, al sexo, la plata, la regla, la sanacion, la
ética, el lenguaje y las comidas; a las circunstancias de su nacimien-
to, su parentela, su vision del cordero expuesto en el cielo como lla-
mado divino para ejercer su vocacion, de su viaje en tren a Santiago
siendo nifia en los lejanos afios de Gonzalez Videla para convertirse
en una mapuchita empleada, su padecer, sus amorios y de su regre-
so definitivo a la tierra natal y de los tragicos lios amorosos en que
alli se vio envuelta. El testimonio es de caracter teleolégico: ella si-
gue el dictado divino de Nguenechen, que es el dictado del corazén y
coincide con el género femenino y con el desempefio de meica.

A nivel comunicacional el relato se configura desde una serie de
desplazamientos que afectan la identidad de sus actores. Asi como
la meica Carmela bautiza a la joven antropéloga con el nombre de
Colilonko, inscribiéndola en el circulo sagrado de la lengua mapuche;
asi también ella enmienda la raiz de sunombre, sefialando que pro-
viene de «carmely, planta de la familia del llantén, produciéndose
entonces en este relato «un blanqueo al revés». Carmel le otorga una
dadiva a Colilonko (es decir, le abre su corazoén), para que comuni-
que la noticia, para que disemine su saber de meica. De esta manera,
Carmel genera a esta huinca como una medium, la pare como hija y
la hace eco de sus rogativas. Asi como la machi toca el cultrin en el
guillatin, para que en todas partes se escuche su rogativa; asi tam-
bién Colilonko transcribird y contextualizara un testimonio que en-
cante a la comunidad lectora de los huincas.

Con medio cuerpo adentro de la madre, Colilonko camina junto a
nosotros para celebrar lo cotidiano, visitando las rukas de sus pa-
rientes adoptivos, compartiendo su locro con tortillas y riendo de
sus historias y pelambres. Hay contadas experiencias en la literatu-
ra hispanoamericana en las cuales se otorga la traducciéon como da-
diva o regalo. Evoco aqui a José Maria Arguedas, mediador entre el
quechua y el espafiol. Si los indiecitos quechuahablantes tuvieran
que contar sus historias en lengua espafiola, nos dice Arguedas, en-
tonces lo harian con esas mismas palabras suyas y con la misma
entonacion. Su regalo es el espiritu quechua traspasado a una anéc-
dota donde los sucesos tienen una doble vertiente cultural.Y es por-
que la meica Carmel quiere que sus hermanos mapuchitos que no
hablan castilla den a conocer sus noticias, que ella le presta su voz
a Colilonko, para que asi nosotros sepamos quiénes son o, como di-
rian los griegos, de dénde venimos.

Llego aqui al centro ideacional de mi presentacién. Postulo que
este libro tiene por misién entregar una noticia universal y, a la vez,
subjetiva y personal. En la comunicacién de esta noticia intervienen




varios actores que se van imbricando hasta abarcar el universo que
somos nosotros, su auditorio. En el origen fue Nguenechen, dios crea-
dor del mapudungun. Este le otorga un mandato a la machi Carmel,
para que se comunique con los huincas. En Carmel, el silencio divi-
no se transforma en voz oral y la lengua sagrada en mapuchismo o
lenguaje castellano hablado por mapuche, quien lo ha aprendido
como segunda lengua. Son los que «champurreany el espanol, lo vuel-
can un poco hacia el mapu y hacia Nguenechen. Aziicar candia paso
por prenda... De Nguenechen a Carmel, de Carmel a Colilonko. Del
silencio divino al relato oral y de éste a su transcripcion escrita, lo
cual implica que la lengua champurrea se traduzca a letra huinca. ¥
ulteriormente, de Colilonko a la Voz Autorial, la cual dispone
retroactivamente quién habla en qué capitulo, siendo la editora de
esta biografia de voces imbricadas. En este altimo circuito, espiral
que incluye todos los circulos anteriores, esta voz se otorga como
dadiva a nosotros, queridos lectores, quienes sin saberlo ya esta-
mos contenidos en la trama del telar.

Obra del género femenino, que en el nivel de las acciones nos
cuenta de cémo la madre puso en boca de la hija una posible histo-
ria de los origenes. Libro de saber antropolégico, que registra con-
ductas y sentimientos, a la vez que rescata a través de un collage de
citas las voces de los maestros Mariana Quepil y Berta Koesller-Tlg,
Martin Painemal y Félix de Augusta, entre otros. Texto experimen-
tal, que opera por libre sumatoria de cosas, enseres y afectos, con-
virtiéndose en un aleph, un precioso trompo de madera que baila
sobre la palma sinuosamente extendida de la mano huinca. Testimo-
nio afectivo, que incluye como suplemento un Cuaderno de Terreno,
heredado de Pedro (presente en los primeros viajes al Sur y luego
tristemente desaparecido); cuaderno donde Sonia comienza a reali-
zar las anotaciones de este libro mestizo, el cual superpone las noti-
cias cristianas del nuevo reino, con Pedro, y las antiguas de Carmela,
ambos romeros bienaventurados. Y, por ultimo, obra construida, por
supuesto, también como un artefacto ideolégico para la refundacion
de los principios libertarios de la nacién chilena.

Ref: “Arte reciente en Santiago de Chile”,
Galeria Posada del Corregidor (exposiciones
1998) del Departamento de Cultura de la Ilus-

tre Municipalidad de Santiago.

'ALBERTO MADRID

La (re)vision de este libro-catalogo puede considerarse como un
enunciado de cardcter programdtico y diagramatico. Programdtico,
en el sentido editorial que asume la Direccion de la Galeria para
elaborar una memoria sobre las exposiciones del ano 1998, y para
que se exhiban en otra mediacion a través del libro-catalogo que, en
la practica de su nueva circulacién, opera también como otra expo-
sicion. Esta se transforma en un ejercicio de registro y de documen-
tacion, lo cual es destacable porque, si bien la Galeria Posada del
Corregidor es un hito en términos de la circulacién de la produccion
de arte en la iltima década, dicho espacio esta connotado como un
lugar de exhibicién experimental de obras que tienen como caracte-
ristica la problematizacion del espacio de exhibicion en términos de
su ocupacion y disposicién. De tal modo, el catdlogo como registro
termina siendo un lugar de documentacién y almacenamiento, ya
que parte importante de las obras son pensadas in situ. Por otra
parte, la edicion del libro-catdlogo es sintoma de un criterio curato-
rial y de difusién; en oposicién a un tipo de circulacién de arte pre-
ocupada por la espectacularidad de la inauguracion y la pagina so-
cial. Aquf una institucién de dependencia del Estado manifiesta su
preocupacién por desarrollar una actividad tendiente a la difusion
v, al publicar este libro-catalogo, esta haciendo un aporte a la inves-

tigacién, mas alla de lo meramente mercantil como es el caso de un
tipo de recepcion periodistica que orienta el consumo y el gusto so-
bre el arte.

El enunciado de la (re)vision del libro-catalogo es también
diagramdtico. Puede resultar redundante la alusion al lugar, pero
su reiteracion es indicativa en relacion a algunos espacios de exhi-
bicién; con ello quiero sefialar que la Posada del Corregidor, la Gale-
ria Gabriela Mistral y, iltimamente, Balmaceda 1215, se han carac-
terizado por posibilitar proyectos curatoriales y escriturales que per-
miten diagramar la evolucién y la dinamica de las operaciones vi-
suales de la década en curso de la plastica chilena.De ahi que al
revisar “Arte reciente en Santiago de Chile” se podria postular una
emergencia al interior de las emergencias. Con esto quiero indicar
la nocién de plastica chilena emergente (todo texto atrae otros tex-
tos), refiriéndome a otras exposiciones (de las cuales existen catdlo-
gos); Zona fantasma (11 artistas de Santiago, Galeria Gabriela Mis-
tral 1996) y Arte Joven en Chile 1986-1996 (Museo Nacional de Be-
llas Artes), ya que al remirar los expositores de 1998 en la Posada
del Corregidor reaparecen quienes han participado en las anterio-
res como el caso de Natalia Babarovic, Pablo Langlois y la emergen-
cia de nuevos nombres,

Una lectura general de las exposiciones alude a la disolucion de
la frontera de los géneros, los cuales son citados, recortados, apro-
piados, recontextualizados y analizados desde sus nucleos analiti-
cos; generandose una (re)alfabetizacion de sus significantes y del
espacio de exhibicion en términos de su ocupacion. De partida la
lectura frontal es diferida en diversas direcciones, en relacion a dis-
posicion, redistribucion y emplazamientos; lo cual se (des)materializa
en los soportes, desde los materiales nobles asociados a una acade-
mia hasta la proyeccién mediatica de la imagen (intervencion direc-
ta sobre los muros y cielo de la Galeria, incorporacion de fotografia,
periodicos, plasticos, mobiliario, aparatos mediaticos y animales em-
balsamados). Todas estas operaciones remiten a la nocién de la cons-
truccion de obra entendida en términos de proceso y asumida con el
rigor de una investigacion. En la practica toda la elaboracion del
dispositivo de la obra va acompanada de una estrategia discursiva.

Si tuviese que establecerse una especie de tipologia respecto de
las escrituras sobre arte del catdlogo, éstas manifiestan desplaza-
mientos epistémicos respecto del discurso lineal caracteristico de
la historiografia en cuanto a agrupaciéon de movimientos, estilos y
cronologia. Por el contrario, se evidencia una investigacion que apun-
ta mas a identificar nticleos problematicos y la elaboracion de figu-
ras discursivas de cardcter analitico, siendo lo dominante la frag-
mentacion. Si bien, en el libro - catalogo, la suma de los textos diagra-
ma un posible sistema respecto de las transferencias tedricas, las
lecturas son parciales y no se constituyen en textos sistematizadores
de las diferentes epistemes sobre la escritura de arte en Chile en la
ultima década. Es por ello que anteriormente he citado otros dos
catdlogos que son referencia indicativa de la construccion de una
vision mas global. Uno de éstos que permite dar cuenta y diagnosti-
car las escrituras sobre arte es Del tridngulo paradigmdtico al blo-
que histdrico en la pldstica chilena emergente (J. P. Mellado). Lo men-
ciono por el hecho que el proceso de reescritura sobre la historia del
arte chileno desarrollado con mayor sistematicidad ha sido realiza-
do por Mellado en términos de establecer cortes y discontinuidades
sobre las filiaciones, los modelos de ensefianza, nticleos problema-
ticos y, de este modo, conforma un sistema escritural que lo distin-
gue de escrituras de tipo teméticas, literarias y formales.

A proposito de espacios de exhibicion y de circulacion de obra
en el contexto del libro-catalogo, llama la atencion la exposicion de
una galeria en otra galeria. No es un juego de palabras, sino el hecho
que la Posada del Corregidor incluye en su programa curatorial a la
Galeria Chile, que dicho sea de paso opera como un modelo de ges-
tion a cargo de artistas jovenes. Estos han desarrollado una activi-
dad que modifica la nocién del espacio permanente; por el contra-
tio, van seleccionando lugares que se adectien al tipo de obra y, ade-
mas, disponen de un espacio de informacion en Internet. La deten-
cion en este aspecto es solo para poner en evidencia las modifica-
ciones de la difusion y circulacion de obras.

Para cerrar, me apropio de dos titulos de las exposiciones conte-
nidas en el libro-catalogo: Material dispuesto y Casting Chile, en
tanto seleccion del programa curatorial y diagramacion de las ope-
raciones visuales, siendo lo dominante la redistribucion del espacio
y el establecimiento de una nueva alfabetizacion sobre la visuali-
dad de la plastica chilena que, remirada desde el libro-catalogo, opera
como un material de documentacion para investigaciones futuras.






