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DEL ARTE DEL DIBUJO APLICADO A LA INDUSTRIA

Generalmente reconocida es ¢n Europa la ne-
cesidad de popularizar el arte del dibujo entrela
clase obrera. Esta necesidad ha nacido de la lu-
cha continua por el progreso de las industrias.
Cada nacién ha tenido que empefiarse en alcan-
zar 4 las otras; cada industria ha tenido que ha-
cer esfuerzos para no quedarse atris. Estos
esfuerzos habriun quedado estériles si el trabaja-
dor no hubiera encontrado al hombre de genio
y de estudio que ha sabido dirigirlo al pcrfcc~
cionamiento mediante estudios que el sélo nunca
habria imaginado. Sin el conocimiento de la
elegancia de las lineas y de las proporciones, sin
elevar su espiritu y educarlo 4 lo bello, las in-
dustrias se habrian quedado estacionadas y las
maravillas que las correspondencias nos cuentan
de la gran Exposicion Universal de Paris no
existirfan, porque todo se debe a esta educacion
artistica que desarrolla el buen gusto y*lo gene-
raliza.

El éxito de estos estudios se ha hecho notar,
particularmente, en estos ltimos afios en que la
inteligencia no ha tenido casta, y en que el hom-
bre de genio ha podido manifestarse y alcanzar
el mis alto grado, cualquiera que sea su proce-
el ejemplo de
lo bueno y de lo justo,—empuja al obreroal es-

dencia. La esperanza del éxito,

tudio y al trabajo, lo moraliza y forma el verda-
dero progreso de las naciones.

Chile, que con tanto entusiasmo ha entrado
en todos los ramos del progreso, que en pocos
afios ha visto desarrollarse rapidamente el gusto
por las Bellas Artes, no puede permanecer indi-
ferente por lo que completa la educacién del
obrero que es ¢l agente més util para el adelanto
de la industria,

Ya la Sociedad de Fomento Fabril ha hecho
lo que esta de su parte fundando escuelas de di-
bujo. Pero gse ha hecho todo lo que se debe?
Creemos que nd y pensamos que se podrfa nom-
brar una comisién que estudiara la manera de
aprovechar los adelantos europeos a fin de apli-
carlos 4 la educacién del pueblo que aqui, como
en todas partes, necesita tanto de instruccion,

Nadie podra negar las inmensas ventajas que
pueden resultar con insignificantes gastos; nadie
ignora el empuje que recibirian las industrias
ya instaladas y cuantas otras podrian instalarse
con provecho cuando los industriales puedan
contar con trabajadores hdbiles y constantes y
seguramente que las costumbres del pueblo se
moralizarian, inculcandole el amor al trabajo y
4 la familia de la cual serfan honrados jefes. El
caracter del pueblo chileno, ansioso de novedad,
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prolijo ¢ inteligente, rapidamente tomaria gusto
4 un estudio en que cada leccion les hace cono-
cer una nueva figura.

Iniitil creo enumerar cuales serfan las indus-
trias que necesitan de estos estndios porque, casi
todas, més 6 menos, obtendrfan ventajas y 4 las
que no le sea indispensable les serd atil.

iCuéntos ejemplos pedria citar que he visto en
madera tallada, de ebanisteria, que ejecutados
con perfeccién como trabajo de exactitud les ha-
ce falta el buen gusto y las proporciones! jCuan-

i

b

tos errores se podrian notar examinando el fren-
te de muchas delas principales casas de Santiago,
se quisiera discutir las proporciones arquitecto-
nicas de sus puertas y ventanas, de las cornizas,
de las columnas y de sus ornamentos; fijandose
en la pintura de ornamentacion hay falta de es-
tilo y de elegancia.

Concluiré reservandome el derecho de tratar
en otros articulos de la organizacion de estas es-
cuclas en Europa y de lo que 4 mi me parece

que se debe haceren Chile. :
G. MocHur

S BT —————

A PROPOSITO DE “TAS PLATICAS LITERARIAS”DE DON PEDRO N. CRUZ,

EL NATURALISMO Y TA NOVELA CONTEMPORANBA

Cervantes refiere, no recuerdo ahora donde, la
historia de un loco de Sevilla que tenia la cos-
tumbre mas divertida del mundo. Andaba provis-
to siempre de una loza 6 de un canto no muy li-
viano y en topando con algun perro descuidado,
se lo dejaba caer & plomo. Ya se comprenderd
cuantos eran los ahullidos queel misero animal
iba dando por las calles. Sucedid que el loco hizo
la hazafia acostumbrada y casi maté el perro de
un honetero. Al oir los ladvidos acudié el duefio
del animal, alzé la vara, sacudié pasablemente al
pobre loco y le dijo: infame, pegarle & mi perro!
6 viste que era podenco? El loco escarmentd
por muchos dias de su costumbre, y cuando mis
tarde, provisto de su canto, solia acercarse & un
perro, se defenia meditabundo: guarda, que este
es podenco. Y seguia su camino,

Esa historia que Cervantes refiere con su gra-
cia inimitable y Gmica, me ha venido al recuerdo
en el momento en que fomo la pluma para ocu-
parme de critica.

Deberia yo estar escarmentado de este género
de disertaciones después de lo que me ha sucedi-
do con Ruben Dario, no hace mucho. Eu unos ar-

tieulos publicados algunos meses hd, le reconoei
todo su mérito de poeta y su talento de eseritor,
tratando de bosquejar su fisonomia literaria fran-
camente, como yo la comprendia, sin ocultar sus
debilidades ni sus achaques. Darfo se ha puesto
furioso y me lo ha manifestado en un articulo re-
ciente.

A medida que avanzo en la vida me voy con-
venciendo de la esterilidad de la critica en un
pais donde hay pocos escritores, estrechamente
relacionados entre si y aislados de wna sociedad
que bien poco se preocupa de ellos. El aislamien-
to y el abandone en que se encuentran los hace
todavia mds sensibles 4 la menor observaeién, v
la intimidad entre el reo y el juez hace imposible
una severidad de todo punto indispensable. Por
estas y por ofras razones que reservo habia crei-
do couveniente no ocuparme de ese género de tra-
bajos.

Eliltimo libro del senior Cruz, «Las Pliticas
Literariasy, me hace faltar & mi promesa. Lo le
con agrado, con sumo agrado, y apesar de que
trata solamente de critica lo segui con la misma
rapidez que emplearia en una novela interesante
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Ha traseurrido un mes desde el instante de su
publicacién; desde ese dia hasta ahora he reco-
rrido iniitilmente los diarios i Revistas, sin hallar

ni siquiera dos palabras sobre un libro de verda-

dero mérito. Ha sido una grande injusticia que
trataré de reparar en parte, ya que las muchas y
buenas plumas que hubicran podido hacerlo me-
jor que yo han guardado silencio.

El senior Cruz figuraba desde la publicacion de
«Flor del Campoy entre nuesiros mejores nove-
listas: la de sus Pliticas viene & colocarlo en la
eritiea literaria 4 igual altura. No es un eritico de
actualidad, que coge las obras todavia freseas y
que seiiala al piblico un novelista 6 un poeta,
mestrando al mismo tiempo el camino que puede
recorrer con fruto, lo que es y lo que serd, anali-
zando las obras del dia. Rémulo Mandi
prendio con talento esfe género de eritica; tenia

L GIn-

vista penetrante, pereepeién fina, conocimiento
sélido de la literatura eastellana, pero le faltaban
esos amplios Lorizontes que sélo se pueden ad-
quirir con el estudio asiduo de la literatura de
todos los paises. Ademds, como critico era pa-
ciente de Hermosilla. e conocido un joven que
tenia muchas de las dotes de un verdadero eriti-
co, pero ha muerfo demasiado temprano. Pedro
Balmaceda, & quien me acabo de referir, poseia
como nadie el don de pereibir y comprender la
parte externa de las obras de arte. Saboreaba las
combinaciones delicadas de sonidos y de colores,
esos giros artisticos y armoniosos que eonvierfen
la palabra eserita en una prolongacién de la pin-

tura y de la misica. Comprendiendo con delica-
deza tinica el ropaje exterior, lo pagano, de una
obra de arte, ignoraba los elementos que la com-
ponen, su fondo estético y su valor humano. He
tomado, al caso, estos ejemplos para manifestar
mejor la manera como el seior Cruz entiende la
eritica v que difiere ftanto del primero como del
secundo. A diferencin de Mandiola, nose deja
guiar por un criterio ciego de escuela ni por la
antoridad de una reputacién; poseido de la anda-
cia del verdadero hombre de letras examina el
Aranco Domado y las obras de Morating asignin-
doles el verdadero lugur que les corresponde y
salta por sobre los fallos de la critica espanola.

Ademis de esa audacia, verdadera y no lingida

como la de otros escritores que hemos solido ver
tiene un concepto cabal de la generacién y desa-
rrollo de una obra de arte, de los elementos que
la componen y de las influencias que la modifi-
can. Su estudio sobre Morafin y su estudio del
Awte Docente, revelan profundos conocimientos li-
teravios. ’ara ¢l no es el arte un producto de re-
clas convencionales, ni un mstrumento de mora-
lizacién, como quien dice una huasca para niios
traviesos, sino algo kumano, algo bello, y lo bello
no se puede definir, se siente. Me ha llamado par-
ticularmente la atencién el conocimiento comple-
to y profundo que el seiior Cruz tiene de las no-
velas contempordneas; sn apreciacion del G4l Blas;
el estudio incidental de una de las obras de Die
Kens. En general sus juicios son andlogos, sino
idénticos 4 los nifios, de lo que me felicito.

Hay, sin embargo, un punto en que diferimos
por completo. L apreciacidn que hace del natu-
ralismo, si bien es exacto en muchos de sus deta-
lles, es injusta y apasionada y ademds incomple-
ta. Bl sefior Croz condena decididamente la nueva
escuela; reconociendo el talento de Zola cree que
sus obras son «una peste de la literatura contem-
porfnear. No sefinla esos caracteres que dan
eolor propio al naturalismo y que han hecho verda-
deramente ttil su accién sobre la literatura fran-
cesa. Nomuestra los antecedentes ni el verdadero
papel de las obras de Zola en esta literatura.

BEstudiemos, desde luego, sus antecedentes li-

terarios. La literatura francesa de este siglo ha
dos cami-

tomado al mismo tiempo en la nove
nos diversos. Una de sus ramas, en que predomina

la imaginacién, ha cambiado de moda y de nom-

bre wvarias veces. Romdntica al principiar con

Chateaubriand i su Atala, con Lamartine y Grazie-
Ia, se convirtio lnego 4 las ideas socialistas de -
1 o

genio Sué, el afio 48. Se envolvié luego en el
manto histérico 4 lo Walter Scott, de Alejandro
Dumés padre, convitiéndose en las interesantes
novelas de intriga que todo el mundo conoce.
Jorge Sand exploté luego el género de imagina-

cién, dando importancia particular al sentimiento;

inicid, 6 rejuvenceié con brillo un género que cul-
tivaron también con éxito Alfonso Karr, Julio

Sandean v Octavio Fenillet,
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La otra rama de la novela francesa, ha nacido
v se ha desarrollado en la misma sociedad, sufrien-
do la influencia del primer género y haciéndole
amenudo concesiones. Estailtima escuela, partia
de la observacion, en tanto que la primera vivia de
la dmaginacisn. Enla una se parte del hecho exac-
to, se estudia la vida, se coge la emocién todavia
palpitante y se impresiona el espiritu con la per-
cepeidn de la verdad. La otra vive de suefios; in-
corregible sonadora, comprende que hay en el
Lombre una necesidad impresindible deideal, un
anhelo de algo misterioso y de algo desconocido;
vive de suenos: la realidad es para ella un pretexto
¥y un ropaje solamente. La escucla realista y de
observacion, que vive del hiecho [rio se ha sepa-
rado poco & poco de toda imaginacién, rechazando
primero las énfrigas que abundan en las novelas de
Stendhal y en muchas de Balzac; huyendo en se-
guida de todo desarrollo psicoldgico, del estudio
moral tal como estos dos escritores lo comprendian
para estudiar dnicamente el hecho externo, con
Flaubert y el animal humano, con Zola. El natura-
lismo viene 4 ser, en tiltimo término, una desvia-
cién del realismo.

El primer novelista verdaderamente notable de
la escuela de observacién, es Stendhal, Enrique
Beyle, el antor de Lojo iy Negro, ln Chartreuse de
Larme, el Amor. Ha sido el primero entre los no-
velistas centempordneos que ha dado su verdade-
ra importancia al realismo en la novela. Encon-
tramos en sus obras, & cada paso, verdaderos
tesoros de observacién y de andlisis, En la Char-
treuse de Parme, lleva estas condiciones 4 un gra-
do de finura increible al pintar la corte de un prin-
cipe italiano ¥ las intrigas politicas que en ella se

desarvollan. Hay una condesa Pietranera, un Fa-

bricio, y un conde Mosca estudiados con perspi-

cacia v con profundidad psicolégica admirable

Tste

2 iltimo sobretodo estd 1leno de vigor, de re-

lieve y de vida. Uno cree ver al hombre mundano,
elegante, gastado y corroido por el excepticismo,
en aquella escena en que se levanta para ir al pal-
co de su amada, en el teatro de In Seala. Siibita-

casl, «Ah!

mente vacila ¥ se detiene, sin des
es verdaderamente encantador esto que siento, es-
clama riéndose de si mismo y deteniéndose en la

escalera; es algo como un impulso de rerdadera ti-

midez! hacta mis de veinte afios que no sentia cosa
igualy. Vemos un conocidoen ese viejo calavera.

Balzac, viene en seguida, continuando los estu-
dios de la vida que hace Stendhal. Sus obras lle-
van el mismo sello de observacién moral; ambos
estudian esos movimientos y esas reacciones mis-
teriosas del corazén del hombre, tratando de sor-
prender las ideas mds ocultas, ciertas sensaciones
misteriosas de que él hombre mismo no se da
cuenta cabul, Balzac estudia las transformacio-
nes del eardeter de un modo que recuerda & Scha-
kespeare. Iin su libro £l Padre Goriot, por ejem-
plo, nos presenta al comenzar la novela, un joven
recién llegado de provineia, de familia noble y
virtuosa, que penetra en Ja vida de Paris con al-
ma pura y llena de honrados propésitos; al termi-
nar la novela, vemos un hombre eentagiado por la
influencia inmoral y enervante del medio, trans-
formado por las necesidades y por las pasiones
mundanas, la pobreza, el amor, la ambicién. El
joven Rastignac asiste al entierro del Padre (o~

riot—un modelo de abnegacién paternal: «El dia
sicndose en un erepiseulo que exitaba

w

C

ia, des
los nervios; Rastignae mird la tumba y sepulté
en ella su tiltima ligrima de joven, esa ligrima
arrancada por las santas emociones de un cora-
z6n puro, una de esas ldgrimas que de la tierra
en que caen saltan hasta el cielo. Se cruzd de
brazos y contempld las nubes. Cristébal se fué.
Pronto Rastignac se quedé solo. Dié algunos pa-
sos hicia la parte superior del cementerio y vid 4
Paris acostado 4 lo largo de ambas riberas del
Sena, donde comenzaban 4 brillar las luces. Sus
ojos se fijaron casi Avidamente entre la columna
de la plaza Vendome y la cipula de los Invili-
dos, alli donde vivia ese mundo elegante en que
hiubiera querido penetrar, Arrojé sobre esa col-
mena zumbadera una mirada que parecia de
antemano saborear su miel, y dijo esta palabra
suprema:

—iA nosotros ahora!

Lnego se volvié 4 pi¢ & la calle de Astois, v
fné & comer 4 la easa de la sefiora Nucingen.»

Rastignan, el puro, el generoso, iba 4 comer 4
casa de Nucingen, del hombre que habia produ-
cido indivectamente la muerte del Padre Goriot.
Su conciencia tranzaba con el mundeo.
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Seria imposible dentro de los estrechos limites
de que dispongo hacer el andlisis de las obras de
Balzae, de Bugenia Grandet César Bivottean, Los
parientes pobres, Urzula Mivonet. En todas ellas
encontramos junto con el andlisis psicoldgico, un
elemento nuevo y desconocido en la novela, Bal-
zac estudia cuidadosamente el temperamento, los
nervios ¥ las condiciones fisiolégicas de sus per-
sonajes; analiza y deseribe minuciosamente el
medio en que debe desarrollarse la accién, por-
que de ¢l dependerd, en gran parte, el cardicter de
ellos y los accidentes de sn vida. Estos principios
de herencia fisiolégica, influencia del medio y de-
mis leyes aplicadas por Balzac 4 la novela, habrd
de recogerlos méis tarde Zola, exagerdndolas y
convirtiéndolas en determinismo absoluto, como
veremos & su tiempo.

Flaubert es el continuador de ese género rea-
lista deStendhal y de Balzac. Madame Bovary, su
obra maestra marca una desviacién, una ramifi-
cacién del realismo. Estamos lejos de Stendhal;
ya no se encuenfra en parte alguna esa observa-
cién fina, esos detalles psicolégicos agndos que
nos hacen ver como un relimpago Ja situacién
moral de una persona. Flanbert ha tomade de
Balzac el amor 4 la vida externa, 4 los detalles fi-
sioldgicos, desdenando lo que en este novelista
habia de simplemente moral. Madame Dovary, es
la historia de cierta situacién fisiolégica y de sus
manifestaciones, correspondientes 4 cierta situa-
cién moral que el antor diseiia 4 grandes razgos,
sin las finuras de percepeién de Stendhal, sin
esas grandes pinceladas que revelan una fisono-
mia en Balzac. La novela de Flanbert pinta las
caidas y los desengaiios sucesivos de una mujer,
de la clase media, educada falsamente y embria-
gada por las fascinaciones de un mundo clegante
que sélo ha vislumbrado y al cual aspira incesan-
temente, Con Flaubert, la novela francesa toma
una direceién nueva; el elemento externo, el pai-
saje, ¥ lo que llamaria Zola el animal humano,
se levanta imponiéndose, por encima de todo, ab-
sorviéndolo todo. Sentimos correr la sangre por
las venas de Ema; percibimos las palpitaciones de
st carne, y nos encendemos al calor de su mirada,
Al recorrer lag piginas esquisifamente sensuales

de la novela de Flaubert uno siente que recorre de
un golpe todas las novelas de algin mérito que se
han publicado en Francia de veinte afios 4 esta pax-
te. El sensualismo de Goneounrt y de Zola no puede
referirnos cosa alguna que ya Flaubert no haya re-
ferido en su novela. Los tres escritores difieren
profundamente en materia de estilo; su educacién
y su temperamento hacen que consideren la vida
de distinto modo; pero sus procedimientos litera-
rios son los mismos. Todos ellos tienen como un
sentimiento pagano del arte: todo es pintura, todo
colorido, todo la vida externa. En Goneourt, el mis
relinado de los naturalistas abundan, como seiiala-
ba Paul Bourget, «las finas impresiones nerviosas,
la profunda movilidad de mirada, la novedad in-
comparable de lo pintoresco, y un estremecimien-
to de la palabra que revela una vibracién casi
mguietante de todo el sery.

Asi como el paladar gastado de un gastrénomo
se desvive por algo nuevo, la sociedad francesa
exigia en arte, en literatura, en novela, un algo
desconocido que le produgese nuevas emociones.
Flanbert innovaba en el objeto, estudiando el
sér humano por las sensaciones, levantando la
carne; Goncourt, fué nuevo también, estudiando
esos mismos ohgetos, la carne también, pero con
nuevo estilo, refinado, enfermizo, neurédtico; lle-
vaba el andlisis de la sensacién & un punto des-
conocido, hasta ese punto en que los nervios 4
{uerza de sentir y de aguzar la sensacién se en-
ferman.

Zola aparece detris de ellos en la escuela que,
de realista psicoldgica en manos de Estendhal y
de Balzac, se ha transformado en naturalista y
sensualista en las de Flanbert y de Goneourt. El
piiblico siempre ansioso de novedades, después
de haber devorado los productos de miles de ce-
rebros sigue pidiendo algo nuevo. Alora, en este
camino, dados estos antecedentes, solo podia ha-
ber una novela nueva, lanovela de Zola. En sus
obras vino 4 retratar la clase media y el pueblo,
sobretodo el pueblo con mds franqueza de tonos,
con mis luz, con menos reticencias que Flaubert;
exageraba para ser nuevo. Bl pudor del gue escri-
be, la dignidad de la pluma tienencierto limite que
no esposible transpasar y que Zola ha transpasado.
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Las escenas equivocas, las piginas y lns palabras

de dudoso gusto abundan en sus novelas;

noscaba sus trinnfo de escritor y nuye, (ui-
zis demasiado, 4 los ojos del pdiblico inteligente,
su mérito verdadero.

Si tiene grandes defectos, el autor del Assomorr
no carece de virtudes, ni de esas condiciones per-
sonales que constituyen verdaderamente al escri-
tor. Quizds ninguno, entre los novelistas de este
siglo, ha tenido una percepeion mds completa de
la naturaleza externa, de los paisajes, del alma de
las cosas, que Emilio Zola.
fiegtas populares, de esos movimientos colectivos,

En la deseripeién de

de ciertos paisajes contemplados & una hora da-
da con el dnimo en cierta situacion, se coloca en el
las

fondo de sus personajes y pinta los rumores,
manchas de colorido, los movimientos con admira-
ble finura de percepeidn nerviosa.

Leo, en este instante, Aneta Micoulin......

«A su frente se extendfa el mar, inmévil, bajo
las estrellas. Marsella, en el fondo del golfo, es-
taba oculta por la bruma; 4 la izquierda, el faro
givatorio de Planier rompia de minuto en minuto
la oseuridad con un rayo amarillo que se extin-
guia de pronto; v nada tan dulee ni tan tierno co-
mo aquella llamarada sin cesar perdida en el ho-
rizonte y recobrada sin cesary.

«El pais es soberbio. Por ambos lados del gol-
fo, brazos de rocas que avanzan, mientras que en el
fondo las islas parecen poner una valla al horizon-
te; v el mar no es sino un vasto estanque, un la-
go de azul intenso cuando estd en calma. Al pie de
las montanas, en lo profundo, Marsella muesira
sus casitas, situadas en colinas bajas; enando el
ambiente esti claro, se divisa desde la Estaca el
malecén pardo de la Joliette con las  finas albo-
laduras de los barcos anclados en el puerto; Iue-
go, detriis, aparecen [uchadas entre masas de dr-
boles; la capilla de Nuestra Senora de la Guarda
blanquea sobre una altura en pleno cielo. Y la
costa que parte de Marsella, se redondea y pene-
tra en anchas aberturas antes de llegar 4 ln Esta-
ca, rodeada de fibricas que despiden por momen-
tos elevados penachos de humo. Cuando el sol
cae & plomo, el mar,

i negro, estd como dor-

mido entre dos promontorios de rocas, cuya blan-
cura se enciende de amarillo y castano. Los pi-
nos manchan de verde sombrio las tierras rojizas.
Es un vasto cuadro, un rineén de Oriente  que se
entrevé desvaneciéndose en la vibracién ofusca-
dora de la luz» (1).

sta pigina, la que tengo mis & mano en es-
te instante, no es por cierto de las 1|1r'](1|-:"~; de
Zola, pero sugiere cierta idea de su procedi-
miento, vigoroso y nuevo. Tiene descripciones
como lo de la tienda de Lisa en que uno ve las
cajas de sardinas amontonadas, los jamones san-
guinolentos, los pasteles de liebre; el autor, en
esos casos, reproduce de un modo completo la
sion del enadro, con sus olores, sus ruidos,

La pa-

sens
su vida impersonal, si es licito decir asi,
gina que dedica al mercado de San Eustaquio; la
tienda de Madame Lecoeur; los bulevares; el Seua;
todo aparece evocado por la pluma de Zola con
una intensidad de vida fisica que no ha conseguido
igualar ningtn escritor hasta ahora, ni Flanbert,
ni Stendhal, ni Balzae.

Si la fuerza de Zola consiste en resucitar el
mundo externo con vida y movimiento incompa-
rable, su debilidad consiste en no sefialar mis que
una parte, un solo aspecto de la vida, el fisioldgi-
co. Se le escapa enteramente, como observa con

exactitud el senor Cruz, el aspecto psicolbgico, los

movimientos y reacciones del alma, la parte mo-
ral del sér. Olvida que el hombre, junto con los
apetitos, pasiones y necesidades fisiolégicas lleva
también los recuerdos, la experiencia, las preocu-
paciones imbuidas por el medio, las supersticio-
nes y el instinto moral; nos da lo primero y se ol-

vida por completo de lo Gltimo. De aqui resulta
una visién incompleta de la vida.

La vida pnede ser completamente representada,
nos dird un materialista, siempre que sefialemos
los aceidentes externos, esa «lenta sucesion de
accidentes nerviosos que se declavan en la raza 4
consecuencia de una primera lesién orgdnica, y
que determinan, segvin los medios, en eada uno
de los individuos de esta vaza, los sentimientos,
los deseos, las pasiones, todas las manilestaciones
hum:m:ls, naturales ¢ instintivas, CUY0S lJI‘lJllllUtOS

(1) Traduceion espanala de Félix del Valle.
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toman los nombres convenidos de virtudes y de
vieios.» Aceptando, por un momento, esa teoria,
creemos que ni Zola ni escritor alguno podria rea-
lizarla. Para que la novela, en tal caso, cumpliera
con su propésito, deberia ser una reproduceion
exacta, completa, acabada, del hombre fizioldgica
¥ nervioso; si faltase un solo detalle, leve, insig-
nificante en apariencia, la obra quedaria incom-
pleta y seria falsa, Segiin la expresién feliz de un
gran critico hay lineas en el rostro humano, y ob-
jetos en el paisaje, en tal relacion que no es posi-
ble omitir uno sin omitirlos todos. Un bosquejo en
que no entrase ninguno de estos elementos podria
ser excelente; pero si se aceptaba unos y se omi-
tia otros, podria haber puntos de semejanza, pero
né semejanza. ;Cree Zola que ha dado en alguna
de sus novelas todos los antecedentes y los ele-
mentos fisiologicos?

La verdad en la novela, por otra parte, no pue-
de coexistir finicamente en la vida externa y fisio-
1égica de Zola; necesita el estudio moral. FEn una
v en ofra esfera debe seguir siempre las grandes
lineas, los caracteres y rasgos que sefialan una
sitnacién y un estado del dnimo, desdenando las
minuciosidades del detalle en que tanto se compla-
cen los naturalistas. Macaulay ha dicho con pro-
funda exactitud que, cuando hablamos de verdad
en las bellas artes hablamos de una imperfecta y
eraduada verdad. «Ninguna pintura es completa-
mente semejante al original; ni pintura alguna es
buena en proporeidn con su parecido al original.
Cuando Sir Thomas Lawrence pinta una hermosa
mujer, no la contempla & través de un poderoso
microscopio, ni transfiere al dibujo los poros de
la piel, los conductos sanguninolentos del ojo, y
otras bellezas que Gulivero descubrid en las damas
de honor de Brodignan. Sipretendiera hacer esto,
no solo seria desagradable, sino también absolu-
tamente falso. Lo mismo puede ser aplicado 4 la
historia. Perfecta y absoluta no puede ser: porque
para ser perfecta y absoluta deberia recordar todos
los pequenos detalles, las mds insignificantes tran-
sacciones—Ialtando lo mis leve seria imperfecta.
Ni la pintura ni la historia pueden presentarnos
por entero la verdad: pero serd la mejor historia
y la mejor pintura, aquella que pintdndonos algu-

nas de las partes nos produzea el efecto del con-

junto.»

La teorin de Maccaulay debe extenderse 4 la
novela que serd la verdad, no cuando nos pinte
con los naturalistas los detalles infinitecimales del
vicio, sind enando combine ciertas partes del
mundo externo y ciertas reacciones del mundo mo-
ral, para trazar un conjunto arménico y bello.

El naturalismo ha errado su propésito de dar
una teoria artistica, una teoria completa, 4 las Be-
llas Artes. En cambio, ha dado algunas piiginas
hermosas 4 la novela contempordnea; ha referido
muchos de los sufrimientos ocultos del pueblo, ha
proyectado luz sobre ciertas miserias que debe
conocer el moralista y el hombre de Estado. Ha
traido nuevamente & la novela francesa las tradic-
ciones de observacion, de que se habia desviado en
el wiltimo tiempo. Si solo hubiera producido este
resultado el naturalismo, su obra en la literatura
francesa seria de reaceién saludable. Los nuevos
novelistas, especialmente Paul Bourget, Allonso
Daudet y Guy de Maupassantt, sin ser naturalis-
tas, pertenecen & la escuela de observacién desti-
nada & renovar la literatura francesa contempord-
nea, i la nueva escuela, que sin los naturalistas,
quizds no hubiera existido.

La escucla que rveune de una manera armo-
nica el estudio de la vida externa y fisiolégica al
estudio moral y psicolégico, ha nacido en R
Turguenell y Tolstoi, sobretodo el dltimo en Ana
Kavenine, La muerte de Tvan Iliteh, Katia, Polilon-
Jea, han senalado el nuevo y verdadero realismo.

Al recorrer esas novelas que pintan la Rusia, con
sus aspiraciones al porvenir, el espiritu religioso
y soiiador de laraza eslava, impregnado al mis-
mo tiempo en el espiritn mundano y material de
una civilizaeién nneva, nos defenemos sobrecogi-
dos de asombro. Se admira involuntariamente el

a, al

genio poderoso de estos novelistas. Se deplor
mismo  tiempo, la atmdsfera gris de la novela
nueva, su pesimismo, su duda incesante, su ago-
nfa perpetua. Bn presencin de ella, nos subleva-
mos y esclamanos sin podernos contener: es una
admirable pagina de arte, pero una pigina de una
obra frunca; he sentido esas horas tristes, me han

sofocado esos dias de neblina, pero también hay
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horas alegres, corazones generosos, y sentimien-
tos puros. El sol, como decia Heine, se suele reir

4 carcajadas,

Dickens, en Inglaterra, y José Maria de Pere-
da, en Espana, nos han pintado esas horas, que
ojali lleguen & predominar en la literatura nueva,

Este punto del naturalismo es Liinico de alg u-
na importancia en que difiero, en parte, de las
apreciaciones del senor Cruz. Sus Pliticas Lite-
rarias me han dejado, por lo demds, una impresién
excelente: la de un librointeresante y envidiable.

Lvis Orreco Luco
Octubre de 1889
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POESIAS

SONETOS

(Para la Revisra e Benpas Arres)

UN NAUFRAGO

Cuando jugnete de huracdin bravio
Corre & hundirse la nave destrozada,
Hay quien puesta en el ciclo la mirada
Se arroja al fondo con anhelo impio.

Alguna vez rodando en el vacio
Logra dichoso alli tumba ignorada,
Alguna, hasta la tierra codiciada
Le lleva el mar en su regazo {rio.

Ndufrago soy: lancéme por mi dano.
Al piélago sin calmas y sin puerto,
Cuanto mis conoeido mis extrano;

Y cerrada la noche, el rumbo incierto,
Las olas del dolor y el desengaiio

Me empujan & la playa..... pero muerto.

UN MATRIMONIO A LA MODA

Casdronse hace un ano: ¢l opulento,
De juventud ansioso y de hermosura;
Ella, por encumbrarse hasta la altura
Donde todo lo vano tiene asiento.

Fué su amor el capricho de un momento,
Es dar pasto & la envidia su ventura,
Y sélo en el placer y la locura
Hallan sus corazones alimento.

Talvez manana secas las raices,
Que nunea florecieron eun la arena,
Verd con risa el mundo sus deslices;

Hoy por hoy, él altivo, ella serena,
Cruzan la vida juntos y felices.... .
Como dos companieros de cadena.

MaxvEL pEL PALAcio,
Madrid 1839,





