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por ciertas las reglas de la acentuacion antigua, expuestas o
scitaladas por los gramdticos, i contra las cuales reclama el
seftor Maury. Pero ¢l mismo las admite siempre que cuadran
con su teoria. Yo no hago mas que discurrir sohre los mismos
datos. :

Pero hai una cosa en quc su teoria estd en pugna con la
practica establecida. Segun ésta, fundada-en la expresa doc-
trina de Quintiliano, ninguna diccion latina recibe acento
agudo sobre la Gtima silaba, al paso que, segun la asercion de
Maury, no existe impedimento alguno para hacer agudos los
vocablos latinos. Cuenta por nada la autoridad positiva de
Quintiliano, a quien acaso miraba como un preceptor ignorante
i preocupado. Pero en favor de su sistema aduce un argumento
que nos parece mui poco meditado. 1é aqui sus palabras:
«Hablando en castellano decimos amdr; pero leyendo latin
pronunciamos &mor. Senores, jpor qué? jDe qué modo les
parece a ustedtes ue aprenderian esta voz nuestras abuelas
conquistadas? jSeria en los libros, o por el oido? Paréceme que
si de alguna palabra latina podemos presumir que seguinmos
la prenunciacion tradicional, de ésta es.»

El sefior Maury no reflexioné que la palabra de que se trata
tuvo diferentes formas en latin: dmor, amoris, amdrem,
amdre, amores, amorum, amdribus; i que en la gran mayo-
ria de los casos en (ue nuestras abuelas conquistadas temian
que hacer uso de esa palabra i conservaban el modo de pro-
nunciar de los conquistadores, no podian ménos de acentuarla
muchas veces sobre la ¢, 1 mucho ménos frecuentemente sobre
la d. ¢Qué debid, pues, suceder cuando, olvidada la declinacion
latina de todas las referidas formas, no quedaron mas que dos,
una para el nimero singular i otra para el nimero plural?
¢Qué acento era natural que diesen a esta forma? Sin duda el
de la ¢, que habia sido, fuera de toda comparacion, el de mas
frecuente ocurrencia. Esto mismo se observa en la gran mayo-
ria de los nombres castellanos en que se transformaron los nom-
bres latinos; de manera (ue por el mismo argumento de Maury
se justilican las reglas de acentuacion de los pobres catedrilti-
cos de latinidad, a quienes él mira con tanto desden, i que en
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realidad nada mas han hecho que seguir fielmente la doctrina
de los antiguos fil6sofos i gramadticos.

Mas, dntes de pasar adelante expongamos aquel otro princi-
pio fundamental, que es el alma de todo el sistema de Maury:
«La versificacion clasica se resuelve acentuando la primera
silaba de cada pié; i solo asi se resuelve » Segun esto, recitando
aquellos versos de Virjilio:

Frigida vix ccelo noctis decesserat umbra;
Cum ros in tenera pecori gratissimus herba,

los acentuariamos de este modo:

Frigida vix coel6 noctis decésserat imbra.
Cum ros in tenera pecori gratissimus hérba.

Aqui ciertamente no es mucha la disparidad entre los dos
sistemas; pero, adoptando la teoria de Maury, tenemos que pro-
nunciar todavia ceeld, noctis, contra la practica ordinaria, que
es la de todas las naciones en que se cultiva el latin, excepto la
Francia, en cuyo idioma el acento estd sujeto a leyes espe-
ciales.

Hai multitud de casos en que los dos sistemas presentarian
diferencias mas notables que las anteriormente indicadas. Los
ejemplos abundan, no solo en Horacio, que se propuso emplear
en sus satiras una versificacion aparentemente descuidada, sino
en las poesias de tono mas elevado, como las épicas, didacticas
i elejiacas. Para hacer mas ficilmente perceptible la discre-
pancia, la absoluta repugnancia entre los dos sistemas, escri-
biremos cada verso, primero con la acentuacion ordinaria, ien
seguida con la del sefior Maury. De contado tendremos que
limitarnos a unas pocas muestras:

Ille, 1atus niveum molli, fultus hiacintho,
Tlle, latus nivetim molli fultus hiacintho.

Ne, saturare fimo pingui pudeat sola, neve
effétos cinerem immumdum jactare per agros.
Ne saturare fimé pingui pudeat sola, neve
cffetés cinerém immumdum jactare per agros.
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Los versos anteriores son de Virjilio; i en este, como en los
demas escritores latinos, el acento de la pentltima silaba del
exametro es regularmente agudo, pero tambien lo es a veces
el de la dltima, terminando el exdmetro en una diccion mono-
silaba, con el objeto de dar importancia i énfasis a cierta idea;
como puede verse en las siguientes terminaciones de exdmetro,
acentuadas segun la doctrina corriente:

Intempdsta silet nox.

(Virgilio.)
Ruit imbriferum vér.

(Virjilio.)
Quum rapidus sol.

(Virgilio.)
Exiguus mus.
(Virjilio )
Canor increpat et vox,
(Virjilio.)

:Quién no percibe, en la recitacion de estos versos, segun la
hemos pintado, la expresion sublime de ndux, de vér, de sdl, de-
bida a Ja oportunidad de la acentuacion? Hasta para encarecer la
pequeiiez es acomodado este jiro, como en el exiguus mus que
hace recordar el ridiculus mus de Horacio. Compdrese con esta
recitacion la de Maury, que nos da silét nox, imbriferitm
ver, rapidis sol, exiguits mus, dejando sin acento i sin én-
fasis los sustantivos mas importantes de cada frase, i convir-
tiéndolos en meros encliticos. [ obsérvese ue estos versos son
todos de Virjilio, i se encuentran en la mejor i mas pulida
de sus obras, las Jedrgicas, a cuyo primer libro hemos queri-
do limitarnos para no cansar al lector. Si recorriésemos todos
los otros libros de este admirable poema, i todas las otras obras
de Virjilio, i las de todos los escritores del siglo de oro de la
poesia romana, presentariamos una larga lista de ejemplos
semejantes a los anteriores. Imposible parece cue el autor de
Esvero ¢ Almedora fuese sordo al encanto que la gran varie-
dad de cadencias presta al exdmetro latino, pronunciado segun
las reglas de la escucla clasica.
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Pero, volviendo a la falta de dicciones agudas de la lengua
latina, pronunciada segun los preceptos de los antiguos gra-
maticos i las tradiciones de¢ la escuela clisica, observaremos
en primer lugar que la falta de dicciones agudas no se extiende
a los” monosilabos, muchos de los cuales requieren de toda
necesidad un acento agudo, como nox, ver, sol, mus, ars,
pars, vos, dos, fax, lis, mos, pax, ros, tu, vis, i una infi-

-nidad de otros; i en segundo lugar, que, aunque no hubiese
una sola diccion aguda, no faltarian por eso silabas agudas
para los menesteres de la versilicacion, cualquiera que fuese. El
endecasilabo castellano, por ejemplo, pide up acento agudo en
la sexta i la décima silaba, o en la cuarta, octava i décima; i
no hai dificultad para darselo por medio de una diccion grave
o esdriijula, como en estos versos de la Circe de Lope de Vega:

Cayé6 como la blanca f{lor de alhéna.
Volviose luego en liquido rocio.
Mano de un moénstruo vengativo i fuérte.

Véase, en los versos siguientes, que pueden confarse entre los
mas [luidos i armoniosos, la multitud de silabas agudas que
pucde proporcionarse el poeta sin valerse de ninguna diccion
aguda:

El alba apénas candida despidrta.
Abricéndo flores por el valle umbroéso.

Esa supuesta repugnancia a la acentuacion sobre la tltima
silaba (pregunta Maury), «;de ddénde la sacé la lengua latina? ja
quién la trasmitié? Ninguna de sus hijas la tiene; i su madre lo
mismo dijo i dice potamds que dnthropos.» Permitaseme pre-
guntar de la misma manera: ;de dénde viene la repugnancia de
la lenzua francesa a los esdrijulos, cuando ni su madre la tu-
vo i ni ninguna de sus hermanas la tiene? Talvez pudiera expli-
carse uno i otro fendmeno, si esto valiese la pena para el asunto
de que se trata. Entre las varias afecciones i tendencias de las
lenguas, seoun los diferentes elimas, costumbres i revoluciones
que han influido poderosamente en ellas, se han visto i se ven
discrepancias de mayor bulto que las precedentes, sea que se
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atienda a los sonidos de que se componen las palabras o a las
ideas que expresan, i muchas de estas discrepancias seria dificil
o acaso imposible explicarlas. Maury imajina que todos los
idiomas han sido vaciados en un mismo molde, i nada es mas
contrario a la naturaleza del lenguaje i a lo que nos revela su
analisis.

No nos detendremos ahora a desentrahar sus ideas sobre
lo que llama ritmo, acerca de lo cual habria mucho que decir,
i a que nos proponemos dirijir la atencion de nuestros lectores
en ofra ocasion.

Maury exije que cada pié del exdmetro latino pincipie por
una silaba acentuada, es decir aguda, sin echar de ver la con-
secuencia que de esta especie de ritmo resulta, i es que una
misma palabra debe variar de acento segun la situacion en que
se halla. Para demostrarlo, bastard comparar las siguientes
terminaciones de exdmetro, acentuadas segun el sistema de
Maury. Por ejemplo, facti llevaria el acento sobre la primera
silaba en

Dux fémina facli.
(Virjilio.)
i sobre la segunda en

Facti de nonime Byrsam.
(Virjilio.)

Venil (pretérito) llevaria el acento sobre la primera en

Lavinia vénit,
(Virjilio.)
i sobre la segunda en
Venit jam carminis setas.
(Virjilio.)
Lumen llevaria el acento sobre la primera en

Ceeli spirabile lumen,
(Viryilio.)
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i sobre la segunda en

Lumén terebramus acuto.
(Virjilio )
-

Nocles llevaria ¢l acento sobre la primera cn

Sine sidere noctes,
(Virjilio.)
1 acentuaria la segunda en

Noctés non déficit humor.
s (Virjilio.)

El poeta, pues, pronunciaba facli o facti, vénit o venit,
Iivmen o lumén, néctes o noclés, i esto perpetuamente i con
la mas completa libertad, trasladando el acento de una silaba
a otra para formar lo que Maury apellida ritmo. Podria, pues,
colocar el acento agudo en cualquiera silaba que le viniese a
cuento. s como sien castellano se pudiese decir indiferen-
temente:

Cuyas ovejas al cantar sabroso,
o bien

Cuyas ovejas al sabroso cantar;

El viento que en los arboles murmura,
El viento que murmura en los arboéles.

I hé aqui como, por esquivar una dificultad, caemos en otra
infinitamente mas grave; i por asimilar el ritmo antiguo al
moderno, se atribuye a los poetas griegos i romanos lo que no
puede tener nada analogo en nuestra versificacion, ni en la de
pueblo alguno.

I lo bueno es que esta variedad en la acentuacion de una
misma palabra debe ocurrir, si se adopta la teoria de Maury,
hasta dentro de una misma sentencia.

Crudelis matér magis an puer improbus ille?
Improbus ille puér crudélis ta quoque mater;
(Virjilio.)
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i hasta en un mismo verso

Innocuds ambds, cultores niminis dmbos.
(Ovidio.)
Nescis, temerdria, néscis.
(Ovidio.)
Nec prosunt domind quee présunt 6mnibus drtes,
{Ovidio.)

como si dejéramos en castellano,

Mueve las 4las, las alas lijeras,

¢fire blando, bullidor cefiro.

¢Puede imajinarse una practica mas repugnante al oido,
0 por mejor decir, mas absurda? Una de dos: o las palabras
no tenian acentuacion alguna fija, i era dado a los poetas acen-
tuarlas como seles antojase, o bien teniendo acentos determina-
dos en el habla comun, era dado a los poetas dislocarles a su
arbitrio. En una i otra hipdtesis, es menester decir que en el
verso griego i latino se desatendia de todo punto lo que, segun
Maury, forma la esencia del ritmo, que consiste en los acentos
naturales de las palabras. I de este modo el empefio de identi-
ficar dos sistemas ritmicos diferentes, viene a parar en hacerlos
contrarios e inconciliables. So rechaza la idea de un ritmo que
no esté fundado, como el nuestro, sobre la distribucion de los
acentos, i se abraza, como racional i filoséfica, la idea de un

ritmo fundado en la total subversion del acento.

Otra consecuencia del sistema de Maury es la necesidad de
dejar sin acento agudo muchas palabras que precisamente
deben tencrlo. Por ejemplo, en estas terminaciones de exa-
metros:

Trahit humida lina,
Pater ipse coléndi,
Labor 6mnia vineit,

quedan sin acento agudo i sin énfasis palabras tan importantes
como el verbo trahil, el sustantivo Pater (el padre de los
dioses, Jupiter), i el sustantivo abstracto labor, que figura como
sujeto de una grave sentencia,
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Pero lo mas singular de todo es que el sefior Maury haya
citado en apoyo de su sistema la autoridad de San Agustin,
que precisamente lo echa por tierra. Copiaremos las palabras
de Maury, segun las leemos en la Revista de Madrid de octu-
bre de 1841. ' ,

«Ofrécenos la versificacion latina un ejemplo bastante curioso
en la prueba que se cuenta hizo con un amigo suyo el inje-
nioso doctor San Agustin. Alteremos, como lo hizo el santo,
el verso virjiliano:

Arma virumque cano Troje (ui primus ab oris,
escribiendo primis en lugar de primus:
Arma virumque cano Trojz qui primis ab oris.

Se faltard a la medida, i con todo eso, quedara satisfecho el oido:
el verso tendrd sin grave inconveniente una cuarta parte de
tiempo mas de lo que requicre la regularidad establecida: di-
ferencia imperceptible, i que tampoco debia ser de mucho mo-
mento para los mismos latinos, i asi lo demuestra el haberse
contentado ¢l amigo del santo humanista con el verso alterado
(segun la anéedola lo relata) sin chocarle nada la alteracion
mceramente métrica. Mas cuando oyé pronunciar aquel mismo
verso acentuando primis en mis, enténces exclamé: Nunc
vero me offensum; como que esto era ya descomponer el
ritmo.»

Esa famosa pruecba de San Agustin ha sido una piedra de
tropiezo para varios escritores que, como el sefior Maury, han
querido apartarse de la doctrina de los gramdticos acerca de la
versificacion cldsica; uno de ellos fué el abate napolitano
Scoppa, que, a principios de este siglo, dié a luz un difusisimo
tratado sobre los verdaderos principios de la versificacion,
lleno de contradicciones i errores.

Ese famoso experimento no es materia de anéedotas ni de
tradiciones, como supone Maury, sino doctrina expresai au-
téntica del mismo santo doctor. El pasaje se encuentra al
principio del libro segundo del tratado De Musica, escrito en
forma de didlogo, no entre San Agustin i un amigo, sino entrs
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un maestro i su discipulo; i traducido fielmente (interpretando
las observaciones que sujiere) es como sigue:*

~ «Maestro. Pregunto ahora si €l sonido de los versos ha de-
leitado alguna vez tu oido.

«Discipulo. Muchisimas veces; casi nunca he oido recitar
verso alguno (ue no me cause placer.

«Maestro. I si alguno en ¢l verso que ha producido una im-
presion agradable en tu oido alarga o abrevia (producat vel
corripiat) donde la razon del mismo verso no lo pide, jsentirds
igual deleite?

«Discipulo. Antes no puedo oirlo sin desagrado.

«Maestro. No es posible, pues, dudar que en el sonido con
que te deleitas, es cierta medida de ntimeros lo que causa el
deleite, perturbada la cual no puede producir ese placer en tu
oido.

«Discipulo. Claro esta.

«Maestro. Dime, pues, ahora, por lo que toca al sonido del
verso, jqué diferencia encuentras en que yo diga:

«Arma virumque cano Troje qui primus ab oris, o pri=
mis ab oris?

«Discipulo. A mi, ala verdad, por lo que toca a la medida,
me suena lo mismo.»

Ahora bien, dice Scoppa, la ultima de primus es breve i la
ultima de primis larga; luego lo largo i lo breve no importan
nada para el oido en la medida del verso. Maury no va tan
léjos: aunque reconoce que primis (como es la verdad) se pro-
nunciaba en una cuarta parte mas de tiempo que primus, cree
con todo que esta diferencia no era de mucho momento para
los latinos, i que por eso al amigo del santo no le disond la
sustitucion de primis a primus. Pero Scoppa i Maury erra-
ron en la interpretacion de este hecho; i es San Agustin quien
va a demostrarlo.

* Nuestros lectores pueden consultar para su satisfaccion la tercera
edicion veneciana (1807) conforme en todo con la de ios monjes be-
nedictinos de la congregacion de San Mauro, que es bien conocida en
Santiazo. El pasaje a que aludimos comienza por las palabras: Illud
nunc quaero.
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«Pues eso (el no haber notado el discipulo diferencia en la
medida del verso) ha provenido de mi pronunciacion, dice el
maestro (mea pronuntiatione factum est): en ella he cometido
lo que los gramdticos llaman barbarismo, porque primus
consta de larga i breve, i en primis ambas silabas deben pro-
nunciarse largas; pero yo abrevié la segunda de ellas, i por
eso no ha extrafiado nada tu oido. Repetiré, pues, el mismo
verso en que cometi barbarismo, i la silaba que &antes abre-
vié, para que no se ofendiesen tus oidos, la alargaré ahora,
como los gramdticos lo exijen, i ti me dirds si la medida del
verso produce en tus sentidos el mismo halago que dntes.» El
maestro pronuncia largas las dos silabas de primis en el verso
citado, i el discipulo exclama: .

«Ahora no puedo negar que encuentro no sé qué desagra-
dable deformidad en el sonido: (nescio qua soni deformitate
me offensum).

«Maestro. I nosin razon; pues, aunque no se haya cometido
barbarismo, se ha incurrido en un vicio que la gramatica i la
musica deben condenar a la vez; la gramética, porque, donde
era necesaria una silaba breve, se ha puesto una larga; i la
musica porque, donde se requeria vocal breve (no importa cual)
se ha colocado una que debe por precision alargarse, i no se
ha empleado aquel justo tiempo que la medida del verso
pedia.»

Es imposible negar que el santo obispo de Hipona se refie-
re en ambos experimentos al oido, i asi lo expresa, no una,
sino repetidas veces en este breve pasaje. Si se hubiera varia-
do el acento, diciendo primis en lugar de primus, jcémo
hubiera podido decir el discipulo que ambas formas de la
palabra le sonaban lo mismo (idem sonat)? Tampoco ha va-
riado la cuantidad sildbica; pero jpor qué? porque el santo,
para el objeto que se propone en el primer experimento, ha
incurrido a sabiendas en un vicio, abreviando la silaba mis
(corripui), de que resultaba que primus i primis se hi-
cieran equivalentes, constando uno i otro vocablo de larga i
breve, i que el discipulo, consultando su oido, no encontrase
diferencia (idem sonat). Explicada la causa de esta identidad,
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pasa al segundo experimento, alargando el mis i dindole por
consiguiente una cuarta parte mas de tiempo que el que la
gramdtica i la musica prescribian. En cfecto, el quinto pié del
exdmetro pide, por lo regular, un dictilo, que consta de una
silaba larga i dos breves, i siendo ab una silaba breve, se sigue
forzosamente que primus ab proporciona con toda precision
el ddctilo requerido; al paso que en primis ab tendriamos dos
silabas largas, equivalentes a cuatro breves, i ademas otra
breve, combinacion que no podia ménos de disonar al discipu-
lo, que no encontraba en ella la medida de tiempo que su oido
instintivamente aguardaba. (Omnium longiludinum et bre=-
vitatum in sonis judicium, ipsa natura in auribus nostris
collocawit.) Esto es claro como la luz.

«Estas largas i breves de la lengua latina, que nos han dado
tanto tormento, dice Maury, asunto que hemos creido el
principal i aun el unico de la versificacion cldsica, venimos a
parar en ¢ue no era mas que un elemento secundario, un acce-
sorio sin entidad propia, o bien un delicado medio de percep-
cion. I ya hubiéramos podido no atribuirle aquel caricter
absoluto con reflexionar algo mas en las licencias, que permi-
tiéndole emplear, ya larga por breve, ya breve por larga, se
le concedian en esta parte al versificador latino.» Esto ultimo
pudiera hacernos sospechar que no atormentasen mucho al
senor Maury las largas i breves de la lengua latina. Mas fami-
liarizado con ellas, hubiera visto que esas licencias estaban
limitadas a mui poca cosa, i sometidas ellas mismas a reglas.
Si era tan arbitrario, tan poco fijo, tan licencioso el-uso de los
poetas en esa parte ;de donde viene que hubiese tantas palabras
que por la constitucion de sus largas i breves no podian tener
cabida en el exdmetro latino? jpor qué no se encuentran en ¢l
plenitudo, soliludo, imperalor, veritas i otros muchos vo-
cablos, siendo tan importantes las ideas que por ellos se expre-
san 1 tan apropiados aun para la mas alta poesia? ¢Quién
hubiera imajinado a priori que veritas no se halle una sola
vez, aun en poemas filoséficos i diddcticos, escritos en puros
exametros, como los seis libros de Lucrecio, las satiras i epis-
tolas de Horauo, ete.? Mas no hai necesidad du referirnos a vo-
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cablos particulares, pues, por regla jeneral, no admite el exdme-
tro (ni tampoco el pentametro) dicciones en que haya una breve
entre dos largas; a ménos de recurrir al arbitrio desesperado
de partir la diccion, haciendo que la silaba breve coincida con
el final del verso (donde cualquiera silaba podia ser indiferen-
temente larga o breve) i pasando el resto de la diccion al prin-
cipio del verso siguiente: soli-tudo, veri-tatem: practica,
sin embargo, rarisima i que pasaba por irregular e incle-
gante.

Quisiéramos que el sefior Maury nos hubiese explicado los
versos con (ue principia la epistola de Ovidio a Tuticano (Ex
Ponlo, IV, 12). El nombre de Tuticano era cabalmente una de
esas dicciones que el exdmetro i el pentimetro excluyen a la
par, porque {i es breve, tu i ca largas; i en las epistolas de
Ovidio alternan constantemente ¢l exdametro i el pentametro.
¢Qué hard, pues, el poeta para dar a conocer la persona a quien
escribe? Los medios injeniosos de que se vale confirman lo que
dejo dicho. «Mis libros, dice en sustancia a su amigo, no
pueden dar lugar a tu nombre por las silabas de que éste se
compone, pues me seria vergonzoso partirlo entre dos versos,
i tampoco podria abreviar la silaba fu, ni alargar la silaba me-
dia ti, ni abreviar la tercera ca, sin hacerme ridiculo;» i ter-
mina este pasaje diciendo:

His ego si vitiis ausim corrumpere nomen,
ridear, et merito pectus habere neger.

¢Son intelijibles las dificultades que encuentra Ovidio para
colocar en sus versos el nombre de Tuticano, dificultades que
llama insuperables, est nulla via, si fuese licito al versificador
latino,. como supone Maury, alargar lo breve, i abreviar lo
largo?

Lo que hemos dicho relativamente al exdmetro, se aplica a las
demas especies de versos (ue este caballero se propuso sujetar
a su desgraciado sistema acentual. Iil acento tuvo sin duda
cierta influencia en la versificacion latina, pero né la que su-
pone Maury. Eos gramaticos mismos la dieron a conocer indi-
rectamente por medio de lo que llamaban cesuras, qué tenian
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por objeto indicar las cadencias mas agradables que podian
hacerse oir en los versos, i particularmente en el exdmetro,
estableciendo en ¢l ciertas divisiones en que tenia mucha parte
el sentido de la oracion.

(Anales de la Universidad de Chile, Ao de 1866.)
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ERRATA NOTABLE

En la primera pajina de la introduccion, en la novena linea,
debe suprimirse la palabra du.

NS AN



