


La plateria mapuche podria definirsela por sus caracteristicas
mas sobresalientes: la originalidad de sus disefos que no tiene
paralelo en América Latina y su gran oficio en el trabajo del
metal, ya que si las joyas son en plata o alpaca su fuerza expresiva
es la misma. Sus joyas estin compuestas por grandes placas
cinceladas con figuras antropomorfas unidas a pequenas placas
planas aruculadas con anchos eslabones, decorados con diversas
formas de “pimpines o dijes” en algunos casos tubos delgados
terminados en estilizadas formas trapezoidales.

Las joyas mapuches mas antiguas son el #px y los aros chaway
de un disefio caracteristico. § simple. Las joyas pectorales el
siguel v 1a trapelacucha fueron desarrollandose posteriormente en
el siglo XVIII y principios del siglo XIX con gran belleza de
formas cinceladas con elementos antropomorfos propios de su

cosmogonia y cultura.
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Los estudiosos en la materia no logran ponerse de acuerdo en lo
origenes de la plateria mapuche. Las referencias de los cronistas
del siglo XVI destacaron el gusto ancestral por el adorno en

la mujer mapuche que existia desde antes de la llegada de los

espanoles.

Posteriormente la plateria mapuche logro su mejor desarroll
con las monedas y objetos de plata producto de trueques

provenientes de los espanoles.

Durante la administracion de Jorge Alessandri el gobierno de
Meéxico de Lopez Mateo como un plan de ayuda por el terremot
de 1960 crea el Plan Chileno-Mexicano de Ayuda Fraterna
que significo un gran aporte en el aspecto cultural, se hicieror
plazas, edificaciones, entre estos aportes se trajo de Méxic
una donacion en plata pura para ser distribuida entre platero
auténticamente indigenas hasta segunda o tercera generacion

clausula que entramp6 esta donacién que por afo

e

estuvo depositada en las bovedas de algtin banc
fiscal y después se perdio en la noche de los tiempos

.1\.]L1t:|l< )S Uempos.

1966 don Casimirc

Caniumur fue invitado por el Museo de Artes Modern:

Algunos anos mas tarde en

a participar en la Feria del Parque Balmaceda, tambiér
llamado Parque Gran Bretania. Fue toda una proez:
conseguir su participacion pues llegd sin ningur

trabajo al momento de la inauguracion.

Con algun pequenio equipamiento que le consiguieror

los organizadores trabaj6 en publico dejand
admirados a los espectadores por su destreza en I:
soldadura con medios tan precarios como un soplete
de gasfiter a parafina y un tubo de cobre para impulsar
y dirgir con fuerza la llama al objeto (tradicional
forma de soldar que sirve para aumentar la fuerza
de la llama) tuvimos la inapreciable oportunidad

de

Interesantes con don Casimiro aquella vez.

C( >XT]PJTY11’ cxpcncncm\ conversaciones muy
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Por 1974 cuando empezaron las Ferias de la UC, la situacion de
la plateria mapuche estaba en franca extincion. Mas, la iniciativa
de recuperarla que surge desde la propia Universidad Catélica,
sede Temuco, con don Héctor Mora como Jefe del Programa
—y del que ya hemos hablado en capitulos precedentes--
lograron romper la reticencia natural de quien ha sido siempre
discriminado y motivar a los pocos plateros mapuches que
existian en ese fiempo, asi como a nuevas generaciones, en la
recuperacion de su artesania, adaptada a las nuevas condiciones
por medio de la reduccién del tamanio de las joyas.

Todo este esfuerzo, tan bien canalizado por el equipo del Profesor
Mora, pudo haber sido interpretado por algunos puristas como
un mero interés comercializador, sin embargo, podemos asegurar
que este Programa revitalizo la plateria mapuche, incentivando a
los plateros y motivando el interés del publico en general por los
disefios de este tradicional oficio mapuche.

Sergio San Martin

En 1978, llegan Sergio San Martin y su esposa Delia. Este
hombre vital y enérgico, en un recodo de su vida, se integrd
con Delia al Programa de Artesania de la Universidad Catélica
de Temuco, especificamente el taller de ceramica, que se estaba
dictando, donde se encuentra con varios otros alumnos, de
origen mapuche.

Sergio San Martin, que siempre se habia interesado en este trabajo
como inquietud artistica, encuentra en la ceramica un desafio de
estudio, investigacion y busqueda. Va mas alla de quedarse en el
simple modelado de piezas costumbristas como nifios jugando,
campesinos, gente de pueblo. Modelando personajes de su tierra
del sur, con mucha expresividad y fuerza.

Sergio San Martin iniciara por varios afios, sin ayuda, ni proyecto
claro, un acucioso estudio en los museos de la zona y las
comunidades mapuches; con gran admiracion por este pueblo,
logra romper barreras, acceder al interior de los museos, y hacer
suya esta cultura.

Muy impresionado por la ceramica mapuche hace un serio

(i

estudio para llegar a reproducirla sin mirar tiempo ni esfuerzo,
dedicandose a estas réplicas con mucho respeto y oficio. Sergio
10 se ha quedado solo en su'quehacer artesanal, sino que ha
logrado una identificacion con el pueblo mapuche, muy estrecha
y plena, que le ha permitido el rescate de piezas arqueologicas
que sin su estudio estarian s6lo en los museos.

Segun cuenta Sergio, por ese entonces (1976), el programa de
artesania de la Universidad Catélica en Temuco reconocia como
ceramista mapuche tradicional, sélo a dofia Rosa Huaigqpuili, de
la zona de Lumaco; quien es ademas una de las pocas mujeres
mapuches que ha incursionado en la plateria. Esta persona, hasta
una década mas tarde segufa siendo la tinica cultora viva de la
tradicional técnica de la alfareria mapuche.

Sergio San Martin ha hecho un verdadero fichaje de las piezas
estudiadas por €l en los museos y colecciones particulares
destacando su procedencia y agrupandolas por formas y
antigiedades. Especialmente los cantaros metawes y challas,
llegando a reproducirlos, sobre la base de un trabajo serio y
responsable, por lo cual llegara a ser reconocido como “el
artesano de las réplicas mapuche”.

También con st temperamento estudioso € inquieto, San Martin
ha publicado algunes euadernillos de sus estudios de las piezas
mapuches con dibujos y referencias explicatiyas.. Asi como otros
libros haciendo defensa de la cultura mapuche.

Siempre en sus exhibiciones y en sus participaciones en ferias
hace apasionados intercambios verbales con el pablico que se
acerca a contemplar su trabajo. Defendiendo la raza mapuche y
su cultura ante tanta indiferencia sostenida en el tempo por el
pueblo chileno.

Sergio San Martin es también frecuentemente buscado por las
universidades y distintas entidades para dar charlas acerea de su
trabajo y de la cultura mapuche. Y, segiin su propia expresi6n,
los jovenes y los estudiantes son los que lo invitan. Pues son
quienes mis se interesan en este didlogo que generalmente se
multiplica hasta el infinito, dada la elocuencia y dinamismo de
este conferencista innato.



Martin tiene ademds el gran mérito de haber llegado de tal
manera al pueblo mapuche que frecuentemente es solicitado por
las comunidades para co: traspasarle el rescate de estas

p::ﬁque ha logrado rescatar.

feno corpulento y que con esas
imiento iba dando vida como

|
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isa ﬂaban formaa palomas, gallos, y toda
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de busquedg?sum individual 'y de

publico e incluso a las
: coquenaban con €l
\l’

. Su impresionante Iglesia, sus casas...

El 11 de mayo de 1984 la sorpresiva noticia de su temprana
muerte nos sacude. La transmite uno a uno a todos sus amigos el
Programa de Artesania.

Estainformaciénimpacté profundamente al Equipo y mayormente
a Lorenzo, quien sentia un gran afecto personal por Manzanito,
Visiblemente emocionado Lorenzo ley6 en el cementerio unas
palabras de despedida a su amigo, acompanado de numerosos
artesanos que se congregaron para darle un ltimo adios.

Nadie esperaba que tan s6lo quince dias después, nuestro maestro
y amigo, Lorenzo se uniera a Manzanito en su camino sin regreso.
Los artesanos tomamos sus palabras de despedida y escribimos
en un pedestal de piedra donde descansan sus cenizas en el
Cementerio General —sobre el cual se sostiene una escultura de
Lorenzo—:

Recordando al maestro debemos seguir, ¢ do la arcilla,
parando el telar; cortando la madera y encontrandole esa armonia, al
metal su temple y a la piedra con ternura el togue final.

Toconao

Ingeborg Lindberg, arquedloga, suiza de nacimiento, de
nacionalidad alemana, llega a Antofagasta en 1963 donde toma
contacto con la Universidad del Norte y con el Museo del cual
con el tempo llega a ser directora. La region le atrae vivamente,
y se interesa por conocer los pueblos del interior, especialmente
aquellos ubicados alrededor del Salar de Atacama, como Peine,
Socaire, Toconce, Toconao, Camar. Venciendo diversas dificultades
los recorre indistintamente y estudia su vida, sus costumbres.

Impresionada por el aislamiento de aquellos afios que sufria
la gente del lugar, cuya poblacién es de origen atacamefio, muy
empobrecida, pues su principal sustento es la agricultura muy
deteriorada por la gran escasez de agua.

Observando sus edificaciones en piedra volcanica, elabora
especialmente para Toconao, un programa que estimulara
la destreza natural del pueblo para el tallado de la piedra.
Con este plan y junto a



- Bernardo Tolosa y otros funcionarios, logra incentivar a estos
constructores con piedra a que trabajen pequenas piezas facilmente
comercializables que significaran un gran apoyo para su economia,
bastante deteriorada.

Es asi como sin modelos, sin introducir técnicas extrafias,
solo haciéndoles tomar temas de su entorno natural, de sus
costumbres, se daimpulso a una artesania en piedra que mostrara
aquellos personajes cotidianos de la vida de Toconao, luciendo
sus vestimentas, sus costumbres. Después apareceri la Iglesia,
en pequenios tamafios, finamente trabajada en esta piedra que da
tantas posibilidades.

Ingeborg Lindberg, sigue incansable en su apoyo. Logra interesar
ala Galeria Artesanal de CEMA (Santiago) para exhibir y vender
estos tallados, organiza en Toconao una Cooperativa Agricola y
Artesanal abierta a los otros pueblos vecinos y del alrededor del
Salar.

Siguiendo adelante con esta promocion de los pueblos del
norte organiza ella misma exposiciones donde exhibe tejidos,
instrumentos y tallados en Santiago y otras ciudades. En 1967
expone en el Instituto Chileno Britanico, Santiago. Y en 1980 en
el Goethe Institute de Santiago.

Los artesanos de la Region que primero se habian dado a
conocer en la Galeria artesanal de CEMA fueron invitados luego
por la Universidad Catolica a sus ferias tradicionales, donde se
han presentado por anos, con tejidos a telar de gruesa trama y
en tonos ocre y muy especialmente con sus tallados en piedra
volcanica.

Se rescato una artesania que estaba intrinseca en los muros de su
pueblo. Solo faltaba darle forma y mostrarla. Esta fue la magnifica
labor de Ingeborg Lindberg y su equipo de la Universidad del
Norte.

Lozas Perfumadas

Otra de las presentaciones de gran calidad que se hicieron en
la feria de la Universidad, durante sus primeros anos, fueron
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las lozas perfumadas de las Monjas Clarisas, el mayor acierto.
de recuperacion de una artesania que conozcamos, puesto que
s6lo se la podia encontrar en lgs Museos, dada su extincion que
databa de hace mas de un siglo.

Esta recuperacion fue posible gracias a la acuciosa investigacion
de Vania Roa, profesora de arte del Museo Histérico Naciosial.

Estas pequenas cerimicas se dice que llegaron con los espafioles
¥y que tendrian una clara influencia mora. Sus inicios en:Ghile se
produjeron al formarse el Beaterio de las Isabelas, tres mujeres
espanolas: Isabel de Landa, Isabel de Palencia e Isabel de Jesus,
que se habia radicado en Osorno. Por.los diversos avatares de
la guerra de la conquista, estas mujeres fueron allegandose a
lugares mas seguros, hasta radicarse en Santiago, donde llegaron
a formar el Convento de Santa Clara en 1607, que se ubicé en el
lugar donde hoy esta la Biblioteca Nacional en la Alameda.

Estas miniaturas de aspecto fragil y delicado, en forma de
pequenas teteras, floreros, vasijas, mates, tacitas, estaban
decoradas con gran colorido, en tonos apagados, y retocadas
con pan de oro. Poseian ademas una caracteristica que les
diferenciaba de cualquier otra ceramica: su perfume perenne en
el tiempo y sus decoraciones moviles o #embleques en forma de
pequenos pajaritos o flores que adornaron las tapas o asas.

Estas ceramicas fueron muy populares durantela Cologia y en los
anos posteriores. Hay diversas cronicas que dan testimonio de la
verdadera afici6n y admiracion que producian. Asi lo expresaba
el propio Diego Portales, cuando solicitaba en su carta que le
enviaran alguna. Se usaban en forma de mates, por su grato
aroma y sabor o para sahumar en los braseros al quemar trogitos.
Algunas mujeres incluso gustaban de masticar sus fragmentos.

En 1898 a la muerte de Sor Maria del Carmen Enearnacion
Jofré, se dej6 de producir este arte, ya que ninguna otra religiosa
siguiG con este trabajo.

Vania Roa en los inicios de su desarrollo profesional, fue
nombrada al-Museo de Linares, donde se encuentra una
abundante coleccién de estas lozas perfumadas que lograron



trigarla, moverla a buscar las causas de su extincion,. Asi fue
como emprendi6 entonces esta dificil investigacion.

verdadera peregrinacion con
nseguidas en el Convento de
ventos de Monjas Clarisas
asi como después de varias
sus propios medios, logra llegar
ncontrando una buena acogida
ayudo a encontrar el antiguo

iosas. Alli ain existian algunas

o sabido de esta ceramica,
jado en ella. También supo alli que
desapaxecldo con la muerte de

LaSra; Vania Roa 1ogz§ap£x la voluntadde as teligiosas, siendo
bien aqs da, v vencer H desconfianzas 1 les que puede
' a | claustro, que puede
~Vt!@(!ﬂ'a para quienes son
restigz " que ﬁ;‘mgba ah especia]ista.

teriales que comunmente

8 A&mas, alpnos trozos

Luego, Vania Roa forma un equipo de trabajo con las mismas
religiosas, el cual se inserta en el pausado ritmo de la vida
conventual. Dos horas diarias son lo unico de lo que las
religiosas pueden disponer para este trabajo, dentro de su
ocupado dia repartido entre oraciones, contemplacion y trabajos
propios del Convento. Esto es parte del proposito que se hace
la investigadora de devolver al Convento parte de su patrimonio,
Razén por la cual ella decide también mantener el secreto de la
formula y dejar en las manos de estas religiosas la continuidad
de este arte conventual, tal como habia sido en tiempos de sus

antecesoras.

El trabajo de taller también rinde sus frutos. Se logra reproducir
fielmente estas pequenas figuritas de loza, de una manera que
resulta finalmente dificil distinguir unas de otras, las actuales y
las antiguas.

En agosto de 1975, se realiza una notable exposicion en el
Museo Historico Nacional, con gran éxito de publico. Alli llega
Lorenzo Berg, quien se interesa abiertamente en mostrar este
arte tradicional, e invita a Vania Roa para que participe de la
Feria.

Naturalmente la Sra. Vania estuvo a cargo de la muestra que
se expuso en el Parque Bustamante, puesto que las Monjas
de Claustro no tienen contacto con el mundo exterior. La
presentacion incluyo la decoracion del espacio con una hermosa
reja de fierro antigua, que insinuaba la presencia de las religiosas
con un habito muy bien presentado; de manera tal que se
reproducia alli algo del ambiente conventual en que este arte se
desarroll6. Dada su fragilidad y pequerio tamafio, se exhibieron
las ceramicas en vitrinas.

La muestra fue un éxito total. Todo el publico hizo recuerdos
de lo famosas que fueron estas piezas. Unos hablaban de sus
abuelas que tenian alguna pieza antigua. Otras compraban un
pichel. Y los mas se contentaban con apreciar su aroma tan
caracteristico y especial.




,a Ceramica de La Serena.

dltimo, no quisiéramos dejar pasar esta oportunidad

para hablar de otra importante experiencia en el ambito de la

recuperacion de nuestras artesanias tradicionales, aquella reflejada

en el trabajo de recreacion de la ceramica que tuvo como nicleo
a la Universidad de La Serena.

Remontandose a sus antepasados molles y diaguitas, un grupo
de jovenes profesores universitarios con inquietudes artisticas
comienzan a estudiar, en 1976, exhaustivamente la ceramica
precolombina de su zona, revisando sus temas, decoraciones,
coloridos, disefios y pastas. Sin medir tiempo ni esfuerzos se
ibocan a redescubrir su ancestral ceramica. Con el tiempo, el
rrabajo de recuperacion y reproduccion es superado y comienza
ana nueva era de creaciones inspiradas en el aprendizaje
tradicional, pero incorporando temas nuevos. Se agregan
palomas, pajaros diversos.

Se usan los mismos colores y ahumados, para lo cual resulta
propicio el hecho de que se conserven los mismos materiales
usados antano: la arcilla con o6xidos metilicos que existe

abundantemente en la region; como por ejemplo, el blanco de
Vallenar, el rojo éxido de fierro de Vicuna, el amarillo ocre de
Pefiuelas y el anaranjado de Tulahuen.

Con el tiempo este trabajo hizo escuela y sus cultores no hallaton
problemas en transmitirlo a nuevas generaciones.

Ademas, se han presentado en diversas exposiciones, ranto en

Santiago como en regiones, patrocinados por Universidades e
Institutos Culturales y en el extranjero.

Desde 1979 se integraron.a la Fena de la Universidad Catélica,
adonde se presentaron muy bien, con-un gran nimero de piezas
y de gran calidad. El catilogo de eseafio,a dos colores, anunciaba
también la participacion ‘de una nueva expresion artesanal
nacional: un grupo de expositares de La Serena se incorporaba
a la muestra, mostrando técnicas, con arcilla, caolines y oxidos,
elaborados por profesores que después de sus clases se dedicaban
cada dia a las artes del fuego, como lo llamara Lorenzo Berg en
el folleto de ese ano. Ellos eran: Rafael Paredes, Nancy Iriarte,
Silvia Mufioz, Franklin Gaona y algunos otros.
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8.LAS COMUNIDADES ARTESANALES.
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8. Las Comunidades Artesanales.

. El valle en que se ubica este pueblo es increiblemente fértil. Sus
ire yl t 1 1
Poma casas y huertos desbordantes de frutales, con largos murallones,

invita a apropiarse de las guindas y otras frutas pasada del
Localidad cercana, entre Santiago y Melipilla, un hermoso camino. En sus primeros tiempos, el trabaj reda ‘ entral

: ‘ primer 1pos, ¢l trabajo eda se centraba
pucblnudc alfareros, va mencionado en el Diario de mi residencia en la produccion de tinajas v ollas,

en Chile de Maria Graham

I greda, “la
“Alli, bajo una capa de tierra vegetal negra de unos dos pies de ellas—. Su trabajo caracteristico se fic
espesor, se encuentra la arcilla roja, casi tan dura como la piedra ritas en greda enneg 1a, bril nte 1
Con ella se fabrican los hermosas jarras rojas para n NCisic de flores, frutos o es s tefiidas de
como también vasijas de diversas formas para la coana #ros realizado gracias a su ta técmica tradiciona
wusos. Visité el taller de una de las mas famosas alfareras, a quien 1 sus chanchitos de tres patas la suer
hallé ocupada con su nieta en pulir su trabajo del dia con una los pavos, guitarrera jinetes; figuras estlizadas e renuas que
bella agata (...) Los articulos pequetios se cuecen ordin 0 thora ador n 1s chilenas
hayos abiertos en la tierra; los grandes, en los hornos. Por lo general
los obreros trabajan v modelan en el mismo sitio donde deben ser Las fipuras mas emb 1s, de entre todas estas, son las de

cocidos”.

La vida de este pueblo gira en torno a su ceramica
roja trabajada a mano, desde siempre. Aqui es donde
se produce la terrible contradiccion: progreso

comercializacion, la cercania de Santiago produjo este
fenomeno inquietante, llegaron los tornos, las pinturas
falsas, y las pastas de zapatos. Se introdujeron disenos
ajenos y extranos. Pomaire dejo de ser el tranquilo
pueblito con ese Correo de las Astorga multiple, en
esa casa llena de loza y aquellas mesitas distribuidas
en su patio sombreado de parrones donde se podia
saborear los ricos arrollados y cazuelas. Ahora todo
se ha multiplicado, restaurantes, tiendas, cada espacio
esta ocupado por ventas de lozas, afortunadamente
en forma bastante espontanea y natural siguiendo el

aspecto del pueblo.
Quinchamali.

Este pueblo, alfarero desde antiguo, se ubica a 30
kildmetros de Chillin, algo mas alla de los rios Itata
y Nuble. Junto con Pomaire es uno de los pucl\lm

alfareros tradicionales de nuestro pais.
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haciendo la rueda —con su cola desplegada en abanico— y

las guitarreras. Son ﬁguns cerradas —a diferencia de las loceras
doras de lozas “abiertas” y

te, una gran tendencia a la
de inspiracion mas creadora

1 el hecho de que cada familia
de su trabajo inconfundible,

d lla una técnica que ha

a la similitad de mouyos. Y ello implica también que
cada vez que muere una locera y no se prosigue su trabajo en la
familia, se pierde una for exg&smn propia, inigualable.

inchamalinas es Praxedes
del Parque Forestal ya en
por artistas e;ntelecmales de la época, nadie
maestria ni las dimensiones de sus obras. Hoy
udas, la M Garcia, que conserva vivas las
comunidad.

“vag

Esta artesania se &g que tiene mas de doscimms anos, el
pucb]o de Rari se encuentra cercano a las Termas de Panimivida

(P; 12 de Linare: ll.éﬁ.t de afluencia tunsuca donde se
populariz : mdgmesmpequﬁg%mtmoa
un camino, casa se teje esta T Wm
Surgi6 de. raicillas de 4l ﬁun en las
acequias y ¢ qL v  sugerian formas
y figuras g muma cesteria

isimo | se hace casi

en raices de ﬂamo que se
L. En algiin momento
raicillas se cambiaron
n‘abaﬁr que tene

un tamafio que no sobrepasa los seis centimetros para los mis
grandes. Otra bonita miniatura son los rosarios completos, con su
cruz y sus cincuenta Ave Maria ademais de los correspondientes
Padres Nuestros, todo tejido en bonitos colores, los cuales
se guardan en una pequena cestita tapada hecha del mismo
material.

Al hacerse dificil conseguirse crin de caballo, que muchas veces
debia comprarse en Santiago, se ha llegado a usar el ixtle, una
fibra vegetal importada de México, muy resistente, que se¢ usa
de urdimbre o base firme del pequefio trabajo, y va mezclada
con crin de caballo. Esta artesania se transmite por generaciones
desde siempre, todas las mujeres tejen después de sus trabajos
en la casa en esas largas tardes y noches de invierno. Hara unos
veinte afios atrds se organizaron las artesanas en cooperativas
centros de madres o grupos de trabajo, hecho que favorece
una mejor posibilidad de llegar a realizar los trabajos en forma
mas distributiva, se compran los materiales en comun (tinturas,
crin...) pudiendo producir y vender en forma mas remunerativa
y justa para todas.

Chapilca

Uno de los mas significativos rescates de la artesania que
se efectuara a través de CEMA se hizo en Chapilca, caserio
ubicado en el Valle del Elqui de gran tradicion textil, desde muy
antiguo. Este caserio se encuentra cerca del Rio Turbio a ochenta
kilometros al interior del Valle del Elqui, es un poblado agricola
y artesanal.

Por 1967 0 1968 esta comunidad artesanal pasaba una gran crisis,
sequia, malas cosechas, mostrando falta absoluta de lana, lo que
tenia paralizados los telares del pueblo, en algunos casos su
unica fuente de ingresos. Algunos estudiantes de la Universidad
Catélica, hoy conocidos profesores, durante la preparacion
de su proyecto de titulo, constataron en terreno esta crisis v
ripidamente alertaron a CEMA entidad que en la persona de
Lorenzo Berg hizo suyo este problema.




~ tradiciones artesanales, sin interferir en sus disefios ni forma de
trabajo. Se les proveyo de lana de oveja para reiniciar sus tejidos,
ademas CEMA se comprometié a comprar su produccion que
se exhibi6 y vendi6 en la galeria artesanal de la calle Nataniel.

Es asi como resurge esta comunidad artesanal que llego a
alcanzar mucho prestigio.

En 1974, al inaugurarse la Feria de Artesania de la Universidad
Catolica, Chapilca y sus tejidos estuvieron siempre presentes
por muchos afios. Trabajando ante el publico. Recordamos muy
especialmente a Gustavo Galleguillos, su esposa Marta y su hija
Teresa, como responsables del Centro Artesanal de Chapilca,
quienes lograron impulsar la formacion de esta cooperativa,
limando asperezas, aunando criterios y creando un espiritu de
unidad que logro sacar adelante a esta artesania por varios afos.

Sus tejidos de armonioso y vibrante colorido, de apretada lana
pura, hecho en fido de amarre que se expresa en jergones, frazadas,
alforjas, ademas de las mantas/de colorido natural, un tejido de
Chapilca llenaba una habitacién con sus colores, sus texturas, sus
formas que encandilaban a profanos y entendidos.

Lamentablemente al dejarnos Gustavo Galleguillos algo se
quebr6 al interior de esta comunidad artesanal, aquella mistica
lograda por este hombre, gran artesano, duré sélo algunos afos

mas. Teresa Galleguillos signié- presentindose en las. Ferias
invitada por la Universidad Catélica.

La comunidad artesanal misma sigue trabajando mas no con el
impulso de antes, se bastan con un pequerio local que tienen a la
orilla del camino, ya que su produccién es muy reducida por la
falta de capital de siempre.






9. MUJERY ARTESANIA.
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9. Mujer y Artesania.

Como ya hemos senalado en los capitulos anteriores,
la mujer artesana es la principal protagonista de
esta historia, aiun cuando han existido y existen
importantes y tenaces companeros, amigos y esposos

en nuestra historia.

Las mujeres imponen su presencia en cada chamanto,
lebrillo y sombrero.

Hoy casi todas las artesanas que asisten a las ferias
tenemos mas de sesenta y cinco afos. La situacion
depreciada de la artesania nacional, ha impedido que
nuestros hijos y familiares sigan las tradiciones de sus
padres; lo cual impide un relevo natural. A ellos se
unen en algunos casos la extincion o gran escasez de
algunos materiales naturales y las imposiciones de
normas medioambientales (que prohiben por ejemplo
el uso de lena), que alteran las formas productivas
tradicionales.

No obstante, la artesania sobrevive. Y especialmente,
se atesora en algunas pocas mujeres jovenes que
con gran entrega proclaman su vitalidad y nos dan

cspcr:mzzl.\.

Queremos a continuacion hacer solo una breve revision de

nuestras prlnclp;llb nmlgm\ Cc )mp.lﬁcrﬂ\‘ \ C‘\]L’gfl,\ artesanas.
Violeta Parra, ceramista, arpillerista, folklorista (1917-1967)

Mucho se ha escrito sobre Violeta Parra, mujer de nuestras artes
populares de las mas grandes dimensiones. Desde sus primeras
presentaciones en las ferias del Parque Forestal nos sorprendio su
fuerza, su multiplicidad de habilidades, su capacidad de mostrar

su trabajo y hacerlo destacar.

Ella fue la primera chilena que llegé a Paris a exponer sus tapices
bordados a mano, ingenuos, coloridos y cargados de simbolos...
y lo hizo nada menos que en el Louvre. En los restringidos
medios criticos del Chile de la época causé estupor la notieia de
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que el Baron de Rotschild habia adquiddo algunas de sus obras
Nadie se imaginaba entonces en nuestra tierra que esos bordados

2l ’L]].Hl rener un \'Illl e k’SIéTIL’!’ V Menos aun c« lrﬂL‘l'ClAl.

La innovacion de Violeta respecto de las arpilleras dejo su
huella. Tal como lo demuestran, a mi parecer, las posteriores
apariciones de arpilleristas en diversas partes del pais; las que con
aplicaciones de tela y bordados, expresan parte de las tradiciones,
de la realidad social e incluse politica de Chile, utlizando formas

natf, coloridas y alegres.
Yolanda Bravo, chamantera de Donihue

Yolanda, gran mujer de trabajo, contaba orgullosa que su oficio
parti6 en su-pueblo, cuando trabajé tejiendo afanosamente
para otra chamantera mayor, que le enseno los secretos de los

chamantos ysus adornos tradicionales.



Muy conversadora, 4gil de mente, y con capacidad de liderazgo,
inteligente y organizada, se trasladé con los anos a Saatiago,
moviéndose cuando era necesario entre Doihue y sus rodeos y
la capital; para partciparexhibiendo sus chamantos, engalanando
las fiestas tradicionales.

Edita Alarcon, locera de Pilén

Edita Alarcon locera de Pilén, Cauquenes (Maule), es una mujer
de fisico delgado, ojos verdes, mas bien bajita, de tez morena y
dorada naturalmente por la intemperie y los soles de su vina: De
caracter retraido, 610 con su mate en la mano s¢ anima y se hace
mas sociable.

Artista innata, sus iglesias, pesebres y librillos engreda roja han
sido representativos de su artesania. Sus gredas son de gran fuerza
expresiva y de modelado recio, aunque ingenuo y espontineo;
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pocas veces con sentido utilitario y mas que nada de
pretensiones decorativas. Podria decirse que esta es la
caracteristica que la define: sus piezas mas interesantes
no tiene nada que ver con el aspecto utilitario, sino
que son verdaderas creaciones originales.

Edita, de aspecto fragil y delgado, es de naturaleza
fuerte; de trabajo, capaz
incansablemente, de cargar tremendos bultos de

mujer de caminar
greda por los verdes cerros de su terruno en viajes
hacia esa tradicional feria de Cauquenes, Maule
Donde se encuentra con la gran riqueza de productos

de la tierra y otras artesanas mas.

A pesar de que este trabajo de la greda es un trabajo
pesado, tradicionalmente ha sido uno de los oficios
desarrollados por
siempre divididas entre los cuidados de la huerta, de
sus animalitos y de la preparacion de la loza misma,

casi exclusivamente mujeres;

situacion a la que no escapa Edita quien la enfrenta
con una naturalidad y soltura increible.

Etelvina Gaete, locera de Pomaire

Es dificil hablar de Pomaire sin dar algunas pinceladas
de las que ya se fueron. Figura notable y representativa de
Pomaire es para mi, con mucho carino y respeto, Etelvina Gaete
(fotografia 13). Ella misma era una ceramica viva: morena,
gordita, de estatura mas bien baja, alegre, dicharachera, con su
pelo rematado en un gran mono, y unos grandes lentes bailindole
sobre su nariz.

Pero sin duda, lo mas importante, toda ella se expresaba en sus
manos regordetas, que verdaderamente volaban brunendo con
agatas sus lozas.

Etelvina Gaete es el ejemplo tipico de la sacrificada mujer de
nuestro campo, cuyo horizonte mayor es “mi viejo, mis chiquillos,
mis animalitos, mis obras” dindose por entero al trabajo y a todos,
cargande muchas veces con graves enfermedades de los demas,
olvidando las propias. Tal vez s6lo recordando los momentos
felices, como aquellas veladas donde su marido, el poeta popular



Juan Valdés, se lucia con la guitarra v los cantos por
pe nderacion que ejecutaba  admirablemente. Tal
como tuvimos la suerte de comprobarlo por alla por
el ano 1967, en la Feria de Castro, Chiloé: cuando
celebraibamos el cumpleanos del padre Fernando
Ugarte, con Silvia Urbina, Patricia Manns y los

Cuncumenitos, todos ellos monumentos del neo

folklore

Etelvina Gaete fue la creadora de esas maravillosas
cocinitas que, como salidas de un libro de cuentos,
se mostraban con tanta fineza y ternura, con todos
sus detalles, como puertas, cafoncitos... las que muy
posiblemente en el Pomaire de hoy son copiadas

pintarrajeadas, al cual no quiero volver, pues prefiero
que se me quede suspendido en la memoria con la
naturalidad y belleza de los dempos de Etelvina

Gaete v Julita Vera.

Julita Vera, locera de Pomaire

Julita Vera fue por muchos anos la verdadera

artista de Pomaire, alta delgada, con su pelo suelto J b

renegrido, muchas veces cubierto con un velo negro,

de personalidad extrana, algo adusta, de fisico fragil

y seria, reconcentrada en si misma, timida. Jamas se atrevio a Podriamos decir con propiedad que mas de algorde Julita Vera se
participar en las Ferias, a las cuales siempre Lorenzo Berg la encuentra enriqueciendo el patrimonio cultural de los ehilenos
invitaba con toda clase de apoyo: traslado, alojamiento, estadia Los pastores y los Reyes Magos estan revestidos sobre sus

tinicas, con mantas laboreadas con copihues ados, muy bier
Fueron caracteristicos sus pesebres de gran tamano, realizados, sin perder su caracter religioso r su propia

absolutamente figurativos y realistas de mas o menos 40 identidad de un pesebre chileno realiz

centimetros, cada personaje trabajados en el color natural de la

arcilla, muy pulimentados y de bellas facciones, casi europeas, Asi como vivio, Julita Vera se fue sin bull: S

distintas de las bellezas lugarenas momentos por sus vecinos y algun familia ¢
Su artesania Se fue con Ll a. dIn 0§, N« 1€

En la Galeria de la Virgen del Templo de Maipu, se encuentra su trabajo ni algun alumno que siguiera sus ens 1S,

uno de estos hermosos ejemplares, el cual uldmamente se tomo

como modelo para tallar en madera un hermoso pesebre tamano Se habla en Pomaire de darle su nombre a alguna calle del puebl

natural, el que fue trabajado por los hermanos Rodriguez, en este mundo ancho v cada vez mas ajeno en que vivimos ho

conocidos talladores de Santiago, y que se encargara para para la artesania resulta gratificante y esperanzador, seria una

conmemorar ¢l Jubileo 2000,
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pequena batalla ganada a este inclemente paso de los anos que

todo lo borra y hace desaparecer.

Pero hablemos de hoy. Teresita Mufioz y Olga Salinas son los
monumentos contemporaneos que hoy tiene Pomaire. Sabiendo
de sus propias singularidades no deberia mencionarlas juntas,
pero adecir verdad no se puede mencionar a una sin la otra, algo
parecido 2 lo que le sucedi6 a la Comision del Convenio Andrés
Bello que les otorgo, en conjunto, el Premio Lorenzo Berg de
1991, durante la Feria de la Universidad Catdlica de ese ano.

Ambas mayores va, son ejemplo de tenacidad y esfuerzo, su
entusiasmo y espiritu emprendedor sobrepasan sus fragiles fisicos
ya cargados de anos, v siguen alli, participando de las Ferias de la
Universidad, en sitios distantes entre si, rodeadas de canudades
v cantidades de aquella preciosa greda roja caracteristica de su
pueblo, que es esencialmente utlitaria. El publico las gratifica
apreciando mucho sus librillos, ollas de dos orejas, cantaros y

azafates.
Sara Costa Viuda de Berg.

Finalmente, no quiéro dejar de referirme a Sarita, la fiel
comparniera de Lorenzo.

Sarita signifieé para los artesanos la sobrevivencia de la figura de
Lorenzo Berg, un enlace emotivo y necesario, Entre los artesanos
y €l programa siempre ha existido un vinculo afectivo que no es
solo por 10 o 15 dias en el afo, sino que esta latente en cada uno
de nosotros, todo el iempo. Y ellalo supo alimentar y mantener
por muchos afos mas, después de la partida de Lorenzo.

Habiéadase conocido con Lorenzo cuando ambos eran alumnos
de la Escuela de Artes Aplicadas, esmaltista ella misma, coincidia
con las iaquierudes de su compaiiero, siendo ademis hija del
pintor Jeronimo Costa, lo que le involucrd con el mundo artistico
desde siempre.

Desde las primeras ferias, enel Parque Forestal, estuvo encontacto
con los artesanos, realizando con Lorenzonumerosos viajes hasta
las comunidades y casas de los artesanos, involucrindose como
€l de su realidad, sus afanes creativos, sus tradiciones, Admirando
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por si misma sus trabajos, estimulandolos, apoyindolos, abriendo

en muchas ocasiones también su casa para ellos.

Ella, dadas las circunstancias, no tuvo mucho tiempo para
enfrentar su dolor. La tarea inconclusa la necesitaba y ella la
asumi6 de inmediato. Se dedico entonces de tiempo completo
a la Feria, y se hizo cargo de lo que se referia a los artesanos
chilenos y extranjeros y a alguno de los otros mil detalles de

organizacion que la realizacion de la feria implicaba.

No le fue extrano aproximarse a este mundo, al que siempre
estuvo cercana y durante los nueve anos en que formo parte
del equipo de la Universidad Catolica. Ella retomé también la
idea de viajar a lo lAu'_uU del p;l[\. con JI_L"UHUS otros p(r\t MNEros
del programa, buscando contactar nuevos artesanos, alertada
muchas veces por los datos que algunos de nosotros le dabamos
a incentivarlos a participar. Asi, dio posibilidades a nuevas
personas, que todavia se encontraban aisladas, a pesar de los mas
de diez anos de trayectoria que sumaba ya entonces la feria de

la Catolica.

Gracias a su acuciosidad y diligencia, en preservar y guardar la
memoria de Lorenzo, y a su indudable generosidad, no solo las
ferias continuaron exitosamente por muchos anos mas, sino que
nosotros pudimos retomar el camino, e incluso escribir estas
lineas siempre alentados por su silenciosa fuerza y carifio.




10.ALICIA CACERESY JUAN REYES:
ARTESANOS URBANOS
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10. Alicia Céceres y Juan Reyes: Artesanos Urbanos

Juan, creador de imdgenes de otros tiempos, del pasado y porvenir,
de chilenidades siempre.

Alicia, caminante de historias y leyendas enjoyadas de dgata y azul,
recorre el cobre y el bronce.

Campesino, lugaresio, sus imdagenes crean espacios intimos, recatados,
alrededor de si mismas.

Hogareria, sencilla, cubriendo de joyas y simbolos embellece a los
demads.

De la vigja Escuela de Artes Aplicadas han salido, unidos siempre,
por distintos caminos.

Ahora, en Iquigue, frente a la mar cuajada de esmeralda. Qué
Joyas sonaran.

Lorenzo Berg Salvo, Julio 1981.

Juan fue siempre una persona con inquietudes artisticas. Desde
nifio dibujaba constantemente, impulsado por un gran deseo de
conocimiento; pese a no tener acceso a grandes estudios por
Vvivir su nifiez en el campo.

Se formé a si mismo, gracias a su amor por la lectura y constante
busqueda. Los estudios, mas -si se quiere— formales los hizo en
los talleres de San Vicente en Santiago, donde obtuvo el oficio
de encuadernador. Trabaj6 luego en los talleres de la Gratitud
Nacional.

Siempre buscando alternativas de trabajo de medio tiempo
que le permitieran estudiar dibujo o pintura, llegé mas tarde a
la Biblioteca del Club de la Uni6n, donde pudo trabajar en un
horario que le permitia trabajar de noche y llegar a la Escuela de
Artes Aplicadas en horario diurno, a estudiar Artes Graficas.

Terminados sus estudios de taller, encuentra donde encaminar
su ansia de estudio y una nueva oportunidad de completarlos
al crearse en la Escuela la carrera de Profesor Especial de
Ensenanza Manual. Primero regulariza sus estudios basicos, ya
que a pesar de ser una persona de amplios conocimientos no
tenia formalmente cumplido mas alla del tercer afo. Enseguida,

aprueba un examen de madurez para presentarse, apoygi(_yput

companeros de la misma escuela, a otro gran examen, donde
finalmente aprueba los seis afios de Humanidades.

En este intertanto, nos conocimos. Yo habia ingresado-a la
Escuela en 1950 a estudiar cetamica. Pasé algin tiempo antes
de encontrarnos, en esa febril wida interna de la Escuela, pero
coincidimos por fin en algunos talleres de ceramica y en dibujo
aplicado, las clases de don José Perotti, y desde alli empezamos a
sonar en ir por la vida juntos.

A través de mi trabajo de-modelado en el taller de cerimica
fui encontrando mi propia. expresion, una cerimica que nos
expresara como pueblo, nuestros personajes populares, nuestra
gente, de trabajo en contraposicién a la orientacion del profesor
jefe mas clasica y europeizante,

Fueron anos muy fructiferos en ensefianza artistica, en técnicas
en alcanzar destrezas y oficio, desarrollar un trabajo de taller
lleva muchas horas de trabajo, concentrado e igtenso.

También la Escuela ofrecia la posibilidad de desarrollar algunos
trabajos con financiamiento, y asimismo se daban facilidades
para trabajar en ella los domingos, feriados y en vacaciones
de invierng o verano. Era una escuela libre y humanista, muy
completa.

En el dempo que nosotros nos iniclamos como artesanos, en
el afo 1959, reaccionamos al creciente desapego a lo nuestro
que se sentia en el ambiente. Se nos catalogaba come un pais
pobre en expresiones populares; v sentiamos que teniamos que,
en nuestra pequena medida, contribuir a demostrar que no era
asi y a llenar esos vacios.

Es asi como nos fuimoes mtroduciendo en la fuente de nuestra
cultura: la artesania tradicional y en el acervo culwural que
podiamos enconttar en los Museos.

Auténomamente - iniciamos _nuestros propios _estudios e
investigaciones, para llegar a encontrar nuestra linea de trabajo,
bajola cual subyacialaidea de destacara'nuestra gente, nuestras
leyendas, nuestro folklore.




Por este tempo también nos encontramos con las piedras

semipreciosas con las que decoramos nuestros trabajos;
especialmente con el lapislazuli, nuestra piedra nacional y las
agatas.

Asi, por ejemplo, el manto que cubre el Cristo creado por Juan
no tiene pliegues ni voldmenes de tinica, es un poncho mapuche
decorado con aplicaciones de cobre y lapislazuli con grecas.

Por otra parte, el gallo-escultura, aunque es una pieza decorativa,
tiene y transmite fuerza y vida, es como un simbolo de libertad,
de anuncio de nuevas esperanzas; tanto.es asi que en algun
momento Television Nacional—en época de la Unidad popular—
uso esta pieza como portada al inicio de sus programas.

Tratando de interpretar las leyendas y mitos de Chiloé, creamos
mascaras en cobre y bronce y piedras semipreciosas, asi como
también conociendo e interpretando el folklore religioso del
norte chileno creamos mascaras de la diablada, recreandolas en
dosdimensiones.

Nuestras virgenes estan revestidas con la sencillez de 1a mujer de
nuestros campos, su vestimenta va adorpada de grecas tomadas
de la eeramica diaguita o téjidemapuche.
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Todos nuestros trabajos son repujados, a mano, decorados con
calados o piedras semipreciosas. Cada uno de nosotros disena
sus piezas, y juntos trabajamos algunos aspectos de ellas y en su
realizacion. Aun asi se puede distinguir claramente la mano de

cada uno.

Juntos, durante estos cincuenta afios de matrimonio, y junto a
€sos tan qucndns amigos que hemos recordado en este recuento,
hemos escrito, dibujado, repujado, tejido, bordado, tallado,
sonado, estas historias hechas con las manos.

jAviso a las naciones! / jPreparad las banderas!

En mi pais florece el aire. / Mi patria declara la luz

El viejo rio de color de puma / viaja desde la nieve / y llega a
la ciudad.

Ha fundado arboledas / por eso el dia es verde.

La noche verde vive / y tiene alas y hojas.

iEn mi pais florece el aire! / jMi patria declar6 la luz!

La luz son estas manos, / la obediencia insurgente / las unas,
los dedos, /

el trabajo que canta, / la materia que canta, / es Manzanito
domador del mimbre:/

convierte una varilla en una estrella.

Y cuintas cosas mas / se multiplican: / la greda y la pintura,

los libros y la musica, / el simple amor, / todo germina, crece y
se desborda

en esta feria clara de trabajos, / en este colmenar de la pureza.
iEn mi pais florece el aire! / Mi patria declaro la luz!

Manos de Chile entrando en la madera, / mandando los metales, /
extendiendo el destino del azul / ala tela, o el blanco del jazmin, /
la verdura del verde / el bermellon / con todas sus arterias, /
pintura, / piedras, hojas, / alegria.

El sol, la luna bailan, / es la feria del ro, / el tesoro del pueblo
/

derramado / junto / a la voz andina / del Mapocho.

jAviso a las naciones! / {Preparad las banderas!

iMi patria declard la luz!

PABLO NERUDA, 1959
Poema para la Inauguracion de la 1° Feria de Arte Popular
Parque Forestal.



El matrimonio de artesanos integrado por Juan Reyes Navarrete y
Alicia Caceres Gonzilez, estudi6 en la Escuela de Artes Aplicadas de la
Universidad de Chile.

Juntos participaron en 1959 en la primera Feria de Artes Plasticas
organizada por el Museo de Arte Moderno y, desde entonces, han sido
activos participantes de los principales encuentros artesanales del pais.
Juntos contintian actualmente trabajando en su taller, dedicados al trabajo
orfebre del cobre, bronce, y las piedras semipreciosas.

Su obra, de reconocida trayectoria, se sustenta en un cuidado trabajo
de investigacion y recreacion estética de nuestras raices, recuperando su
diversidad étnica, su trayectoria mitica y su espiritualidad.

Conocidas son sus representaciones de la Virgen del Carmen, el Cristo
con poncho y grecas mapuches, las mascaras de la Tirana y de inspiracion
diaguita, asi como sus originales Camahuetos chilotes.

Entre las ultimas distinciones recibidas por ellos se cuentan: la “Medalla
de Santiago” otorgada por la Ilustre Municipalidad de Santiago (2004),
Diploma de Honor en el Dia del Artesano Regional, entregado por el
Consejo Regional de la Cultura y las Artes, seleccionade macional en
representacion de Chile para el Premio UNESCO de artesania 2004 y
Maestros Artesanos reconocidos en el Dia Nacional del Artesano 2007 en
el Museo Nacional de Bellas Artes, por el Consejo Nacional de la Cultura
y las Artes.

VANESSA GOECKE
Historiadora.
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