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Presentacion

Las mujeres de Rari dia a dia tejen la crin de caballo y con ello
dan sentido a sus vidas y renombre a su localidad. Mezclando pasado
y presente, técnicas cesteras antiguas con materias primas nuevas, di-
senos aprendidos de sus abuelas con creaciones actuales, van tejien-

do una historia poblada de colorido y belleza.
A través de estas paginas el Centro de Estudios para el Desarro-

llo de la Mujer (CEDEM) pretende difundir fragmentos de la vida y el tra-
bajo de las tejedoras en crin de Rari, y con ello apoyar la valoracion y

comercializacion de sus productos.
El texto que aqui se presenta es, en buena medida, resultado de

las conversaciones sostenidas con doria Gabriela Parada y su hija Pa-
tricia Sepulveda. Ellas, entre 1987 y 1990, con generosidad nos abrie-
ron su hogar, compartieron sus recuerdos y respondieron preguntas
mientras creaban y recreaban, pacientemente, figuras multicolores.
Gracias a ellas y a la colaboracion de Modesta Parada, Maria Carter,
Rebeca Zuniga y Maria Sepulveda, tejedoras de Rari y "Rari Adentro”,

este texto y sus fotografias han sido posibles.
Finalmente, deseo agradecer a Sonia Montecino por su ayuda

en la correccion del manuscrito y a Ximena Valdés por su colaboracion

en terreno.
Loreto Rebolledo
Santiago, Chile. Diciembre, 1990






Tejedoras de crin

Eltejido en crin es un trabajo que demanda adiestramiento, buena vis-
ta, manos agiles y conocer los secretos de la seleccion, preparacion y tintura
de la materia prima, asi como de las técnicas de la urdimbre y el entramado.

El aprendizaje de una artesana en crin comienza en la infancia. Alre-
dedor de los cinco anos, las nifias mirando a sus madres aprenden -casi ju-
gando- a tejer formas circulares. Ramos de flores o marcadores de rosita sue-
len ser las primeras piezas ejecutadas por las novatas. Sin embargo, en esta
etapa la principiante realiza solo una parte del proceso de trabajo: el entrama-
do. Las mujeres adultas del grupo familiar hacen la urdimbre y luego la nifia
contintia con el tejido de la trama.

Un estimulo importante en la instruccion es que la aprendiza elija los
colores con los cuales engalanara su trabajo, lo que le da un cierto sentido de
apropiacion de la obra; esto se refuerza cuando la pieza es vendida y la nina
recibe de su "maestra- madre" la parte del dinero que le corresponde por su la-
bor.

La practica del oficio es parte de la vida familiar, porque la produc-
cion artesanal se realiza integramente al interior del hogar y en espacios co-
munes, como la cocinay el comedor. Si bien el tejido en crin es un trabajo in-
dividual, al efectuarse en lugares de encuentro parental, y en momentos de des-
canso de las faenas diarias, permite a las jovenes mirar, aprender e identificar-
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se con ese quehacer.

Por otra parte, como las tareas mas lentas y que requieren de mayor
concentracion son las de la urdimbre y terminacion, las artesanas tienden a
ejecutarlas de una vez. Es decir, juntan varias piezas listas para ser termina-
das, o bien dedican una parte del tiempo sélo a urdir, de tal modo que la la-
bor del entramado puedan realizarla las distintas mujeres del grupo familiar,
ya sea ninas, adultas, jovenes o ancianas. Esto da lugar a que durante el teji-
do se pueda conversary planificar actividades sociales o cotidianas. La socia-
bilidad de esta fase parece ser, también, otro aliciente para que las muchachas
se inicien en este arte.

A los diez anos una ninia puede ser una artifice que domina la técnica
de la urdimbre y el entramado, que es capaz de elaborar una diversidad de pie-
zas, dependiendo de una tejedora adulta solo para la seleccion y preparacion
de la materia prima y eventualmente de la terminacion de los objetos.

Cuando una mujer compone una obra sin ayuda de otra, es conside-
rada artesana. Esta es la etapa mas autonoma en la vida de la tejedora de crin
pues no depende de nadie. Su conocimiento del oficio es tal, que puede repro-
ducir una figura con solo mirarla o miniaturizar una mds grande, conservan-
o el estilo del original. Se estima como buena artesana a aquella mujer que,
ademas de repetir los modelos aprendidos de su madre y abuelas, es capaz de

12



crear nuevas representaciones, ya sea una flor, un animal o cualquier otra ima-
gen.

Una tercera etapa en la vida de la artesana que teje en crin de caballo
es la vejez. Las tareas que realizan las ancianas tienen grandes similitudes con
las de la etapa de aprendizaje. La vista se deteriora con la edad y aun mds
cuando se trabaja a la luz de una vela, por ello la mujer vieja tiene dificulta-
des para usar la aguja en la terminacion de las piezas y eventualmente en la
urdimbre. Esto la obliga a concentrar sus labores artesanales en la prepara-
cion y tintura de las materias primas, entramado de figuras urdidas por una
artesana mdas joven o bien la atencion a los virtuales compradores.

En cada hogar de Rari suele haber mas de una artesana, asi ellas pue-
den establecer sistemas de cooperacion en el trabajo doméstico y artesanal que
posibilitan un mejor aprovechamiento de los tiempos y habilidades. Donde
hay dos mujeres adultas, una de ellas se encargara de los quehaceres cotidia-
nos, liberando a la mas eficiente para la produccion artesanal, luego, tejeran
juntas.

Los momentos, a lo largo del dia, en que se confecciona la artesania
son la mariana, entre el desayuno y el almuerzo; en la tarde, después de éste
hasta la hora de onces y en la noche después de la comida. Este ultimo inter-
valo es el mas largo y continuo. En las horas nocturnas se concentran las la-
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bores de urdido y terminaciones que son las mas lentas, y donde el trabajo no
puede interrumpirse. Los transcursos de la manana y la tarde que son mas cor-
tos, y con mayores interrupciones, sirven para tejer la trama.

Las estaciones del ario inciden de manera indirecta en los ritmos de
produccion de los tejidos en crin de caballo. En general las mujeres tejen mds
durante el invierno y van acumulando piezas que venderadn en el verano cuan-
do llegan los turistas. De este modo, en esa época tienen mayor tiempo dispo-
nible para atender las ventas y para dedicarse a labranzas de huerto y jardin.
Sin embargo, la especializacion artesanal de la aldea hace que los ritmos pro-
ductivos marchen acordes a la demanda del mercado: si hay pedidos se pro-
duce mas, al margen de la estacion del ano de la que se trate.

Si bien todas las mujeres que son reconocidas como artesanas saben
realizar cualquier tipo de objetos, existe una cierta singularidad derivada de la
localizacion geografica de las artesanas. Asi, las tejedoras de Rari componen
una gran variedad de representaciones a diferencia de las mujeres de "Rari
Adentro"” que tienden a concentrarse en la confeccion de ramos de flores, co-
pihues y algunos animalitos.

Esta particularidad de las artesanas de "Rari Adentro" les permite dar
salida a sus productos sin competir con las mujeres del villorrio, las cuales, por
medio de relaciones de parentesco o amistad, acceden a venderlos siempre y
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cuando sean diferentes de los que ellas elaboran.

Aunque la preparacion del material y la elaboracion de las figuras en
crin son tareas que se realizan en el hogar, las mujeres se relacionan con otras
personas de dentro y fuera de la localidad, a partir de su oficio, ya sea para ad-
quirir materia prima o para comercializar sus tejidos.

Entre la aldea y el caserio cordillerano, aproximadamente ciento cin-
cuenta mujeres se dedican a tejer en crin de caballo, reproduciendo el oficio
de generacion en generacion, desde hace mas de cien arios. Pese a que hay dis-
tintas versiones sobre el origen de este tipo de artesania, todo parece indicar
que antiguamente existia en el lugar una especializacion en la elaboracion de
piezas de pequerio tamafio, cuya técnica era similar a la de la cesteria.

Sin embargo, la materia prima utilizada ha ido variando a través del
tiempo. A comienzos de siglo se tejian las figuras con raicillas de alamo que
se obtenian en los bordes de esteros y canales. Al escasear el alamo se comenzo
a emplear un vegetal importado de México (ixtle) para la urdimbre y las cri-
nes de caballo para la trama. Segun versiones locales, la introduccion de es-
tos dos materiales se habria producido a través de personas ajenas a Rari.
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El "armado" de las piezas.

El proceso de trabajo artesanal comienza con la adquisicion de las ma-
terias primas: el ixtle (tampico o vegetal segun denominacion de las tejedoras)
y la crin de caballo. Ambas se compran, ya sea en ciudades grandes donde el
ixtle se consigue en las mercerias y las crines en los mataderos, o en la aldea
donde existen personas que pasan ofreciéndolas. También es posible obtener-
las de comerciantes establecidos en Rari, aunque esta ultima es una solucion
a la que se recurre en casos de extrema necesidad, pues resulta mas onerosa.

El material, ya sea ixtle o crin, se puede comprar por kilos o fraccio-
nes, dependiendo del dinero de que dispone la tejedora. Una vez obtenida la
materia prima se procede a prepararla. El arreglo de las crines es largo y tra-
bajoso; primero deben ser lavadas, después blanqueadas con una solucion y
cuando las fibras estan secas se las peina como si fueran cabellos. Recién ahi
se escoge el material que se usara para tejer. Como se trata de la elaboracion
de piezas muy delicadas, se seleccionan las hebras mas largas, ya que éstas no
pueden anadirse ni anudarse.

La crin limpia y escogida queda lista para ser tefiida. El proceso a se-
guir es el mismo que se utiliza en la tintura de lanas animales y fibras vegeta-
les: en un recipiente con agua hirviendo se pone la anilinay las hebras de crin,
se deja hervir un rato y luego, para fijar el color, se agrega piedra lumbre. La
crin no siempre se blanquea y tifie, la negray la café solo se lavan pues se apli-
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can en sus tonos naturales; por lo tanto, la crin mas apreciada por las artesa-
nas es la blanca, ya que en el proceso de tintura el color se le adhiere mas facil-
mente.

El ixtle tambien puede ser tefiido recurriendo al mismo procedimien-
to, sin embargo el proceso es mds rdpido por tratarse de una fibra vegetal. Ge-
neralmente, el ixtle se trabaja en su color natural, pues al usarse para la ur-
dimbre la trama hecha con crin de color va ocultando su tonalidad blanque-
cina.

El ixtle se usa para urdimbre - en el pasado se empleé raiz de dlamo
para cumplir esta funcion -porque sus hebras pese a ser delgadas tienen una
mayor rigidez que las crines, lo que permite "armar" la figura otorgindole la
consistencia necesaria. La trama se hace con crines que se van entrelazando
con las hebras de vegetal de la urdimbre, todo el mallado se realiza sélo con
ayuda de las manos, no necesitandose instrumentos auxiliares.

Las técnicas con que se ejecuta el trabajo en crin son iguales a las de
la cesteria primitiva. El sistema mds comun es el entramado, que se inicia con
dos grupos de hebras de ixtle superpuestos en forma de cruz ("armas’, en el
lenguaje de las artesanas) los que son atados firmemente al centro con otra
hebra de vegetal, lo que da a la urdimbre una cantidad impar de "armas" que
permite realizar la malla. Las primeras vueltas del tejido - "el fondo" - se ha-
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cen con ixtle para dar la forma, luego se sigue armando la trama con crines
de caballo.

El entramado consiste en ir intercalando las crines pasandolas por arri-
ba y por abajo de las "armas" hasta dar la forma deseada a la figura. El siste-
ma de mallado con base circular u ovalada es utilizado para la mayoria de las
piezas que confeccionan las tejedoras de Rari.

La otra técnica empleada es la rectilinea o de ajedrez. Esta se aplica
en los marcadores de huincha y para la ejecucion de pulserasy anillos. En es-
te caso la urdimbre lleva una cantidad par de filamentos. La utilizacion de es-
ta técnica implica un dominio y conocimiento de oficio, indicativos del paso
de una aprendiz de tejedora a una artesana en crin de caballo.

La totalidad de las fases del proceso de trabajo en crin de caballo son
ejecutadas por las mujeres sin ningun tipo de apoyo masculino. Hecho que se
explica por los rasgos "femeninos" de las actividades involucradas en la prepa-
racion de la materia prima (lavado, tintura, peinado), en la confeccion del tra-
bajo (absolutamente manual) y en la terminacién de las piezas, donde los tini-
cos instrumentos utilizados son la aguja y la tijera.
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Miniaturas en crin

Los objetos elaborados por las tejedoras de Rari destacan por su
cromatismo, dimensiones y disenos. La creatividad de las artesanas parece no
tener mas limites que los que impone el tipo de materia prima usada.

La cesteria de Rari es ornamental con un fuerte acento en lo estético,
lo que se refleja en el diserio de las figuras, en lo fino de la factura y en las
combinaciones de colores.

Brujas de todos los tonos del arcoiris, volando montadas en sus
escobas, conviven con angelitos de diversos pigmentos, con ratones, mariposas,
copihues y ramos de flores. Graciosas damas portando sombrillas nacen de
las mismas manos artesanas que dan a luz lagartijas y pajaritos. Finas camelias
o ramos de violeta brotan con idéntica destreza que pulseras, sombreritos o
anillos.

Un elemento caracteristico de la artesania producida en Rari es la
delicadeza, derivada de la materia prima con que se trabaja y del tamarno de
las piezas que tienden a ser miniaturas. Hay piezas que apenas alcanzan los 7
milimetros de altura, como una cajita de rosario diminuta, las figuras mas altas
alcanzan los 12 centimetros. El tamario pequefio y la fineza de las crines
tejidas, dan a las figuras una apariencia de fragilidad poco frecuente en el
trabajo artesanal campesino.

El caracter ornamental de las piezas que se tejen en crin no significa
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que no posean un sentido utilitario: adornos femeninos (aros, pulseras, colla-
res, prendedores, anillos) portavasos y servilleteros para la mesa, marcadores
de libros y rosarios se hacen y se venden para cumplir la funcion para la cual
fueron destinados.
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La venta

La aldea de Rari es un sitio de produccion de la artesania en crin de
caballo y un centro de distribucion. Por tratarse del tinico punto del pais don-
de se trabaja con esta materia prima, Rari es el corazon al que llegan a com-
prar a las casas comerciantes e intermediarios que luego venden o revenden
en distintas ciudades y nucleos turisticos.

La utilizacion de una u otra via de negociacion depende de las esta-
ciones del ano. En invierno, cuando no hay afluencia turistica, las artesanas
tranzan sus tejidos con comerciantes e intermediarios, pese a los bajos precios
que éstos pagan ya que es la unica forma de dar salida a las piezas y poder re-
anudar asi el ciclo productivo. En verano, las perspectivas de transacciones
mejoran considerablemente: los turistas llegan a las viviendas de las artesanas
a observar como trabajan y adquirir sus creaciones. Ademas, si la competen-
cia es mucha, por la presencia de tantos hogares que ofrecen objetos simila-
res, las mujeres pueden dirigirse hacia Panimavida a pie e instalarse al costa-
do del hotel o de las termas a venderlos.

La experiencia de desplazamiento de las productoras a los puntos don-
de se concentran paseantes, es heredada del pasado. Cuando atin no existia
la aldea de Rari con las caracteristicas actuales y no era mas que un poblado
con pocas viviendas dispersas, las mujeres, en verano, en la época que el tren
llevaba mas pasajeros, salian a pie o a caballo con sus productos y los ofrecian
en la estacion mientras el tren recogia o dejaba gente.
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Hoy, al igual que antes, a pesar de que el campo se convirtié en aldea

y el tren ya no pasa por las cercanias de Rari, las mujeres negocian sus tejidos

con los turistas, repartiendo el colorido y la belleza de sus piezas por todo el

pais, comprando con el dinero obtenido las "faltas", aquello que se necesita
para la continuidad de sus familias.
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