













































































































































































TREMEBUNDA:

Callese, m'hijita. Somos tres en el castillo solamente,
éCierto Ramirotito?

RAMIROTE: ) ) )
Cierto, mami. Yo soy el dnico varon que vive agui.

MENSAJERO:

Doy entonces a usted tres invitaciones. (SE LAS DA)
Aqui las tiene. Los esperaremos esta noche en el
Palacio, Su Gracia.

TREMEBUNDA:
De nada .
falta.

MENSAJERO:
Asi lo espero. Con vuestro permiso, me retiro, Su
Gracia,

TREMEBUNDA:

De nada . . . Arrivederci . . . Good By . . . Aufidersen...
Au revoir . . . Chao. (SALE EL MENSAJERO HA-
CIENDO REVERENCIAS)

COQUETINA:

&Y por que le dijo que solo habia un hombre en el
castillo? ¢Y Pililo, qué es?

TREMEBUNDA:

&Y 1t crees que vamos a llevar al baile a ese tarado?
{Estds demente? (A RAMIROTE) Seguramente
la Princesa se fijara en ti, Ramirotito. Eres tan bo-
nito . Y te casaras con ella. iAy!, que maravilla
va a ser! Saldremos de todas las deudas y seremos
felices. Yo seré la Reina Madre del Principe Con-

Sefior Heraldo . . . Estaremos ahi sin

sorte . . . (Qué emocionante! éTu crees que
podré cantar un aria esta noche en el baile . . ?
COQUETINA:
No empiece con eso, mama. Va a echar a perder
la fiesta
TREMEBUNDA:
Mala hija. No sabes apreciar el talento de tu progeni
tora . . . Veras, todos me pedirdn que cante y yo,
cual reina, me adelantaré y . . . (CANTA UN POCO.

SE CALLA REPENTINAMENTE) éQué traje me
pondré . . .? Cuando sea la Reina Madre tendré miles
vy miles de vestidos . . . y saldremos en las tardes a
pasear en carroza.

COQUETINA:

&Y usted cree, mama, gue la princesa se va a fijar en

éste?
RAMIROTE:
A ti, por tonta, no te llevaré a pasear en carroza real.
Iremos los dos solos, la Reina Madre y el Principe
Consorte.
COQUETINA:
Eso te crees ti. Yo me subo a tu carroza real aunque
no quieras.
RAMIROTE:
Le pediré a mis guardias que te hagan bajar.
COQUETINA:
Mire, mama. No me quiere llevar en la carroza real.

TREMEBUNDA:
Ramirote, ¢Como puedes ser tan egoista con tu
hermana? Ella también tiene derecho a pasear en la
carroza real.
RAMIROTE:
Pero yo no quiero que suba, mami.
TREMEBUNDA:
iQué nifiito mas porfiado! Haga lo que quiera, ya.
COQUETINA:
(LLORA) Yo quiero ir en la carroza real con uste
des. ..
RAMIROTE:
No te llevo ni te llevo.
COQUETINA:
iYo quiero ir en la carrozaaaaaaaa . . .!
TREMEBUNDA:
iBasta! Yo soy la Reina Madre y digo que Coque-
tina se sube a la carroza real, y si no, no los llevo
al baile tampoco.
RAMIROTE:
No, no, si no peleo mas con ella, mamita . . . nunca
mas. éya?
TREMEBUNDA:
Mi nifiito regaldn . . . estoy tan emocionada que se
me llegan a salir los zapatos . . . IComo me salta
el corazon! . . . iQué emocion, pero qué emocion!

Voy a ser la Reina Madre

CON mMas suerte en este reino
iQué emocion! 1Qué emocién!
ame salta el corazon.



RAMIROTE:
Voy a ser el Principote
mas consorte de este Reino
1Qué placer! iQué placer!
Ya me saltan mis dos pies.

COQUETINA:
Yo, Princesa Coquetina
€N carroza pasearé
y entre tantos pretendientes
buscaré al mas guapeton.

TODOS:
Y seremos muy felices
comeremos mil manjares
iQué placer! iQué emacion!
ya nos salta el corazon.

TREMEBUNDA:
Bueno, y ahora hay que arreglarse para el baile
IGRITAY} iPililo, a trabajar! (SALEN)

ENTRA PILILO CON UN BALDE Y TRAPEA
ELPISO CANTURREANDO

TREMEBUNDA:
[ENTRA CON CAPA Y SOMBRERO PARA EL
BAILE, MUY NERVIOSA) Nifios, apurense gque
vamos a llegar tarde. Estoy tan nerviosa con este
acontecimiento. (Coémo tendré la voz? (SOLFEA)
Regio la tengo. (LLAMA) Niditos, son las diez.
PILILO:
{Van a salir, sefiora duguesa?
TREMEBUNDA:
Si, vamos a salir.
PILILO:
A donde van?
TREMEBUNDA:
LY ati qué te importa? No seas intruso.
COQUETINA:
(ENTRA VESTIDA PARA EL BAILE) Ya estoy
lista, mama.
RAMIROTE:
(ENTRANDO) Y o también, mami. {Vamos?

PILILO:
iQué estan elegantes? éah?! (LLAMA A RAMI-
ROTE) Ramirote, perdan, patron, ven.
RAMIROTE:
{Qué quieres?
PILILO:
Quiero preguntarte una cosita. {A dénde van?
COQUETINA:
Mo le digas, Ramirote.
RAMIROTE:
Vamos al baile, para que sepas.
PILILO:
¢Qué baile?
COQUETINA:
Al baile del Palacio Real. Nosotros estamos invi-
tados.
PILILO:
iUn baile, qué lindo! Yo nunca en mivida he estado
en un baile. {Por qué no me llevan . . .7
COQUETINA:
éLlevarte al baile a ti? Mira, mamd, éste quiere que
lo llevemos al baile. Qué risa.
TREMEBUNDA:
&Con esa facha? Ni te lo suefies.
PILILO:
¢{No puedo ir?
TREMEBUNDA:
Escuchame, estupido. Tu aqui eres un criado, no lo
olvides. No perteneces al gran mundo, como noso-
tros.
COQUETINA:
Al baile queria ir el taradito. Qué gracioso.
RAMIROTE:
Te verias ridiculo en medio de la corte! (RIE)
PILILO:
|ENOJADO]) Si yo quisiera también podria ir.
TREMEBUNDA:
(LE PEGA UN COSCORRON) Tu solo eres un
mequetrefe.
PILILO:
Un meque équé?
TREMEBUNDA:
iUn mequetrefe! Vamos hijitos, que llegaremos
tarde. Y tu, Pililo, debes limpiar todo de nuevo



y vigilar el castillo hasta que lleguemos. (SALEN.
RAMIROTE LE HACE UNA ZANCADILLA Y
PILILO CAE AL SUELO).
PILILO: .

(SOLO) iSi yo quisiera ir al baile, iria . . . pero no
quiero. (PARA Sl) ¥ yo sé bailar mejor que ellos
(DA UNOS PASOS DE BAILE) Pero no tengo
ni un traje bonito. (GRITA PARA AFUERA) Pero
si quisiera, podria tener uno. . .

HADA:

(APARECIENDO) éQué pasa . . . que pasa . . .7
PILILO:

(AL PUBLICO) £Y ésta de donde salio?
HADA:

&A quién le gritabas tan enojado?
PILILO:

A la sefiora duguesa y a mis primos . . .
HADA:

{Por qué?
PILILO:

Porque . . . no me quisieron llevar al baile.
HADA:
Y tienes muchos deseos de ir a ese baile?
PILILO:
éYo? . . . [MIRANDO AL SUELO) No, no tengo
ningun deseo.
HADA:
&Seguro? {No me estaras mintiendo?
PILILO:
¢Que yo estoy mintiendo? (Qué se cree, sefiora?
Yo soy huérfano. Y los huérfanos nunca mienten.
HADA:
éNunca?
PILILO:
Casi nunca, porque a los nifios que mienten les crecen
unos cachitos aqui, ive? . . . aqui. (MUESTRA LA
FRENTE) &Y usted quién es, oiga? éComo aparecio?
HADA:
Yo soy Pilila, tu hada madrina.
PILILO:
iJiralo por tu mamacita!
HADA:
&{No me crees?

PILILO:
Si, si le creo. pero {como nunca la habia visto antes?
HADA:
Porque no habia necesidad . . .
PILILO:
Madrina . . . {puedo decirle madrina?
HADA:
Si, claro que si.
PILILO:

PILILO:
Nada, tengo ganas de decir madrina. (RIE) Madrina...
madrina . . . (AL PUBLICO) iQué lindo es tener una
madrinal Nunca en mi vida habia tenidouna. ..y es
tan bonita. Un poquito pilila, como yo, pero bién
bonita.
HADA:
Esclichame, Pililo. ¢Qué es lo que mas deseas en e}
mundo?
PILILO:
éYo? . .. este . .. un volantin . . . una pelota de
futbol, un camioncito . . . un par de patines . . y
comerme una empanada como esta maiana, {ya?
HADA:
Entonces . . . éno querrias ir al baile de la Princesa
Pilola?
PILILO:
¢Al baile? . . . No, no tengo ganas de ir.
HADA:
Yo sé que te mueres de ganas de ir.
PILILO:
Todavia no me he morido.
HADA:
Pero yo he venido a ayudarte para que puedas ir.
PILILO:
IJdralo por tu mamacita!
HADA:
Esverdad . . .
PILILOD:
&Y en el baile hay empanadas?
HADA:
Claro que si . . . y picarones, pequenes, hojuelas,
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sopaipillas, chapaleles, alfajores, suspiros de monja,
cuchuflis y cabritas . . .
PILILO:
&Y qué tengo que hacer, madrina?
HADA:
Obedecerme en todo.
PILILO:

Si, madrina, la obedeceré en todo. ¢Pero estd bién
segura gue en el baile me van a dar empanadas?
HADA:

Si, nifio . . . si.

PILILO:

éPero como voy a ir si no tengo un traje bonito?
HADA:

No te preocupes. Yo me encargo de eso. Repite

conmigo. (HACE PASES MAGICOS CON LA VA-

RITA).

Carabucin, Carabuzén
Caracamillo, Caracamon
Sin descansar por el salon
Carabucin, Carabuzon,

PILILO:

Carabucin . . . iQué cosas dice!

Es bién diabla mi madrina . . . écierto?
HADA:

Hay que callar. iConcentracion!
Carabucin, Carabuzén.

HADAY PILILO:
Carabucin, Carabuzén
Caracamillo, Caracamon.
Un traje nuevo sin dilacion
Carabucin, Carabuzén.

[CAE UN GRAN PAQUETE CON CINTAS ENOR-
MES).

HADA:
Ahi tienes tu traje para el baile. Abrelo.

PILILO:
¢Agqui? (ABRE EL PAQUETE Y SACA UN TRAJE
DE PRINCIPE) (Y es parami? iQué lindo, madrina!
Nunca en mi vida habia visto un traje tan lindo.

Ahora si que voy a estar elegante en el baile. Mejor

que Ramirote voy a estar. (TRANSICION) Oiga

madrina, espérese un poquito. La sefiora duquesa
me dijo que no me moviera de aqui. Si me vé en el
baile, me echara para la casa.

HADA:
Con ese traje no te reconoceran. Dirds que eres un
principe de otro reino. Ahora pontelo.

PILILO:

(ESCONDIENDOSE TRAS UN BASTIDOR O UN
SILLON PARA CAMBIARSE EL TRAJE) {Un
principe? {Y como me voy a llamar?

HADA:

Te llamaras . . . Principe de Pichilemu.

PILILO:
éDe cuanto?

HADA:

De Pichilemu.

PILILO:

(ASOMANDOSE) Una madrina no debe decir cochi-
nadas.

HADA:

Pichilemu es una ciudad.

PILILO:

(EN OFF) &Y lo repite? éSe esta burlando de mi?

HADA:

No seas tonto, nifio. éNo dijiste que me ibas a obe-
decer en todo?

PILILO:

Es que me va a dar verguenza decir que soy de ahi.

HADA:

No digas tonterias. A ver . .. {De donde eres?

PILILO:

Este . . . Soy principe de Pimichelu . . . no, de Chili-
pemu . . . iAy! que nombre mas dificil me puso,
madrina.

HADA:

Ya lo aprenderas. (PILILO HA TERMINADO DE
VESTIRSE) Te falta ponerte el sombrero. (SE LO
PASA).

PILILO:
¢{Eso me tengo que poner? (RIE) Es bien diabla
ustes, madrina {ah? éQuiere que me parezca a la
sefiora duquesa?



HADA:
Sin sombrero no pareceras principe.
PILILO:
Entonces me lo pongo. (SE PASEA MOSTRANDO-
SE) ¢Parezco principe ahora?
HADA:
Mmm. Mas o menos. iAh! Se me olvidaba una cosa,
Pililo. En el baile, cuando el reloj de las campanadas
de la medianoche, 10 debes venirte inmediatamente
porque si no, tu traje desaparecera . . . {Entendiste?
PILILO:
Entendi.
HADA:
Ahora vamos a ensayar para que no te equivoques
en el palacio. Hagamos cuenta que yo soy la princesa.
PILILO:
LY tan pililas son las princesas?
HADA:
Mo seas irrespetucso y ensaya. (CAMBIA LA VO2Z)
i0h, principe! Me alegro mucho que hayais venido
a mi baile. (EL MIRA A TODOS LADOS). iTe
estoy hablando a ti, nifiol
PILILO:
iAh! lera a mi? . . . iPrincesa, digame una cosita.
Usted, como es la duefia del baile, debe saber . . .
HADA:
No se dice la duefia del baile.

PILILO:

Pero el baile esde ella. .. éo no?

HADA:

Si, pero...

PILILO: 5
Entonces es la dueiia del baile. Princesa, digame una
cosita . .. {Donde estdn repartiendo las empanadas?

HADA:
iDios mio, pero tu solo piensas en comer! Tienes
que decirle otras cosas . . . Dile: Estoy encantado de
estar en un palacio tan maravilloso como el suyo,
Alteza.

ILO:
(IMITANDOLA) Estoy encantado de la artesa mara-
villosa que tiene su palacio, princesa . . . {Puedo
irme al baile ahora?

HADA:
Si. .. no. Espera. Todavia no he hecho tu carroza.
PILILO:
iMe va a hacer una carroza? . . . {La va a hacer
con el bastoncito también, madrina?
HADA:
Si. Ahora canta conmigo.

Carabucin, Carabuzon
Caracamillo, caracamoén . . .
Una carroza aqui guiero yo
Carabucin, carabuzdn.

PILILO:

iBah! No aparece nada . . . Qué raro. . .
HADA Y PILILO:

Carabuzin, Carabuzon

Caracamillo, caracaman.

Una carroza aqui quiero yo.

Carabucin, Carabuzon.

(CAE UN BACINICA)

PILILO:
&Y esta es la carroza?
HADA:
No . . . me equivoqué . .. aver . . . déjame pensar

como era. .. Carabucin . .. {Como era?
PILILO:
(IMPACIENTE) iVoy a llegar tarde al baile, madrinal

HADA:
Espérate, nifio, no me interrumpas . . . Carabucin,
Carabuzén . . . No, esas no son las palabras para las
carrozas. Tanto tiempo que no hago carrozas yo. . .
Carabucin . . . cara. .. (DESAPARECE)

PILILO:
jAy! Esta madrina mia que aparece y desaparece.
iMadrina! [Madrina! IHada Pililal Mejor me voy
ahora mismo al baile, aunque sea sin carroza, porque
capaz que se termine si espero que aparezca la madri-
na otra vez. Claro que me voy a tener que ir a pie.
(FALSO MUTIS) {Cémo era el nombre del principe?
{Principe de cuinto? (A LOS NINOS {Se acuerdan



ustedes? {de Pimichelu? . . . i
iQué nombre tan dificil me puso mi madrina.

V oy aestar yo muy contento
en el baile del palacio

Qué emocion, qué emocion
Ya me salta el corazén.

Qué emocion, qué emocion
Ya me salta el corazon.

SEGUNDO CUADRO.

FANFARRIA PARA ARMAR EL PALACIO REAL.
HAY UNA PUERTA AL CENTRO CON UN POR-
TERO.

TREMEBUNDA:
{(ENTRANDO SEGUIDA DE SUS HIJOS) Apirense,
nifios estamos atrasados.

PORTERO:
(ESTA MUY RESFRIADO) Sus invitaciones por
ff ... ff iAtchis! favor.

TREMEBUNDA:
Dame las invitaciones, Ramirote.

RAMIROTE:
Yo na las tengo, mami,

COQUETINA:
Usted las tiene, mama.

TREMEBUNDA:
¢¥o? Qué cosa mas rara. {Donde las tengo? Espé-
rese un momentito, caballero . . . (DE SU BOLSO
EMPIEZA A SACAR COSAS Y SE LAS PASA AL
PORTERO. ESPEJOS, FOTOS, LLAVES, ETC.)
&Donde las puse? iQué cosa mds estrambotica . . .
(SACA UN VAPORIZADOR Y SE VAPORIZA)
El vaporizador. (SOLFEA), los bigudies . . . (SE
LOS PASA) . . . la foto de mi marido, mire que
bién salic . . . téngamelo, équiere? . . . el mone-
dero . . . Aqui estan . . . mire si seré volada . . .
estaban en la chauchera, {Qué gracioso, verdad?
(SE LAS PASA AL PORTERO) ¢(Podemos entrar
ahora?

PORTERO:
Adela. .. Adela. .. iAtchis!

iAhl, de Chilepemu . . .

TREMEBUNDA:
No me llamo Adela. Soy la duquesa Tremebunda,
para que sepa.
PORTERO:
iAdelantel . . . Pasen . ..
TREMEBUNDA.:
iAy! Qué hombre mas leso. Entremos de una vez.
(ENTRAN)
PORTERO:
iEstoy tan resfriado y tengo gue estar toda la noche
parado aqui! Mi obligacion es vigilar que no entre
nadie de pavo. La fiesta estd que arde. La princesa
esta bailando con ese grandote tan pesado que entré
recién. iAy! Viene bailando papa . . . papa . . .
iAtchis! para aca. (SE COLOCA FIRME) (ENTRA
LAPRINCESAY RAMIROTE BAILANDO).
PRINCESA:
Es bién grande usted, {ah?
RAMIROTE:
Lo que pasa es que usted es muy chica. iOh! Per-
don, Alteza. . .
PRINCESA:
¢Sabe jugar al luche?
RAMIROTE:
Esos son juegos tontos, Alteza. Impropios para un
joven elegante y del gran mundo como yo.
PRINCESA:
iAy! iQuién supiera jugar al luche! (SALEN BAI-
LANDO
TREMEBUNDA:
(ENTRA CON COQUETINA DEL BAILE) {Viste,
nifia, el éxito gue tiene tu hermano? La princesa
lo escogit como pareja en cuanto lo vid.
COQUETINA:
Fué &l el que la sacd a bailar, de puro patudo que es.
TREMEBUNDA:
{Te diste cuenta como nos miraban? Es que mi
Ramirotito es tan precioso, es un guerubin. Estoy
segura que la princesa lo elegira como principe
consorte.
COQUETINA:
(ESCEPTICA) Dios la oiga. Asi podremos andar en
carroza real y yo podré pinchar un novio platudo
¥ guapeton.



TREMEBUNDA:

1Ay, qué emocionante! . . . Bueno, vamos adentro,
Coquetina. Voy a cantarles un aria para que se
tranquilicen los animos.

COQUETINA:
Si cantas te van a matar, mama.

TREMEBUNDA:
¢Se pondréan envidiosas, dices tu?

COQUETINA:
MNo, mami. Nerviosas.

TREMEBUNDA:
Entre nifiita y no haga chistes. iAh, qué emocion
tengo! (AL PORTERO) Muy pronto seré la reina
madre mas joven del mundo. iQué regio! iverdad?
(SALE TREMEBUNDA Y COQUETINA).

PORTERO:
¢Qué dijo esta vieja loca? No le entendi nada.
(ENTRA PILILO CORRIENDO. TROPIEZA Y SE
CAE EN MEDIO DEL ESCENARIO. MIRA AL

PORTERO).

PILILO:
Me cai. (SE LEVANTA ¥ VA HACIA EL) éVio co-
mo me cai?

PORTERO:
Si.

PILILO:
Tropecé aqui y me cai ... mire...aqui (EL OTRO
IMPASIBLE) {Este es el baile?

PORTERO:

Si. (PILILOVA A ENTRAR) ¢Su invitacion?
PILILO:
{ARh?
PORTERO:
Para pasar tiene que tener invitacion.
PILILO:
No tengo.
PORTERO:
Entonces no puede papa . . . papa. .. iAtchis!
PILILO:
Salud.
PORTERO:
Gracias. No puede pasar.
PILILO:
A mi madrina se le olvidd darme la invitacion. {Qué

hago ahora? (PIENSA. SE PASEA. MIRA A PUBLI-
CO ATENTAMENTE, HACIENDO EXCLAMACIO-
NES DE ASOMBRO PARA ATRAER LA ATEN-
CION DEL PORTERO. INDICA UN PUNTO EN
LA SALA EL PORTERO SE ACERCA INTRIGA-
DO Y QUEDA CASI DELANTE DE PILILO. ES
TE ENTRA CORRIENDO AL BAILE.).
PORTERO:
Te voy a moler a palos. Sinverguenza. Me engafiaste.
(SALE CORRIENDO DETRAS DE PILILO).
PRINCESA:
(ENTRANDO POR EL LADO CONTRARIO) iQué
tipo tan pesado! Me piso. Y no sabe jugar al luche.
RAMIROTE:
(ENTRANDO DETRAS DE LA PRINCESA) ¢Bai-
lamos, Altesa? (LA PRINCESA, RESIGNADA,
SALE BAILANDO CON RAMIROTE).
PORTERO:
(ENTRANDO POR DONDE SALIO, CON PILILO
DE UNA OREJA. ESTE SE ESTA COMIENDO
UNA EMPANADA). Bandido . . . Y te estds comien-
do una empanada del palacio. Llamaré a los guardias
para gque te encierren. (LLAMA) iGuardias! iGuar-
dias! iPdsame la empanada! (SE LA QUITA).
PILILO:
iMi empanadita! (SE LA QUITA Y SALE CORRIEN-
Do)
PORTERO:
iTe voy a moler a palos! (SALE DETRAS)
TREMEBUNDA:
(ENTRANDO) He cantado como nunca. Me aplau-
dieron a rabiar. Lo estoy pasando tan bién. Y mi
Ramirotito estd con la Princesa Pilola todavia. Alla
lo veo en el jardin. iPajarito! iQué lindo es sentirse
la Reina Madre de un Principe consorte. (ENTRA
PILILO CORRIENDO Y LA BOTA AL SUELO.
GRITA. PILILO ARRANCA. LA DUQUESA SE
LEVANTA PASA EL PORTERO Y LA BOTA
OTRA VEZ) éQué atropello es éste, Dios mio.?
(SE LEVANTA MEDIO MAREADA) {Quién fue el
tonto que me boté? (AL PUBLICO) (Vieron a al-
guien ustedes? (VUELVE A ENTRAR PILILO
CORRIENDO Y PARA FRENAR SE TOMA DE
ELLA HACIENDOLA GIRAR SOBRE SI MISMA.
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QUEDA CON LA CAPA DE LA DUQUESA EN LA
MANO Y SALE CORRIENDO).

iSocorro . . . Axilio . . . me matan . . . (ENTRA EL
PORTERO Y HACE LO MISMO QUE PILILO)
i IMamal!l (SALE PORTERO. DUQUESA DEJA DE
GIRAR) (Dénde estoy? . . . iQué cosa més humi-
llantel . ... (SALE).

PILILO:

(ENTRANDO) Ay, que me cansé! (MIRA LA CAPA
DE LA DUQUESA QUE TIENE EN SUS MANOS)
LY esto de donde sali6? iAlld viene el hombre ese,
el hombre de los estornudos!! . . . {Qué hago? Ya
no puedo correr mas (MIRA EL TAPADO) Ya sé.
Me voy a poner esto y no me van a reconocer. (AL
PUBLICO) Ustedes calladitos. (SE PONE EL TAPA-
DO DE LA DUQUESA).

PORTERO:

(ENTRA Y SE DIRIGE A PILILO QUE ESTA DE
ESPALDAS A EL) Perddn, sefiora, ¢ha visto a uno
que corria con una empapa . . . papa . . . iAtchis!
empanada?

PILILO:

Salud.

PORTERO:

Gracias. {Para donde se fué?

PILILO:
iHada Pililal {Puedo por una sola vez, decir una
mentirita chiquitita? Si puedo, hazme una seial.
(HAY UNA SENAL DE LUZ O SONIDO) iGracias
madrina! (AL PORTERO) Por ahi se fué (SALE
PORTERO) El muy tonto creyd que yo era |3 se-
flora duquesa. Ahora me voy a comer tranquilito
mi empanada. (SE PONE A COMER. ENTRAN LA
PRINCESA CON RAMIROTE POR UN LADO
Y COQUETINA POR EL OTRO).

COQUETINA:

Alteza, {no havisto a mi mama?

PRINCESA:

No la he visto.

RAMIROTE:

Ahi estd la mami. (SENALANDO A PILILO)

COQUETINA:
iDonde se habia metido, maméa? Adentro quieren
que cantes de nuevo. (PILILO NIEGA CON LA
CABEZA).
PRINCESA:
&Por qué? ¢Se siente mal, duguesa?
PILILO:
(IMITANDO A LA DUQUESA)} Me duele la gar-
ganta, Princesa Arteza.
RAMIROTE:
Y ademas estas muy ronca, mamy. No cantes mas
mejor.
PRINCESA:
£Se resfrio?
PILILO:
No. Tanto cantar, Princesa Arteza.
PRINCESA:
{Por qué no toma algiin aperitivo?
PILILO:
&Qué es un papritiva?
PRINCESA:
(LOS HERMANOS SE MIRAN) Bueno . . . algin
refresco.
PILILO:
Bueno.
RAMIROTE:
Yo voy a buscarlo. (SALE)
PRINCESA:
Sefiora duquesa, su hijo no quiere jugar al luche.
PILILO:
{Si? . . . Digame, Princesa Arteza, {Usted es |la duefia
del baile, cierto?
PRINCESA:
éLa duefia del baile? . . Bueno . . . Si.
PILILO:
¢Nové? Yo se lodecia a mi hada madrina.
PRINCESA:
Pero duquesa, cada vez estd mas ronca.
PILILO:
(VUELVE A IMITAR A LA DUQUESA) Es que se
me olvida.
COQUETINA:
{Se le olvida qué, mama?



PILILO: )
Que no estoy en mi casa. En mi casa soy muy ronca

yo.
RAMIROTE:
(ENTRA CON EL REFRESCO) Mamy, tu refresco.
PILILO:
(BEBE) Rico tu papritivo.
TREMEBUNDA:
(ENTRANDO SEGUIDA DEL PORTERO) iQué
terrible! Me ha pasado algo bochornoso . . . realmen-
te bochornoso . . .
COQUETINA:
iMama!
RAMIROTE:
IMamy!
PRINCESA:
{Qué pasa aqui?
PORTERO:
Eseesel lala... lala... iAtchis! IEl ladron!
PILILO:
ISocorro! (SALE CORRIENDO)
TREMEBUNDA:
iEl ladrtn! Me robé mi tapado . . . IEl ladrbn!
(SALE DETRAS DE PILILO EL PORTERO SE-
GUIDO POR LOS DEMAS).
PRINCESA.:
{Qué sucede? No entiendo nada. {Que ha hecho
ese muchacho? iDeténganse!
PILILO:
(PASA CORRIENDO SEGUIDO DE TODOS) iS4l-
veme, princesa arteza! (SALEN)
PRINCESA:
(AL PUBLICO) {Por qué lo persiguen? ¢Es un
ladrén? Diganme, (Cémo se llama? (Pililo? &Y
qué hace aqui? (ENTRA PILILO MIRANDO HACIA
AFUERA, EN PUNTILLAS. NO VE A LA PRINCE-
SA). iPililo!
PILILO:
IGRITA) iMamal! . . . Ay, que me asustd, Princesa
Arteza.
PRINCESA:
{Podrias decirme qué pasa?
PILILO:
Ellos me estén persiguiendo.

PRINCESA:
Ya lovi. Pero, {Por qué te persiguen?
PILILO:
Porque me com{ una empanada del palacio.
PRINCESA:
iY eso qué tiene? Todos los invitados han comido.
PILILO:
Es que yo no tengo invitacion.
PRINCESA:
{Por qué?
PILILO:
No sé yo. Nadie me dio.
PRINCESA:
LY sabes jugar al luche?
PILILO:
Claro que sé. {A los que saben jugar al luche les dan
invitacion?
PRINCESA:
Les dan invitacién a todos los jovenes solteros. Mi
papd quiere que yo me case. Pero yo no quiero.
Porque soy muy chica.
PILILO:
Digale que no quiere.
PRINCESA:
Si le dije.
PILILO:
Sdlveme princesa arteza. Alla vienen. (SE ESCONDE
DETRAS DE LA PRINCESA. TODOS PASAN
CORRIENDO) Gracias, princesa Arteza. Le voy a
contar a mi hada madrina que usted me salvo.
PRINCESA:
{Tienes un hada madrina?
PILILO:
Si, vy es bién buena. Me prestd este traje para venir al
baile. ¢{C6mo me veo? {Parezco principe?
PRINCESA:
Si. Yo crei gue eras un principe.
PILILO:
No. Yo soy Pililo no méas. Pero mi hada madrina
dijo que dijera que era principe. Me llamé Principe
de . .. este ... {Cédmo era? (AL PUBLICO) {Prin-
cipe de cuénto me dijo . . .? (LOS NINOS LE DICEN)
Eso es. Principe de Chilipemu . . . {Usted tiene hada
madrina?



PRINCESA:
Si. Tengo una madrina muy buena. Me da todos los
juguetes que le pido.
(SUENAN CAMP ANAS)

PILILO:
{Qué hora es, princesa artesa?

PRINCESA:
&Tienes que irte ya?

PILILO:
Es gue mi madrina me dijo que me fuera a las doce
en punto, si no desapareceria mi trajecito y todo
todo.

PRINCESA:
Todavia no dan las doce. Juguemos un poco antes
{ya?. Juguemos al luche.

PILILO:
Ya. Juguemos al luche; (COREOGRAFIA DE JUEGOD
DEL LUCHE)
Pero le apuesto que usted no sabe jugar a la ronda.
Yo le voy a ensefiar una de la Gabriela Mistral {ya?
Dame la mano y danzaremos

PRINCESA:
Dame la mano y me amaras.

PILILO:
Como una sola flor seremos

PRINCESA:
Como una flor y nada mds.

PRINCESA Y PILILO:
El mismo verso cantaremos
al mismo paso bailaras
Como una espiga ondularemos
como una espiga y nada mas.

Porque seremos una danza
En la colina y nada mds.

PILILO: ]
Usted es bién inteligente. Aprende al tiro.
PRINCESA:
Ovye, ¢ Te gustaria vivir aqui en el palacio?
PILILO:
¢{Aqui? Claro que me gustarfa. (PIENSA) Pero
es muy grande. Seguramente habrd mucho que
limpiar y que barrer. No, mejor no.

PRINCESA:
Yo no digo para barrer sino para jugar y bailar y
cantar. ..
PILILO:
IJiralo por tu mamacital Oh, perdone, princesa
artesa.
PRINCESA:
¢Entonces te gustaria?
PORTERO:
(APARECE CON LOS OTROS) 1Ahi esti el ladrén!
TREMEBUNDA:
(PILILO HA SALIDO CORRIENDO Y TODOS
DETRAS DE EL, MENOS LA PRINCESA Y LA
DUQUESA]. 1Qué me ha hecho correr ese ladrén!
PRINCESA:
No es ladron. Es amigo mio.
TREMEBUNDA:
Casi se me sale el corazén por la boca de tanto
correr. Pero princesa . . . un ladrén. Me robé
mi tapado. Hay que darle un castigo ejemplar. Yo
no sé como estd la gente hoy dia...mala ...
mala . .. (SALE).

CAMPANAS DE LA MEDIA NOCHE.

PRINCESA:
iLas docel A las doce Pililo tenia que irse a su casa.
PILILO:
(PASA CORRIENDO EN CALZONCILLOS). IDe-
fiéndame princesa artesal.
PRINCESA:
Dieron las doce, Pililo. Andate.
PILILO:
Se me va a desaparecer todo . . . (SE DA CUENTA
QUE NO TIENE TRAJE) iAy! Perdone, princesa
artesa. (SE TAPA Y SALE CORRIENDO. SE LE

CAE UN ZAPATO).
PRINCESA:
iPililo! IEsperal . . . Se le cay6 un zapato. Pobre.

(RECOGE EL ZAPATO) {Y ahora cémo podré
encontrar @ mi amigo . . . si ni siquiera sé donde



vive? (ENTRAN LOS OTROS).

TREMEBUNDA:

&Y donde se fue el badulague ese?

PRINCESA: .
Desaparecit. Pero tengo que encontrarlo. Mandaré
emisarios por todo el reino hasta que encuentren
al duefio de este zapato y lo traigan aqui al palacio.

TREMEBUNDA:

Muy bién hecho. Asi se hace justicia. Hay que cas-
tigar al culpable.

PRINCESA:
¥ shora, como dice la Greta Garbo . . .
estar sola! (SALEN TODOS. APAGON).

iQuiero

TERCER CUADRO
EL MISMO ESCENARIO DEL
PRIMER CUADRO

PILILO:
(ESTA SOLO LIMPIANDO. AL PUBLICO). Anoche
volvi bién tarde del baile porgue estuve escondido
harto rato para que la gente no me viera. No ven que
quedé pilucho. Pero llegué antes que la sefiora duque-
sa y ella ni se dié cuenta que yo fui al baile también.
iQué bonita era la princesa! ¢Se fijaron? Y es amiga
mia. Me dijo que fuera a vivir al palacio con ella.
Me gustaria ir a vivir alla. No tendria que barrer, ni
limpiar, ni cocinar. . .

TREMEBUNDA:
IGRITA DESDE AFUERA) Pililo!

PILILO:
Ni nadie me gritaria

TREMEBUNDA:
(ENTRANDO) Ah, estabas aqui, malandrin. Escu-
cha . .. este ... (Para qué te llamaba? iAy! Ya se
me olvido. iQué cabecita la mia! . . . éQué seria?. .
Ayidame, tonto.

PILILO:
(SE PONE A PENSAR) éQué seria? ¢Qué seria?

TREMEBUNDA:
Hablame un poco, a ver si asi me acuerdo.

PILILO:
{Estaba bonito el baile anoche?
TREMEBUNDA:
De lo mas que hay pues, nifio. Pero figirate que un
estupido armé un alboroto tan grande que echd
a perder la fiesta.
PILILO:
(A LOS NINOS) Ese estipido fui yo.
TREMEBUNDA:
Todos queriamos alcanzarlo. Lo perseguimos, lo
perseguimos, y de repente, desaparecio. Pero no
creas que se va a librar asi no mas. No, no, no. La
Princesa mandd emisarios por todo el reino bus
cando al badulague.
PILILO:
&Y como lo van a encontrar |os misarios?
TREMEBUNDA:
Porgue al muy tonto se le cayd un zapato cuando
se escapo. Al que el quede bién el zapato, lo ence-
rraran . . . bién merecido lo tendra. Y todo por
robarse una empanada . . . empanada . . . iEl pana-
dero! Para eso te buscaba, Pililo. Debes ir donde
el panadero a pagar el pan. (PILILO ESTA DIS-
TRAIDO GUARDANDO EL OTRO ZAPATO)
iPililo, te estoy hablando!
PILILO:
Si, sefiora duguesa. (VA A SU LADO Y LE MIRA
FIJAMENTE UNA OREJA).
TREMEBUNDA:
¢Qué me miras?
PILILO:
iSefiora duguesa! (LE PEGA UN GOLPE EN LA
OREJA)
TREMEBUNDA:
(GRITA) ¢{Qué haces animal?
PILILO:
iTiene una cosa, sefiora duquesa! iArafia parece!
TREMEBUNDA:
¢Arafia? iAy, Dios mio! . .
matala!
PILILO:
(LE PEGA OTRA VEZ) Ay, no sefiora duguesa.
No era nada. Era su lunar. Perdone su mercé.
TREMEBUNDA:
IMi lunar! Un idiota, eso es lo que eres. Dime Tengo

iSalveme. Matala, Pililo,
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que pagar esta plata. {Conoces al panadero?

PILILO:
Si, lo conozco.

TREMEBUNDA:
&Y sabes donde vive?

PILILO:
Si sé.

TREMEBUNDA:
EDonde?

PILILO:
En su casa.

TREMEBUNDA:
&Y donde esta su casa?

PILILO:
Uno se va por esa calle, derecho, derecho y después
dobla por esa otra calle a la izquierda. Al llegar a
una casa coloradita, dobla a la derecha otra vez y
va a encontrar una casa amarilla. Después hay otra
casa y, al lado de esa casa hay otra casa y al lado de
esa casa esta la casa

TREMEBUNDA:
{Y ahi vive el panadero?

PILILO:
No, ahi vive un amigo mio que conoce al panadero.

TREMEBUNDA:
iHasta cuando te soporto! Mira, estipido, vas a ir
donde tu amigo, le preguntas donde vive el panadero.
¥ cuando llegues donde él, le entregas este dinero.

PILILO:
A mi amigo?

TREMEBUNDA:
iNo! iAl panadero! Toma y paga.

PILILO:
No se preocupe, sefiora duquesa. Me pongo el som-
brero y voy. (SALE).

TREMEBUNDA:
No sé de donde saco tanta paciencia para soportar a
este indtil. Me llego a poner ronca de tanto disgus-
to ... (SOLFEA) No estoy tan regia como anoche...
(GOLPES A LA PUERTA) Voy. (SALE. ENTRA
SEGUIDA POR EL MENSAJERO QUE TRAE
UN COJIN CON EL ZAPATO TAPADO CON UN
PANO Y UN PERGAMINO) Buenos dias, caballero.
Ya sé, usted viene del palacio, éverdad? Yo nunca

me olvido de una cara. {Y como estd su alteza, la
princesa?

MENSAJERO:
Bién, su Gracia.

TREMEBUNDA:
De nada.

MENSAJERO:
Procederé a leer el edicto. (DESENRROLLA EL
PERGAMINO).

Yo, la Princesa Pilola

Gran Condesa de las Calzas
Pido a todos los jovenes
mas solteros de este Reino,
se sirvan probar el zapato
que les dara el Mensajero.

(MUESTRA EL ZAPATO). Este es, Su Gracia.
TREMEBUNDA:
De nada.
RAMIROTE:
(QUE HA ENTRADO CON COQUETINA) ¢Este es
el zapato?
TREMEBUNDA:
Supongo que no se lo probara a mi hijo. El no hizo
nada.
MENSAJERO:
Tiene que probarselo, Su Gracia. Es la érden.
TREMEBUNDA:
Pero si yo estaba con él anoche. El no fue el que
se robo la empanada. Fue otro.
MENSAJERO:
Joven, siéntese para probarle el zapato.
RAMIROTE:
(LLORIQUEA) Mamy . . . yo no quiero probarme
el zapato . . . Tengo chusto, mamy . . .
TREMEBUNDA:
No llore, m'hijito, aqui estd su madre. Caballero,
mi hijo no se probaré el zapato.
MENSAJERO:
No puede desobedecer una orden, Su Gracia.
RAMIROTE:
Yo no fui. . . fue el otro . . . No quiero probarme el
28pato . . . no quieroooooo . . . tengo chusto . . .
Mami, defiéndame.



TREMEBUND A:
No llore mi arcangel .
MENSAJERO:
(LE TOMA EL PIE A RAMIROTE Y TRATA DE
PONERLE EL ZAPATO). iDéjame cumplir con mi
deber, jovencitol (RAMIROTE LLORA Y GRITA.
TREMEBUNDA SE PONE A LLORAR. COQUE-
TINA TIRONEA AL MENSAJERO HACIA ATRAS)
MENSAJERO:
(DEJA DE FORCEJEAR) (Tiene teléfono, Su
Gracia?
TREMEBUNDA:
Si. éPor qué?
MENSAJERO:
Debo comunicarme con el palacio real. (COQUETI-
NA LE PASA EL TELEFONO. EL MARCA UN
NUMERO Y HABLA). éAl6? {Su Aleza Real?
Aqui hay un jovencito que no quiere probarse el
zapato. Si, su Alteza . ..si, Su Alteza ... (CUELGA)
Su Alteza Real viene en camino hacia aca.
TREMEBUNDA:
Estupendo. Asi se aclarara todo. Ella es muy amiga
mia. Y de Ramirotito, écierto hijito?
RAMIROTE:
Cierto, mamy
PILILO:
(ENTRANDO) Voy a ver al panadero, sefiora duque-
sa. No se preocupe.
MENSAJERO:
LY este joven?
TREMEBUNDA:
Es nuestro criado.
MENSAJERO:
Debo probarle el zapato.
PILILO:
Noy no.
TREMEBUNDA:
{MALIGNA) Tienes gue probartelo, Pililo.
PILILO:
No, sefiora duguesa . . .
hecho nada. . .
MENSAJERO:
Siéntese, joven.

- . calladito mi guerubin . . .

no quiero . . . Yo no he

PILILO:
(LLORA) Yo no quiero que me encierren . . . no
me gusta . . . Sefiora duquesa, ay(deme . . .
MENSAJERO:
Es una orden real, joven.
PILILO:
No quiero . . . ni quiero.
TREMEBUNDA:

Obedezca, Pililo. (CARRERAS Y FORCEJEOS.
AL FIN, EL MENSAJERO LOGRA POMNERLE
EL ZAPATO, AYUDADO POR LOS DEMAS,
PILILO EN EL SUELO).
MENSAJERO:
Increible. Le queda perfecto.
TREMEBUNDA:
No te lo puedo creer. {Entonces eras ti el alboro-
tador de anoche? (No te dije gue no te movieras
de aqui?
PILILO:
Mi madrina me prestd el trajecito .
comerme una empanada. . .
COQUETINA:
{Qué es lo gue tienes aqui?. (LE ENCUENTRA
EL OTRO ZAPATO). Miren. Aqui tiene el otro
zapato.
TREMEBUNDA:
Ahora, por descbediente, te van a encerrar en un
calabozo. .. Me gusta, por porfiado. (PILILO LLORA)
HADA:
(APARECIENDO) éPor qué lloras, Pililo?
TREMEBUNDA:
LY esta sefiora, qué hace aqui?
PILILO:
Hada madrina. Ayademe. Me van a encerrar en el
calabozo. Y yo no he hecho nada.
HADA:
No te van a encerrar, Pililo. La Princesa quiere que
vayas a vivir a su palacio, eso es todo.
PILILO:
IJaralo por tu mamacita!
TREMEBUNDA:
{Que no lo van a encerrar? Pero si la princesa estaba
furiosa anoche y decia que al duefio del zapato lo
iba a secar en la carcel.

. . YO queria

73






PRINCESA:

(ENTRANDO CON FANFARRIAS) Se equivoca,
sefiora duquesa. Yo queria encontrar al duefio del
Zapato, porque es amigo mio, sabe jugar al luche,
me ensefid una ronda y siempre dice la verdad.
écierto Pililo?

PILILO:

Claro que si. Ella es amiga mia . . . esta es la sefiora
Duquesa, princesa artesa . . . Y ese es Ramirote.

TREMEBUNDA:
¥ o soy tu tia, tontin, y Ramirotito es tu primo.

PRINCESA:

&Y vas a venir a vivir al Palacio Real conmigo, Pililo?

PILILO:

¢Puedo, Hada Madrina?

HADA:
Por supuesto que si.

PILILO:

Entonces me voy al Palacio Real con usted, princesa
artesa.

RAMIROTE:

Hasta luego, primito querido. (SE ABRAZAN)

COQUETINA:
iAy, Pililito, te vamos a echar tanto de menos!

PRINCESA:

Anda a buscar tus cosas.

PILILO:

{Cosas? Si yo no tengo nada, {cierto, sefiora dugue-
sa?

TREMEBUNDA.:

Dime tia, mi amor . . . y ellos son tus primos . . .
Princesa, estamos tan felices que Pililo vaya a vivir
con usted al palacio real, pero nos da mucha pena
que el nos deje. . .

PILILO: 2
¢Y por qué entonces no nos vamos todos a vivir
alla? {Podemos, princesa artesa?

PRINCESA:

Si tu quieres, si.

PILILO: i
&Y puedo también llevar a mi Hada Madrina?

HADA: y .
No, Pililo. Ahora ya no me necesitas y a mi me

gusta estar tranquila y alld en el Palacio hay mucha
gente.
PILILO:
&Y adonde va a ir?
HADA:
A buscar a otros pililos gue necesiten mi ayuda,
pero después del dia de w boda.
TREMEBUNDA:
Pero nosotros si que vamos. {Cierto hijos mios?
RAMIROTE:
Claro, mami. Siempre quise vivir en palacio.
COQUETINA:
Yo también. Y asi podré andar en carroza real y
pinchar un novio platudo Yy guapeton para mi.
(TRANSICION) Entonces, Pililo, énos perdonas
por habernos portado tan mal contigo?.
PILILO:
iClaro que los perdono! iAhora si que todos somos
felices! ¢V amos entonces, Princesa Artesa?
TODOS:
Vamos, vamos a palacio.

PILILO:
Esperen un momentito
un momentito Princesa
quiero que me responda
una pregunta formal
Tan solo quiero saber
si en el palacio podré
comerme alguna empanada
o las que quiera gustar.

TODOS Y PRINCESA:
No habra problemas por comer
Lo que tu quieras comer

PILILO:
éNo habra problemas por comer
lo que yo quiera comer?
TODOS:
Hagamos fiesta por los novios
que se van a casar
Hay que cantar, hay que bailar, hay que reir
hay que aplaudir, hay que aplaudir.

15
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Cantemos todos contentos
Todos todos felices

pues Pililo y Pilola

ya se van a casar

y colorin colorado
este cuento termina
colorin colorado

va la historia acabo.

TELON.
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PREMIOS NACIONALES

DE TEATRO

ANA GONZALEZ

La dnica actriz que hasta ahora ha obtenido el Premio
Nacional de Arte con mencién en Teatro, es toda una
institucion en nuestro medio teatral. También es un ejem-
plo de profesionalismo: nadie como ella sabe su texto a
tiempo, llega puntualmente una hora antes gque comience
la funcién, sigue, entre bambalinas, cada representacion.
A su edad, nadie podria decir que ésta es una mujer enve-
jecida. En el escenario estd llena de vitalidad, tiene una
vida dedicada a las tablas, la radio, el cine y la TV. y,
ain tiene muchisimo que dar. Qirla conversar en la vida
cotidiana, con su voz tan caracteristica y su lenguaje
salpicado de sabrosos modismos, es a ratos como estar
oyendo hablar a la Desideria. Sin embargo, ella, que ha
hecho reir tanto con su personaje —el Gnico femenino
creado por una mujer que tiene real estatura, permanencia
y alcance masivo— parece, fuera del escenario, algo cansada
¥ triste. Cuesta que se ria. iParadojal la sefiora Ana Gon-
zalez Olea!. Ella, siempre tan cuidadosa de no herir sus-
ceptibilidades, tan discreta, de pronto es capaz de hacer
confesiones personales, tan intimas como si olvidara que

“El teatro exige entrega de tiempo y entrega fisica, aplicar
a & toda la energia, todo nuestro potencial, entrega abso-
luta como la de una persona humilde a una religion”.

Por PEDRO LABRA.

la estan escuchando. O no le importara. Ella, asi de me-
lancolica, respetuosa, medida, puede alzarse con colera
temible si algo que cree justo es atropellado. Dejemos que
este “monstruo sagrade’’, una actriz y una mujer que es
puro instinto, pura intuicion, testimonie, a su manera,
algo de lo mds importante de su vida. Dejemos que lo
cuente en la forma en que ella se siente como pez en el
agua, que lo haga como monologando en un escenario.
Escuchémosla. . .

UN GRATO LIVING EN UN TRECEAVO PISO
DE UN LUJOSO EDIFICIO DEL BARRIO ALTO.
ALFOMBRA DE PARED A PARED. POCOS MUEBLES,
PERO ANTIGUOS Y MUY FINOS. EN LOS MUROS,
CUADROS VALIOSOS CON MARCO VETUSTO. SEN-
TADA EN UN SILLON, ESTA ANA GONZALEZ, CON
TRAJE CLARO Y BIEN PEINADA. A ELLA LE PRED-
CUPA ESTAR BIEN PEINADA PARA LAS FOTOGRA-

EIS\S, MIENTRAS ATARDECE, ELLA HACE RECUER-
S.



NACE UNA ESTRELLA

por
muy mal

aglumna, pero

lo de mala

yo tenia

estu

Alameda

igual, igual

s ahi! Bueno, en preparato

1ia alguna sir Y MEe
cosas, u
Porque la gen
ujeras
Emado
urso
y pantalon
en. Cantaba " Rimpian

y era yo la que queria hacerlo
eran las pr MUY SERIA PERO DENTRO LLENA
DE RISA). ¥ mi mama me ensefiaba lo mas terrorifico

B

79



S - é 3 -
.:‘I‘JJ' ’ ; :
Pelicula EL RELEGADO DE PICHINTUN. Director y actor: José Bohr. e Y
En lafmugralia‘. Anita Gonzilez y Jpsé Bohr. ~ — o
; 7 f‘u.‘ - et >
: e ee—"




de todo: unas poesias espantosas que . . . verdaderamente
me han provocado con los afios no pocos problemas. Una
poesia, me acuerdo, de un hombre que ama a una mujer
y ella le pide como prueba de amor que mate a su madre
y le lleve su corazon. Entonces al final, cuando le va lle
vando el corazdn, se cae y dice mas o menos asi

“Y por el suelo rodd
el ensangrentado lio,
me has hecho dafio,
hijo mio
Y esa voz . eh
no me acuerdo la palabra

. ¥ esa voz dolida —pongamaosle,
Dijo al mundo en su dolor,
lo que es una madre amada,
que aln después de asesinada,
por el hijo da su amor”
(RIE). En fin No era mi madre la indicada para
iniciarme en cosas de tipo artistico.
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DOS CAIDOS DE LA LUNA Pelicula
Eugenio Retes y Anita Gonzalez.

ENTRADA DE ARTISTA.

‘Los estudios en esa época eran humanisticos, o
, puro apre F y practico, no le ayudaban a desa

{ a la persona. Yo estaba en 4to

rrollar alguna capac

Humanidades y mi mama tuvo su ultimo hijo, por cesarea,
que era muy icil en esa época. Una nifia que durd dos
dias y me fueron a buscar al Liceo para que fuera a verla
¥ mi mama me pregunto si no me gustaria estudiar para

matrona, que eran tres o cuatro anos. Y yo, de ver la
maternidad, iclaro me
cosa de recibir nifios. P
dado

“La si T

wcantarial, porgue me gusto esa
pués todo e

o quedo olvi-

yalioso es que mi mama era aficio
nada al teatro y como ¢ levaba, conoci todo e
género de las zarzuelas y operetas que se daba en Chile
(COMO VIENDOLAS ANTES SUS 0JOS). Después iba-
mos a las companias de revistas, gue eran estupendas
iMaravillosas! Con figuras que aian de afuera, con libre
tos estupendos. De Gustavo Campana, de Malbran, de
Cariola. Revistas con sketches divertidisimos, con los
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mejores comicos . .. La época de Pepe Rojas, Olga Donoso
B_Ianca Arce, Elena Puelma y tantos otros. El teatro San-
tiago era precioso . . . El pueblo iba en masa. Bueno
popular no era, las entradas no eran baratas. Pero it:ar
much? gente. Mi padrastro, que nos acompanaba, era
francés, tenia un garage, tenfamos un buen pasar. Yo tenia
gusto por el canto, indudablemente. Como a los doce
afos aprendia las melodias de memoria de una o dos
veces que veia las revistas. Tenia excelente memoria, eso
me tiene que haber ayudado. Cuando estaba en humani-
dades, recuerdo haber visto también a Alejandro Flores
a Rafael Frontaura . . . A los trece o catorce afios vi a
Josephine Baker, la primera vez que vino . . .

“Bueno, lo que pasa es que mi entrada al teatro
fue puramente un azar. Cuando sali del Liceo, a los die-
ciocho, empecé a buscar trabajo y no encontré de ninguna
clase. En la Sociedad de Socorros Mutuos “La Union”,
que todavia existe, habia baile los sibados y domingos
por la tarde, pero asi no mas, con bebidas de fantasia,
pero con orquesta. Una vez me invitaron unos amigaos
del barrio y ahi en el intermedio, mientras descansaba
la orquesta, se para un sefior en el escenario y dice "Si
alguien se interesa para la Academia de teatro universi-
tario donde hardn clases dos connotadas figuras de la
escena nacional: Alejandro Flores y Rafael Frontaura,
que pasen a inscribirse en el guardarropia”. Fui la dnica
en inscribirme, la sala estaba llena de jovenes y yo fui la
Unica. (SE ESTREMECE UN POCO COMO DANDOSE
CUENTA DE LA FUERZA DEL DESTINO). No sé . .
fue un impulso extrafio. IY se me olvidd después! Un
dia me dice mi mamd: “Hay un hombre ahi en la puerta
que te trae una citacion” y el hombre con una apariencia
no muy recomendable, me cita para ir a la misma calle
Rosas, donde yo vivia. Era una pension . . . pero ultima,
paupérrima, gue después supe que ahi vivia Antonio
Acevedo Hernandez, y ahi lo conoci. Yo la verdad no
tenia miedo, era crédula entonces. Ahora si que estoy
miedosa porque asaltan a la gente en las calles. Y todo
eso era porque habia un concurso organizado por la
Direccion General del Teatro del Departamento de Ex-
tensién Cultural, para conjuntos obreros. Y ahi todos
eran obreros. 1Qué academia universitarial ISi de uni-
versidad apenas sabian el nombre . . Flor Herndndez,

que también vivia cerca, entrd junto conmigo, ya habia
llegado al grupo. Y dijeron imiren lo que es el destinol
“para concursar vamos a hacer una comedia y vamos
a leer los papeles” y me pasan “En casa de herrero, cu-
chillo de palo”, de Gustavo Campafia. Si, yo llegué a la
popularidad gracias a “La familia chilena”, de Campafia,
yo creé la Desideria y él me dio difusién por radio. iCémo
se repiten los nombres en la vida! Yo no habia leido nunca
una obra en voz alta y me dieron el mejor papel. Ganamos
un premio en plata y la repartimos entre todos! Asi fue el
principio de mi carrera’’.
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Compania de los Comediantes. LAS DEL OTRO LADO
DEL RIO de Andrés Pérez. Juan Cuevas, Maria Céne-
pa, Ana Gonzilez y Roberto Navarrete. Afio 1978.

EL ASCENSO

“Bueno, de otros conjuntos obreros que me habian
visto, me empezaron a llamar y me pagaban un poco.
Mi mamd, como indiferente, me dejaba hacer. Estabamos
un momento dificil econémicamente y ella habia visto
habia buscado traba Entonces, este mismo
Departamento de Extension Cultural, me tomo a mi, a
dro Lira v a Guillermo Carvallo con su mujer, Lisette
que ya eran prc onales, para hacer pasos de

I.'.'IHP_'L}-i.J Ellos t acfores y nosotros
2 enganche, y despues
de 108 T 1 snCcia, que sé yo, ni me

hablaban

nerno seria por el
% a las sedes sociales de los sindica
weés nos pagaban en la
ocho pesos. Por eso

me pago por trabajar en las
labar
y bueno, era la dnica forma
ademas, no sabia hacer otra

IXImMo ano cincuenta

cosa, Después, la Direccién General del Teatro formd una
gran compafiia profesional para dar autores chilenos,
principalmente, y me llamaron el 37. Fue mi primer contra
to. Habia un elenco sensacional, con Esteban Serrador,
Rafael Frontaura, la plana mayor de actores chilenos,
también habia figuras traidas de afuera. Yo me sentia

Porque en ese tiempo era muy distinta la cosa. Uno no en-
traba a los camarines de las primeras figuras. Y o, que nunca
he sido ambiciosa, intrusa, ni metete, me quedaba en mi
camarin del tercer piso, bajaba, hacia mi papel y listo
Era la peniltima del escalafén, después subi de categoria.
Terminando esa compania entré a otra, la de Alejandro
Flores, en el Teatro Baquedano que se formaba para estre-
nar su ultima obra: “La nueva Marsellesa”. Ahi iba mejor
Estuve varios meses. Después en gira. Ganaba veinte pesos
y no daban vestuario. Claro que termind la gira y tuvimos
que volvernos a Santiago. Termind la gira porque a Flores

se le murio un perrito . . . iSil, se le murié el Copito, un
pomerania blanco que era su adoracion. Se deprimid
mucho asi terming la gira




TESTIMONIO SOBRE LAMUERTE DE SABINA. Radrigin
Arnaldo Berrios y Ana Gonzidlez. Teatro del Angel. 1979.
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LA DESIDERIA A ESCENA

Me dijo un amigc
pafiias son asi''. {Por qué no
Y pensando y pensando, dandole t
la Desideria. Ahora esta mas desdibujada, pero ento
salio tan claramente Con libreto mio. No es que
tuviera un arsenal de chistes, sino que la si
divertida, después fui metiendo chistes polit
cree que yo hacia muchos libretos, perc
daba vueltas durante afios. Bueno, la cos:
vestida y maquillada como la Desideria a la Radio del
Pacifico, y le dije al director si me dejaba hacerla asi
Era la primera vez que en el auditorio salia un personaje
caracterizado. Las cantantes se vestian en forma especial,
pero como la Desideria fui la pnimera Fue un éxito. Al
principio me pintaba la nariz colorada, un poco tirada
a payasesca. (Qué curioso lo que pensél: Tengo que hacer
reir a las mujeres y no ser competitiva con ellas, eso va

llegar

58 Me ocurrio

jacion era la
La gente
1 UNno me

jue me fui

&¢No han visto |a cara de las mu-
escenario actrices bonitas? Yo si

3 mucho. La Desideria,
las cosas que pasan
1y propias del

momento

nmicasar

de nada! ‘politica
La C : ntidad a una trabajadora qu
habia pensa £ jue podia s iSi se les

sgide

o creada
sequUro
el tiempa

., q‘ I \
, F4 celemopia de los 40
Catolich. Ana Gonzile!
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ANIMAS DE DIA CLARO, de Sieveking. Montaje para
¥ la Escuela de Artes de la C icacion de la Universi
a Gonzilez y Ramon Nafez.




40 me llamaron para hacer “Entre
S ., mi primera pelicula,

[ comao

n el Teatro
a, que acababa
dos meses
gustaria tra
respondi. De modo
grama, eso si que con libretos
me daban. (ORGULLOSA)

yularidad mds grande que se

OTRO TEATRO

» me habia

N Muy grande ! mo C ir
1 Y empezar a cosa nueva
gl Teatro de la Universidad
e fue "Contigo en la sole
con un elenco muy bueno
je creacion profunda,
3 otro n tanto que
rsidad de Chile. Porque
o Ugarte, Lucila
tros También
la parte mas
llevabamos nosot Linda obra, linda version
fad"”, pero psst! no corren ahora
hicimos “Pigmalion”, yo como
3 fa v maquillada, me vela
y duerme
cualqu

de MARIA STUARDO, de Schiller. Teatro de Pw.

idad Catolica. Ana Gonzdlez y Héctor Noguegr, ™, -




Ensayos de MARIA STUARDO de Schiller. Teatro de la Universidad Catblica.
Ana Gonzilez, Ramén Nifez, Eduardo Naveda y Marés Gonzilez.
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Mi paso del teatro de revistas al teatro universitario no me
dio nada de susto. Lo hice con entrega, seriedad y humildad
Fue también una época de aprendizaje. Estuve en el Teatro
de Ensayo de 1947 a 1963. {Cual fue mi éxito mds grande?,
Como logro artistico . . . “La loca de Chaillot” en el 50,
me parece a mi. Porque era muy joven todavia para encar-
nar un papel de esa envergadura, con tanta fuerza interior,
esa vieja que habia sido escrita para la Marguerite Moreno
que tenia 70 y tantos afios cuando la estreno. Hasta que
tuve un disgusto Me alejé porque tuvimos un mal
entendido a raiz del reparto de una obra, “Mucho ruido
y pocas nueces” de Shakespeare. Trajeron una actriz
de afuera. Hubo un mal entendido. Hubo una aclaratoria
de Pepe, mi marido, a Eugenio Dittborn y Eugenio Guzman,
directores de la compariia y del montaje. Y palabras sacan
palabras . . . En fin, me alejé . . .

INERUDA S| QUE NO!

“Durante todo el tiempo que estuve en el Teatro
de Ensayo, hice radio simultineamente, “Radiotanda’.
Llegado un momento, me separé de "La familia Chilena”
porque tuve un desacuerdo con don Gustavo: encontré
un libreto suyo bastante irénico y mordaz para Pablo
Neruda y no lo lei. Al otro dia encontré que no me habia
puesto en el libreto y al salir del locutorio le dije: “éNo
me puso en el libreto, don Gustavo? y él me dice “¢Y Ud.
quién es para ur a cortarme el libreto?”. “Es que yo
no acepto, le respondi que se le tome el pelo a un hombre
de la calidad de Pablo Neruda, no acepto, yo por mi boca
no lo digo. Tuvimos un cambio de palabras bien serio. ¥
me retir ‘La familia chilena”. Al retirarme de alli,
Ricardo Montenegro —nos encontramos en un pasillo—
que acababa de crear "Radiotanda” me dice: “Oiga Anita,
supe que ustec 0 un altercado con Gustavo Campaiia”,

ANA GONZALEZ
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“gi** “Jy va a volver con é1?". “No creo, le dije, no creo
que él me llame ni que yo vuelva”. “{Y por qué no se vrenf
conmigo?”’. “Ya pues” le contesté, Entré a Radiotanda
v para arriba el programa. De eso hace unos 37 aiios.
Peliculas ya no hice mds, Hice cinco, me parece que fue-
ron . . .: “Entre gallos y medianoche”, “P'al otro lado”,
“"Los caidos de la luna”, “La familia chilena” y “El
renegado de Pichinton”. Todas seguidas, v después nada
mds hasta “Julio comienza en julio” . . . y un video que
hice con el ICTUS"

LA FAMILIA

“José Estefania me acepto a sabiendas de quien

era yo. Es mds, le encantaba lo que yo hacia. ipero si me
conocio trabajando en una boite. | Que eran recintos
muy distintos a lo que son las boites ahora. Era un lugar
donde se comia y se bebia, y habia un gran show, con un
gran respeto del publico hacia los artistas. El fue un dia
en un grupo con Tito Mundt, de quien era muy amigo.
Yo conocia a Tito y a otros periodistas que andaban ahi,
y ncs presentaron Pepe era hijo de un corredor de la
Bolsa. Trabajo en la Bolsa, y después puso una oficina
de publicidad. El fue el autor de frases tan originales como:
“¢Le entregaria Ud. una locomotora a un nifio?"”, de la
campana de don Jorge Alessandri. Murié de una muerte
muy dolorosa después de quince afios y medio de casados
Quedé en deuda con mi marido, una deuda sin pagar.
El me significd un apoyo muy grande. Casarme con un
hombre culto, inteligente, intelectual, me significo purifi-
carme un poco, dignificarme de lo que podia ser un poco
mas vulgar en el teatro que estaba haciendo. Eso fue muy
valioso, y seguramente fue la base para empezar una cosa
mds estricta artisticamente. Fue un gran esposo, un gran
compafiero. (MIRA EL VACIO CON TRISTEZA).

“No tuve nunca hijos. {Me habria gustado tener?.
Bueno, la verdad, de tanta cosa que he visto de mis amigos
con sus hijos, parece que me da un poco lo mismo. O sea,
todo ese carifio hacia los hijos, se me volcé hacia los ani-
males. Puede ser también gue mi papé cuando chica me
regald una gatita persa, preciosa, le puse Juanita y con mi
media lengua le decia Canita. Eso lo voy a contar en un
programa de la tele en que varias personas van a contar

Escena de LA PERGOLA DE LAS FLORES.
Ceremonia de celebracion de los cuarenta
afios del Teatro de la Un ad Catolica.

Maruja Cifuentes, Cora Diaz, Carmen

Barros y Ana Gonzilez.

algo de sus padres. Le gustd a la sefiorita que vino a pre-
parar la entrevista. Claro. No me voy a poner a pelar al
viejo. (COMO CHISTE PERO SIN CONVENCIMIENTO).
Para qué voy a amargar a la gente. Tampoco voy a inven-
tar que fue un padre ideal . . . (CONRABIA CONTENIDA).
No . .. En absoluto . . . Yo pude haber sido . .. Iquél
prostituta, cualquier cosa podria haber sido. Si no se
preocupd nunca . . . (MEDITA). Asi es que nunca fue
una aspiracion realizarme como madre, no fue una nece-
sidad . . . {Curioso, no? He tenido animalitos queridos . . .
Gastos y perros por montones. Ahora estoy con mi gato,
nada mds, {vié a mi negro?. Me han ofrecido perritos pero
me da terror, porque Gonzalo es-el-rey-de-esta-casa. Salvo
este living, hace lo que guiere, arafia, sube a todas partes.
Pide comida y duerme a la hora que se le antoja. (CON-
SENTIDORA). Es demasiado mimado.



Retrato de Ana Gonzalez en ol personaje protagonico de La
Loca de Chaillot, de Giraudoux, pintado por Claudio Bravo

el Premio Nacional de Arte que me 10

tulada en la terna

Boenninger consi

EL OFICIO DE ACTRIZ

‘E| oficio de actriz (LARGA PAUSA) Es que

no sé si realmente (DUDA). IEs que yo he sido a la
T al ol Ellos han buscad

rarlo. Para mi fue a
omb

N0

ad s que




ywedo dar una definicion muy sabia de lo
Creo que es lo mismo que cualquier
shiera estar aun mas al servicio
una funcion social?
la cosa social, se ha
estar al servicio
nredo bien
obras s ontenido
ridas Pero

ally un e

i la p sian
Lo que si

e estar

Hay

la forma de decir
obras. Leerlas y releerlas
dad que guiso
semos que da
universal, ver
marse, recibir
edero. Hay

je teatro afuera, v,
a realidad del propio
, para decidir

y entrega fisica,
nuestro potencial, entrega
a humilde a una religion
rsona que tienda a hacer
bilidad, en ésta o cualquiera otra
SET 13 jue yo puedo transmitir, mi mensaje
incuenta afios de profesion

saludable, en este momento
ca para nada A esta edad en
J» F_nrm ena, me gusta nadar y nadar,
canta. Me siento con
2quenios olvidos domésticos,
0 mi memoria sigue buena. Mi punto
os bronquios. Pero a la muerte no le
Que me atemoriza, me angustia es
fisica o mentalmente, quedarme

me &
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invalida porque yo noto que el trabajo es mi alimento
Le tengo miedo a las enfermedades, a las operaciones,
pero la muerte misma no me asusta tanto. Debe ser un

momento bastante angustioso (PIENSA) Para uno que

se¢ ha hecho tantas preguntas, en el momento que s& va
a plantearse esas preguntas
Yo no voy a tenerlas. A mi

a abandonar la vida, volver
¥ no téner contestacion

me gustaria vivir hasta los B0, B2 afios como mi madre.
Quisiera tener la fortuna de morirme rapido, de un paro
cardiaco, una cosa asi, para no darme cuenta Y quizas,
morrme como Moliére y otros actores, con las botas
puestas, actuando sobre el escenario Seria glorioso
(YA CASI HA OSCURECIDO Y NO HACE UN GESTO
PARA ENCENDER LA LUZ): Una gran falla mia, pro
bablemente 0ISMO, Pero yo no SI'vo como maestra,
no s2 explicar lo que sé hacer en el escenario. El ideal
podria haber sido que cuando me sintiera mas vieja, mas
cansada, hubiera ensefiado a los jovenes. Pero no oy
capaz MNi tengo deseos, Me he propuesto hacer otras
€053 y S8 que no van a resultar, Me gustaria, por ejem-
plo un sueno antes de marir, que hubiese un teatro
subvencionado gratis con obras entretenidas {por qué
meterle grandes mensajes y darle “clasicos” al pueblo?,
ing!, darle obras chilenas, divertidas, gratis para todo el
mundo y para cada actor, un sueldo decente. Que fueran
empleados del Estado pero con una gran calidad de elenco,

Que No e echara 1¢ 2l bolsillo v se tiraran al tandeo
un teatro 0 ra todo Chile como el Teatro
Itinerante Bueno, puade ser

{Y si me preguntaran como
(RIE} Coma actriz &5 buena

es la Ana Gonzilez?
Ahora que graciosa, con
tanto humor no le encuentro. Para oir todas las mana
nas "Radiotanda”, ino!. Como actriz hay cosas que ella
sabe comunicar muy bien, con una gran verdad, entrega
todo lo que vive un persaonaje, pasioneas muy fuertes y se
las da al publico asi como servido en bandeja”

“Ya he recibido demasiado de los chilenos. No soy
nadie para ser el Premio Nacional de Arte. No soy nadie
para tener el status que tengo bueno, estos muebles,
estas joyas, la mayor parte son heredados. Estoy mas que
satisfecha de mis cincuenta afios dedicados a las tablas
Creo que yo le debo mas al publico, que lo que yo le he
dado a &l Quedo en deuda (TODAVIA FALTA
MUCHO PARA QUE CAIGA EL TELON)
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PANORAMA TEATRAL

SEGUNDO SEMESTRE DE 1983

Durante el segundo semestre de 1983 |as compaiiias
profesionales de Santiago estrenaron 15 obras teatrales,
de las cuales B8 corresponden a dramaturgos chilenos.
Sumando estos 15 estrenos a los 25 del primer semestre
tenemos un total de 40 obras estrenadas a lo largo de 1983.
Es notorio el aumento de estrenos. En 1981 por ejemplo,
se presentaron 35 obras y durante 1982 fueron 34 los
estrenos ofrecidos.

Nuevas salas de teatro y una mayoria de estrenos
nacionales son los puntos destacados de este semestre.
Incluso dos compafiias estrenaron obras de un mismo
dramaturgo chileno: el destacado Fernando Josseau. De
él se conocieron durante este semestre “La muela del
Juicio Final” y “Demencial Party”. Ademds se continud
presentando con gran éxito su obra “Tu te lamentas . . .
éde qué te lamentas?”’, constituyéndose asi el excepcional
caso de un dramaturgo chileno que durante 1983 tuvo 3
de sus obras en cartelera simultdneamente.

Por:
ANITA KLESKY

TEATROS UNIVERSITARIOS

El Teatro Nacional Chileno de la U. de Chile estrend
a fines de Septiembre “Contigo en la Soledad”, del drama-
turgo norteamericano Eugene O'Neill (1888—1953) Premio
Nobel 1936. El director de la obra, Pedro Mortheiru, diri-
gid también esta pieza en 1947 en su estreno en Chile y
en un montaje de la compafiia Teatro de Ensayo de la
Universidad Catdlica.

“Contigo en la Soledad” es la Gnica comedia que
escribio este importante dramaturgo, pilar del teatro
norteamericano.

La obra transcurre en 1906 y su protagonista es un
muchacho de 16 afios, quien junto con despertar al amor
descubre las ideas vanguardistas que comienzan a llegar
a la tradicional sociedad norteamericana a través de la
literatura. Inbuido por estas ideas el muchacho escribe
poemas y adopta una actitud critica y de cinismo gue
es rechazada por su madre.



) Pedro Mortheiru estuvo también a cargo de la adap-
tacién y la escenografia de la obra, mientras que el ves-
tuario correspondi6 a Maria Klucynska y la iluminacidn
a Carlos Cabezas. En los roles principales estuvieron Andrés
Silva como Dick, Nelly Meruane, Walter Kliche, Enrique
Heine, Maruja Cifuentes y Margarita Baron.

El Teatro de la Universidad Catélica, por su parte,
mantuvo en cartelera “Becket o el Honor de Dios”, del
dramaturgo francés Jean Anouilh, obra a la cual se refirié
el panorama teatral correspondiente al Primer Semestre
de 1983.

TEATROS INDEPENDIENTES

En el mes de Julio se estrend en la sala “Camilo
Henriguez” la obra “Ultima Edicién”, del escritor, perio-
dista y dramaturgo chileno Jorge Marchant. “Ultima
Edicion"” fue dirigida por Fernando Gonzilez, con esce-
nografia de Montserrat Catald, iluminacion de Eduardo
Vargas y vestuario de Blas Lopez. Los personajes de la
obra son 6 mujeres que trabajan en la redaccién de una
revista femenina llamada “'Gracia”. El rumor de que dicha
publicacion dejaria de editarse da lugar a problemas y
enfrentamientos a nivel de grupo y a crisis personales
de cada una de ellas, desde la directora de la revista hasta
la secretaria. Como representan distintos estratos de la
burguesia, son también diferentes sus modos de enfrentar
y asumir la realidad. Superado el problema de continuidad
de trabajo, se pone en tela de juicio la razén de ser de este
tipo de revistas.

Las actrices protagonistas de la obra fueron: Kerry
Keller, Silvia Santelices, Claudia di Girdlamo, Ana Reeves,
Consuelo Holpzafel y Maricarmen Arrigorriaga.

A comienzos de Agosto se inauguro la sala “América”
de la Biblioteca Nacional con el especticulo teatral “El
Amor, gran suefio del hombre”, con prologo y mcapnla-
cién de don Roque Esteban Scarpa de textos espaiioles
con un tema en comun: el amor. Los mejores trozos qe
obras antigiias y modernas de la literatura espafiola desfi-
lan por el escenario en este espectaculo que fu_e dllrlgldD
por Eugenio Guzmdn, con escenografia, iluminacion y

vestuario de Juan Carlos Castillo. Los actores Diana Sanz,
Osgar Herndndez y Jorge Rodriguez junto al guitarrista
Guillermo Ibarra fueron los protagonistas de este montaje
que entrelaza textos dramdticos, poemas y canciones
en un trayecto dgil y original que va desde el teatro del
Siglo de Oro espafiol al teatro contemporaneo.

La Compaiiia de Teatro Educacional Galpén de
Los Leones estrend una nueva versién de “Fuenteovejuna”,
_de Lope de Vega, uno de los poetas y dramaturgos mas
importantes del Siglo de Oro espafiol. Esta version de
“Fuenteovejuna” fue adaptada por lIsidora Aguirre y
dirigida por el director colombiano Jorge Cano, con esce-
nografia de Herndn Pantoja. “Fuenteovejuna” cuenta la
historia de un pueblo que se levanta como un solo hombre
contra un tirano y logra finalmente la justicia de parte
de su Rey. “Fuenteovejuna” fue presentada en Chile
por primera vez en 1952 en una version del Teatro Expe-
rimental de la U. de Chile.

En la sala “Su Cucho" se conocié una nueva obra
del dramaturgo nacional Fernando Josseau: “La muela
del juicio final”. Cuatro cuadros de diferente estilo cada
uno, vy en los que se plantean situaciones extremas y dolo-
rosas, conforman esta obra. Estas cuatro historias perte-
necen al libro “"Chez Pavez", del mismo Fernando Josseau,
y en ellas el autor plantea, con humor e ironfa, una pro-
funda critica al ansia de poder, al consumismo y a la
pérdida de la dignidad y valores en el afin de sobrevivir.
El mismo autor dirigid este montaje y los protagonistas
fueron Tennyson Ferrada, Jorge Alvarez, Jaime Azdcar
y Oscar Castro.

En el “Teatro del Angel” estrend la compafiia Teatro
de Comediantes la obra del autor chileno Carlos Cariola
“Entre gallos y medianoche”, sainete que fue representado
por primera vez en 1918. Esta divertida comedia de enredos
cuenta la historia de una pareja duefios de una pension de
comienzos de siglo, dofia Josefa y el Coronel, que tratan
de casar a su sobrina con un terrateniente rico. Héctor
Noguera dirigi6 esta nueva version de “Entre gallos y
medianoche”, con escenografia de Luz Maria Sotomayor
y vestuario de Sergio Zapata. Anita Gonzilez y Anybal
Reyna encabezaron el elenco que representd esta obra.






A mediados de Agosto se estrené en la sala " Alejan-
dro Flores” la obra “Ceremonia Ortopédica”, del dramatur-
go chileno Jorge Diaz, en un montaje de la Compaiiia
Ubu que dirigié Oscar Stuardo. Esta obra fue escrita en
1978, pero deriva de otra del mismo autor llamada “Li-
turgia para Cornudos" que el grupo lctus estrend en Chile
en 1960. Esta obra critica la relacién de la pareja y de pa-
dres e hijos, a través de la ironia y el absurdo. El autor
muestra a seres despersonalizados, compuestos de elemen-
tos ortopédicos, productos del mundo actual, Una pareja
que cria a un hijo que luego los abandona son los 3 perso-
najes que componen esta mezcla de “ceremonia” Y pesa-
dilla.

En Septiembre la Compafiia “Artescena” encabe-
zada por Kanda Jague estrend en la sala del Instituto
Cultural del Banco del Estado la obra “Y {cémo es él . . .7,
de Muriel Resnik, adaptada por Tobias Barros y dirigida
por Jaime Ferndndez. “Any Wednesday” es el titulo
original en inglés de esta comedia liviana basada en situa
ciones sentimentales y de equivocos.

El Teatro La Feria, que dirige Jaime Vadell, inauguré
su nueva sala en el barrio Bellavista con la obra “El Zoo-
légico de Mérmol”. La obra “Marat Sade” de Peter Weiss
Que transcurre en un hospicio, sirve de base para este
especticulo que es una creacion colectiva en la que se
mezclan parodias teatrales, y encuentros y desencuentros
de parejas en diversas situaciones, que tienen como nexo
el tema del amor. Susana Bomchil tuvo a su cargo la esce-
nografia de este montaje 4gil y desconcertante, que incité
al publico a reir y reflexionar.

A mediados de Octubre la Compafiia Teatro de Ca-
mara present6 en la sala “La Comedia” la obra “Demencial
Party”, de Fernando Josseau, dirigida por el propio autor.

La obra transcurre en un ambiente sofisticado. En
este lugar dos hombres son torturados fisica y psiquica-
mente. Luego los torturadores se convertirdn en victimas.
Obra simbélica, destinada a hacer pensar, “Demencial
Party” apunta a la denuncia de la tortura en todos sus
niveles: desde la que ejercen los padres sobre los hijos
hasta la de la sociedad que presiona al hombre impidiendo

su re;! izacion individual. Juan Carlos Bistotto y Luis
Alarcon fueron los protagonistas de esta obra, en la que se
mezclan absurdo vy pesadilla.

También en Octubre llegé al teatro “Gala" la obra
“Dona Flor v sus dos maridos”, basada en la novela de
Jorge Amado y adaptada y dirigida por el argentino José
Maria Paolantonio. La historia de Dofia Flor es conocida
por la pelicula del mismo nombre estrenada en Chile en
1978 con gran éxito. Transcurre en Bahia, Brasil, donde la
protagonista enviuda de un maride mujeriego y jugador
llamado Vandinho y se casa luego con un boticario amable
pero aburrido. Dofa Flor extrafia a su primer marido
y a través de sus fantasias, producto de una sensualidad
insatisfecha, lo hace volver a su lado. Loreto Valenzuela,
Alejandro Cohen y Sergio Aguirre dieron vida a estos
personajes famosos en el mundo de la novela, el cine, y
ahora el teatro.

También en Octubre se estrend en la sala “Moneda”
la obra “Tres Tristes Tigres”, del dramaturga chileno
Alejandro Sieveking en un montaje de la Compafiia Pedro
de la Barra. Esta obra fue estrenada por primera vez en
Chile en 1966, y en ella el autor critica el arribismo, la
mediocridad vy el afén de aparentar. Los cuatro personajes
de esta obra y sus conflictos dieron también lugar a una
pelicula del cineasta chileno Rall Ruiz, que lleva el mismo
nombre. Estos personajes quieren pertenecer a un estrato
social que no los admite y viven de las apariencias. Son:
el duefio de un negocio de automdviles, adeudado y arri-
bista, su ayudante y amigo, una vedette en decadencia
y una solterona adinerada pero llena de frustraciones.
Una comedia profunda e irdnica que sigue vigente porque
plantea el drama eterno de la soledad, la incomunicacion
y la lucha por sobrevivir en una sociedad egoista y des-
humanizada. Gabriela Medina, Jorge Gajardo, Ferna‘ndo
Farias y Rebeca Garrido protagonizaron “Tres Tristes
Tigres".

A mediados de Noviembre se inaugurd otra sala
teatral también en el barrio Bellavista: “El Conventillo”,
donde la Compaiiia de Tomés Vidiella estrend “El Som-
brero de Paja de Italia”, vaudeville del dramaturgo ftanpés
Eugene Labiche (1815-1888), escrito en colaboracion
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El 17 de Octubre se celebraron en el Teatro de la U.
Catdlica de la plaza Nufioa, los 40 afios de la fundacion
del Teatro de Ensayo de la U.C. En dicho homenaje se
entregaron distinciones a todos los que han tenido que ver,
de una u otra manera, con el quehacer de este importan-
te teatro universitario. La ceremonia de celebracion fue
presidida por el Gran Canciller, Arzobispo de Santiago,
Francisco Fresno y el rector Jorge Swett. El acto se inicio

con un homenaje a los fundadores del Teatro de Ensayo
v la representacion de la primera obra que ellos mismos
montaron: “El Peregrino”, de Josef de Valdivieso.

Luego se presentaron escenas cortas de diversas
obras estrenadas por el Teatro de la U.C. con su elenco
original en la mayoria de los casos. Entre ellas: ““La Loca
de Chaillot”, de Girodoux, “El Tony Chico”, de Luis
Alberto Heiremans, “LaPérgola de las Flores”, "'El Misantro-
po”, “El Burgués Gentilhombre' y “Hamlet".

Cati

Vw e /m{a{ A

Al 71‘30(1’:0 /'

F

66(_/



> PRI o1, - . .
1 & .

SUMARIO

3. Presentacion
ROQUE ESTEBAN. . '
‘SCARPA - 5 5. EI Amor Gran
\ 5 . Suefio del Hombre.
MARIA CLARA P
MACHADO, = - *, '33. El FantasmitaPluft -

LUIS BARAHONA - 50, El Ceniciento

" PEDRO'LABRA 78." - Premios Nacignales
; de Teatro:
Ana Gonzélez.

ANITA KLESKY: ' 94. Panofama Teatral. .




	MC0050918_001.tif
	MC0050918_002.tif
	MC0050918_003.tif
	MC0050918_004.tif
	MC0050918_005.tif
	MC0050918_006.tif
	MC0050918_007.tif
	MC0050918_008.tif
	MC0050918_009.tif
	MC0050918_010.tif
	MC0050918_011.tif
	MC0050918_012.tif
	MC0050918_013.tif
	MC0050918_014.tif
	MC0050918_015.tif
	MC0050918_016.tif
	MC0050918_017.tif
	MC0050918_018.tif
	MC0050918_019.tif
	MC0050918_020.tif
	MC0050918_021.tif
	MC0050918_022.tif
	MC0050918_023.tif
	MC0050918_024.tif
	MC0050918_025.tif
	MC0050918_026.tif
	MC0050918_027.tif
	MC0050918_028.tif
	MC0050918_029.tif
	MC0050918_030.tif
	MC0050918_031.tif
	MC0050918_032.tif
	MC0050918_033.tif
	MC0050918_034.tif
	MC0050918_035.tif
	MC0050918_036.tif
	MC0050918_037.tif
	MC0050918_038.tif
	MC0050918_039.tif
	MC0050918_040.tif
	MC0050918_041.tif
	MC0050918_042.tif
	MC0050918_043.tif
	MC0050918_044.tif
	MC0050918_045.tif
	MC0050918_046.tif
	MC0050918_047.tif
	MC0050918_048.tif
	MC0050918_049.tif
	MC0050918_050.tif
	MC0050918_051.tif
	MC0050918_052.tif
	MC0050918_053.tif
	MC0050918_054.tif
	MC0050918_055.tif
	MC0050918_056.tif
	MC0050918_057.tif
	MC0050918_058.tif
	MC0050918_059.tif
	MC0050918_060.tif
	MC0050918_061.tif
	MC0050918_062.tif
	MC0050918_063.tif
	MC0050918_064.tif
	MC0050918_065.tif
	MC0050918_066.tif
	MC0050918_067.tif
	MC0050918_068.tif
	MC0050918_069.tif
	MC0050918_070.tif
	MC0050918_071.tif
	MC0050918_072.tif
	MC0050918_073.tif
	MC0050918_074.tif
	MC0050918_075.tif
	MC0050918_076.tif
	MC0050918_077.tif
	MC0050918_078.tif
	MC0050918_079.tif
	MC0050918_080.tif
	MC0050918_081.tif
	MC0050918_082.tif
	MC0050918_083.tif
	MC0050918_084.tif
	MC0050918_085.tif
	MC0050918_086.tif
	MC0050918_087.tif
	MC0050918_088.tif
	MC0050918_089.tif
	MC0050918_090.tif
	MC0050918_091.tif
	MC0050918_092.tif
	MC0050918_093.tif
	MC0050918_094.tif
	MC0050918_095.tif
	MC0050918_096.tif
	MC0050918_097.tif
	MC0050918_098.tif
	MC0050918_099.tif
	MC0050918_100.tif
	MC0050918_101.tif
	MC0050918_102.tif



