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Toos los dias recogimos un canasto lleno de huevos con ciscara y dos o tres azules, que
son los que mejor se venden, porque las sefioras creen que los han puesto gallinas virgenes
como dicen ellas, y los llevamos al pueblo y los vendemos y compramos la harina para el
ulpo... Por eso no nos duraba ningin gallo.

A los pocos meses se les ponia la cresta triste y las gallinas se lo pasaban cacareando en las
noches y no amanecia huevo en los ponederos, ni los con cdscara ni los azules. Hasta que
un dfa encontré al Chicoco... Ustedes no lo conocen, ;no es cierto? Pero debo decirles que
por estos lados es mds conocido que... (A medida que su voz se apaga y decrecen las luces,
vemos proyectado en un ecrdn estampas que ilustran la cancién “Cocoroco”.)

Revolvia el gallinero

un gallo de la pasién

porque aunque muy chiquitito

era de gran corazon. (bis)

Este es el cuento

del gallo pelao

que al saltar la tapia

se quedé enredao. (bis)

MaMA.— Bueno, asi no mds eran las cosas. El gallo revolvia el gallinero, pero parece que revol-
tura hacia bien, porque ahora llevdbamos dos canastos al pueblo cada dia. (Aparece Rosa
Ester con dos canastos y se los pasa a la madrina.) ;Los contaste?

Rosa Ester.— Si, madrina.

MamMA.— ;Y cudntos hay?

RosA Ester.— Hay tres de estas manos (Mostrando la izquierda.) y una y media de esta otra
(Mostrando la derecha.)

MAMA.— jAve Maria Purisima! ;Cuédndo vas a aprender, Rosa Ester? Tres manos de ésta son dieci-
nueve, porque en cada mano hay seis dedos. (Ddndose vuelta al piiblico.) ;No es cierto? A
ver..., ayidenme ustedes... (Contando los dedos.) Uno..., dos..., tres, cuatro, cinco... {Beh! Y
me falta uno. Empecemos de nuevo... A ver, aytidenme... Uno, dos, tres, cuatro, cinco... ;Y
donde andara el sexto? Habria jurado que la otra vez conté seis... Bueno, de toas maneras son
diecinueve, ;y cudntas manos de las otras dijiste?

Rosa Ester.— Una y media, madrina.

Mawma.— Eso ya es més complicado. Y parece que no hay nadie aqui que nos pueda ayudar, asf es
que pdsame los canastos mejor y ponte derecha para que te dé las recomendaciones.

Rosa Ester.— Bueno, madrina.

MaMA.— Es muy importante que me escuches con atencion.

Rosa EsTer.— Bueno, madrina.

Mama.— Y que entiendas, Rosa Ester, lo que te voy a decir.

Rosa Ester.— Bueno, madrina.

MAMA.— (Cantando.) Cuando te quedis sola

deja la puerta cerrd,

guarda los ojos abiertos

y las cejas levanta.

Porque hay ladrones,
salteadores,

Por que rateros

tan rastreros,

que en este mundo redondo
mas vale estar asegurd.

Cuando te quedis sola
piensa en la Inmacula,
ella te dard sosiego

y te sentiris resguardd.
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Por que hay los malos
que son malos

y los buenos

que son peores,

y en este mundo redondo
mds vale estar asegurd.

Cuando te quedis sola
piensa que eres mi ahijd,
y como madrina me debes
respeto, tacto y carida.

Por que hay los frescos,
los afiejos,

los del medio

y los demas

y en este mundo redondo
mas vale estar asegura.

Rosa Ester.— Pierda cuidado, madrina. Haré todo lo que usted me diga.

Mawma.— Y sobre too, Rosa Ester, no dejis que nadie se acerque al gallinero. Mira que le pueden echar
el ojo al Chicoco y jzas! se nos termina el negocio.

Rosa Ester.— Pierda cuidado, madrina.

Mawma.— Sabis que ese gallo es casi magico.

Rosa EsTer.— Si, madrina.

Mawma.— Yo voy y vuelvo.

Rosa Ester.— Bueno, madrina.

Mawma.— (Haciendo mutis.) Y no se te vayan a olvidar las recomendaciones, porque...

Rosa Ester.— No se preocupe, madrina. Aqui me voy a estar con la puerta cerrd, rezandole a la
Inmaculd y acordindome que soy su ahija. (Apenas ha salido la madrina, Rosa Ester se
acerca al Pajarero y lo hace entrar.) Pase no mds, caballero. Hace rato que lo estoy viendo
merodear. ;Qué se le ofrece?

PaJARErRO.—- Soy pajarero.

Rosa EsTer.— Ah.
Pajarero.— Vendo péjaros.
Rosa EsTer.— Ah.

PAjArReRO.— Los cazo yo mismo.

Rosa EsTeEr.— (Riendo como tonta.) No me diga.

Pajarero.— Le digo, pues. Me levanto temprano y salgo antes que claree...

Rosa ESTER.— (Riendo siempre, coqueta.) Ay, no me diga...

Pajarero.— Y me voy al potrero con drboles y pongo esta cuestién en las ramas y aguaito y
€Spero, aguaito y...

Rosa EsTer.— jAy! Asi es que aguaita y espera, aguaita y espera. (Rie mds.) Mire las cosas que se
le ocurren, ;no?... Mire que salir a poner cuestiones en las ramas...

(De pronto la escena entre los dos se paraliza y aparece la Mama en primer plano.)

Mama.— Ya estd. Se puso a reir la lesa. De ahi para adelante no hay quien la pare. Claro que
yo no vi naa de esto, porque iba camino al pueblo con mis dos canastos con las cuatro
y media manos de huevos... Confid iba. Confia como buena tonta. Sin pensar siquiera
en lo que iba a suceder...

(Vuelve a escucharse la risa de Rosa Ester. La madrina se esfuma y continiia la escena anterior.)

Rosa Ester.— Mirenlo, ;jno?... ;Y qué pdjaros son los que vende?

Pajarero.— De un todo hay. Codornices, chincoles, diucas... Pero para las nifias tengo estos
chincolitos especiales... Para las ninas buenamozas.

Rosa EsTer.— Ya, pues...

430



TeatrRo CompLeTO DE Luis ALBERTO HEIREMANS

PAIARERO.— Traen suerte y hasta traen novio a veces.

RosA EsTer.— Ya, gdnese para alla.

PAJARERO.— ;Para qué?

Rosa EsTer.— Voy a cerrar la puerta. Mi madrina me recomend6 que cerrara la puerta.

PAJARERO.— Ya..., no sea veleidosa y cémpreme un chincolito.

Rosa Ester.— ;Y con qué?

PAARERO.— (No tiene nada de plata?

RosA EsTer.— Na.

PAjarero.— Lo cambio por otra cosa también.

Rosa ESTER.— ;Ah, si? Gdnese para alld para que cierre la puerta. A ver si nos palabreamos con la
puerta en medio.

PAJARERO.— (Acercdndose.) No sea asi... ;Que no le gusta que conversemos juntos? ;Para qué me
quiere echar al otro lado de la puerta? ;No ve, pues? ;No ve estos chincolitos? ;No le
parece que son recontra lindos? Ah... ;Qué le pasa? ;Por qué no me contesta?

Rosa Ester.— |Chit! Le estoy rezando a la Inmacula.

PAJARERO.— Tamién los cambio por cosas. A ver..., mire todas esas gallinitas que tiene ahi. Hasta
seria capaz de cambidrselo por una gallinita. ;Ah? Qué me dice: un chincol por una galli-
nita.

Rosa EsTER.— Ay, no sé, oiga. ;De veras que el chincol trae novio?

PAJARERO.— |Claro, yo me vendo con €l!

Rosa Ester.— No sea leso. Un novio de verda.

PAJARERO.— (Y yo de qué soy?

Rosa Ester.— Siempre he querido tener un novio de verdd. Cuando se caso la sefiorita Marta, le
habian puesto un vestido blanco y una corona...

PAJARERO.— (Y ? {Qué me dice? ;Hacemos el cambio o no? {Beh! ;Sabe una cosa? Le cambio el
chincol por ese gallo de la pasion.

Rosa Ester.— jPor el Chicoco!

PaJArRERO.— (Cudl Chicoco?

Rosa EsTER.— Asi es como se 1lama el gallo.

Pajarero.— Ah. Se lo cambio por €l

Rosa EsTer.— Ni muerta.

PAJARERO.— (Por qué?

Rosa Ester.— Porque el Chicoco es casi magico.

PAJARERO.— (Ah, si?

Rosa Ester.— Es el tinico gallo al que no se le ha queido la cresta aqui en el gallinero. Todos icen
qu’es porque tiene gran corazon.

PaJARERO.— Se lo cambio por el chincol.

Rosa EsTer.— No..., tal vez por una gallina. Aunque la madrina las tiene tan contds.

PAaIARERO.— No, ahora no quiero cambidrselo por la gallina. Por el gallo o por na.

Rosa Ester.— No se puede.

PAJARERO.— Me voy entonces.

Rosa Ester.— No!... No se vaya. Agudntese un poco.

Paiarero.— No tengo mds que hacer aqui.

Rosa EsTER.— Agudntese...

PAJARERO.— Se me estd haciendo tarde.

Rosa Ester.— ¢ De veras que el chincol trae novio? )

PAIARERO.— Claro. ;Que no ve que pisan el palito? Alld atrds dejé a tres nifias esperando novio y
estoy seguro de que cuando vuelva ya lo deben de haber encontrado.

Rosa EsTer.— Bueno. Ya estd. Voy a cerrar los ojos y usted agarra una gallina.

PaJArRERO.— Agarro al Chicoco.

Rosa Ester.— Es que soy ahijd.

PAJARERO.— Y qué tiene que ver eso?

Rosa EsTer.— Y tengo madrina.
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Pajarero.— ;Y qué importa si no esta?

Rosa EsTer.— Y me ijo que le debia caridd. Es decir..., que lo que era de ella, era de ella.

Pajarero.— Pero si es un gallo no mds.

Rosa Ester.— Es el Chicoco.

Pasarero.— Razén de mds para que ni lo vea cuando me lo llevo.

Rosa ESTER.— (Riendo.) Mirenlo... Miren las cosas que dice. ;Quién le ensefio...

(Mientras sigue riendo el Pajarero se introduce en el gallinero (imaginario) y toma entre sus

brazos el gallo (imaginario) y sale. A los pocos segundos se escucha a la Mama.)

Mama.— jAsi fue como la engatusé! Por la risa. Se llevoé el gallo. Le dejé el chincol y cuando
volvi con los canastos... (Entrando en la historia.) jRosa Ester! ;Dénde te habis metido,
chiquilla?

Rosa EsTer.— Aqui estoy, madrina.

Mama.— ;Qué es lo que te pasa? Ya estd escuro y toavia andas afuera... Ni siquiera habis prendido el
brasero ni has puesto las ollas... jRosa Ester! ;Qué es lo que te pasa? ;Por qué tenis esa cara?

Rosa Ester.— No pueo cerrar la puerta, madrina.

Mawma.— (Hacia el publico.) Pero yo no iba a dejar que las cosas se quearan asi. No, pues. Miren
que dejar un chincol en vez de un gallo. La Rosa Ester propuso que lo pusiéramos en el
gallinero y de un pisotén de la castellana pasé a mejor vida... Disminuyé de golpe la pro-
duccién de huevos y yo llamé a la Rosa Ester y le dije (Entrando nuevamente en la histo-
ria.) “Mira, Rosa Ester, ahora vos misma vai a salir a buscar a ese sinvergiienza y le vai a
quitar al Chicoco. No volvai sin el Chicoco”.

(Se inicia de inmediato la cancion “El Gallito™ y Rosa Ester permanece en el escenario cantdn-
dola. La historia se va viendo reflejada en proyecciones de diapositivas sobre el ecrdn. Asi se
ven los viajes de Rosa Ester y los diferentes gallos que encuentra en los diferentes paises: Ale-
mania, China, Rusia, Panamad, etc. Cuando finaliza la cancién vemos aparecer un gran letrero
que dice: “Hoy... gran pelea de gallos... hoy”, y vemos aparecer al Pajarero muy elegante, con
sombrero y anillos en los dedos.)

CANCION.— Se ha perdido mi gallito, la, la, (bis)

pobrecito, la, la,
mi gallito, la, la,
y no lo puedo encontrar.

Tiene plumas amarillas, la, la, (bis)
aletea, la, la,

picotea, la, la,

y dice quiquiriqui.

Tiene cresta colorada, la, la, (bis)
y camina, la, la,

con un paso, la, la,

que parece un general.

Lo he buscado en Alemania, la, la, (bis)
en la China, la, la,

en la Rusia, la, la,

y también en Panama.

Si lo encuentra usted, comadre, la, la, (bis)
lo acorrala, la, la,
me lo pilla, la, la,
y lo trae para acd.

Rosa EsTer.— jPajarero! (El no reacciona.) {Pajarero!
PAJARERO.— (A quién busca, seforita?
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Rosa EsTer.— A usted, pues. ;Qui no es el pajarero que me cambi6 el gallo por un chincol?
PAJARERO.— ; Ah, si? No me acuerdo. Ahora soy duefio de gallos de pelea. Tengo una fortuna. La
hice con uno de mis campeones, el Chicoco.
Rosa Ester.— {El Chicoco!
Pasarero.— Si, un gallito de la pasi6n que es un verdadero lince. Donde pone el ojo, clava la cuestién.
Rosa Ester.— Lo mismo hacia en el gallinero.
PAJARERO.— ;Era suyo entonces?
Rosa Ester.— Claro. ;No se acuerda que me lo cambié por un chincol?
PAJARERO.— Ah..., si..., a lo mejor.
Rosa Ester.— Un chincol que usted dijo que me traeria un novio.
PAJARERO.— (Y se lo trajo?
Rosa EsTer.— No, pues.
PAJARERO.— No se le dé nada. Yo voy a ser su novio.
Rosa EsTer.— ; Usted?
Pajarero.— Claro. Ya estoy cansado de ganar tanta plata. Quiero retirarme a la vida tranquila.
Rosa EsTer.— Pero ;y el Chicoco dénde est4? La madrina dijo que no podia volver sin él.
Paiarero.— Hoy dia va a pelear. Es su dltima pelea. Si gana, cobro una fortuna y nos retiraremos
a vivir al campo.
Rosa EsTER.— Y nos llevamos al Chicoco de vuelta al gallinero.
PAjARERO.— Bueno.
Rosa ESTER.— Y por qué no nos vamos antes de la pelea?
PAIARERO.— Ya empezd.
Rosa Ester.— Entonces le voy a rezar a la Inmaculd. No vaya a ser cosa que algo le pase al Chicoco...
(Sobre el ecrdn se proyecta la pelea de gallos en imdgenes rdpidas. El Chicoco gana.)
Pasarero.— | Y gané el Chicoco!
Rosa EsTERr.— Es que le recé a la Inmaculd. {C6mo va a estar de contenta la madrina! Al tiro le va
a aumentar la produccién de huevos. El Chicoco es el tinico que le ha dado resultado.
PAjARERO.— Y sobre todo ahora que es campedn.
(Se escuchan vitores y aparece el Chicoco (un actor disfrazado de gallo, con el brazo en cabestrillo,
el rostro y la cresta cubiertos de telempldsticas como un boxeador que acaba de terminar un match.)
Los tres cantan “Cocorocé”.)
Los TrEs.— Revolvia el gallinero
un gallo de la pasion
porque aunque muy chiquitito
era de gran corazon. (bis)

Este es el cuento

del gallo pelao

que al saltar la tapia

se quedo enredao. (bis)

Mawma.— Pero cuando volvieron, la fiesta fue mucho mejor adentro del gallinero que afuera. Yo
saludé al pajarero, que se llamaba Juan y que ahora estaba muy rico, y me prometié que
ibamos a inaugurar un negocio mds grande. Y le dije que si cuando me dijo si se podia
casar con la Rosa Ester, que de nuevo habia recobrado, Dios la bendiga!, su risa... Pero tal
como les decfa, la fiesta dentro del gallinero estaba que ardia...

(De pronto la iluminacién cambia y estamos dentro del gallinero. La fiesta es muy parecida a lo

que se describe: “el loro aguafiestas”. Todos los actores estdn disfrazados estilizadameule't{e

“gallina clueca”, “patos bolseros”, “chincol y chincola”, etc. Y mientras se canta la cancion

se mima lo que sucede. Por iiltimo aparece el loro y los espanta.)

CANCION.— Una gallina clueca

muy buenaza pa’ la farra
entonaba una cueca
escarbando una guitarra,
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y unos patos bolseros,

cua, cua, cua, cantaban fiero,
mientras que en un zapallo
tamboreaba una chicharra
una gallina clueca

muy buenaza pa’ la farra.
Aprovechando el canto

un chincol y una chincola
zapateaban la cueca

cual cucarras pirinolas,
aprovechando el canto

un chincol y una chincola,
cual pirinola, si,

lleg6 el loro muy bellaco,
que al verse tan de verde
quiso darselas de paco,
que al verse tan de verde,
ay, qué loro mas bellaco,

y de puro aguafiestas

se llevo presa a la orquesta.

(Quedan en el escenario solo el Loro y la Mama.)

Mama.— Hasta aqui lleg6 el cuento y se termind. Pero aqui viene otro.

Loro.— (Sujetando un espejo.) ;Quién es el rey de la casa? ;Quién es mas lindo que yo? El perro
ya esta tan viejo, hediondo y sopla al dormir. Y el canario... es un latoso, que canta y se ha
puesto de un amarillo atroz. En cambio yo... ;{Quién es el rey de la casa? ;Quién es mds
lindo que yo? Ah..., y el gato, el gato que se cree tanto... (Cuando pronuncia estas pala-
bras entra el gato y se acerca a él, pero el Loro no lo ve, interesado como esta mirandose
al espejo.) Miren..., miren estas plumas verdes. En cambio el gato tiene un pelaje (con
asco), jaj!, un pelaje de un gris muerto... Y mis ojos, si redondos y preciosos; en cambio el
gato tiene esos ojos alargados, horribles... Y yo ando en dos pies y el gato, jbah!, en cua-
tro... Y mi cola: yo tengo una cola que se abre en un abanico. En cambio el gato tiene una
larga y flaca que se le mueve sin que €l sepa, jqué atroz! {Qué horrible es el gato! Y lo peor
es que se cree... jJa! Se cree el rey de la casa, porque el perro estd tan viejo. jJa! Se cree y
se cree. Pero jquién es el rey de la casa? (En ese momento levanta la vista del espejo y ve
al gato detenido frente a él mirdndolo amenazador. El Loro se pone aiin mds verde, traga
saliva.) jJa!... Miren las tonterias que dice uno cuando esta curado... ;No?

(Y sale rapidamente. El gato queda solo ahora y se escucha la cancion “El Seiior Don Gato".

Toda esta cancién serd mimada por los personajes que se mencionan en ella. También se podria

introducir un intermedio de danza, una especie de “Pas de Deux” satirico entre los dos gatos.)

Cancion.— Estaba el seior don Gato

sentadito en su tejado
calzando medias de seda
y zapatitos dorados,
cuando lleg6 la noticia
que habia de ser casado
con una gatita parda,
hija de un gato romano.

Lleg6 la gatita nueva

con vestido bien planchado,
con mediecitas azules

y sombrero colorado.

El gato con la alegria
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subi6 a bailar al tejado,
pero con tan mala suerte
que cayd tejado abajo.

Se rompio6 siete costillas

y se descompuso un brazo,
se parti6 media cabeza

y la puntilla del rabo.

A las doce de la noche
estd don Gato muy malo.
Llamaron a los doctores,
médicos y cirujanos.

Queriendo hacer testamento
llamaron al abogado:
dejé a la gatita parda
un cuarto de charqui asado.

Con el golpe y las heridas
se muri6 el sefior don Gato:
le llevaron a enterrar
cuatro gatos colorados.
Sobre la cajita iban

siete ratones bailando

al ver que se habia muerto
aquel enemigo malo.

Decian: “Gracias a Dios
que muri6 este condenado
que nos hacia correr
con el rabito parado”.
MaMA.— Para saber y contar
mentira nu’ ha de faltar.
Me jui por una orilla
dando varilla.
Me jui por un rincén
dando trompén.
Este era una vez un rey. Tenia una reina. Entonces la reina tuvo un princesito. Y en el
fondo del palacio habia una casa de un amo. Y el amo tenia una yegua. Y al princesito
le pusieron Juanito. A los tres dias fallecié ia reina. Entonces, en vista de que era la
misma edad que tenia el princesito con el potrillito, se lo llevaron de regalo al rey. En el
palacio habifa una mujer bruja; queria matar al potrillito. Entonces el potrillito dijo al
principe Juanito...
(Aparece el Caballo, que debe ser blanco y muy simpdtico. Con rasgos que no se olvidan. Por el
extremo opuesto aparece Juanito. Ambos se miran.)
Juanito.— Hola.
CaBALLO.— Hola.
Juanrro.— Yo soy princesito.
CaBALLO.— Y yo potrillito.
Juantto.— Yo naci ayer.
CABALLO.— Y yo también.
Juanito.— Somos hermanos entonces.
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CaBALLO.— Asi parece. ;Cémo te llamas?

Juaniro.— Juanito. Juanito Quinto. Porque mi papa se llama Juanito Cuarto.

CasaLLo.— ;Por qué?

Juaniro.— Porque hubo tres Juanitos antes que €l.

CABALLO.— ;Ad6nde?

Juantro.— En este reino.

CasaLLo.— ;Y por qué todos se llamaban Juanito? Habria sido mas fécil ponerles nombres distintos.

Juantto.— Es por la... la tradicion.

CaBaLLO.— (Relincho.) jAh!...

Juanrro.— Es muy importante la... la tradicién, segin dice mi papa.

CaBALLO.— (Relincho.) jAh!...

Juantro.— Mi papd me dijo esta manana que es por la... la tradicién que la gente sigue siendo gente.

CABALLO.— (Relincho.) jAh!...

Juanito.— ;Y por qué haces jah!... (imitando el relincho) todo el tiempo?

CasarLo.— Es que me sali6 de repente. Y me resulta mas facil que decir palabras. Prueba.

Juantro.— (Tratando de imitar un relincho.) No... no puedo.

CaBarLo.— Trata. Pon la lengua asi..., detrds de los dientes..., después suéltala y deja que se
golpee... (Lanza un poderoso relincho.) {Ah!...

Juanito.— (Después de ensayar.) No puedo.

CaBaLLO.— A lo mejor yo no mds puedo hacerlo. A lo mejor €sa es mi..., ;cémo la llamabas?, mi
tradicion. Tenemos tradiciones distintas. Pero somos hermanos, ;no es cierto?

Juaniro.— Si. ;Cémo te llamas?

CaBaLLo.— No sé. Mi mama no me dijo.

JuaniTo.— Pero tienes que tener un nombre. A ver... No se me ocurre ninguno. ;Y a ti?

CaBALLO.— (Relincha negativamente.) {Ah!...

Juanito.— Eso no es un nombre. ;No ves que ni siquiera yo lo puedo pronunciar? A ver... ;Por
qué no les preguntamos a los amigos si se les ocurre alguno?

(Cuando uno de los niflos grita un nombre, se adapta a la cancién, que debe ser coreada por los

ninos.)

JuantTo.— jJosé! ;Qué te parece José? Veamos..., todos juntos:
José se llamaba el padre
Josefa la mujer,
y al hijo que tuvieron
le pusieron...
José se llamaba el padre...

(Terminaria la cancion con baile, casi de antiguo vodevil entre Juanito y el Caballo.)

CaBaLLo.— Pero nos vamos a tener que ir yendo.

Juaniro.— ;Por qué?

CasaLLo.— Porque en el palacio debe haber una mujer bruja que me quiere matar.

Mama.— A lo mejor piensan que yo soy la bruja. Me voy a ir un rato para que el cuento pueda
seguir. Hasta otro rato... (Sale.)

JuaniTo.— Pero yo no me puedo ir porque soy princesito.

CaBALLO.— Raz6n de mds para que me acompaiies ahora que me quieren matar. Los “princepes”
tienen que estar con sus “‘subitos”.

Juanrro.— Pero todos me van a reconocer. ;|No ves que ayer cuando naci, salié mi retrato en el
diario?

CaBaLLO.— Hazte una “cara de guata” entonces. Te subes a mi y partimos a andar por el mundo.

Juanimo.— ;Y c6mo me hago una “cara de guata™?

CasaLLo.— Piensa en la que tiene tu papd, el rey Juan Cuarto. A todos los viejos se les pone “cara
de guata”. Date vuelta y piensa.

(Juanito obedece. Se da vuelta y se coloca una mdscara de goma que le distorciona el rostro

“como una guata".)

CaBALLO.— Muy bien. Si hasta dan ganas de comer. Pero ahora siibete y afirmate bien, mira que
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alld abajo hay unos bandidos y nos van a matar, pero no tengas cuidado, que ti no te vas a
dar cuenta cuando vamos a pasar por alli.
(Empieza lfz escena del. galope (en pantomima.) Tal vez, tras ellos, haya un panorama pintado
que a {raves del mecanismo de un rodillo se vaya dando vuelta, cada vez mds rdpido, de modo
que dé la sensacion de que van avanzando. Este rodillo puede incluso ser manipulado por la
Mama, que se transformaria en “sirvienta de teatro chino”. Y se canta la cancién “Galopa,
Galopa”.)
CANcION.— Cuando voy pa’ la querencia
galopando en el overo,
llega a relinchar de gusto
porque sabe que la quiero,
aunque el camino es muy largo
y hay que cruzar el estero,
a mi no me importa nada,
si voy montando mi overo.
Galopa.
Galopa, galopa, galopa, overito,
galopa, galopa, galopa no mas,
que ya la distancia se acorta, se acorta,
galopa, galopa, galopa no mas.
Juantto.— (Al término de la cancion.) ;Y dénde estéin los bandidos?
CaBALLO.— ;Cudles bandidos?
JuaniTO.~ Los que nos iban a matar.
CaBALLO.— Esos los dejamos atrds hace mucho tiempo. Hace'mas de diez afios..., mucho mas de
diez anos.
Juanito.— jDiez afios!
CaBALLO.— Claro, cuando se galopa el tiempo pasa muy rapido.
Juanito.— Mire lo que son las cosas. Y yo debo de haber crecido entonces.
CaBaLLo.— Claro que si. Hasta tienes la “cara de guata” mds grande ahora. Y ahora tienes que
trabajar para que te cases, que yo te acompafaré cuatro afos mas; mds no te acompanaré.
JuaniTo.— Y de qué voy a trabajar. Yo naci princesito y no sé hacer nada.
CasaLLo.— Tienes que aprender, pues. Y te vas a ocupar de puro jardinero no mas.
Juanito.— |De jardinero!
CaBALLo.— Claro, porque a mi me gustan mucho mds las flores que el pasto que me daban en el
palacio. Siempre me iba en las noches a comerme las rosas de la reinata, tu mama.
JuantTo.— Pero entonces no nos va a durar nada el empleo.
CABALLO.— jChit! Ya veremos. Aqui hay una casa. Golpea. (Aparece un Rey.)
JuanrTo.— Pregiintale tu.
CaBALLO.— ;Necesita jardinero?
REY.— Nopo comprendopo.
CABALLO.— Habla en raro. Y como es rey, a lo mejor ti le entiendes. Pregtntale tu.
Juantro.— ¢ Necesita jardinero?
Rey.— Tienepe que hablarpa en jeperipigonpozapa.
Juantro.— Le entiendo mucho menos que ti. Lo mejor serd que probemos en otra parte.
CaBALLO.— No. ;Que no ves que tiene un jardin muy grande y muy descuidado? Asomate.
Rey.— jEpepapa! Nadiepe entrapa en mi casapa.
Voz pE REINA.— {Octdvico! jOctivico! ;Qué pasdpica?
Rey.— Nadapa, mipi Roposapa.
Voz pE REINA— (Mds cerca.) jOctavico! A lo mejor es el jardinérico que dijeron que me iban a mandar
de la agencia. Ojaldpica, ojaldpica... Mira que todas las fléricas del jardin se estdn secando...
CaBALLO.— A ella le entiendo un poco mds.
JuanITo.— A lo mejor podriamos hablar con ella.
CABALLO.— |Chit! Aqui viene.
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REINA.— (Apareciendo.) {Es el jardinérico!

Rey.— Nopo, mipi Roposapa, este acabapa de golpearpa lapa pupu... la pupu... la puertapa.

RemvaA.— Cudntas veciticas tendré que decirte, Octdvico, que no abras ti la puértica. No es digno
de un réyico. Para eso tenemos esclaviticas.

Rey.— Sipi, mipi Roposapa.

ReNA.— Y ademds, si vas a hacerlo, deja la corénica en la antesilica, ya que cualquiera, de un
manoténico, te la puede llevar. Y sin corénica, ;qué harfamos? ;Ah?... ;Ah?

REeY.— ;Ahpa?

REINA.— jAR?

REey.— ;Ahpa?

REINA.— (A Juanito.) Nos entendemos un poquico no mas. Porque €l es de la linea Jeperipigonpo-
zapa y yo soy de la Borb6nica-Onica.

CaBaLLO.— jAh... pa’!

REy.— (Al Caballo.) jBravopo! ;Hablapa en jeperipigonpozapa?

REINA.— (A Juanito.) Pero en la viditica una tiene que conformarse con poquico.

Juanito.— Ojaldpica.

REINA.— (Ah? Usted conoce a los Borbénico-Onico.

Juanito.— Un poquitico.

RemNa.— Entonces lo tomo de inmedidtico. Pase adentro. Encontrard el delantdlico, las tijéricas, y
la podadérica.

REy.— La... la popo... podadorapa, mipi Roposapa.

ReNA.— Si, Octdvico. Mas ahora, calladitico.

Rey.— Un momentopo.

RENA.— ;Qué pasdpica?

Rey.— El jardineropo puede pasarpa; pero el caballopo, nopo.

REINA.— jQué ideatico!

Juanrro.— ;Qué dijo?

REINA.— Que usted puede pasar, mas el caballitico no.

Juantro.— Entonces yo tampoco paso. Donde va José, voy yo.

ReiNa.— Entonces lo mejor serd que mandemos a Octdvico a freir moniticos a otra parte. jUpsica,
Octdvico!

REeY.— ;(Qué papasapa?

REeNA.— (Haciéndole un gesto para que se vaya.) {Upsica! {Upsica! Anda..., anda a contar cudn-
to dinero te queda en el tesérico.

Rey.— Lo contépe esta mananapa.

REINA.— (Y cudntopo habia?

Rey.— Nadapa.

REeNA.— (Nadapa? No es posibilitico. Anda a ver de nuevopo. No vaya a ser cosa que las escla-
viticas te lo estén huachipidndico.

Rey.— ;Ti lo creespe?

REmNA.— Sipi. (A Juanito.) A veces tengo que caer en la jerigonza para que las cosas vayan mas
rdpidas. Va contra mi linajitico; pero en la viditica hay que conformarse con p6quico. (Al
Rey.) Anpadapa..., anpadapa (Lo empuja hacia fuera.) Y ahora, pase con su caballitico... y
arrégleme las fléricas.

Juanrro.— ;Dénde dijo que estaban las herramientas?

REINA.— All4 para ese lddico. (Al salir el Caballo se da vuelta)

CaBALLO.— Hasta mas ratico.

(La Reina queda sola y canta “La nifa que quiere...".)

ReNA.~ (Cantando.)

La nifia que quiere a un pético
es cochina y come bdrrico,
tiene estomago de pérrica

y entrafias de marisopica.
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Por lo pisiitico,
por lo flemitico,
por lo honorifico
y aristocratico.

A mi me llaman la reinica,

la refnica de esta comérquica,
todos comen trabajéndico

y yo como sin trabajérico.

Por lo pisiiitico...

En los tiempos apostélicos
los hombres eran barbéricos
subian a los arbélicos

y mataban los pajaricos.
Por lo pisiiitico...

(Aparece la Mama.)

Mawma.— No, todavia no se ha terminado el cuento. Va por la mitad no mds. Asi es que tenemos a
Juanito con su caballo de jardinero. Claro que todo no fue tan simple, porque el rey fuera
de hablar en dificil, era muy antojao y se le puso que el caballo no podia dormir en pala-
cio... Lo cierto es que le habia dado contra el caballo. Dijo: “Pero con ese caballo yo no te
recibo; en la pesebrera entonces dormird”. Pero Juanito, que era muy fiel, contesté: “No,
mi rey; donde duermo yo, dormird €1”. Y el rey tuvo que agachar el mono de su corona no
mis... Entonces en la mafana temprano se despert6 Juarito (entra Juanito desperezdndo-
se) y mir6 las flores y todo el trabajo que tenia que hacer. Y de atrds venia el caballo...

(Entra el Caballo desperezdndose.)

Juanrtro.— Este debe ser el jardin. ;Qué te pasa, José? (Al verlo que se detiene como un perro de caza.)

CaBALLO.— jCudntas flores, princesito!

Juantro.— (Y?

JuaNITO.— S| pero no te vas a comer éstas, porque son las del jardin del palacio. Estas las va-
mos... ;Cémo fue que dijo la reinata? A podarlicas y arregldrlicas. Me dijo que juntara las
rosas con las dalias y... Ay, José! Ni siquiera sé cudles son las rosas y cudles las dalias.

CaBALLO.— YO te voy a ayudar.

Juanito.— Yo te dije que no debia haberme empleado de jardinero.

CaBALLO.— YO te voy a ayudar.

Juaniro.— ;T las conoces?

CaBALLO.— No, pero por el gusto las reconozco al tiro. Es cuestién de que las pruebe no mds.

Juanrro.— Pero...

CABALLO.— Déjame... (Arranca una flor y comienza a comérsela con gran gula.) Esta parece rosa..
aunque no estoy muy seguro. A ver, déjame probar otra. Si..., ésta parece que fuera una rosa
blanca. Pero también hay otros colores. Déjame probar ésta... Si, ésta es muy diferente.. .Esta
es una rosa de las que llaman té. Ay, qué rica!

Juantto.— Pero, José, qué va a decir el rey.

CABALLO.— (Qué no quieres saber cudles son cuiles? Ademds el reypepelpe nopo vapa a saber...
A ver, a ver... Esta parece que fuera violeta... Hmmmm. (A medida que sigue probando las
flores aparece el Rey y durante un rato nadie lo ve. El Caballo sigue comiendo y Juanito
tratando de disuadirlo. Escena muda. Por iiltimo el Rey estalla.)

Rey.— Esto nopo sepe puedepe soportarpa! Todopo elpe mundopo me dice que tu caballopo se
comepe las florepes. Y yopo nopo lo puedopo soportarpa...

Juanito.— ;Qué estard diciendo?

CABALLO.— No tengo la méds remdtica.

JuaniTo.— Por lo menos con la reina uno se puede entender a medias.

— iNopo lo voy a soportarpa!
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CasaLLo.— Enojado si que esta.

JuaniTo.— Asi parece.

CaBaLLo.— Déjame a mi. (Enhebra un parl to que serd “ad libitum” pero en el cual colocan
de vez en cuando las particulas con “P" de modo que suene muy parecido al lenguaje del
Rey. El parlamento debe ser relativamente extenso y cada vez que el Rey trata de inte-
rrumpirlo, él redobla sus fuerzas. Finalmente termina, por ejemplo con una pregunta.)
i Espenotropifitipodipitupulopopipi? ;Ah?

REY.— (Declardndose vencido.) Sipi.

CaBaLLO.— Y ahora mejor que nos arranquemos, porque quizds qué le habré dicho.

(De inmediato Juanito se sube encima del Caballo y se inicia la cancién “galopa, galopa”, con

pantomima.)

Mama.— De modo que se fue Juanito con su caballo otra vez. Llegé a un palacio. Habia un rey.
(El mismo Rey aparece ahora, pero caminando en las manos; se ha transformado como
las figuras en los naipes.) Y tenia tres hijas. Dos hijas del rey, dos princesas, se refan de
Juanito al ver esa cara tan fea que tenia. Pero la menor (aparece la menor) no tomé en
cuenta eso y pensé: “Asi no debe ser esto no mas”.

PRINCESA.— Asi no debe ser esto no mds. A mi no me engafan asi no mds. Caras de guata yo he
visto muchas, pero quién sabe... Y hay tal escasez de partidos en este reino que bien vale
correr el riesgo... Buenos dias, joven.

Juanito.— Buenos dias, princesa.

Rey.— Hombre, te daré trabajo aqui todos los dias: les cambiards agua a los maceteros para que
crezcan las flores. (Sale caminando, en las manos.)

PriNCESA.— ;De dénde vienes?

Juanito.— De lejos.

PRINCESA.— ;A caballo?

Juanito.— El es mi hermano. Venimos juntos.

PrincEsa.— Nadie es hermano de un caballo.

Juanito.— Nosotros si. Nacimos el mismo dia.

PrINCESA.— ;Por qué me miras asi?

Juantro.— ;Cémo?

Princesa.— Como si tuviera una cosa rara en la cara. T eres el que tiene cara de...

Juanito.— jNo lo diga!

PRINCESA.— (Qué cosa?

JuaniTo.— Lo que iba a decir.

Princesa.— No sabes lo que iba a decir. Iba a decir que tienes cara de tener otra cara debajo.

JuaniTo.— A lo mejor.

PrINCESA.— Jiirame que tienes otra debajo.

Juantto.— ;Por qué?

PrincESA.— Porque todo seria mds simple. Me podria casar contigo y nadie se reiria de que me
casara con un hombre que tiene cara de guata.

Juanito.— ;Quiénes se rien?

Princesa.— Todos. Pero yo no. Yo me digo: “Asi no debe ser esto no mas” (El Caballo relincha.)
i Qué le pasa?

Juanito.— Siempre hace asi cuando estd contento. Es su bendicion.

PRINCESA.— Mirame por... Mira, aqui hay una rosa. Es tan clara como un pensamiento. Jirame por
esta rosa que tienes otra cara debajo.

Juanito.— Aqui hay un clavel y de pura vergiienza esta colorado.

PriNcesa.— Jiralo por el clavel entonces.

Juanito.— Deja que ellos lo juren.

(Ambos se arrodillan en el suelo sujetando la rosa y el clavel. Hay en el escenario una especie de

escenario mds pequeio, como si fuera para titeres. Las luces decrecen, las flores se hacen fosfo-

rescentes y se escucha la cancion.)
La rosa,
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La rosa con el clavel,
imi vida!, hicieron,
hicieron un juramento,
imi vida!, hicieron,
hicieron un juramento,
jmi vida!, y se pusie
y pusieron por testigo,
jmi vida!, a un jazmin,
a un jazmin y un pensamiento.
iMi vida!, la rosa,
la rosa con el clavel.
No me tires con rosas,
jay, ay, ay, que tienen espinas!,
tirame con violetas,
jay, ay, ay, que son mas finas!
Que son mas finas, si,
jay, ay, ay, rosa con dalia!,
dénde ird mi negrita,
jay, ay, ay, que yo no vaya!
Anda rosa con dalia,
jay, ay, ay, que no vaya!
(Al terminar la cancién y al encenderse las luces, los dos estén arrodillados, tomados de la
mano, y no lejos el Caballo se estd comiendo las flores.)
JuantTO.— José.
CABALLO.— (Con un relincho.) Estan ricas.
PRINCESA.— Mi papd se va a poner furia.
CABALLO.— jOtro!
PRINCESA.— ;C6mo?
Juantro.— Tenemos especialidad en reyes furiosos.
PRINCESA.— Lo mejor serd que vuelvas a plantar otras ripidamente. Y yo voy a volver a palacio.
JuantTo.— (A qué hora te veo?
PriNCESA.— De repente.
Juanito.— Eso no es hora.
PriNcEsA.— De reloj, no. Pero quiere decir todo el tiempo. (Al salir se detiene.) Asi no debe ser
esto no mds. (Juanito suspira, muy enamorado. El Caballo relincha.)
CaBALLO.— Hasta aqui no mas te acompano.
JuantTo.— {Como?
CaBALLO.— Ya te lo habia dicho, princesito, que apenas pasaran cuatro afos mas tendria que irme.
Juantro.— Pero si me dijiste eso anteayer.
CaBaLLo.— Cuando se galopa el tiempo pasa rapido. Y nosotros hemos galopado mucho.
Juanito.— Pero no me puedes dejar solo.
CaBALLO.— Ya se cumplié mi plazo de estar aqui en la tierra.
Juanito.— Entonces yo también me iré. Nacimos el mismo dia, somos hermanos, nos vamos el
mismo dia.
CaBALLO.— No. Ti ahora encontraste novia. Tienes que seguir con ella.
Juantro.— No, José. No es mi novia. Dice que tengo cara de guata.
CABALLO.— Algo de razon tiene... Pero también es la tnica que no se rie de ti.
JuaniTo.— Pero yo no quiero que te vayas.
CaBALLO.— No llores. Qué sacas con llorar.
Juanrro.— No quiero que te vayas... Por favor, no te vayas. No quiero quedarme solo.
CaBALLO.— No te quedards solo. Yo siempre andaré cerca. Somos amigos y los amigos, princesi-
to, es lo tinico que a veces dura.
Juantto.— Pero no te veré.
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CasaLLo.— Claro que me verds. Muchas cosas te hardn pensar en mi... Mira..., ; ves esa nube blanca
que corre por el cielo? Cada vez que veas una nube blanca dirds: “Alld a lo mejor va José”.

JuaniTo.— Pero no podré hablarte cuando quiera.

CasaLLo.— También podrés. ;Te acuerdas de la cancién que cantamos cuando partimos?

Juanito.— (Comenzando a tararear muy bajo.) Galopa, galopa...

CABALLO.— (Mientras Juanito sigue cantando.) Cada vez que la cantes serd que yo ando cerca...
Y a veces te contestard el viento entre los drboles o las aguas del estero o los pajaritos que
se asustan cuando tranqueo por el bosque... Siempre te contestaré.

(Ahora la cancion se ha enhebrado en forma definitiva. Los dos la cantan, el Princesito y el

Caballo, pero en un tono mds susurrado que la primera vez. A medida que esto sucede, el Caba-

llo se va retirando lentamente y desaparece. Al final de la cancién Juanito queda solo durante

algunos segundos. Entra la Princesa.)

PrINCESA.— (Qué te pasa?

Juanrro.— Tengo pena.

PRINCESA.— ;Por qué?

Juanrto.— Porque se fue mi amigo.

Princesa.— ;Ese caballo que andaba contigo?

Juantto.— Se llama José. Y era tan blanco como esa rosa por la cual juramos.

PrINCESA.— Ya volvera.

Juantro.— Fue lo que el dijo... Mira..., ;ves esa nube que va corriendo alla en el cielo? (Ambos
levantan la mirada y contemplan un instante la nube. Juanito mirando siempre la luna.)
Te voy a ensenar una cancion.

Princesa.— Pero antes tienes que prometerme que no te pondrds mds triste. No me gusta que la
gente esté triste cuando anda conmigo.

Juanito.— No estoy triste. No sé por qué. Tengo pena, pero no estoy triste.

PriNcEsa.— Y ademads tienes que hacer algo.

Juanito.— ;Qué?

PrincesAa.— Tienes que sacarte esa guata que tienes en la cara.

Juantro.— ;Ti crees que podré?

PrINCESA.— Si. Mirame.

(Juanito la mira. Entre ambos se produce un extrano silencio. Las luces decrecen y se ve atrave-

sar por el fondo del escenario, es lo iinico que se ve, una nube blanca casi imperceptible, al

mismo tiempo que se escucha la cancion tarareada. Cuando las luces vuelven, Juanito y la

Princesa ocupan las mismas posiciones, Juanito ya no tiene cara de guata.)

PrincEsa.— Bien me decia yo que asi no debia ser esto no mas. (Llamando.) {Papa! jPapd! {Papa!
(Entrando el Rey, caminando en las manos siempre, y algunos personajes de la corte.) Yo
me caso con el jardinero, padre, aunque todos me lo quiten.

Mama.— Fueron lindas las bodas que hubo en ese palacio: més lindas que nada fueron las bodas de
Juanito y la Princesa menor del Rey. (Entran los personajes tomados de la mano, en ronda,
cantando “Arroz con leche”.)

Arroz con leche,
me quiero casar
con una ninita
del Portugal.

Con ésta si,

con ésta no,

con ésta si

que me caso yo.
(En un momento dado se interrumpe la ronda, todos quedan paralizados y la Mama agrega esta
parte:)
Mawma.— Y no me quisieron convidar. Se pusieron muy ingratos después que los crié.
CABALLO.— (Apareciendo.) No se le dé nada, senora. Yo voy a bailar con usted.
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Mama.— ;De veras?

Mama.— Bueno, pero con una condicion.

CABALLO.— (Cudl?

MaMA.— Que se porte como un caballero y que no se coma el ramo de la novia.

CABALLO.— B... b... bueno. Aunque me cuesta mucho porque me gustan mucho las florcitas blancas.

(Se inicia nuevamente el “Arroz con leche” y la Mama y el Caballo se unen a la ronda mientras
cae el telén.)

SEGUNDA PARTE

(La Mama ya estd en escena al descorrerse las cortinas y mantiene en sus manos la media a mitad
llena.)

MaAMA.— A ver, a ver nifos, quedarse callados, que se estd haciendo tarde y no sé si tendre-
mos tiempo para ver lo que nos queda en la media... ;Qué hora serd? (Se escuchan
algunas campanadas.) Beh, tan tarde ya... Tardon se estd haciendo porque tenemos
que ir a preparar el pesebre a la casa, ;jno?, y cantar algunos villancicos y cocinar los
pavos y los pollos, preparar sus mistelitas y helados de canela... Asi es que apurémo-
nos y veamos que nos toca en la media esta vez... (Introduce una mano y saca algo
entre los dedos.) Ah..., es una pulga... (Introduce la otra mano y la saca con igual
gesto.) Y esto parece un piojo... Tengan cuidado, porque los dos pican! Y ustedes me
van a tener que ayudarme a cantarla. Cada vez que yo diga “pichique”, ustedes repiten
conmigo... Por ejemplo (Ensaya una estrofa de la cancion.) ;Comprendieron? Vamos
entonces... (Cantando.)

La pulga y el piojo, pichique,
se quieren casar,

y ya no se casan, pichique,
por falta de pan.

Contesta la hormiga, pichique,
desde el hormigal:

“que se hagan las bodas, pichique,
que yo pongo el pan”.

Ya no es por el pan, pichique,
porque lo tenemos;

ahora es el vino, pichique,
;de’onde lo sacaremos?

El gato contesta, pichique,

del medio’el camino:

“Que se hagan las bodas, pichique,
que yo daré el vino”.

Ya no es por el vino, pichique,
porque lo tenemos;

ahora quien cante, pichique,
(de’onde sacaremos?

Contesta la arafia, pichique,
Del medio’el barrial:
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“Que se hagan las bodas, pichique,
que yo iré a cantar”.

Ya no es por quien cante, pichique,

Porque lo tenemos;

Ahora quien baile, pichique,
;de’onde sacaremos?

Contesta la arana, pichique,

del medio’ del telar:

“Que se hagan las bodas, pichique,
que yo iré€ a bailar”.

Ya no es por el baile, pichique,

porque lo tenemos;

ahora padrino, pichique,
(de’onde sacaremos?

Contesto el ratén, pichique,

de’onde esta escondido:
“Que amarren al gato, pichique,
yo seré el padrino”.

Se acaban las bodas, pichique,
se toman el vino,

desatan al gato, pichique,

se comen al padrino.

iHuy! Que se nos estd haciendo tarde. Pero me parece que todavia tenemos tiempo para un

cuento mds. ;Ah? Uno cortito antes que se vayan. Aqui estd y se llama “El Canario de Oro”...
Para saber y contar
mentira nu’ ha de faltar;
para pasara un estero
hay que sacarse el sombrero;
para pasar un chorrillo
hay que liar un pitillo;
un poco di’ afrecho
para el ataito que estd en el techo;
asta’e vaca y ast’e giiey,
este es el cuento y vamos por €.

Este era un caballero tan rico que nu’ hallaba qué hacerse con la plata... (Entra el caballero

que se llama don Remigio arrastrando sacos de plata. Por el camino se le caen las monedas,

las recoge, se le vuelven a caer, las tira lejos y vuelven a él como si estuvieran amarradas a

eldsticos.) Y como no hallaba que hacerse con la plata, decidié poner un letrero que decia:

“Con mi plata hago lo que quiero”. (Remigio saca un letrero donde estd escrita esa frase y lo

vuelve a colgar en la puerta de su casa.) Y fue entonces cuando lo supo un rey que vivia por

ahi cerca y que vino a verlo. (Entra el Rey al son de unas trompetas. Se detiene, mira al
publico.)

REy.— Yo soy el rey de por aqui cerca. Y me han contado de este hombre que puso un letrero en
la puerta de su casa donde dice que él hace lo que quiere con su plata. Vamos a ver si es
cierto. (Golpeando.) ;Hay alguien?

REeMIGIO.— (Desde dentro.) ;Quién es?

Rey.— Elrey.

REMIGIO.— (Desde adentro.) ;Cudl rey?
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Rey.— El rey de por aquf cerca.
REMIGIO.— (Apareciendo.) Ah..., mi rey. Pase, pase; entre, usted perdéneme que lo haya hecho esperar,
PEro con tanto rey que pasa por mi casa a molestar, ya estoy un poco curtido... En cambio, con

el rey de por aqui cerca es otra cosa. Yo siempre he sabido que usted es muy buen vecino.
REY.— Digame...

RemIGIO.—~ Lldmeme Remigio.

Rey.— Digame, Remigio, he oido decir que usted dice que con su plata hace lo que quiere.

RemiGio.— Digame...

REY.— Lldmeme rey.

RemiGIo.— Digame, rey, ;no sabe usted leer?

REY.— ;Qué quieres decir?

RemiGIo.— Es pregunta no més, mi rey. No se enoje. Es pregunta porque aqui, en este cartel, est4
escrito lo que usted dice.

REY.— Muy bien. ;Estés seguro de que lo que dices ahi es verdad?

REMIGIO.— Seguro.

REy.— Entonces te voy a desafiar. Tengo una hija..., princesa tendrd que ser, porque es hija del
rey..., pero tambi€n es muda. La tengo en el palacio encerrada bajo siete llaves que tienen
mis siete chambelanes.

RemiGIo.— Estd de lo mds guardada entonces.

REY.— Asi es. Pero a mi lo que mds me importa es que es muda... Te desafio..., ti que dices que
con tu plata haces todo lo que quieres, te desafio a que, antes de tres meses, la hagas hablar
en presencia mia, de los chambelanes y de la corte.

RemiGio.- Pero es que...

REeY.— ;Qué? ;No dice ahi: “Con mi plata hago lo que quiero”?

RemiGIo.— Si, pero... .

REeY.— No hay peros que valgan. Si antes de tres meses no la haces hablar, te corto la cabeza. Y si
la haces hablar, me la corto yo. ;Tienes algo que agregar?

RemiGio.— Yo creo, rey..., que es mejor que nos olvidemos de todo. {Como se va a cortar usted
mismo la cabeza!

REeY.— Eso es asunto mio.

RemiGI0.— Una cabeza con corona, mi rey.

REY.— Asunto mio, te digo. Si no querias meterte en lios, no deberias haber puesto ese letrero
donde estd. Acuérdate: en tres meses mds, si no habla. (Traza una linea sobre el cuello de
Remigio.) Cric! Y si habla (Suenan las trompetas. Sale el Rey. Remigio se desploma.)

REMIGIO.— jAyyyyyy! jAyyyyyyy! ;Qué voy a hacer?... (Sigue llorando)

Mama.— Y asi fue como sucedieron las cosas. Ahi estaba el caballero que no hallaba qué hacerse
pensando cémo responderia al desafio del rey. jMiren que hacer hablar a una princesa muda y,
para mds, encerrada bajo siete llaves! El caballero empez6 a pedir consejo por todas partes,
pero nadie le podia decir qué hacer... Y la plata no le sirvié de nada...

(Remigio estd desesperado, llorando. La Mama entra en la historia.)

Mawma.— Giienos dias, caallero.

REmIGIO.— Giienos... ;Quién eres?

MamA.— Soy una vieja honré que viene a ofrecerte su ayuda.

REMIGIO.— {Qué me vas a poder ayudar ti cuando he ido a consultar, con mi plata, a los sabios
mads famosos y nadie me ha podido ayudar?

Mawma.— A ver, haga la prueba. ;Qué es lo que le pasa?

REMIGIO.— Qué saco con contdrtelo?

Mawma.— Prueba, pues.

REMIGIO.— (Lloriqueando siempre.) Puse ese letrero que ves ahi diciendo que podia hacer lo
que quisiera con la plata... Vino un rey y me dijo que si era cierto lo que yo decia, que
é] entonces me desafiaba. Tiene una hija muda, encerrada bajo siete llaves, y quiere
que la haga hablar... ;C6mo la voy a hacer hablar digo yo, cuando ni siquiera puedo
acercarme a ella? Y lo peor es que me dio tres meses y si en tres meses no la hago
hablar... |Cric!
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(Traza una linea sobre su cuello.)

Mama.— ;Cric?

RemiGio.— {Cric! Y de los tres meses no me quedan sino dos semanas... ;Ves? ;Ves lo que
me pasa por ser arrogante? ;Por colgar letreros y creer que puedo hacerlo todo? jAyaa-
yyyyy!

Mama.— ;Y por eso se aflige tanto?

RemiGio.— (Y le parece poco?

Mawma.— Déjelo todo por mi cuenta.

RemiGio.— ;Y qué es lo que me pides en cambio?

Mama.— Un peso.

Remicio.— jUno!

Mawma.— Claro, que no dices que tus pesos dan crias. Con uno me basta.

RemiGio.— Toma.

Mama.— Gracias.

Remicio.— ;Y qué es lo que me aconsejas que haga?

Mama.— ;Sabe cantar, caallero?

Remicio.— ;Cantar? Claro que sé cantar. Hasta “pueta” dicen que era... Pero ;qué saco con saber
cantar?

Mawma.— Si sabe cantar estamos al otro lado. Mandese a hacer un canario de oro, tan grande que
usted quepa adentro, con ruedecitas lo mismo que un coche.

RemiGIO.— jUn canario de oro! ;Y para qué?

Mama.— No haga preguntas y haga lo que le digo.

RemiGio.— Es que de oro va a ser carazo. ;No podria ser de algo que pareciera oro?

Mawma.— ;Y para qué tiene toda esa plata entonces? Lo que no es de oro, se nota. jDe oro tiene
que ser!

Remicio.— De oro entonces.

MamAa.— Y tan grande que usted quepa adentro.

RemiGIo.— Asi se hard

Mama.— Y con ruedecitas, como un coche. jDé las 6rdenes!

RemiGio.— (Cantando.) {Eh! Maestro carpintero.

Y vos, el de gorra colora.
Ustedes los hojalateros
Vengan todos para aca.

Yo los quiero contratar
Sin temor ni dilacién
y plata les he de pagar
Si m’hacen esta cuestién.
(Los Maestros han entrado, Maestros tipicos con gorros de papel de diario, y construyen a
medida que la cancién se desarrolla.)
REMIGIO.— Vamos a hacer un trabajito
MagesTros.— Sencillito
muy bonito
RemiGio.— Un canario de oro purito
Magstros.— Sencillito
muy bonito
Remicio.— Del porte de un cochecito
MagesTrOs.— Sencillito
muy bonito
RemiGio.~ Y con ruedas pa’ rodar
MagsTros.— Y con ruedas pa’ rodar
Un MagesTro.— Ha resultado un trabajazo
MagesTros.— Guapazo
muy grandazo
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UN MagsTro.~ Este canario qu’es un caso
MaEsTROS.~ Guapazo

muy grandazo
UN MAESTRO.— Mis grande que un chapazo
MaEsTROs.— Guapazo

Muy grandazo
UN MAEsTRO.~ Y con ruedas pa’ rodar.
MaAEsTROS.~ Y con ruedas pa’rodar.’

REY.— ;Qué no ves que soy rey?

Mama.— Ciento cincuenta entonces.

REY.— A los reyes no se les cobra nada.

Mama.— (Y por qué, pues? Son hasta més ricos que los pobres.

REY.— Toma entonces.

MaMA.— (Contdndolos.) Faltan diez.

REY.— |Qué raro!

MamA.— Pero por ser rey lo perdono. Canta, canta, canarito. (El canario canta una estrofa del

“Chiu, chiu’.)

Mama.— Y ahora me lo llevo.

REY.— iNo te vayas! Tengo una hija encerrada bajo siete llaves y se aburre mucho porque es
muda. Me gustaria que ella lo oyera. Déjame el canario aqui hasta manana.

Mama.— No se puede.

Rey.— Te doy otros cien pesos.

Mawma.— Mis puede. Me voy con mi canario.

Rey.— Te doy mil pesos.

Mawma.— Pero lueguito, ;jno?

Rey.— Te doy un saco de oro.

Mama.— Tengo que ir... ;Un saco dijo?

REy.— De oro.

Mama.— ;De qué porte?

REey.— Del que tid quieras.

Mawma.— Tenga. (Al piiblico.) Me ha salido recontrabueno este negocio. Aqui le dejo al canario.
Manana vengo a buscarlo. ;Para qué lado quedan los sacos?

REey.— Para alld. Y ustedes los chambelanes abran las siete puertas con las siete llaves y llevemos
al canario donde la princesa.

(Salen todos llevdndose al canario. Por el otro extremo aparece la Princesa, que es muy bonita,

pero muda. Se escucha el ruido de siete puertas que se abren y por iiltimo entra el canario

empujado por algunos chambelanes y el Rey.)

Rey.— Hija, hija, mira la sorpresa que te traigo. (La Princesa apenas lo mira.) Es un canario de oro que
te he traido para que te diviertas... (No te gusta?... Bueno, entonces lo vamos a llevar (La
Princesa comienza a sollozar en forma muda.) jAh! Me gusta... ;Quieres que te lo deje aqui?...
(A los chambelanes.) Salgan ustedes y vuelvan a echar las siete llaves a las siete puertas...

(Salen dejando el canario. Hay un largo silencio y luego el canario empieza a cantar “Chiu,
chiu”. Al comienzo la Princesa ni siquiera lo nota, luego se levanta a inspeccionarlo, lo toca,
tratando de encontrar por dénde canta, y, por iiltimo, comienza a bailar al son de la misica. De
pronto ella también comienza a cantar y asi vemos que no es muda. Cuando termina la cancion
ella quiere que siga cantando y comienza a tocar al canario hasta que de pronto una puertecita
se abre y vemos a Remigio adentro con la guitarra.)

RemIGIO.— Asi es que usted, princesa, no es muda.

PRINCESA.— Soy muda cuando quiero.

'N. del E.: falta una pagina en el libreto original.
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RemiGio.— ;Y por qué?

PrINCESA.— Porque soy taimada.

RemiGio.— jMirenla, pues! Con lo bonita que es. De ahora en adelante va a tener que hablar.

PriNCESA.— {Bah! ;Y por qué?

RemiGIo.— Porque yo sé que no es muda.

PRINCESA.— ;Y quién le va a creer cuando yo no quiera chistar ni palabra?

REMIGIO.— ; Se va a hacer la muda de nuevo?

PriNCEsA.— Claro, porque soy taimada.

REmiGIO.— Voy a llamar a su papa para que le dé una azotaina y va a recobrar la palabra al tiro.

Princesa.— El papa no me pega, jno ve que es rey?

RemiGio.— ;Y qué hay con eso?

Princesa.— Un rey es caballero y no le pega a una princesa.

RemiGio.— Pero es que si usted no habla, a mi me cortan la cabeza.

PriNcEsA.— Eso es asunto suyo.

RemiGio.— Y si me cortan la cabeza, no podria casarme con usted.

PRINCESA.— {Mirenlo!

RemiGio.— Porque a usted no le gustaria tener un novio sin cabeza, ;no es cierto?

PriNCESA.— ;Y quién le ha dicho que me casaria con usted, con o sin cabeza?

RemiGIo.— Yo, porque me enamoré. Apenas la vi me enamoré de usted.

PriNCESA.— Tan de repente.

REMIGIO.— Asi soy yo... {Bah! Ahora si que se ha quedado muda. ;Qué le pas6?

PrINCESA.— No me pasé nada.

REMIGIO.— ;Serd que usted también me quiere un poco? Cuando llegue su papd, péngase a
hablar y asi €l de puro contento me dard permiso para casarme con usted. Voy a lla-
marlo.

PriNcEsA.— Llamelo si quiere; pero yo no voy a abrir la boca. Naci taimada y si no he dicho ni
chus ni mus durante diecisiete anos, ;por qué voy a decirlo ahora?

Remicio.— Voy a llamarlo de todas maneras.

PriNcEsA.— Lldmelo no mds. Asi le cortara la cabeza al tiro.

RemiGio.— ;Cémo asi?

PriNncesa.— Claro, por haber entrado a mi pieza... ;Ve? ;Como le va a explicar que estd aqui?
(Ahora Remigio se queda mudo.)

PRINCESA.— Yo me voy a dormir.

RemiGio.— (Cuando ella va a salir.) ;Pero me quiere... un poquito? (Ella hace gestos diciendo
que es muda. Remigio se sienta a los pies del canario, muy apesadumbrado. Las luces
decrecen lentamente y la Mama aparece en primer plano)

Mama.— Asi lo hallé de triste cuando fui a buscar el canario al dia siguiente. Pero yo le dije que
no tenia por qué entrarle pensién y le dije lo que tenia que hacer... e hizo lo que yo le dije
que hiciera; es lo que ustedes van a ver ahora.

(Cambian las luces. Nuevamente estd Remigio frente a su casa donde cuelga el letrero. Entra el

Rey seguido por sus chambelanes y trae a su hija.)

REey.— ;Estd por aqui, Remigio? Ah..., aqui estabas. Bueno... Se han cumplido los tres meses y mi
hija sigue tan muda como antes... Asi es que yo he ganado y vengo a cobrarte lo prometido:
tu cabeza. (Se adelanta un chambeldn.)

RemiGio.— Bueno..., yo...

REey.— Ni siquiera has logrado acercarte a mi hija, que es ésta, y tanta facha que te tirabas con el
asunto de que con “Mi plata hago lo que quiero”, como dice ese letrero. Ni siquiera logras-
te entrar a la pieza donde estaba guardada con siete llaves y, tal como te digo, estd tan muda
como antes. Asi es que... jadelante con la ejecucién!

(Dos chambelanes lo agarran por los brazos y el del hacha estd proximo a bajarla.)

Mama.— Ahora, caballero, ahora.

RemiGio.— Un momento, rey. Quiero pedirle un qltimo favor.

REY.— ;Qué?
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REMIGIO.— Que me deje tocar mi guitarra una iltima vez.

REY.— Supo_ngo que a un moribundo no se le puede negar nada. {Técala! Pero que sea corto.
(Ren}xgm empieza a tocar los primeros compases del “Chiu chiu”. El Rey aguza el oido y
la princesa también da muestras de haber reconocido la melodia. ) Me parece tan conoci-
da... ;Qué es lo que es?

REMiGI0.— (Al piiblico.) Vamos a ver si ahora la princesa canta como cant6 la ltima vez. Aunque
es mds taimada... Pero yo me quiero casar con ella y si no la hago hablar me cortan la
cabeza y ahi se terminé el asunto. De modo que ustedes (al pliblico) me van a ayudar
cantando también, a ver si entre todos logramos que se ponga a hablar.

(Sigue la escena durante la cual Remigio canta la cancién, ayudado por el piiblico. La Princesa se

niega a cantar. Luego se le ve cada vez mds débil, imposibilitada de resistir la magia de la melo-

dia, y por iltimo se une al coro.)

REy.— jEstd hablando! jEsta hablando! {Mi hija estd hablando!...

RemiGio.— Claro, pues, rey, si era de puro taimada que se habia tragado la lengua.

REey.— {Milagro! {Milagro! ;Y c6mo lo sabias ti?

RemiGio.— Es que yo ya estuve con la princesa.

REy.— ;Como? ;Entraste a su pieza, a pesar de las siete llaves?

MAMA.— (Entra empujando el canario sobre sus ruedecitas.) Entr6 escondido aqui dentro, con
guitarra y todo. Le cant6. La princesa se entusiasmé. Y asi todos supimos que se estaba
haciendo la muda no mads.

REy.— He de reconocer, Remigio, que has ganado. Claro, que mds que tu dinero te sirvio tu ingenio.

Mama.— Gracias, rey.

RemiGio.— Si, debo reconocer, rey, que fue a esta vieja a quien se le ocurrié la estratagema.

REy.— Denle otro saco de oro entonces, y yo, cumpliendo mi palabra, voy a cortarme mi propia cabeza.

PRINCESA.— Ay, no papa, no se la corte. Le queda tan bien. :

REY.— (Si es cierto? Yo también hallo que es una ldstima. Pero una promesa es una promesa.

ReMIGIO.— YO no soy rencoroso, rey, y lo perdono. Es decir, olvidémonos del desafio y quédese
con su cabeza.

REey.— Gracias, subdito.

REemIGIO.— Sobre todo que la va a necesitar para darme permiso para casarme con su hija.

Rey.— jCasarte!

Mama.— ; Te queris casar con esa taimd?

Remicio.— Yo le agacharé el moio. Lo cierto es que estoy muy enamorado. Apenas la vi detrds de las
siete puertas con siete llaves, me enamoré de ella.

REy.— Bueno: [Cdsense!

RemiGio.— Y a ti, buena vieja, te quiero dar las gracias.

Mama.— No hay de qué, caballero. Por lo demds, no tiene por qué agradecerme, yo estoy muy
contenta con todo lo que he sacado. Un peso que da crfa... Un saco de oro, y ahora, segiin
parece, otro saco de oro... y este canario... Ya no sé qué hacer con toda la plata que tengo.

RemiGio.— No vaya a ser cosa que le empiece a molestar, igual que a mi antes.

Mawma.— No, pues, caallero, eso no me va a pasar a mi, porque yo la voy a gastar (Ddndose vuelta
al piiblico.) Primero, voy a invitarlos a todos a hacer un viaje..., un viaje muy largo y donde
se van a entretener mucho... | Vamos a subirnos todos a un coche y todos me van a ayudar
a cantar, jah?

(Comienza a cantar “Alicia va en el coche”. Van apareciendo los diversos personajes del cuen-

to. Forman una especie de coche imaginario, con el Caballo a la cabeza, y todos cantando

avanzan.)
Alicia va en el coche, jcarolin!,
Alicia va en el coche, jcarolin!,
a ver a su papé,
jcarolin, cacao, leolao!
iQué hermoso pelo tiene, carolin!,
iqué hermoso pelo tiene, carolin!,
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;quién se lo peinard?,
jcarolin, cacao, leolao!

Se lo peinari su tia, carolin,

se lo peinard su tia, carolin,

con peine de cristal,

jcarolin, cacao, leolao!
(Al finalizar la cancion, aparece otro grupo, los personajes de otros cuentos, que avanzan can-
tando un villancico.)

Senora dofna Maria,

aqui le traigo unas peras;

alin no estdn bien mairas,

pero cocidas son buenas.

Vamos, vamos, vamos a Belén;

vVamos, vamos, que vamos a Ver,

a ver al Nifo Jesus

la Virgen y San José.
Mama — Y ustedes pa’dénde van?
Uno.— Vamos a celebrar el nacimiento del Nino. ;Nos quieren acompaiar?
Mama.— Por qué no también... (Se juntan y todos salen cantando el villancico.)

TELON
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