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Providencia 2601 oficina 23 teléfono 232 34 17 Santiago de Chile.

— ~ g S SR e

La Revista de FotogrAFla Chilena.




i S e

O €2 o

Revista editada por la
ASOCIACION GREMIAL DE
FOTOGRAFOS INDEPENDIENTES AFI

Salvador Donoso 10 Providencia
Fono: 772178
Santiago de Chile.

Directiva de la AFI

Presidente
Luis Navarro
Vicepresidente
Miguel Opazo
Secretario General
Belfor Diaz
Tesorero
Marcos Grabowsky
Directores
Carlos Ramsay
Juan Ramén Salinas

Revista PUNTO DE VISTA
Salvador Donoso 10 Providencia
Fono: 772178
Santiago de Chile.

Consejo Directivo
Directiva de la AFI
Editor
Gerardo Torres
Fono: 5559336

Colaboran en este nimero
Enrique Aracena
M. Pia Matta
Wiladimir Becerra
Cristiin Mouat
Fulvio Ciaffaroni
Nelson Vargas
Douglas Monies
Maria E. Haya.
Jaime Millas.
Cualquier correspondencia o colaboracion
debe ser enviada a la direccidn de la revista.

Los articulos firmados son de responsabili-
dad de sus autores.

Permitida la reproduccién de los articulos
citando la fuente.

Prohibida la reproduccién de las fotografias.
FOTO PORTADA Luis Navarro

Soledad Rojas
Mireya Iturra

Composicién

Impresos Efemeve S.A. que solo actua
como Impresor.

BEEFORIAL

Al lf@rmiuodv. la jomada, debieramos estar satisfechos de a labor cumplida, sin embargo la
realidad se encuentra muy distante de aquello, la tarea que tenemos por delante es muy

grande, ya que no solo debemos mantener larevista, nuestro deber es también engrandecerla
Y en esto estamos empefiados. 1

El propésito de la revista es el reconocimiento hacia nuestros valores foto gréficos, que son
muchos, pero que se perderian en el anomimato, de no existir este medio u oiro que roviera
las mismas caracteristicas (fotograficas), es asi como hemos emprendido una serie de
entrevistas a aquellos que van construyendola historia fotogréfica en este pais. También que-
Temos rescatar para nosotros el legado fotogréfico de nuestro continente llamado Latino-
américa y del cual nos encontramos tanto tiempo alejados, por esio los rabajos que s van
présentando en cada mimero y no por esto desconocemos la realidad universal de la fotogra-
fia, pero creemos que ésta es materia para que la desarrollen otros, nosotros acogimos este
desafio. Este espacio se encuentra a disposicidn para todo aquel que necesite expresarse a
través de la fotografia.

Esperamos que al término de este largo camino que nos hemos impuesto se produzca la SIM-
BIOSIS de todos los estamentos de fotografia por que todos juntos construiremos la historia
fotogréfica de este pais. Es asi como a la apatia se le puede combatir, con trabajo y esfuerzo.
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ROSTRO DE CHILE

Agud s¢ puede ver un aspecto de los paneles wador en la inauguracidn en la Universidad de Chile 1960

Cuzndo el pais conmemoraba el

sesquincentenario de la independencia de
Chile, estaba planificando inaugurar la
exposicién “Rostro de Chile”. La muestra
mis importante de fotografia de la que se
tenga referencia en nuestro pais.

Dicha muestra se inauguré en el mes de
octubre de 1960 y no en septiembre como
estaba planificado, debido al terremoto que
azotd al pais, en el mes de mayo del mismo
afio.

Este “Rostro de Chile” que fue concebido en
un suefio visionario del gran maestro Antonio
Quintana, solo se pudo llevar a efecto cuando
este trabaja en la Universidad de Chile y
presenta su idea al entonces secretario gene-
ral de dicha casa de estudios, Alvaro Bunster,
quien acoge el proyecto con beneplicito, y
delega la responsabilidad al equipo de fois-
grafos que es dirigido por Roberto Montan-
dén, que asume como director y coordinador
de la exposicitn.

Nelson Vargas

Gerardo Torres

Antonio Quiniana

Un Gran Equipo Humano

Una obra de esta magnitud dem
fuerzo humano del equipo de fotdgrafos, in
Antonio Quintana, Robert
Montandén, Domingo Ulloa, Mario Gu
y Fernando Bellet. Quienes recorri e
pais en toda su extensidn, en la bisqueda de
las fotografia que conformarian la muestra

tegrado por

De este trabajo resultd una cantidad apre-

ciable de negativos que alcanzo a la suma de
siete mil de los o se sele on mil
copias 18 x 24 que fueron so mna

exhaustiva selec

, quedando 4

Las ampliaciones le fueron encom al
jefedelaboratorio de la Universidad de Chile
Domingo Ulloa, quien llevd la responsabili
dad de realizar con éxito ampliaciones que
iban de un formato 50 x 60 cm. hasta 2.0 x 3.0
mis. dimensiones poco usuales para ese

enlonces

La jerarguia de esta muestra cobra

validez con el aporte del cuidadoso trabajo de




laboratorio, labor que hoy no es considerada

con la relevancia que se merece por la

generacidn de jovenes fotégrafos.
Idiosincracia del chileno

Este “rosiro de Chile” tratd de configurar un
0 de la nacién, mostrando la

retralo g
v humana del territorio nacio
esfuerzo del trabajo, la belleza

geografiafis
nal, contodo e

natural del paisaje, la inocencia vista a través
12go de los nifios, la soleda wombre
del juego de los la soledad del hombre

en los territorios inhdspitos, la dignidad del
trabajo de una alfarera afiosa y la prestancia

de una mujer Yagana, heredera de un patri

monio indigena
A pesar de la heterogeneidad de 1a muestra,
producto de las distintas visiones de los fotd

grafos, ésta conforma un todo coherente, cu

yo discurso se basa en la estética propiade los
fotégrafos, que vista hoy pareciera una visidn
timida del rostro nacional que no comulga
con las urgencias sociales de la época, que se
vienen incubando, como se demostraria una
década después. Lamuestraaparece comoun
esfuerzo de cardcter didictico por mostrar
este pais, sin considerar las lendencias artis

ticas experimentales que hay en las distintas

una vi
olavidayqu

Relaciones Exterix

sion en el exterior yes a

rica Latina, exceptu

no pudieron ser trasladado

que pesaba la

medios adecuac
sablemente su cuic

La exposicion

después de su ina
como recormre } T
Suecia, Unidn Sovié
Hungria, etc... Si
Japén en la Feria de Osaka 1969

Esta muestra conforma una verdad
bajada cultural, que prop
del pais inédita hasta esa fec

5 SOTP

El gran niimero de fotografiz

pais, primero por las dime




Roberia Monianddn
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fican con fuerza la imagen que el espectador
descubre en este espejo gigante, que le de-
vuelve una vision tanto de la agrestre geogri-
fica como de una insospechada fisonomia de

su propia gente.

La muestre fue difundida profusamente por
los medios de comunicacién de la época,
dedicandole elogiosos comentarios, de los
cuales extraemos de la columna de Hemin
Diaz Arrieta (ALONE) 1, el siguiente texto,
por ser una notable descripcion de la muestra
“Sin duda la técnica ha intervenido para esos
efectos poderosos; pero lo que domina es un
alma de sencillez y la entrega absoluta al
tema, I.‘] Y(.'.\'].‘I?lo prnfun: iﬂ. casy ascelico, a |:!
majestad de la naturaleza.

Como recurso, la amplificacién

Se desconocia el resultado del agranda-
miento, las perspectivas que abre, como
agranda interiormente al espectador, lo em-
belesa y libera, sacindolo hacia el éxtasis de

la contemplacidn, del puro deleite. Existen
composiciones que logran un efecto musical.
Es como si cogieran una onda superior del
espiritu y lo arrebataran suave e irresistible-
mente con una TL‘SPUHL’IU!I |]'.1!lllilliJ. en un
vuelo seguro, reposante.

Le afiade ciertamente, placer el que todo
aquello sea Chile, 1a tierra nuestra, pero eso
no es indo. E1"rostro™ que asoma tras las imd-
1 disimulada;

genes pondrd sunotita de ter
la ténica es el alma de la naturaleza prese

en el conjunio orquestal de los pasajes agui

g

)5, serenos v fascinantes, con algo

. un elemento misterioso, que no se

explica”

Dominge Ullca




Compromiso Social

Hemos escogido esta seleccién de fotos a
riesgo de no ser las més representativas de la
muestra. Debido aque la fotografia paisajista
elude 1a responsabilidad de confrontar al ser
humano y donde el fotégrafo caeen la rampa
de hacer fotografias “anisticas” haciendo
gala de maestria y oficio a través de la linea,
textura y forma, técnicas vilida en todo tra-
bajo fotogrifico, pero que si las aplicamos a
los hechos cotidianos del diario vivir, ad-
quieren una relevancia de tal naturaleza, que
nos permite comprender la esencia de la vida
y dénde cabe preguntamos, jPor qué hace-
mos fotografia? y esto es nada menos que el
compromiso que tenemos frente alasociedad
de ser mejores, es por esto que vivimos agru-
pados ¥ no en forma aislada, es este nuestro
aporte, y hemos escogido este camino de la
FOTOGRAFIA para ayudar a conocernos
mejor.

Nos cabe hacer notar que la excepeién a este
“punto de vista” la constituye la fotografia
" Amanecer en San Félix", pueblo cordillera-
no donde se rescata la atmésfera de reposo y
tranquilidad que emerge en el amanecer deun
pueblo que estd dispuesto a salir al encuentro
de la vida.

La seleccidn hecha mantiene su vigencia a
través del tiempo y seguramente adquirirdn
mayor relevancia mieniras mds liempo haya
de por medio.

La claridad de percepcién del gestor de esta
obra, unido al extraordinario talento de los
forégrafos que configuraron este trabajo y
que aqui no han sido debidamente elogiados
(2), por ser éste un pequefio pero meritorio
recuerdo de los weinta afios que cumplié la
muestra ¥ que no quisimos dejar pasar im-
punemente; hacen que este trabajo sea insu-
perable hasta nuestros dias.

Notas:

1. Rostro de Chile™ Alone, El Mercuno de San-
tiago, 17 de octubre 1960.

2. Orros fordgrafos participantes de esta mucstra
son: Auvgusto Grosse — Victor Kabah — Baliazar
Robles — Héctor Belledone — Ignacio
Hochausler — Hennig Willumsen — Luis Ladrén
de Guevara — Jack Ceitelis — Amaldo Alarcén
— Kun Thiele — Luis Gonzdlez.

Bibliografia: :
— "Revista de Ane" Universidad de Chile,

octubre 1960.

Las fotografias exhibidas en este articulo han
sido facilitadas por José Moreno, jede del
departamento de fotografia de la Universidad
de Chile.

Mario Guillard W

Baltazar Robles 1

Dominge Ulloa -,
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ablar con Domingo
Ulloa es redescubrir, en
justa medida, una vida
consagrada a la fotografia
que se iniciaen 1940 como
estudiante de la Escuela
Nacional de Artes
Grihicas (ENAG), cuando
ésta estaba ubicada en
Compafiia 2951 (1), es ahi
donde se templa y plasma
el cardcter de fotdgrafo y
educador que son la con-
stante de su vida.
El aprecio y la mistica por
esta actividad son influen-
ciadas como a muchos, por
otro gran maestro de la
fotografia y la educacién,
Antonio Quintana, quién
se desempefiaba como
docente de folografia enla
ENAG, no olvidemos que
este ejercid la docencia en
fisica y quimica.
Es asi como Do-
mingo Ulloa re-
cuerda momentos
gratos de su paso
por la escuela, la nostalgia de aquel
ciaen que formaron una “Repiiblica

“Gracias a mi cargo en el departament
cultura del curso, pude conocer a
niimero importante de intelectuales
aquella época, con los cuales pude vincu
larme posteriormente, recuerdo al talentos:
escritor que surgia en las letras por ese
tiempo, Nicomedes Guzmdn, quién posibil
ita mi contacto con la alianza de intelectia
les de Chile y asi pude conocer a Pabl
Neruda, Angel Cruchaga Santa Maria, Ni
colds Guillén, Jorge Amado y tantos otro
;ierauna época fabulosa!! Tambicn est
Alberto Romero (2) quién ademas de da
charlas de literatura dond la primera bibl
teca que tuvo la escuela en 1943"

A estas alturas de la conversacion
tr. mos revisando fotografias de
que se encuentran apiladas en cajas,
nos [lamala atencidn una en gue estanre
dos el plantel docente y los alumnos del i
apreciamos inmediatamente a Quintana, a
joven Ulloa y algunos mds que son conoci

nota, por ser

por uno de los autores de es
alumno de dicha escuela, como es el caso de
Raul Mella, Héctor Gémez Matus primer L1
rector que tuvo la escuela, Gerardo Trivifio

POR
GERARDO TORRES
b
NELSON VARGAS

profesor de litografia, Fer-
nando Trujillo y Tiw
Figueroa profesor de
Educacidn Fisica.

Luego egresa de la escuela
en 1945 como “Técnico
Grifico en Fotografia e in
gresa a trabajar en Chile
Films como ayudante de
iluminacitn de Fulvio Testi,
durante tres meses, en el
largometra

‘Romance de
Medio Sigla" que es diri
gida por el argentino Moglia
Barth, con la cual debutaban
los estudios y que seria un
rotundo fracaso
De aquella época
rememora..
“Después de esa experien-
cia decidi dedicarme a la
fotografia, especialmente
publicitaria y de arquitec-
tura... trabajé para las
Naciones Unidad como
laboratorista v luego me
contrataron en la

RETRATO 5 FOTOGRAFO ' o

Rector don Juvenal
Herndndez, para
reorganizar un departamento de fotografia,

asi llego a este servicio de foro y
cinemarografia, por medio del Secretario
General de ese entonces, Abraham Pérez
Lizama quién me conocia por mis trabajos
exhibidos en la feria de la Quinta Normal,
mucho antes que existiera la FISA™.

En la Universidad ¢

inicia un 1
fructifero camino en 1
hasta 1988

Sle SErvICIo,

ncia en Periodisr

mienza la dc
hr'ﬁu‘ en Dmr‘o Grifico y Arquitectura
Durante este recormdo pleno de satisf

ciones el 18 de noviembre de 1982
concedida 1a medalla Andrés Bello que fu

especialmente acufiada para la ocasion

¢ acordada como testimonio de
reconocimiento por la valiosa colabo

otorgada por personalidades 10n:

extranjeras, autoridades universitanas y edu.
cacionales, distinguidos académicos, intelec-
tuales, profesionales y personas de diversas
instituciones, a las actividades realizadas con
motivo del Bicentenario de Bello.

Luego recuerda...




“A la Universidad llegué en un momento en
que ésta tenia una gravilacion extraordi-
nmaria en el quehacer cultural e intelectial
del pais tuve la fortuna de recorrer todo
Chile haciendo fotografia para el archivo de
este servicio. Sdlo la Universidad pudo
permitirme realizar esto, gue todo forigrafo
desea”.

También conserva Muy bien c
nombres de los que fuerar
afio y en orden alfabético, si
de muchos de ellos, que hoy son pr
nalés y ocupan cargo de responsabi
Acotando que muchos de £stos se destacs
ya en ese entonces.

No sélo habla bien de los que fu
alumnos, también conserva los S
de Titulos, en los que fuera
podemos destacar: “Evolucién
dismo Gréfico en Chile"”
“Elecciones Pre. 1
“Lota™ de 1973 y fin
Grifico™ de 1979
Asi continia el relatc
“Ahi tienen ustedes a mis alumnos, son
trabajos muy buenos, si hasta fueron elo-
giados por extranjeros, basia mirar la

guiend

seriedad y responsabilidad
sux estudios.

Se hacia un guiin, habia toda una
planificacién, que se desarrollaba durante
el afio, por eso se obtenion resultados.
Ahora, la materia prima que llegaba a la
Univesidad, tenia potencialidades que habia
que desarrollar, ese es nuestro objetivo
como educadores, no podemos hacer nada,

si ellos no tienen estas potencialidades™.

On que asumian

“Para realizar est

apre ay
cualguiera

Elwrah "
iza por

Sin emba

m |lamado

Ulloa quién

ira conbiar-
ECIT, ¥ quien

wta sobre el

Ali-

José Domingo

| ries con mencién en
parta de
la Tats)y ontinuidad y Alicia

cuentos

tra en Floreneia 1442

nventil

s por otro fotd-

el pais




Segunda Parie
y final

Premisas para la investigacién

de la

Fotografia Latinoamericana

La Fotografia de Prensa

Aungue desde 1880 habia aparecido en la
prensa de Norteamérica el grabado
fotogrifico (Half—tone) y pocos afios
después ya aparecian fotografias impresas
por diferentes procesos en los diarios de
Latinoamérica, no es hasta comienzos del
nuevo siglo que empieza a definirse, como
una especializacién, el forégrafo de prensa o
el “especialista” de cada publicacién. Las
agencias, también ‘“especiales”, de
informacién que se fundieron en Estados
Unidos y Europa serian las que
suminisirarian la mayor parie de las
fotografias que comenzariamos a consumir &
través de los espacios més importantes de
nuestras publicaciones periddicas.

Muchos de nuestro fotdgrafos reporteros lati-
noamericanos tuvieron tanta calidad como
los mejores norteamericanos o europeos desu
tiempo, sin embargo, no fueron conocidos
mis que enel imbito nacional, dentro del cual
cada uno de ellos se desenvolvié. Fue rara
coyuntura, que usaran los servicios de algin
fotégrafo nativo sin que borraran su nombre.
Muy distinto tratamiento dicron cstas agen-
cias y publicaciones a los fotégrafos
norteamericanos y europeos, asi cuanda el
Crack bancario del 29 puso en crisis, enire
otras a la economia norteamericana y el
Gobierno estadounidense tuvo la “‘genial”
idea de suprimir 1a subvencicn que dabaa los
granjeros pobres del pais, y el Farm Security
contraté a un nutrido grupo de imporianies
fotbgrafos para que documentaran las
trdgicas consecuencias de esa absurda me-

Por
Maria E. Haya
111
Coloquio Latinoamericano
de fologralia

dida, todo el mundo conocié de la pobreza de
los granjeros norteamericanos y su de-
sesperada siluacidn y ademds conocid los
nombres de Dorotea Lange, Walker Evans y
Behn Shan entre otros.

En Latinoamérica, donde lasituacién se tornd
mis critica ain, llena de latifundios, donde
crecia el desempleo y el desalojo, donde cl
hambre si erahambre ¥ laola de agitacion fue
reprimida por el Buen Vecino a sangre y
fuego, la fotografia periodistica latinoameri-
cana lo documentd todo. Recogid laimagen
de Sandino en Nicaragua, los levantamiento
campesinos de El Salvador y su diez mil
muertos, el estudiantado, los sindicalistas
asesinados en Guatemala, la caida de Ma-
chado en Cuba, y sin embargo, nadie supo en
su momento fuera del reducido marco
geogrifico de la localidad, que aquellas
magnificas imfigenes fueron lomada entre
otros por Guillermo Castro, Edmundo
Clavijo, Leo Matiz en Colombia; Molina,
Pegudo, Domenech y Lezcano en Cuba... por
sélo mencionar unos pocos.  Nuesiras
imdgenes no interesaban, en sulugar la visidn
que se divulgé Tue la que dio el extranjero,
esta cra més adecuada a sus fines y mis
consecuente con su “exquisita” sensibilidad.
Entre las fotos periodisticas reseiadas como
de las mds importantes wmada durante csos

afios, segiin el libro de John Faber, se encuen-
tra una bajo el titulo: La Revolucidin cubana
del 33, su autor: Sam Shulman, fotégrafo de
la International Photo,

No estd demds reiterar que la penetracion
norteamericana se hizo cada vez més brutal
en América Latina, s¢ aduefiaron y determi-
naron sobre todo los aspectos de la vida
nacional y para todo esto los medios de
difusién fueron excelentes aliados
Peir Tausk, el prestigioso invest
sillia como momento importante para la
evolucion de |a fotografia modema, aquel en
que se multiplicaron y especificaron cadavez
mis las revistas fologrificas como Modem
Photography, Popular Photography, Camera
y otras,

También el Museo de Arte Moderno de
York abria sus puertas a la fotografia, y enlos
afios 50 organizaba Steichen su Familia del
Hombre (2), se ampliaban las investigaciones
sobre la folografia y comenzaban a aparecer
monografias de los “Grandes Maestros”
Claro que todo este cambio y desarmroll
verificaba tnicamente para la folog
Noricamericana y europea, nosotros so
Participamos como espectadores “marav
dos" ante tanto adelanto.

No hay que olvidar que el impulso de estos
medios y entre ellos el de las revistas graficas
como LIFE, LOOK, y otras, tenemos gue
verlo dentro -de la llamada Guerra Fria,
estralegia que habia trazado Estados Unidos
para frenar la influencia del campo socialista
cuyo prestigio crecia finalizada la 11 Guerra
Mundial. Todo cuanto ocurrié respecio al
desarrollo y la influencia de esos medios,




responde al super objetivo imperial que de-
sarrollaba sus ojos para “vemos mejor” y
como el lobo de la caperucita, “comemos
mejor™.

=

enpleno Vedado en el pequerio laboratorio de

Aladino Sénchez. (4)

Desde la época de la lucha en la Sierra ¢

incidiendo con mayor énfasis aiin, durante los
pos del triunfor ionario del 59, una

La imagen de L érica
mente fue edulcorada y reelaborada por los
fotdgrafos fordneos y algunos llegaron a
poscer fama como conocedores de la
problemdtica latinoamericana.

Si convenia hablar del progreso que signifi-
caba la alianza entre Estados Unidos y algin
pais latinoamericano, LIFE publicaria
hermosisimas fotos con mondrianescas com-
posiciones embelleciendo las instalaciones
petroleras de Venezuela; si las grandes em-
presas del turismo necesitaban esta zonas,
apareciamos esplendorosos de color, llenos
de plumas y oro y por esta vez los Andes
serian més bellos v majestuosos que el Cafidn
del Colorado; si la indagacion de nuestros
hombres llegaba al limite y pateibamos el

auto del vicepresidente norteamericano,

apareciamos como los salvajes vecinos con
quienes el “fatalismo geogréfico” les

imponia convivir. Dentro de este panorama
de absoluta manipulacién es evidente que la
verdadera imagen de Latinoamérica no en-

cajaba (3). No interesaba la objetividad, el

Tasgo propio o el valor que pudiera haber
tenido una imagen elaborada desde la propia
cultura. Por el contrario, era preferible anu-
larla, asi se ignoraba a nivel continental la
visién critica de un Nacho Lépez en México,
4e desconocia la de José Tabio, maestro de
fotografia social, figura cimera de la Cuba-
Sono Film, cuyo trabajo de concientizacién
politica a wavés de la fotografia wvo un
cardcter precursor, o la de Constantino Arias,
oronista sin par de la tragedia econdmica de
los niicleos populares urbanos de los afios 50.
En 1odo este contexto de interpretaciones
forzada y entre la falta del més elemental
respelo a nuestro valores, hubo al menos dos
momentos excepcionales por cierto, donde Ja
imagen la dimos nosotros; en el 57 se
difundi6 en toda América una fotografia que

avalancha de fotégrafos de la AP, UPL y la
Magnum entre otras, habia caido sobre Cuba.
En esos momentos inapreciables fuentes de
materia prima para elaborar noticias. Y fue-
ron las fotos de Bob Taber, Andrew St
George, Lee Lockwood, Mare Riboud, Pic y
las del propio Cartier Bresson, las que ilus-
traron cuania resefia sobre Cuba publicaron
en el exterior, A pesar de que el testimonio
miés conmovedor de esta dltima gesta, habia
sido tomada al igual que nuestras primeras
fotos de camparia, con gran sencillez y poesia
porlos propios soldados rebeldes que comba-
tieron en las montafias.

Por otro lado el propésito de inculcarmos
cierto complejo de inferioridad siempre ha
formado parte, como recurso sicolégico, de la
estrategia de dominacidén imperialista y sus
esfuerzos y medios para promover figuras,
han sido utilizados para crearnos modernos
dioses blancos, de la fotografia en este caso.
Todo esto explica en parte el silencio sobre
nuestros foldgrafos v la ausencia de nuestra
folografia del sistema iconografico lat-
noamericano Made in USA, y evidencia que
en esas condiciones a los fotdgrafos lan-
noamericanos el desarrollo de los medios y la
gran difusién de la fotografia, usando una
expresiénde Lezama, nos habia caidoencima
como la carpa de un circo.

En 1976 se creé el Consejo Mexicano de
Fotografia, institucién que desde entonces ha
desempenado el mis importante papel en la
organizacidn, revalorizacién y posterior de-
sarrollo de la forografia latinoamericana.
Esta asociacién fundada por fotégrafos y
criticos convocs al ler. y 2do. Coloquio Lati-
noamericano de Folografia sobre bases que
fueron verdaderos detonantes, Nada més y
nada menos que plantearon el problema del
rescate de nuestra imagen sobre la base de la

desmentiria las afirmaciones batisti

sobre la muerte de Fidel Castro. Aparecia en
ella Fidel posesionado de la Sierra Maestray
12 habia tomado René Rodriguez, un cumba-
tiente del Ejército Rebelde. Después del 59 la
revista O'CRUZEIRO publicé para todo el
mundo las magnificas fotos hechas por el
rcubano Hernando Lépez durante latomade la
ciudad de Fomento por el legendario Che
Guevara. Lépez, cual intrépido personaje
hemingweyano, burlé el estricto cerco
policial procesando tan preciadas imégenes

reivind de los valores propios y el
reencuentro con la identidad multinacional
de Latinoamérica. Enotras palabras, comen-
zaba a ponerse en préctica lo que hasta en-
tonces para los fotGgrafos habia sido pura
teoria social sobre la descolonizacién cul-
tural. Ya por esta época no poco habia con-
tribuido en lo que a prictica se refiere, el
aliento libertario y el ejemplo de los 18 afios
de indoblegable bregar de la Revolucién
Cubana.

A partir del ler. Coloquio, 1a fotografia lati-

noamericana dio fe de su existencia y sobre
todo de su vigencia. Desde entonces los
Namados centros de poder de la forografia
han tenido que convivir con un fendmeno que
puede ser catalogado de paralelo, pues apesar
de sus esfuerzos no han podido encasillarlo
dentro de sus esquemas estéticos, ¥ mucho
menos dentro de sus criterios éticos.

Ha habido un fuerte sentimiento de unidad
entre los fot6grafos latinoamericanos y he-
mosrepresentado un grupo compacto y dificil
de dirigir. Asi, durante estos afios se han
conquisiado poco a poco reconocimientos y
posiciones.

Lacritica Esther Parada compararia Hechoen
Latinoamérica, la impresionante exposicitn
hecha con estricta puleritud solamente con
fotos de latinoamérica, —puertorriquedios y
chicanos— para el ler. Coloquio de
Fotografiaen México con aquella Familiadel
hombre organizada por el Modern Art Mu-
seum of New York, y anotaria con absoluta
certeza que al organizarla Steichen , en su
Familia recogia una amplia gama de la vida
desde el nacimiento hastalamuerte, haciendo
énfasis en las relaciones del hombre con su
familia, y la comunidad, pero prefiriendo
ignorar las implicaciones socio—politicas y
no haciendo distincidn entre fotGgrafos, pero
encambio Hecho en Latinoaméricarespetaba
el origen cultural de los trabajos
mostrindolos por paises y enfatizando en los
conflictos y las esperanzas de los hombres en
estrecha vinculacidn con la problemitica de
su sociedad.

A TIME-LIFE no le quedé remedio que
resefiar en su Anuario el evento latinoameri-
cano y desplegar 10 piginas sobre nuestra
fotografia, so pena de aparecer como desin-
formado. Venecia 79 acogié la muestra lati-
noamericana reconociéndola como algo
especifico y programé ademds un simposio
sobre ella. El Centro Georges Pompidou de
Paris, el Museo Espafiol de Arte
Contemporéneo de Madrid, la Kunsthaus de
Suiza, e] Festival de Arlés, y muchos otros
importantes centros tradicionales han
acogido el fendmeno latinoamericano respe-
tando sus peculiaridades.

En nuestros paises donde el olvido de esta
manifestacién, salvo honrosas excepciones,
ha sido préctica cotidiana, ha prendido cierta
preocupacién por la conservacion y desa-
rrollo de este medio y se han realizado serias
investigaciones en México, Venezuela,
Brasil, Cuba, Colombia, Peri y Argentina. Y
han sido significativos también los esfuerzos
de la Casa de la Cultura de Ecuador la que




celebré su ler. y 2do. Encuentro de
Fotografia Ecualoriana, La Casa de las
Américas de Cuba cuyo premio de fotografia
latinoamericana ya goza de mucho prestigio,
el Ministerio de Cultura cubano, que insti-
tuy6 el premio de folografia cubana, y ahora
incluy6 esta expresion en la Bicnal de La
Habana, que estd llamada a constituirse en
uno de los mids importantes evenlos de
pldsticadel llamado Tercer Mundo, el Ateneo
de Caracas, laCasa de la Cultrade San Pablo
y el Archivo de la Imagen y el Sonido de
Brasil, e instituciones en Colombia, Panamé,
Nicaragua... y otros. Ya es innegable que
durante estos afios se ha desarrollado una
forografia latinoamericana de fuerte
vinculacién con la realidad de estos pueblos y
sobre todo con un cardcter y una sensibilidad
rica en matices, diferencidndose de cierta
monotonia europea o norteamericana, sobre
todo porque es una fotografia conectada a sus
hombres y a su mundo, porque los representa
y ama.

Luis Carlos Bernal, Pedro Meyer, Miguel de
Rio Branco, Gracicla Iturbide, Hugo Cifuen-
tes, Evando Texeira, Héctor Méndez
Caratini, Vladimir Zerza, Adolfoigrafo,

Roberto Fontana, Corrales, Femel Franco,
Armando Cristeto, Gori, Rosa J. Gauditano,
Figueroa, Victor Flores Olea, Tito Alvarez,
Lourdes Grobet, Eduardo Grossman, Patricio
Guzmin, Sandra Elete, José Sigala, Camilo
Luzuriaga, y muchisimos, muchisimos més
ya acompafardn para siempre a Don Manuel
¥y su imperecedera imagen.

Notas

L. De los afios 50-60-70 existen
pruchas de la presencia del Daguemotipo u
otros proceso en Chile, Ecuador, Paraguay,
Guatemala, Panamd, Bolivia, Guyana, y
otros paises de Latinoamérica, donde la
investigacién de su fotografia estd ain por
hacer y sélo existen datos sueltos.

2, Si ante la Familia del Hombre or-
ganizada por los afios 50, todos teniamos la
impresidn de que la imagen de nuestro pucblo
habia sido establecida por ojos forineos,
acorde a sus intereses y valores, ahora con

templando la monumental muesira donde
habia tanta imagen tomada en Latinoamérica
comprobamos que sélo dos nombres real-
mente nos representaban, Don Manuel y Lola
Alvarez Bravo,

3 Claro que las diferentes formas de
la fotografia no se afectaron de igual manera,
Hube un tipo de fotografia menos agresiva
que més o menos circuld, aunque ni pensar
quelo hiciera de modo significativo, esto fue
mis bien a nivel de circulos de amantes de la
fotografia y clubes fotograficos que se inter-
cambiaban socios y exposiciones,
publicindose en revistas de muy poca
circulacidn.

Es evidente comprobar que la estructura de
clubes por donde se movia este tipo de foto
casi siempre estaba soportada por el trabajo
organizativo de los propios fotGgrafos, esta
experiencia se retomaria muchos afios
después en México, y propiciaria la creacién
del Consejo Mexicano de Fotografia y los
fundamentales encuentros latinoamericanos
de fotografia.

4. Un caso similar de excepcionali

dad en cuanto ala circulacién lo constituyd la
fotografia del Che Guevara tomada por Al-
berto Korda, de 1a que deciamos en nuestras
notas publicadas en el 78, que era la foo
cubana posiblemente més difundida en toda
la historia de nuestra fotografia @
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VALPARAISO

Antes de la peluca

v la casaca

fueron los rios,

rios arteriales:
fueron las cordilleras,
en cuya onda raida
el condor o la nieve
parecian inmoviles:
fue la humedad y la
espesura,

el trueno sin II-’_JH‘IIF)f(.‘

EI mirar N A 3 todavia,

las pampas planetarias.

el Ver . . > La Ldmpara en la Tierra

de la fotografia

Neruda

Reflexionar acerca de la fotografia lat-

noamericana es, ante todo, hablar de una

en conciencia escindida donde yuxtapone y

amalgama el discurso dominante y he

’ L] L i
Amerlca Latl na gemonizador del conguistador con el dis-
curso desplazado del indigena. Esto ha dad

origen a una dialéctica de contradicciones

que sitia al texto fotogrédfico en una doble
paradoja: afirmacién, mnegacidn;
construccidn, desconstruccién, tanto, del
discurso hegemonizador y totalitario del
conquistador como del discurso desplazado
del aborigen latinoamericano que pugna por
legitimar su identidad, negdndose a ser una
cultura subalterna v dominada

El discurso dominante y hegemonizador ha

s modalidades, a través de

asumido difere

la hisic latinoamericana, pasando por el
signo de la cruz hasta la incorporacién del
mundo capitalista
Texto: Fulvio Ciaffaroni J. Por este motivo a través de la mirada del
Fotos: Gerardo Torres fotdgrafo asoma una légica cultural que nos

da cuenta de una identidad alienada en las
introyecciones y disfraces del ser cultural,
donde cohabita un ser y un parecer lau
noamericano, susténtado discursivamente en

la articulacién de dobles mensajes: siendo la




connotacién, por excelencia, el discurso
especifico que singulariza y distingue el ver y
el saber de nuestra realidad cultural, De este
maodo, el ojo del fotégrafo capta y aprehende
la realidad a través de su mirada, la cual nos
va objetivando la oposicién:  social,
econdmica, étnica y cultural en que se en-
cuentra sumido nuestro espacio latinoameri-
Asf, el ojp inserta al otro (discurso
dominante o desplazado), identificéndose
con aquel discurso que desea ohjetivar a
través de su ver: el discurso de la publicidad
o bien el de la fotografia como documento
social. Trasladéndonos a una significacién
donde el significante, ya no viene a designar
un sentido preexistente, sino a producirlo
discriminativamente. Esto por la influencia
de los discursos dominantes, que en nuestra
cultura, han hegemonizado el ver de la reali-
dad a través del discurso del orden, de la
auloridad; en suma, del poder. A partir de
aqui se origina y nace un saber que dictamina
y ordena respecto de lo que es legitimo e
ilegitimo, monopolizando un discurso ex-
cluyente, el cual no acepta otro saber cultural,
pues lo niega a wavés de su logica de
dominacién econdmica y social.

Es, pues en esta relacidn dialégica donde el
discurso desplazado de nuestra realidad lati-
noamericana se confronta con el discurso
dominador erosionando y subvirtiendo la
légica dominante a través de las marcas for-
males que constituyen alas imdgenes que son
objetivadas por la mirada del fotGgrafo.
Estableciéndose asi la paradoja de nuestra
conciencia escindida que, por un lado, asume
los signos y simbolos de la clase oligdrquica-

cano.

imperialista, y por otro, la ausencia de una
identidad ¥ de una conciencia hist
alojada en el inconsciente colectivo
nuestra realidad latinoamericana; la que se
objetiva dando forma a una estructura social
y cultural que articula un discurso: escogi
afirmado (discurso dominante) y, al mis

Mca

tiempo, un discurso excluido, negado (dis
curso desplazado). Adoptando esta estruc
tura la forma de una denuncia respecto del
orden social establecido por una clase domi
nante.

Situados en este contexto la mirada de
fotografia, en nuestro continente, ya no sé
inscribe en el modelo de la contigiidad y de
la semejanza (el mundo y el orden); sino, por

S1gEMe

tura de una

togralice

0 por |

bjetivar su

enles sig

dan forma a las imd

Lan un contratexto (negac
secto de otro), el cual tiene
tivizar al discurso dominante

= subvirtiendo 1a ensofiacior

jesta. Evidencifindonos como
nuestra conciencia se ha ido =sclerotizando y
jo a wavés del influjo de los dis
Sinuandonos en un

galvamiz

cursos extranjenzantes

espacio cultural alienado, impidiéndonos ver
otras realidades e inteligibilizar otras lGgicas

sociales que subyacen en nuestro

culturale

espacio | IMericano




WLADIMIR
BECERRA

Imagenes desnudas

Los desnudos gque muesiro a continuacidn estin
enmarcados en una biisqueda visual y personal
en la cual estoy empefiado

i estas imdgenes son parte de una

Para
evolucitn de mi trabajo, con ellas no pretendo
escuela. No es esami intencifn.

,mcre

a estd intimamente ligada a mi

. §In resiricciones, recetas,

Mucho se ha registrado en la historia de la
fotografia. han habido grandes y pequefios
nombres por esto mismo mo temo a que mis
imégenes puedan ser parecidas a otras. Lo que
yo contemplo dentro del desarrollo de mi trabajo
es que soy yo quien las hace hoy.

Para mi ha sido vital no perder nunca la ca
pacidad de crear. Muchas veces se cree que ha-
ciendo un determinado trabajo ya se estd inno-
vando.

Lo anterior es lo que lleva a muchos a no seguir
buscando y entrar en una especie de circulo
cerrado absolutamente dafiino para los que tene-
mos como proyecio de vida el comunicar a traves
de la imagen fotogrifica.










ENCUENTRO
CON LA
FOTOGRAFIA

ontinuando con la serie de encuentros
fotogrificos programados por la AFI, nos
encontramos en esta oportunidad en la sala
“Amigos del Arte” ubicada en la galeria El
patio en Providencia 1670-C.
La respuesta obtenida de parte de los
fotégrafos superd todas las expectativas que
se tenian sobre estas reuniones.
La reunién fue planificada en tres etapas
donde el invitado especial era el fotdgrafo de
lapresidencia, Jesiis Inostroza, co mpartiendo
esle espacio se encontraban Chris Fassnidge
de Inglaterra y Gerardo Torres.
El comienzo de esta reunién estuvo a cargo
del invitado inglés quién es docente en
fotografia en su pais. Hizo un relato de su
experiencia en escuelas inglesas, donde
quedd de manifiesto nuestro provincianismo
latinoamericano referente a lo econdmico,
frente a los europeos.
Al ser consultado por uno de los asistentes
sobre la fotografia tridimensional, éste mani-
festé conocer algunos autores de estos tra-
bajos pero que €] no estaba interesado en ver
la fotografia de ese modo, pero estd de acuer-
do en que ésta participe junto a otras expre
siones artisticas, eso si, sin perder su natu-
raleza, como en el caso del collage.
La segunda parte de este coloquio fue presen
tada por Gerardo Torres, a quién le corres-
pondié mostrar un trabajo de Henri Cartier-
Bresson apoyado por una serie de diapositi-
vas que permitieron dar una visién del “Ins-
tante Decisivo'', concepto que no fuera emi-
tido por éste sino por el cardenal Retz,
utilizéndose de manera generalizada a cada
trabajo de Cartier-Bresson, como si esto
aclarara su visién fotogréfico y no fueranece-
sario reflexionar sobre el contenido de sus
fotos. Se destacd el momento decisivo para
éste, que es cuando logra la coincidencia
entre su experiencia y la realidad, como lo
dijera Raiil Beceyro en su ensayo sobre Car-
tier-Bresson,

El cierre de esta exposicidn fue coronada por

Jesdis In

la presentacidn del trabajo de Jesiis Inostroza
quien comenzd su relato contando su expe-
: ios, recordando asi
La Epoca” desta-

esionalismo de sus u-:n_r\.:.ﬁe!-n

le los me

en este dltimo.

Su llegada a la presidencia fue en medio del

desconcierto yaquese encontrd ante un panao-

zsalentador por no existir los medio

i l1eran res ar su trabajo en con-

Destacé el apoyo que le

brindaron para producir los 5 QuUE se

requerian en el ejercicio de su labor,

comprandole los equipos necesarios

Observd la necesidad de contar con un

o su experiencia, mieniras Pedro Ugarte lo observa timidamente

archive fotogrifico que rescate

histérico que significa el paso de
sidentes por la casa de g
éxiste material que
esta historia, | ]
de particularesen a

ha hecho desaparecer dicho material ¢

conesto consiguwieran borrar las evidenciasde

veces doloros

un pasado muc
Hablé de su bis
permitatener una vision de sup
la labor
oratorisia y de su a

las responsabilidade:

de got

Bricefio comc )
jue han asumido con la

fotografia.




En Argentina

Como gusto Chile

Es como una historia imborrable.

Pudiera parecer como esos cuentos de Borges de nunca acabar, pero es

verdad. Y si se sumaran las milésimas de segundos de las cimaras laboriosas de cada uno de nosotros, no
pasarian mais que algunas horas, pero es la historia de 16 anos. Dieciseis afios.

Cuando a Luis Navarro le taron, ante

las cdmaras, "y enionces qué |
foldgrafos que se gue
guardd un breve sile
conlesio: “folograliamos tod
sucediendo y salimos a pegar nue
enlasmu
Los diarios y las revisias sal
en blanco deh: 2 la «
imégenes”. L]
SUra queria ag

sy en los roncos de

N COf eSpacios

no dejara ver lo que succdia er
pais.

Fulll’u:_\ comounacaja IjL resonancia atraves
delas agenciasnoliciosasy todos los medios
que nos fueron posibles”

Ante la respuesta el entrevistador se

ddnerviosamente en el asiento y pidid discul -
pas.

Asi fue por momentos el tenor de laentrevista
que le hicieron al presidente de la AFI en un
canal televisivo de Bucnos Aires durante ¢l
periodo de presentacién de la muestra “Asi
me gusta Chile”

Esta fue abierta en septiembre pasado a mds
de 30 mil personas en el centro cultural de La
Recoleta, en Buenos Aires, y considerd
teatro, ballet, plastica, literatura, video, cine,
y fotografia

La semana cultural fuc la primera actividad
aria
General de Gobiemo y la Embajada de Chile
en Argentina.

de acercamiento preparada por la Scc

El centenar de folos que conformaron la
exposicidn, montada por AFl a poco de
asumir el mando ¢l gobierno democritico,
indesmentible

fue una muestra para los

argentinos de lo ocurrido en Chile.

wce de lo realizado,

Al resumir un be

[N
jo ha cobrado importancia al

Navarro sef No hay dudas de que
nuestro trab
pasar del tiempo. Prueba de ello es que el
gobicrno nos solicité la participacién y,
ademis, el hecho de que estando montada la

exposicién en Buenos Aires se nos invitara a

arla en una convencidn mundial de

parlamentarios que se realizé en Uruguay™.

EL TRABAJO
NOS ACREDITA

Navarro recuerda que la forografia, y mds ain
la que comprendié la muesira de Buenos

. estuvo relegada de toda
acultural y si bien en algunos casos era
constituia

acepladn en exposiciones se

siempre en la parie




“Se nos relegaba a malas ubicaciones, no
habfa materiales para el montaje, no nos
consideraban en los catlogos y asi varios
casos anecddlicos”.

“Lo de Argentina no estuvo exento de este
tipo de “accidentes™. Hasta un dia antes dea
aperturano habia marcos paralas fotografias,
Decidi pegarlas con tela adhesiva en las
murallas de las salas destinadas, pero gracias
al trabajo del embajador, sus hijas y de otros
colaboradores, logramos la instalacién, como
comrespondia, a poco de la inauguracién”.
“Gracias a que se constatd la calidad de
nuestro trabajo, el envio a Uruguay, estando
dentro de los limites econémicos por todos
conocidos, se hizo de mejor modo. Y es por
esoque pienso quede a poco se haido recono-
ciendo la labor que desarrollamos y el valor
de nuestras fotografias”,

¢Y ahora qué?

Navarro fueinvitado porel director del centro
cultural de La Recoleta a dictar una charla y
efectuar una clase prictica sobre fotografia
periodistica.

“Fue muy interesante. Los alumnos de
fotografia del centro cultural desconocian
diversos aspectos de la fotografia en Chile.
Las opiniones sobre la muestra fueron positi-
vas. Entre algunas de las consultas que me
hicieron recuerdo una: “;Y qué tipo de
fotografia estin haciendo ahora? Alli nacié
una nueva conversacién, ya que la respuesta
la tendremos que dar todos y ojald podamos
dérsela en una exposicifn similar en breve
tiempo mis. ¢No es cierto?"” @

Carta abierta a la Sociedad Chilena

Invitacién a spoyar a la Comunidad Pehuenche de
Quinquen en la defensa de sus legitimos derechos
sobre el Valle de Quinquen.

Esta dltimas semanas se ha informado a través de
diversos medios dé comunicacién acerca de la
dramética situacién que estd viviendo la
Comunidad Pehuenche de Quinquen, ante un
posible desalojo come producto de un falle de la
Conte Suprema, en tomo a olorgar derecho de
propiedad a la Sociedad Galletue.

Adtin cuando el desalojo ha sido postergado, segin
informacién emanada desde distinias instancias de
gobiemo, la situacién de indefension de la
comunidad persiste, por lo que una accidn con-
junia de pane de los disunios actores de nuesira
sociedad se hace absolulamente necesana, a fin de
agilizar las gestiones tendientes a buscar una
solucidn definitiva,

Una de las iniciativas que responde a lo planteado

anlenommente s continuar con ls campana
firnas organizada por el Programa de
Integral del Mapuche Urbano (PROMI
I,aprimumclx[uIlllallzu_-cldl.\lunrs Sdel !
(noviembre) con la entrega de 6.000 finna
Subsccretario del Ministerio del Intenor seiio
Belisario Velasco, las cuales fucron e

(s

durante una reunidén conjunta con la del
proveniente de  Quinguen integrada po
Meliiir y Alfredo Melifiir junto al coordinadeor

PROMUR Floriano Carigueo.

PROMUR: Casilla 52838, Correo Ceniral, S

bago

CODEFF: Santa Filomena 185, Santingo.
Fax: 2-377290

Floriano. Cangueoe Caolpihueque

Nelson Cdceres
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LA IMAGEN
EN EL DEBATE

La historia de |a fotografia y el actual rol
de este arte, muchas veces relegado a
un injusto segunde plano, tuvieron un
importante espacio de discusion y re-
flexién en el Encuentro Nacional de Arte,
Enart 90, que se realizé en la Estacion
Mapocho en septiembre pasado.

En la ocasién y ante la presencia de una
treintena de fotografos, muchos de ellos
ligados al trabajo en medios de comuni-
cacion, Domingo Marinello realizo una
ilustrativa ponencia acerca de la historia
de la fotografia en nuestro pais. En me-
dio del debate, (Organizado por la AFI)
surgié con fuerza la necesidad de dar
paso a un gran archivo que recoja este
importante capitulo de la historia de este
arte en Chile.

La falta de reconocimiento de la impor-
tancia que ha adguirido la imagen en
eslos tiempos, fue el gran reclamo de los
asistentes, Ello hatenido, porcierto, una
expresion concreta en los medios de
comunicacion escritos. No es inusual
comprobar asi que, en una altisima
proporcion, la fotografia ha quedado

relegada a un segundo plano.
Levantada la tesis, por parte de uno de
los participantes del encuentro, de la
crisis gue hoy sacude a las ideologias y,
por consecuencia a los discursos, la
necesidad de realzar &l rol de la imagen,
nace casi de perogrullo

La relacion periodista-reportero grafico
no estuvo ausente de la discusién. Var-
iasvoces se levantaron entonces a modo
de reclamo. La disputa por los espacios
para la palabra y la imagen constituye,

e .Jamem: &xpone anle un grupo de loldgralos acerca de la hislona de la lotografla en Chile

sinduda, el nudo de este debate. De este
modo, muchos son los factores que en-
tran en juego. Pero, el acento estuvo en
la necesidad de una formacién mas inte-
gral.

Tras la alta valoracién de encuentros de
eslas caracteristicas, el tema que clama
mayor debate por parte de periodistas y
fotégrafos —asi como por todo el que
esté ligado al mundo de las comunica-
ciones—, quedd planteado el papelde la
imagen en el periodisma moderno (@)
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Analizar la obra de Fernando Paillet, resulta
clave cuando se traia de revilalizar la
discusién acerca de cémo lo sorpresivo,
misterioso y contradictorio estd presente enla
produccén fotogrifica latinoamericana.
Contradiccién que

no es propia de la

—.= FERNANDO PAILLET

artistico e intelec-

wal de nuestro continente. Paillet desciende
directamente de la avanzada colonizadora
europea que llega a Esperanza, provincia de
Sania Fé a mediados del siglo pasado. Los
inmigrantes de la llamada “pampa gringa”
son parte del proyecto Sarmentiano por llevar
la “Civilizacién™ a zonas apartadas que aln
vivian en el colonmalismo y la barbarie.
Duranie un viaje a Esperanza en 1870 el
presidente Sarmiento visiblemente entusias-
mado por el paisaje de la pampa cultivada
escribié a un amigo: “'Puedo asegurar que la
revolucién que nos hard norteamericanos,
que destronard al estanciero (Qué hace nacer
el gaucho y la montoncra), no solo cstd
proxima sino realizada. Aqui cn este pedazo
de la pampa hasta Cérdoba va a constituirse
una sociedad, una nuevanacidn, dejando a los
muertos alld, que entierren a sus muertos”,
Para poder llevar adelante cste proceso de
imposicién de la “Civilizacién”, habia que
barrer con todo lo que frenara el desarrollo

Cristian Mouat C.

nacional. Enel sur no se habiacompletado de
aniquilamiento de los indigenas. Habia que
presionar la conversién de la barbarie a la
civilizaciéndel indio, o sumuerte. Laltima
etapa de la campafia denominada “La Con-
quista del desierto™ tiene lugar en 1879,
donde definitivamenie la “cuestién indigena”
no es ya un impedimento para que se lleve a
cabo el proceso de unidad e integracién
nacional ahora en la perspectiva del proyecto
Sarmentiano.

En este sentido los inmigrantes representan a
la “civilizacidn" ¥ tracn consigo las nuevas
corrientes modemistas que deben aplicarse
tanto en la industrializacién de la agriculiura
como en otros émbitos de la vida social: La
educacién, el arte y la cultura.

Es en ese contexto de oplimismo acerca del
modelo clegido para alcanzar el desarrollo
el progreso desde donde Paillet comenzd su

actividad fotogrifica

En esa época Esperanza no era una pequefia
ciudad rural como loes hoy. Erael centro mds
activo e influyente de la Provincia, mds in-
cluso que la propia ciudad de Santa Fé, donde

surgia un nuevo
poder burgués agro
industrial,
cial e inmobiliano

comer-

liderado por inmi-
grantes que se
transformarian en dirigentes politicos y
econdmicos de gran importancia. Ademds
ciudad con el nivel educativo mis alto de la
prr;\'incia_ Yy que contaba con dos influyentes
periddicos.

Para las familias inmigrantes la cultura im-
portada sinduda tenian un gran valor, y fue lo
que alené y inquietudes
artisticas de Fernando Paillet

respaldd  las

En diciembre de 1898 comprd su primera
cdmara fotogrifica WIDMAYER deobjetiva
tnico, que le sirvié para exteriores y estudio.
Ademiis cultivaba otras artes como la misica
y lapintura. Supadre fue uno de los primeros
maestros de misicaque tuvo Esperanza. Esto
permilié que Fernando Paillet ejecutara el
violin y el piano, ademis integrd la primera
orquesia sinfénica que dio un concierto a la
sociedad en 1901,

También poseia sGlidos conocimientos de
pintura como muchos fotdgrafos con inquie-
tudes artisticas. Gozaban de gran prestigio en




aquellaépocalos retoques de fotografias y las
variantes de la foto pintada: Folo-Oleo, Folo-
Carbdn y Foto-Acuarela. Con eslas téenicas
ademds de pinturas al Oleo Pailler realizé
varias exposiciones en su propia galeria de
arte.

Hay que sefialar también la influencia que
ejercieron los cfinones del retrato y del picto-
rialismo del Fowo Club de Paris. Atin se
conserva en el archivo que dejd Paillet la
“ESTHETIQUE DE LA PHOTOGRA-
PHIE" editaco por esa institucién en 1900.
Esto lo confirma el hecho de que cuando
envio una fotografia a la revista “EL CO-
RREO SUDAMERICANO" en 1924 no
eligid ninguno de sus trabajos documentales,
sino un eéstudio titulade “"CRISTO™ que obe-
dece claramente a los pardmetros estéticos de
una pseuda fotografin artistica, que sin em-
bargo llenaba el gusto de la aristocracia de
Buenos Aires. Esta contradiccidn entre un
gusto artistico socialmente aceplado y lo que
el llamaba el mundo cotidiano y ristico de la
ciudad de Esperanza es un elemento que
atraviesa toda su obra,

Se caleula que Paillet tomé alrededor de

iy
H

-~

unas 2.000 copias y alrededor de 300 placas

de vidrio, la mayor parte de este material
tro documental de Espe
interés

corresponde al reg
ranza. Paillet no consideraba de
artistico su intento de dar cuenta a través de
fotografias de la transformacion social e
embargo su

histérica de su ciudad. §
proyecto “"ESPERANZA AYER Y HOY" se

1920 en adelante,

hizo sistematico de
aunque desde que se instald definitivamente
en Esperanza en 1901 nunca dejé de hacer
regularmente fotografias de diversos aspec
tos de la vida social de su ciudad

Durante el verano de 1922 realizé alrededor
de 50 lotografias en interiores de distinios
negocios, bares y talleres de la ciudad.
Quizds son las imdgencs donde queda en
evidencia el interés de Paillet por apegarse a
un estricto realismo. Esta biisqueda por des
cribir lo cotidiano, lo popular, estd mis aso
ciada a la corriente costumbrista de “"RE-
TORNQ A LA NATURALEZA" que se
opone a las ambiciones universalistas del

modernisma que estin presentes en el ncocla-
sisismo transformacdo en “KITSCH" que

icial, En Pail
s durante la

representa cl

ten ambas 1

ncion

ya que la enre

“CULTO" y el re

mental y sin a

en discusidn

ografias de
miento com

Eso permite que en cieria

estudio predomine un ord
positivo heredado de Europa, donde abunda
los telones de fondo pintados y con teméticas
forzadas que estfin dentro de un cierto marco
ideoldgico que las explica y sirve de soporte.
Esto sin duda que limita la creatividad
artistica
a una fuene def
nos. Sin embargo, entre esas mismas foto-
idio es posible encontrar una

que Paillet evidentemente tenia
ndencia de cinones exter

grafias de es
miradadistinta, quescrefleja ensu interés por
expresiones culturales mis propias de la cul-
tura argentina. Ahi estin el retrato del fut-
bolista Juan Bautista Orsini o ¢l ciclista José
Gallino. En ambos casos las fotografias care-
cen totalmente de elementos decorativos y ar-
lificiosos que pudieran distraer la atencin
sobre Jo csencial: El personaje y su actividad,
ic a la cimara, sin

que miran [rontalme




gesios y actiudes forzadas. Imdgenes que
con el tiempo pasarén a formar parte de toda
una iconografia que es tradicién y fuente de
identidad para el pueblo argentino.
Volviendo a las folografias del 22 es preciso
sefialar que ponen en evidencia la importan-
cia de este tipo de imigenes en el cono-
cimiento de lo que fue la vida social en
Esperanza durante esa década. Lo veraz y
riguroso del registro de Paillet transforman
esos documentos en un clemento indispen-
sable en la recomposicitn de ese tiempo.
Pero también resalta 1a extraordinaria sensi-
bilidad en el tratamiento de la luz, que signi-
ficé folografias de alto contraste, con grandes
diferencias de iluminacidn, pero que incorpo-
ran en el encuadre todos los elementos rele-
vantes de la escena en una exposicién a la luz
cormecia, que no permile pérdida de detalle.
Esta voluntad puesta en la descripeion no es
grawita. En una lectura ideolégica mis pro-
funda, pone en evidencia el enfrentamiento
del hombre con su medio. La naturaleza es
riqueza a ser explotada, energia para ser utili-
zada. Este esfuerzo descriptivo, sinémino de
progreso, trae consigo un afin de
apropiacidn. Esta comriente “PROGRESIS-
TA”™ con clara ingredienle posilivisia, estd
conformada por la burguesia propictaria
duefiadelatierray poseedorade la tecnologia
para trabajarla. La avanzada del progreso
técnico estd en las curtiembres, herrerias,
fébricas de carros, hojalateria, mucblerias y
también en almacenes, farmacias y librerias.

Pere en esta
dinimica de las con-
tradicciones tam-
pocoes posibledejar
de apreciar el am-
biente provinciano y
reposado que se
trasluce en las
folografias. Las
imdgenes lomadas en bares, talleres y locales
comerciales evidencian cierta
improvisacidn, ya que se registra sin haber
previsto la cantidad de gente que se hablaria
en cada uno de los lugares, y Paillet no modi-
fica para nada el orden en que los elementos
estdn dispuestos, integrando ademis al con-
junto de clientes y trabajadores a la escena, lo
que imprime “NATURALIDAD" a los en-
cuadres.

Uno de los grandes proyectos de Paillet fuela
creaciénde un museo y archivo histérico para
la civdad de Esperanza. No era solo un
atrayente desafio personal, sino ademds la
posiblidad de culminar su trabajo como
foibgrafo entregando un aporte histérico de
inmenso valor que serviria de testimonioa lo
que fue la avenmura colonizadora de sus
aniepasados.

A pesar de haber recibido ¢l afio 1948 la
aprobacitn para realizar esie trabajo, el cam-
bio de intendente eché todo por tierra. Aun-
que parczca increible y a pesar de haber
juntado mds de 200 cuadros costeados por el
mismo, y de haber recopilado fotos antiguas

de otras familias el proyecto del museo fue
desechado. Paillet sufrio la gran desilusién
desuvida. Destruyd el ochenta por ciento de

los cuadros, dejando ademds testamenta-
riamente prohibida la venta o donacidn de las
pocas obras que se salvaron.

Los tiltimos afios de su vida transcurrieron en
la pobreza y el aislamiento.

Un cronista de Rosario lo recuerda como el
tinico sordo que hablaba sin gritar.

Fermado Paillet murié el 3 de noviembre de
1967.

Bibliografia:
Fernando Paillet
Fotografias 1894-1940
Fundacidn antorchas 1987 Bs. Aires
Didlogos de la comunicacion
Revista N°1 de la FELAFACS 1987
Imégenes del Rio de la Plata
Amado Becquer Casabelle
Miguel Angel Cuarterolo
Editorial del Foidgrafo 1985 Bs.
Aires @
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OMNIPRESENCIA

Es el titulo de 1a segunda exposicién deljoven
fotégrafo Jorge Sdnchez (32) que se realizé
en la sala "El Tinel" del Instituto Chileno
Norteamericano de culturaentre los dias siete
de noviembre y el primero de Diciembre.

En la ocasién los asistentes a la muestra
tuvieron la posibilidad de apreciar una serie
de fotografias en colores, cercade veintiocho,
de una marca de gaseosa archi conocida en
todo el mundo, como es la Coca Cola. Para
ello Jorge utilizé el disefio del logotipo y

LAS
SOCIALES

Del & al 31 de enero proximo los profesores y
ex alumnos de la escuela Fotoforum, expon-
drén su trabajo titulado “Las Sociales™.

Ellugar de encuentroserdel Instituto Chileno
Francés de Cultura ubicado en merced 298.
Ei. el mismo espacio el dia 15 de enero habra
una mesa redonda donde se discutird el tema
de los cédigos inoconogrificos en la prensa
escrita, los participantes a esta mesa seréin:
Claudia Donoso, Jaime Grez y Rafel otano.

colores de esta marca

Como dijimos anteriormente esta es la
segunda exposicidn que realiza el folografo
Cada folografia estd impregnada de una pro-
funda investigacidn visual, en la que connota
creatividad y sensibilidad para desarrollar un
tema tan arraigado en la vida de millones,

como es el consumo de la Coca Cola

Jorge Sénchez es integrante de la AFl y ac-
tualmente se desarrolla profesionalmente en
el diario "La Epoca™.

ALDO

SESSA EN
CHILE

Se trata del primer fotGgrafo argentino
incorporado a la Academia Nacional de
Bellas Artes de su pais.

Con mds de doscientas cincuentaobras y
trece libros que incluye la muestra del
artista transandino presentada en el
museo Nacional de Bellas Anes de
nuestro pais en el mes de Diciembre
Para Sessa los artistas siempres son, de
una forma u otra, cronistas de su época.
El agrega: “De esto uno se da cuenta con
el correr de los afios. Hoy después de
muchos trabajos, veo un archivo como
un [esoro ¥ F‘I\'[]?\'OL]L[L' |I'..‘ \lLiﬁ'I un cromsta
especialmente de la ciudad de Buenos
Aires”.

Para el artista lo anterior importa en la
medida que entendamos que Argentina
es un pais con una escasa valoracion del
pasado. Es por esto, continua, que los
personajes urbanos como el desh
dor, el plumero, el fotdgrafo de la plaza
subsisten y loque hago es testimoniar
1a realidad antes de que desaparezca @

Ilina-




Rune Hassner (1928)

Fotografo - Cineasta - Fotohistoriador

Habiendo residido por espacio de unadéc
en Suecia, v conocido la niquisima fotografia
cxislente en ese pais, siento el deber de pre-
sentarles por lo menos a uno de sus mis
grandes fotégrafos: Rune Hassner

Mirando en los anales de fotografia succa,
veremos los esfuerzos por realizar una folo-
grafia fina, y podemos constatar que habia un
marcado acento en una vision romintica du-
rante ladécadadelos afios cuarenta. Un fend

51

meno como este no era aislado, pues
damos una mirada a las revistas de fotografia
deaquellos afios que llegabancomo lainglesa

Douglas S. Montes de Oca

“PHOTOGRAMS OF THE YEAR” o tam-
bién ¢l popular anuario de Estados Unidos
“THE AMERICAN ANUAL OF PHOTO-
GRAPHY"™ veremos que las mismas tenden-
clas exislian en esos paises.
Una prueba de ello es que los concursos que
se realizaban en aquella época, y las exposi-
ciones [otogrificas, contenian imdgenes
romdnticas, como pucsias de sol, pescadores
limpiando su pipa, © una que otra belleza
envuelta en unared mirando el horizonte. No
poco de esto podria rubricarse como sande-
ces.

Paris 1951 Quizis,
legitima formade alejarse
de la brutal realidad. Una

eslo cra una

realidad, que en forma
grafica cra mostrada por
ejemplo en revisias folo-
grificas como “LIFE” o
en la "PICTURE POST”
y que causd una fuerte

impresion en la nueva
generacidn de foidgralos
succos.

Cuando las fronteras se
abrieron después de la
emergicron  mu-
chos foldgrafos jovencs

guerra

al mundo, con una frescu-
ra natural, listos para re
las nucvas ideas
folograficas que el invo-

coger

luntario aislamiento les
habianegado. Lossuecos
buscaron principalmente
en Estados Unidos y
Francia sus referentes fo
togrificos, al mismo
HEMPO (ue NUEVOS im
pulsos alcanzaron para
desarrollar las importa-
ciones de publicaciones
fologrificas. Esto fuc cl
puntapié inicial para un
auténtico aircamiento de
la adormecida fotografia
sueca.

Javenes Fotiografos

En el afios 1949 once jévenes fotégrafos
suecos, expusicron sus trabajos en Estocol-
mo. La exposicion se tituld “Jévenes Foto-
grafos™ y el grupo recibid a partir de ahi, por
muchos afos, el nombre de “Los Jévenes”.
La muestra fotografica exhibida resulté una
mezela muy revuelta, Lo exhibido era suave

¥y poco sensacionalista, pero una cuantas

fotografias eran una claras provocacioncs
contra las antiguas formas de exponer
fotografias.

Entre “Los Jévenes” muy pronto se destacd el
promisorio Rune Hassner. De modo que la
antigua generacion lo tuvo como centro en las
discusiones que sucedieron a la mencionada
exposicién. Esto era algo que probablemente
no le disgustaba, ya que habia golpeado fu-
ertemente a la mandibula con su forma provo-
cativa de hacer fotografias, atacando asi cl
“estableshiment” de la fotografia.

Entre los afios 1949 y 1957, Hassner tuvo la
capital francesa como base y se sustentd prin-
cipalmente como fotégrafo de reportaje.

Suminisirando a las revistas suecas con
fotografias de la vida politica y cultural de
Paris. De vez en cuando aumentd sus in
gresos realizando fotografias de moda para
las revistas femeninas de Suecia, fue asi como
Bo Lind Wall escribis en “Foto” “esas per-
fectas fotografia de modas que les dieron alos
des el sustento, y cred las posibilidades

rebe
de un trabajo mis serio”.
Rune Hassner se transformd asi en un
foldgrafo errante, que con su cdmara Rol-
leiflex en su panza cruzd Paris y toda Francia
y el drama. De

a la caza de la diana poes
esto resultaron dos libros "Bella Francia™ y
“Caminata en Paris”. Junto con el escritor
Olle Stranberg hizo grandes viajes repor
teando gran parte de Africa y el Caribe. De
estos reportajes salieron dos libros nueva-
mente: “Jambo" e “Islas de la pereza™.

La Fotografia Subjetivs

En el verano del afio 1951 se inaugurd una




gran exposicién en Saarbriicken bajo el
T » “Fotografia Subjetiva”. El grupo
“Jévenes Forégrafos™ participd y domind
la fotografia experimental y fue
festacién mds contra la folografi
1. Esto que debid haber despertado

ampli
una mi

rom

en Hassner un gran entusiasmo, no fue asi, ya
que se mantuvo increiblemente reservado
Cuan 1bié sobre esle acontecimiento en
la revista “Nordisk Tidskrift Fér Fot

De es nera subrayd que sus res
probabl te hayan causado al [otdg
gran s 53 lI spués de diversas manipula-

1 proyecciones de ganchos para la
s), cepillos de dmn

hojas y
Las formas de las fotogralias
1te, pero ajenas en su contenido

ntonces la fotografia que estaba
Ensu“r
ién de Saarbriicken nos dice que €

¢ su corazon? aporte” de

:raba que la gencracién venidera de
fotdgrafos, busearan su inspiracidn de las

ideas y las enriquecieran poéticamente

tography), ¥ que esle md
mo exponente

grafia tenia su mio
articr-Bresson y Edward Boubat
alguna manera precisara por cual

fotografia se inclinaba, publicé un articulo,
afios, en "El libro
fotogréfico de 1951" en Suee a; €l articulo se
titulaba ** Alabanza ala Fotografia™, Allideja
constancia que "La significativa fologralia

71

este Hassner de 22

nunca puede hacerse por desvios”. Estaserd

por lo tanto ¢l sencillo punto donde una per-

i CNC

sona hay

comprende su

conciencia scn

isién firme
Enel mismo articulo tom

formacic

debatido en Ge

49. El esperat

tivo, formar de

grafos comer

o obje-

mas ripida, fotd-

) que

la formacidn

Mashi, Tamganyika 1954

Bibliografia:

Om Rune Hassner: de Rune Jonsson
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