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COMO SE CANTA LA POESIA POPULRR

(Trabujo leido por su autor en lus sexiones de 22 de Julia y 15 de Neptivmbre de 1911 de 1a Bociedad
de Folklore Ohilens)

UNA PALABEA

Honrado por habérseme admitido, hace casi dos afios,
a formar parte de esta simpitica sociedad, ha sido mi
preocupacién constante corresponder a ese honor travendo
alguna cosa, aunque sea un grano de arena, como contri-
bueién al edificio del Folklore.

Mi insuficiencia y la falta de costumbre de eseribir para
el piiblico, por una parte; mi salud, que no es satisfacto-
ria, y las abrumadoras tareas de mi oficio, por la otra,
han sido causa de que hasta ahora no hubiera podido
cumplir con la obligacién que voluntaria y ticitamente
me impuse el dia de mi ingreso, de allegar algo de lo poco
que sé sobre costumbres y tradiciones populares, para
inerementar siquiera en minima parte, el escogido mate-
rial que ha ido acumulando nuestra institucion.

Aunque ha llegado a mis oidos que plumas brillantes
de este Centro han escrito sobre poesia popular, que es ¢l
tema que hoy empezaré a tratar, sin embargo, lo he abor-
dado, porque hastaahora noconozco esos eseritos; y no ha
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faltado quien me diga que he tomado el asunto por una faz
distinta y quizds algo nueva, si se me permite creerlo asi.

Me propongo, particularmente, hablar del modo como
cantaban los poetas en sus desafios o encuentros. Digo
como cantaban, porque hace muchos afios que no los oigo,
v no sé si todavia canten de la misma manera, aunque
con muchos fundamentos lo presumo.

Entro, pues, en materia; y pido excusas a la honorable
concurrencia y a mis distinguidos consocios, si en el curso
de este trabajo empleo algunos giros y términos netamen-
te populares, que contribuirin, segiin mi entender, a dar-
le alguna animacién y colorido.

Santiago, 22 de Julio de 1911

CONTRAPUNTO

INTRODUCCION

Los pwetas (1) populares, de cuyas puesias trataré, son
aquellos individuos sin ilustracién alguna. que ni siquiera
han sabide leer ni eseribir, y alguno que ha aleanzado
apenas los conocimientos rudimentarios que suministraban
las antiguas escuelas de cartilla y palmeta, pero que han
tenido ofdo poético privilegiade y numen natural y sin
cultivo; aquellos que al compas del guitarrén entonaban
cadenciosas décimas, precedidas de la respectiva cwarteta
en la cua! se exponia el motivo o se daba el tema de la
composicién; los bardos que se encontraban en todas las

(1) En el curso de este trabajo los llamaré puetas como ellos mis-
mos se denominan entre si, y les suprimiré el epiteto de populares
«Quien dice puetas dice también popularess
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fiestas campestres, ya fuesen carrerss, trillas o rodeos,
siempre que hubiese fonda, misica y frago; buscando
con quien payar, cantar de dos razones, o de contrapunto,
a lo adivino (1), a lo hamano, o improvisando décimas a
destajo sobre los mis variados temas y generalmente con
pie forzado.

Estos puetas, casi todos andnimos, han dejado sus ver-
gos impresos solamente en la memoria de sus admiradores
y aficionados oyentes, a exeepcién de aquellos que han
hecho de su arte una profesion o medio de ganar la vida,
como ha sucedido con los que hasta ahora venden sus pro-
duceiones en las ealles y plazas, pregonadas por ellos mis-
mos, por los suplementeros, o por vendedores especiales
que explotan ese solo ramo, y que las ofrecen al pablico
gritando los titulos de un reswello y cerrando la retahila
con las palabras: <los versos», Por ejemplo: «El marido
que degollé a su mujers, < El nifio milagroso de Coltauco
«El ternero con tres cabezas:, «La mula que pari en
Chimbarongo+, «<El entierro del Santa Lucia» <La muniei-
palidad de Santiago: [Los versos!. Siempre eseribiendo
sobre asuntos que Ilamen la atencién por lo extracrdina-
rios y sensacionales.

(C'on ese mismo grito habria podido cerrar ahora un
regular volumen de poesias populares, si la ingrata y ve-
leidosa memoria mia me hubiese acompaiiado hasta el pre-
sente, época de mi vida en que, sélo por cumplir un com-
promiso de conciencia, como he dicho, entrego estas
carillas a la publicidad. Con todo diré lo poco que sé sobre
poesia popular, en la forma anunciada, y escribiré lo que
recuerde.

(1) Divino.,
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Los puetas

En todo tiempo aqui y en la Repiblica Argentina, se
ha dado el nombre de Payadores a los puetas que cantan
o recitun versos, ya solos o acompaiiados de otro, letra
a letra (1), o que contestan sus preguntas o provecacio-
pes también en verso. Este es, efectivamente, el nombre
genérico; pero hay que distinguir la paya propiamente tal
de las otras especies de cantares de los puetas. Daré a co-
nocer algunas variedades.

En primer lugar hay que dejar establecido que todo
pueta, a excepeidn del que eseribe para el mereado, canta
sus producciones. 86lo recita el que no sabe tocar, no en-
cuentra quien le toque o no tiene la guitarra o el guita-
rrén a la mano; y todavia en tan extraordinarias y lamen-
tables circunstancias, canta a secas, como se dice, porque
la misica es llamadora de inspiracion v despeja la me-
moria.

El pucta que canta solo, no fiene para que sujetarse a
regla alguna. Tan presto hace oir un cuarteto como una
décima, en que los consonantes se barajan con los asonan-
tes sin miramientos ni escrupulos. (Muy raro sera encon-
trar al presente alguno que se dedique a los corridos (2) o
que siquiera los recite. Eso fué de nuestros abuelos).
Lanza sus rimas con entera libertad, no hay quien le en-
miende la plana, no tiene competidor que se le ponga

(1) Letra es una com posivién completa, no una estrofa sola.
(2) Romances,
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al frente. El auditorio celebra, aplaude y paga el gasto, y
el pueta cantard mientras tenga un oyente y no se le
cierre la garganta o los ojos.

Todavia otra observacién. Las costumbres poétieas, las
llamaré asi, de que trataré, son las que conozeo, las que se
usan en las provineias bafiadas por las fecundantes aguas
del Cachapoal: O'Higgins y Colchagua. Creo que en las
provincias mineras del Norte y en las frias provincias de
allende el Maule, se canta de otra manera. En estas sobre
todo, es mis conocido el rabel (1), que se toca parado so-
bre el muslo, que el corpulento v respetable guitarron que
se fabraza apenas contra el pecho, como inspirador de
puetas y puetisas arribanos.

11
Organizacion del torneo

Por cansado que parezca explicar cuanto cuesta organi-
zar un torneo poético, hay que decirlo. Muy raras veces
es la easualidad la que junta dos famosos canfores en una
reunién de amigos. Generalmente viven o grandes distan-
cias y no se conocen sino de nombre, por la fama que del saber
del uno ha llegado a los oidos del otro. Es entouces cuan-
do un aficionado, con ocasién de unas carreras o de otra
fiesta semejante, lleva de fapada al pueta abajino a lar-
giirselo de repente al pueta arribano (2). Por supuesto que
no fulta quien sople a éste que le ha llegado un competi-

{1) Rabel: violin de tres cuerdas que usa la gente del poeblo.

(#) Siempre serin abajino ¥ arribano aungue uno sea de Graneros y
otro de Gultro y el punto de reunion en Rancagua: abajino el del Norte
y arribang el del Sur.
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dor notable, ni menos falta quien anime y empauje al otro
a la noble lucha del canto v la puesia.

Luego la concurrencia se divide en dos bandos, los unos
partidarios del arribano, y los otros admiradores del aba-
gino. Antiguamente llegaban hasta cruzarse apuestas
entre ambos partidos.

Presentados y frente a frente el uno del otro, falta to-
davia algo para que se empiece el torneo. Primero hablan
de lo poeo que saben, de lo olvidados que estin, del mucho
tiempo que hace que no cantan, de lo mal que tocan y de
mil cosas que han de servir de disculpa al que sea venci-
do en la liza. Todo esto mientras corre de mano en mano
el gran potrillo(3) de chacoli o de horchata con malicia, que
ha de quitar hasta el dltimo rastro de timidez a los puetas,
que no desean otra cosa sino estrellarse de una vez a los
acordes de los roncos bordones del bien templado gui-
tarrin.

IT1

Canto a lo adivino

¢Qué va a cantarse? Lo natural es comenzar por lo mis
fiieil v conocido. Entonces seri un contrapunto de verso
hecho. Pero todavia hay que convenir si se cantard a lo
adivino o a lo humano. Fsta eleceién tampoco es dudosa;
los puetas estin, como se dice, de cumplimiento, por lo
tanto, cantarin a lo adivino, puesia que no tiene el peli-
gro de herir al contendor con versos que pudieran apli-
carsele. Mas, aiin no se ha resuelto quien debe empezar.

(@) Potrillo: vaso de grandes dimensiones que usan en las jaranas y en
as whernas para beber licor. :
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Este es punto que también se discute mucho: a veces lo
define otra pasada del potrillo, que infunde valor al mis
pacato, o lo resuelve la suerte: a los pares o nones o a la
cara o sello (1). Después de mojar la boea con otro trago,
escupir y raspar la cancha (2), entona el pueta al compis
del guitarrin décimas que forzosamente han de haber sido
inspiradas en la creacién del mundo, el pecado de nues-
tros primeros padres, el diluvio universal, las guerras de
Israel, o los misterios de nuestra redencién. El otro con-
tendiente ha de cantar sobre los mismos temas otras déei-
mas distintas. Poeo importa que en ellas se haga figurar
en la misma época a Noé, a Moisés y a Judas Iscariote.
El objeto es eantar sobre asuntos mds o menos biblicos.
Este es el canto de contrapunto a lo adivino.

Siento no recordar ahora algunas de las muchas déci-
mas de esta especie que sabfa. Sin embargo, copiaré aqui
cuatro del famoso pueta Bernardino Guajardo, de impere-
cedera memoria, y otras tantas de origen deseonocido, que
se han cantado en su tiempo.

Las de Guajardo son las siguientes:

CUARTETA

El gallo en su gallinero
Abre las alas y canta,
El que duerme en casa ajena
A las cuatro se levanta.

La noche del nacimiento
Del Mesias prometido

(1) Cara o sello: cara o cruz.
(2) Raspar la cancha: entonarse, haciendo cierto esfuerzo, como si to-
siera, para limpiar In garganta.



El buey al recién nacido
Se allegé a echarle el aliento;
La tierra y el firmamento
Adoran al Verdadero;
Mas, éste avisé primero,
} En alta voz lo anuncié
Diciendo: «|Cristo naeid!»
El gallo en su gallinero.

A un igual con los pastores
Trinan las aves parleras;
En los campos y praderas
Se reverdecen las flores;
Al nifio eon mil amores
Lo besa la Virgen santa;
Su complacencia era tanta
Que al mirar tan precioso hijo,
El gallo, de regocijo,
Abre las alas y canta.

Los tres reyes del Oriente
A adorarlo hacen su viaje,
Herodes les di6 hospedaje
En su palacio excelente;

Y la estrella reluciente

Con su luz clara y serena
Los libra de aquella escena
Que el eruel tirano dispone:
He aqui a lo que se expone
El que duerme en casa ajena.

No me acuerdo de la otra décima, que debe terminar
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con el cuarto verso de la cuarteta: « A las cuatro se levan-
tas; pero si recuerdo que trata del decreto del rey Hero-
des que ordena pasar a euchillo a todos los infantes de
Belén.

La tltima dice asi:

Por fin esos indolentes
Cumplieron eon la orden dada:
Mueren a filo de espada
Catorce mil inocentes.

La sangre corril a torrentes
En el pueblo de Belén,

Lo propio en Jerusalén

Y parte de Galilea,

Solo salvé la alta idea

A Jesiis el sumo bien,

También se cantaban las siguientes décimas de autor
desconocido:
CUARTETA

Por pura curiosidad
De Eva. fuimos condenados,
Hasta que Cristo murié
Por librarnos del pecado

En el jardin terrenal
Colocd Dios a Adin y Eva
Para ponerlos a prueba
Si eran de buen natural.
Del drbol del bien y el mal
Les dijo: «no tomaris»
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Pero la mujer tentd

Por una serpiente astuta
Agarré la primer fruta
Por pura curiosidad.

Muy contenta y muy ufana
Y sin sospechar el plan
Del Diablo, le pasé a Adin
Una bonita manzana,
El otro con pocas ganas
Y tal vez medio asustado
Se comié el primer bocado
Y le convidé a la indina....
Y por esa golosina
De Eva, fuimos condenados.

«Afuera, désobedientes,»
Gritd el sefior al momento,
«Andd (1) a ganar el faumento (2)
Con el sudor de tu frentes;
Y asi triste y macilente
Esa pareja salié
Y nunea jamis volvid,
Ni ellos noticias tuvieron
De la gloria que perdieron
Hasta que Cristo murid.

El Sefior tuvo piedad
Y envié al divino Jesis

(1) Andd, modo imperativo de andar; anda, vé,
(2) Faumento, alimento,
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A padecer en la cruz

Pa borrar la gran maldad,
Esa sf que fué bondad
Mandar aqui al hijo amado
Para que fuese oprobiado
Por la calunia judia,

Y rendir hasta la vida

Por librarnos del pecado.

Esto es un careo, o mejor dicho, los primeros revuelos
antes de entrar en pelea. Pausa, entreacto, o llimesele
como quiera, de algunos minutos que sobran en que em-
plear, habiendo, como no puede faltar, algin barril que
todavia suene ronco al golpearlo; 0 una damajuana a la
cual no haya necesidad de inclinar mucho para obligarla
a evacuar su redondo vientre; o por lo menos un cuero
que atn no descubra los pliegues o arrugas. de la vejez
que habri de llegarle en breve.

Ahora si que ya se puede cantar y seguir el contrapun-
to a lo humano.

10

Canto a lo humano de verso hecho

En este momento la concurrencia se estrecha mds y el
interés es mayor. Los versos a lo adivino son mds mon¢-
tonos; el tema es obligado y por lo tanto no despierta el
entusiasmo y atencién que atrae la variedad del canto a
lo humano.

Los cantores hanabandonado la cortedad ficticia con que
empezaron. Van a continuar ahora con mas confianza y
més posesién de si mismos. Y en comenzar, no demoran

POES. POP. 2
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sino el tiempo que se gasta en templar los bordones y re-
correr los diablitos (1) del legendario guitarrén, cuerdas
que habrd que tocar con mis o menos [frecuencia, segin
sea mis o menos alegre la versada que se canta. Lo mds
frecuente en esta segunda etapa del contrapunto, es que
sea la musa guerrera la que predomina. Sobre todo se re-
cordarin las guerras de cristianos eon infieles, y muy
principalmente las de Carlo Magno y sus doce pares con
los moros v gigantes del almirante Balin.
No es raro oir cuartetos como éste:

< El finado Matatias
Le di6 guerra al rey Antioeo
Y con unos hombres locos

Les tomd toda Turquia. »
() décimas como las que van en seguida:

Esa puente de Mantible
Que defendian gigantes
Tomaron en un instante
Los doce pares temibles,
Parecia un imposible
Que veneieran los eristianos;
Pero era el Dios Soberano
El que peleaba por ellos
Y la fe con sus destellos

Los llevaba de la mano,

—_—

(1) Los diablitos son ciertos sistemas de cnerdas colocadas a uno y otro
lado de la boca del gnitarrdn, de sonidos muy finos y agodos, como que
s¢ componen de cuerdas primas ¥ alambres delgadisimos.
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Ni molino sin dar vuelta.
(réanme, que es razin cierta,
Que no hay drbol sin su fruto.

No hay novio sin informarse,
Ni hay dormido sin su suefio;
No hay ira sin ser soberbio,

Ni rezo sin persinarse;

No hay culpa sin confesarse,
Ni habri sordo sin malieia;
No hay gracioso sin su risa,
Ni malo sin devocién.

Asi decia un autor:

«No hay bonita sin codicia.»

COGOLLO

A Ud,, sefior don Fulano,
No habri torre sin campana,
Ni amor que no tenga fin,

Ni miisiea sin templarla;

No habri dia sin mafiana

Ni difunto sin morir;

No hay quien llegue sin venir,
Ni hablar sin que tenga boca;
No hay bonita sin ser loca,

Ni sermén sin San Austin.

LOS PRODUCTOS CHILENOS

El territorio chileno
Es fértil y productivo
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Y su pueblo es muy autivo
En cultivar su terreno.

Este paraiso ameno,

Donde habita tanta hermosa,
Es muy abundante en loza,
Como se ve en Copequén,

Y no hay pueblo que también
No produzea alguna cosa.

Reses, aves y verduras
Se encuentran por todas partes
Y sin las reglas del arte
Las produce la natura.
Melones en Quilicura
Se toman particulares;
En lo Cueva los sandiales,
Renca las buenas frutillas,
Petates da Melipilla
Y Copiap6 los metales.

Concepeitn y la Aconcagua
Dan el mosto y agunardiente,
Larmahue vino potente,
Porotos (1) baves Raneagua;
Trigos la costa e Colchagna,
Maule las frazadas finas,

San Antonio da corbinas,
Y Chiloé las maderas;
Mejillones las guaneras
Y choros la Quiriquina.

(1) Porotos: fréjoles.
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Ademis, hay una flota
De pueblos, aunque no dan
La miel como Cocalin,
Naranjas como Quillota;
Da earbén de piedra Lota
Y otras cosas de presencia;
En Santiago hombres de ciencia
Y en Millahué los ladrones;
En Peumo los tejedores
Y en Coltauco las pendencias.

Cogollo

Sefior don Fulano, al fin,
Ud., que es hombre de letras
Sabri quien teje calcetas
La media y el escarpin;

No crea que hay retintin
Entre los buenos vecinos;
Marchar con bastante tino,
Pues a todos nos conviene
La provincia de Canquenes
Para tomar el buen vino.

LOS OFICIOS

Yo fui cargador en Maule
Y capitin en la guerra,
Armero en Ingalatierra
Y albaiiil en Buenos Aires;
Cortador de teja en Paine
Y en Maipo fui zapatero,
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"Tuve en el Valle de arriero
Y en Petorca trenzador,

En Reneca de labrador,

Y en Penco fui carpintero.

En Ranecagua fui eseribano
Y en Codegua pellonero;
En Idahue molinero
Y en San Fernando hortelano;
Fui leutor en el Manzano,
Sirviente fuf en el Peral,
Fui herrero en el Principal
Y en Calorea fui minero,
Fui en las costas eucharero
Y platero en el Parral.

Intendente fui en Toquigua
Y en Coltauco fui escultor,
En Purén fui reeetor
Y estribero fui en Codiguna;
('arretero fui en La Ligua,
Tonelero en el Armahue,

Fui guitarrero en Pencahue
Y en Doiithue fui ventero,
Fui en Guacarhue matancero,
Titiritero en Millahue.

Fui eantor en Melipilla
Y mayordomo en Lo Irrazo (1),
"Tuve de peén en el Huasco

(1) Lo Errdzuriz.
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Y vendedor en la Villa;
Bodegonero en Turquia,
De vaquero en Pelequén,
De capataz en Lonquén

Y dulcero fui en las Rosas,
Fui general en Mendoza

Y aleabalero en Chiloé.

Viva el sefior don Fulano
Almendrito florecido,
Ya le nombré los lugares
Y oficios que yo hay tenido.
Muy bien habri eonocido
Con poco deliberar,
Y si quiere examinar
Por medio de un artificio,
Veri que de los oficios
Ninguno como el cantar.

LOS CUYANOS......

No hay vida mis regalada
Que la de los Mendocinos,
Ellos pasan de continuo
Entonando su tonada;

Mis no trabajan en nada,
Todo lo hace la mujer:
Ella se pone a coser

Y a manejar el arado,
Mientras ¢l estid acostado
Entretenido en beber.
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Desde que pisé esta flota
El territorio chileno,
Ni el trigo se ha dado bueno
Por la peste de langosta,
Ya pueden irse a la costa.
A buscar que mariscar,
Alli no los ha de hallar
El fraile Aldao, ni Rosas,
Pellizeando cualquier cosa,
Que eso es mas fijo que andar.

Nunca dejan de la mano
La inseparable guitarra,
Pues son como las chicharras
Que cantan todo el verano.
Dios los meta en un pantano,
Que yo no los pueda ver.
Ellos no respetan ley,
Patria, ni constituciion,

Y por eso es que el cajén
Les menea don Manuel.

Desgraciada la mujer
Que quisiere a un emigrado,
Que, a mis de quererlo al fiado,
Lo tiene que mantener;
Darle muy bien de comer,
Vestirlo con elegancia,
Dindose mucha importancia
Que parece un pavo real,
Haciéndose del rogar,

Y eso lo tienen por gracia.
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Canto componiendo

Podria acumular muchos ejemplos de décimas que se
han cantado en los contrapuntos de verso hecho. Pero no
quiero abusar de lu benevolencia de las personas que me
escuchan, repitiendo aqui versos que quizds, antes de
ahora, han oido muchas veces.

Continuaré deseribiendo este torneo poético, que llega
ya al momento en que los puetas se deciden a cantar
componiendo o sacando de su cabeza, como llaman ellos al
improvisar. La reunién se torna ahora mis interesante.
Aqui se va a saber cual de los cantores tiene mis vena o
es mis memoristo (1). Citaré algunos ejemplos y explicaré
la manera de improvisar o componer. Para mayor claridad
me transladaré con el recuerdo a los aflos de 1870 y tantos,
en que mi aficién a la poesia me llevara a pegar mi ca-
ballo a la quincha (2) de una ramada en que se cantara en
guitarrén por puetas mis o menos famosos; y alli, empi-
nindome en los estribos para aleanzar a ver toda la con-
currencia, y sujetando el aliento a fin de no perder silaba,
solia pasar largos ratos escuchando y... por qué no decirlo,
aprendiendo, lo poco que sobre este asunto sé, y que
ahora con tanto gusto estoy recordando. Figuraos, sefiores,
unas carreras en :Copequéns (3) en que han corrido la
«Rosillas de don Juan de Dios Estay con la «Colorada: de

(1) De mds talento.

&) Quincha: pared rompuesta de ramas, cafins o coligiies, etr., revesti-
da o né de barro,

(3) Pequefia aldea del departamento de Canpolicin a 4 leguas de la es
acion de Galtro.
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don Juan Caroca, vecinos de la localidad, y que ha ganado
la yegua ¢copequeninas, circunstancia que justifica el en-
tusiasmo deshordante de la gente del lugar y de los apos-
tadores a la ganadorz. Después de corrida la carrera ar-
mada, no se corre otra, porque se ha hecho tarde en la
discusion de los preliminares y del desenlace sobre la
cancha misma. La concurrencia se esparce y busca en el
mismo sitio otro género de entretenimientos. Unos se van
a las varas, a la fopeadura (1), a lucir la fuerza y destreza de
los caballos; otros a comer empanadas o sopaipillas pasadas
con miel de peras; otros a oir una tonada de pata en quin-
cha o a bailar una cueca bien tamboreada y escobillads;
otros a la ramada en que se oye templar un guitarréu, y
donde hay un par de puetas que ya empiezan a entonarse;
y todos a probar el rico chacoli de Coineo, del Rulo o de
Deofiihue. En este escenario continuaremos el contrapunto
de verso improvisado. Acerquémonos a la ramada del gui-
tarrén y, por entre la quincha, pasemos lista a algunos de
los personajes que van llegando, tomando asiento y pi-
diendo un trago.

El duetio de la fonda es el simpitico Juan Soto (Juan
Champa), muy conoecido en el lugar como hombre amable
y caritioso. Es gordo, colorado y bajo de estatura. En su
ramada es donde ha empezado y donde seguiri desarro-
llindose el duelo poético entre el -Abajino: y el « Arri-
bano:, los dos puetas mas famosos de aquellos contornos.

Donde suena el guitarrin no pueden faltar estos perso-
najes: Pedro Antonio Guahilén, dltimo vistago de una

(1) Topeadura: entretenimiento que consiste en probar ln destreza v
fuerza de los caballos para determinar cual empuja al otro para hacerlo
salir de la vara, la cual es un madero en donde se apovan los pechos de
los caballos que topean.
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familia indigena muy conocida en aquella tierra; Manuel
Miranda (El Chova), vecino del lugar que lleva su nom-
bre en la margen Norte del Cachapoal, donde tiene una
manada de yeguas trilladoras, hombre atrevido y grosero,
de ahi su sobrenombre; fio Ambrosio, el mielero; Juan de
la Cruz Cabrera, alias Clacho de cabra, el tinterillo (1) mas
enredista que se haya conocido en la subdelegacion de
Coinco; fio Laurencio Toro, individuo que detestaba a los
rabelistos, (2) hasta el extremo de sacudir a pencazos al
desgraciado artista que en mala hora le hiciera oir su ins-
trumento, cuando«l hubiese bebido algunos tragos mis
que los suficientes; Loreto Cabaila, Revocato Pinto, Bene-
diuto Catalin y Pascual Caja, vaqueros de Quimivida y
Carén, los mejores laceros de esos lugares. Todos persona-
jes que han existido en aquellos contornos.

He tenido que dar a conocer a los concurrentes, porque
wis de alguno ha de ser aludido en la improvisacién, o
ha de ser objeto de un pie forzado.

Puestos de acuerdo los cantores para continuar el con-
trapunte componiendo, se oye la décima que inserto en
seguida: .

Me desije el compailero
QQue cantemos componiendo
Y ya por lo que voy viendo
Estoy en el redotero.

Yo comenzaré primero

En la presente ocasiién

Y al dueiio de la juncion,
Que es hombre mas cogotudo

(1) Tinterills: ribula.
12} Violinistas,
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Le mandan un buen saludo
Los diablos del guitarrén.

Mientras se puntean los diablitos y se fruntruncan los
bordones del instrumento, el otro pueta prepara su décima
de introduccién, siguiendo el estilo de su contendor y
saludando también al duefio de casa con esta estrofa.

Yo también, por no ser menos,
Suludaré al duefio ‘e casa,
Y si un traguito me pasa
Lo hallaré mucho mas bueno.
. Se ha de regar el terreno,
Es la cosa mis sencilla,
Pa que brote la semilla
Y la siembra no se pierda,,
Y aqui le mandan las cuerdas
Memorias a su familia.

El primero saludé al duenio de casa con los diablitos,
éste con todas las cuerdas repitio el saludo, y ademas le
manda memorias a toda la familia, y el fondero devuelve
la galanteria obsequiando el trago que en verso le pidié
el pueta. Desde este momento empiezan a improvisar
verso a verso. Casi siempre ¢l tema lo proporciona la mis-
ma concurrencia.

No falta alguien que pida se le caute a Revocato Pinto,
unos de los famosos laceros de (arén, que lleva botas eon
mis corriones (1) que rapacejos tiene su faja de seda, lacre
como la grana. A poco de recorrer los bordones y de hacer
hablar los diablitos, resulta esta décima:

(1) Curyesnes.
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Mi don Revocato Pinto,
El de la yapa (1) trenzi,
De botas acorrionss
Y del eaballo retinto,
Saqueme del laborinto
Eun que agora me hay metio
Silo por haber venio
A cantar con este puela
(Que canta con tantas tretas,
Que me tiene confundio.

Se le cantd a Pinto; pero al final se le dié un pinchazo
al contrario, que éste no ha podido menos de sentir y que
devuelve en el acto que otro oyente le pide le cante a otro
facero, su amigo Loreto Cabana: jAfirmarse!

A don Loreto Cabaiia
Yo le pediré el servicio
(Que haga por mi un sacrificio
Aqui en tan noble compafia.
Serd bien grande su hazada
Si enlaza a mi compaiiero,
Que es bellaco y es maiiero;
Y le pago buena plata
Si le pone de las patas
Mientras vo le saco el euero.

Diablos! que la cosa puede encresparse, si el bueno de
Juan Champa no se mefe y lo hace todo nada, pidiendo a

(1) Yapa: la punta del lazo por donde se hace la lazada o armada, que
es trenzada o de dos o tres hebrus en los buenos lazos torcidos y que
tiene por objeto dar méis peso al lazo, hacer abrir mis la lazada y poder
lanearlo mas lejos.
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los puat.sfs que canten con pie forzado, y al momento les
da este: <El Chova Manuel Miranda:. Después de muy
pocos punteos se canta la décima que va en seguida:

Que le componga una letra
A algunos de los presentes
Pide el amigo de enfrente,

Ya que me tengo por pueta.
Bueno, pues, yo le endilgo ésta,
Si su mercé me lo manda
Y me guarda las espaldas,
Por que es hombre arrebatado
El yegiierizo mentado:

El Chova Manuel Miranda-.

Apenas concluye la décima y se apagan los aplausos, ya
le han puesto pie forzado al otro pueta, y sefialindole al
personaje, el enemigo de los rabelistos, le dicen: «Este es
fior Laurencio Toro:. Salga como salga, hay que cantar
pronto para que la improvisacion tenga mis mérito: r

('onozeo al amigo aquel
Que sdlo tiene un defeuto,
Y es de que primero muerto
Que oyir tocar el rabel.
Me acuerdo de que una vez,
Que estaba tocando <El Loros, (1)
Fué tan grandazo el devoro
Que le hizo en el estrumento......
Sefiores, pa qué les cuento:
Este es fior «Laurencio Toros.

(1) «El Loros: un rabelisto [amoso que tenis ese apodo.
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Del eanto a dos razones

Ahora trataré de la forma del canto popular mis cele-
brada por los aficionados, por que ella revela mejor que
otra alguna, el cardcter de nuestro pueblo y la agudeza
de ingenio de nuestros puetas.

No se canta de dos razones sino después que los puetas
se han medido en las otras especies de que ya me he ocu-
pado. Para que se desafien a dos razones, es menester que
los cantores se hayan pulseado y hayan visto de qué son
capaces, Han cantado de verso hecho a lo adivino y a lo
humano, han hecho lucir sus dotes de improvisadores, y
han regalado a sus oyentes componiendo pies forzados con
la mayor soltura y rapidez. Ya es llegado el momento de
que los puetas compongan y entonen sus estrofas alternan-
do de dos en dos versos para formar el cuarteto, aconso-
nantando el primero con el tercero y el segundo con el
cuarto verso de la estrofa.

Para empezar, no hay otra condicién sino la de esta-
blecer quien comienza a cantar primero, es decir: quien
da ¢l tema en los dos primeros versos. Lo regular y co-
rriente es que parfa el mis débil, esto es, el menos sabido,
lo cual lo resuelve implicitamente la concurrencia, que
invita a iniciar el canto @l que ha dado menos pruebas de
competencia en la improvisacién. Sin perjuicio de que des-
pués le toque la delantera al otro, lo cual es una gran
ventajs, como se veri en seguida.

Es obligacién del que empieza, alargar lo mas posible
la entonacién de sus versos y repetirlos, a fin de dar tiem-



- A

po al contendor para pensar en los otros dos que debe
cantar en respuesta, hasta completar la estrofa. Citaré al-
gunos ejemplos histiricos.

Dice el que empieza:

—+Ayideme, compaiiero,
A cantar de dos palabras ..

Puntea el guitarrén y repite:

—«Ayiideme, compafiero,
A cantar de dos palabras.

—Pdngale puerta al chiquero
No se le arranquen las cabras..

‘ontesta el otro con la mayor lijereza. Y asi de dos en
en dos versos pueden cantar largo rato. Es muy conocida
la historia de aquel viejo pueta que, extrafiindose mueho
de que un hijo suye ya guaina(1), no fuese pueta como él, lo
provocd y lo obligé a cantar de dos razones con él mismo,
empezando el viejo con estos dos versos:

—Maiiana me voy pa Talea
Por que es muy buena cindi.

Y le repitic:

—Maiiana me voy pa Talea
Porque es muy buena cindd.

(1) Guaina: hombre joven.
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—Viiyase onde quiera, taita,
Que a mi no me importa nd.

Le respondid el hijo al momento.

No hay que decir que el padre queds muy contento y
orgulloso de las condiciones poéticas que revelé su hijo
en esos dos versos; y lo destiné a perfeecionar el canto en
todas sus formas, ya que habia manifestado tan buenas
aptitudes en ese primer ensayo. Se cuenta que hace mu-
chos afos vivia en Curied una mujer a quien pueta algu-
no habia superado jamis en el canto de dos razones. En-
tonces se eruzaban apuestas en estos torneos, y esta mujer
habfa hecho ganar mucha plata a su patrén, que no res-
petaba cantor que le trajesen a su puetisa. Entre los mu-
chos eon quienes eantd le presentaron en una ocasion un
pueta que, segiin el mismo aseguraba, no habia cantado
nunca. La mujer era de estilo muy elevado y cantaba por
lo alto, como se dice. Cruzadas las apuestas y rifado quien
debia empezar, le tocd a la puetisa, que dijo asi:

—jQué grande es el Universo!
iQué sabio es el Padre Eternol

¥ como de costumbre repitid:

—iQué grande es el Universo!
|Qué sabio es el Padre Eterno!

—Andate a la punta el cerro
Y vais muy bien, vieja ‘e cuerno,

le contestd el pueta, antes que se apagara el eco de lail-



tima razén de la puetisa. No es para descrita la sorpresa
¥ laira que se apoderé de la mujer al oir el modo como
se le contestaba a sus altos pensamientos, expresados en
los dos sonoros versos que canté ella; y al verse injuriada
con el insulto mas grande que puede decirsele a una mujer;
llamarla vieja.

Desde ese momento la cantora no di6 en bola 1), perdié
la partida y no volvié a cantar jamas.

Para terminar este capitulo referiré uno de estos cantos
que of yo mismo en la plaza de Armas de Rancagua hace
veintisiete afios. La noche de Navidad de 1885 cantaban en
guitarrén en una de las cuatro ramadas que se instalaban
en cada dngulo de aquella singular e histérica plaza, par-
tida en cruz. Me acerqué con otros dos amigos a oir y a
mirar por entre las tablas a los cantores. Vimos que un
cantor famogo iba venciendo a todos los que con él se ba-
tian a dos razones. Hasta que se desprendié del grupo de
oyentes un rotito a media mona, cubierta la cabeza con
un sombrerito de pafio suelto, calzado de ojotas y vesti-
do con una chaqueta que conservaba las demostraciones
de haber sido levita en poder de su dueflo anterior, pues
le quedaban dos faldones o colitas como de diez centime-
tros de largo, que se movian de una manera muy peculiar
con el garbo y contorneo que el roto demostraba en el
andar. Se cuadr6 frente al cantor, y lo desafié con estas
palabras: «Conmigo agora». El pueta que se habia fijado
en la indumentaria de su provocador, le canté estas dos
razones:

— <A estos futres (2) de leva

Los hey de ensefiar a gente.»
(1) No dar en bola: no dar pié con bola.
(2) Futre: elegante, pisaverde.

roEs. pop. 4
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por supuesto que repitié los dos versos como de costumbre

—«A estos futres de leva
Los hey de ensefiar a gente.»

—¢8i te hallastes esta breva
Entiérrale luego el diente, s

le respondié el rotito con el mayor desplante y sin pensar
ni un segundo. Aqui fueron los aplausos al nuevo cantor,
que concluyeron por achunchar (1) al viejo y lo obligaron
a darse por vencido, sin mis combate.

Esto es el canto a dos razones. Podria acumular muchos
ejemplos, per;;n basta con los que llevo dichos, que no
tienen otro mérito que haber sido cantados en aquellos
tiempos en que se usaba esta forma de puesia.

Vi1
De la paya propiamente tal

La paya popiamente dicha, es un canto popular en cuar-
tetos en que uno de los puetas propone un problema irre-
soluble para que, a su manera, indique la solucién el otro
pueta con quien se bate.

Hoy dia casi no se conoce esta especie de canto, no hay
quien lo practique, segin entiendo; y casi todo lo que
existe sobre la materia, es lo que se atribuye a los famo-
sos payadores don Javier de la Rosa y el mulato Tagua-
da, que, a estar a la tradicién, cantaron dos dias con sus

(1) Achunchar: correr, avergonzar.
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noohe?.a orillas de la laguna de Taguatagua, en el depar-
tamento de Caupolicsin:

Estando en una ramada
Y después de unas carreras
Saltd el mulato Tagnada
A desafiar a cnalquiera.

C'on esta introduceién of referir ese funoso encuentro,
cuando era nifio. Debe de haber tenido lugar en el primer
tercio del siglo pasado. La persona que me lo contd hahia
nacido en 1820 en aquellos mismos lugares de donde se
suponia originarios a los puetas, y no habia alcanzado a
conocerlos sino de nombre. No tenfa otras noticias de ellos,
salyo la de que el sefior de la Rosa habia sido un caballero
rico y eon cierta ilustracion, v Taguada un cantor de oficio
v mulato por afiadidura,

He leido en alguna parte que se sefiala a Copequén como
lugar de nacimiento de don Javier, pero ereo que hay en
esto un error. Familia de ese apellido, estoy seguro que
1o ha existido entre la gente acomodada de aquella loca-
lidad. Menos entre la gente del pueblo. Esa aldea estaba
poblada por indigenas a principios del siglo pasade, ¥ qui-
zis en ella no habia otras familias de origen espaiiol que
los Ramirez v Guzmanes, cuvos viistagos todavia existen,
aunque casi ‘todos sus ricos terrenos han pasado a otras
manos. Por ¢l conocimiento personal que tengo de aque-
Nos contornos, me atrevo a asegurar que el famosisimo
pueta improvisador don Javier de la Rosa no vié la luz
en esas tierras y que no corresponde a Copequén la gloria
de haber mecido su cuna. También es cierto que no tengo
dato alzuno para fijar el lugar de su nacimiento. Me li-
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mito a expresar opinién negindole la paternidad a Cope-
quén. Por lo que respecta a Taguada no sé otra cosa sino
que era colchagitino, mulato: hijo de india y espafiol.

Ya que me he ocupado de estos cantores, tendré que
copiar aqui algunas de sus payas. Cuando don Javier de
Ia Rosa llegé a la ramada en que cantaba Taguada, desa-
fiando a todo ¢l mundo y como divisase a éste en un rin-
eén obscuro del aposento punteando el guitarron, le lanzd
su primer disparo en estos términos:

Quien es ese payador
Que paya tan a lo oscuro;
Triiganmelo para acd,

Lo pondré en lugar seguro.

En cuanto el mulato se sintié agredido, contestd con la
siguiente estrofa:

Y ese payador jquién es,
Que paya tan a lo lejos?
Que se acerque para acd,
Le plantaré el aparejo.

Esta introduccién daba la medida de esos dos hombres
¥ de lo que podia esperarse de un torneo semejante. [Due-
lo a muerte!

Asi fué como, segin dicen las crdnicas, los puetas can-
taron 96 horas consecutivas en todas las formas conocidas;
pero casi siempre hirientes y provocadores. Habla Tagua-
da, a quien don Javier de la Rosa habia dado la ventaja
de cantar primero, proponiendo el problema para resol-
verlo é] en seguida:



Mi don Javier de la Rosa,
Por 1o redondo de un cerro
Agora me ha de decir
(‘uantos pelos tiene un perro.

Responde en el acto don Javier:

Habis, de saber Taguada,
Por lo derecho de un huso,
Si no se le ha queide ni uno
Tendri los que Dios le puso.
Taguada:
Mi don Javier de la Rosa
Viniendo del Bio-Bio,

)

Digame si acaso sabe
(uantas piedras tiene el rio.

Don Javier:
A vos, mulato Taguada,
La respuesta te daré:
Pénemelas en hilera
Y vo te las contaré.
Taguada:
Mi don Javier de la Rosa,
Tsted que sabe de letras,
Agora me ha decir
Si la pava tiene tetas.

Don Javier:
Te doy, mulato Taguada,
La respuesta en un bendito:
Si la pava lus tuviese
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Le mamaran los pavitos
Y como no tiene tetas
Los mantiene con triguito.

Hasta aqui ya se va conociendo la superioridad de don
Javier. La anterior respuesta la dié mas ilustrada y con
mayores fundamentos. Todavia recordaré otra antes de
terminar. Es una de las mis notables.

Taguada:
Mi don Javier de la Rosa,
U'd. que sabe de asuntos,
Diga que remedio habri
Pa levantar un difunto.
Don Javier:

Oye, mulato Taguada,
La respuesta va ligera:
Métele el dedo en la boca
Saldri el difunto a carreral

Pero la estrofa que dié el triunfo definitivo a don Javier
de la Rosa, después de tan largo encuentro, fué una que
copiaré al cerrar este eapitulo.

Llegé como era justo un momento del duelo poético en
que, alternando el orden, le tocd proponer a don Javier
problemas o dificultades que habia de resolver Taguada y
entre ellas fué la dltima una que se referia a un misterio
de nuestra religion. Taguada, poco versado en teologia, se
confundié y contesté un disparate que don Javier calificé
de hercjin, y aludiendo al juego de bolas, le lunzd la es-
trofa final que di6 con el mulato en tierra.



Ya te turbastes, Taguada,
Y hablastes una herejia,
Hicistes cabe (1) en tu madre
Y carambola en tu tia.

101
Canto de coleo

Muy dificil era encontrar en aquellos afios quien canta-
se en esta forma. Hoy creo que esti olvidada completa-
mente esa especie de canto. Para lucir en ella, se necesi-
taban cantores de mucho fuste, improvisadores insignes,
que, por desgracia, hoy no existen o son ejemplares muy
raros. No es que haya decaido el ingenio, n6, sino que, a
la verdad, se ha perdido el gusto por estas cosas. Ya no
se presentan las oportunidades que a cada paso encontra-
ba el pueta de talento para lucir sus dotes. La vida mo-
derna con todas sus exigencias y dificultades, absorbe
todos los momentos, y apenas queda tiempo para evocar
recuerdos de un venturoso pasado. Basta de filosofias y,
musulmanamente aceptemos los hechos como son, ya que
no nos es posible hacerlo como quisiéramos que fuesen.

El canto de coleo se componia de décimas glosadas, como
todas o casi todas las populares. Se proponia el tema en
la cuarteta que recitaba uno de los presentes o alguno de
los cantores. Las décimas que de ella derivaban se iban
cantando alternadas por cada uno de los puetas. El coleo
consistia en empezar la segunda décima con el verso que
habia terminado la primera, seguir con la tercera comen-

(1) Cabe: una de las diversas suertes del juego de bolas.
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zando con el verso que habia terminado la segunda, y por
tiltimo cantar la cuarta décima principiindola con el ver-
80 con que habia coneluido Ia tercera,

S¢ ha confundido por algunos esta forma de canto con
el que se denomina de confrarvesto. En esta especie el
pueta eanta o recita toda una eomposicién o corrida entera
de cnatro décimas glosadas y el contendor responde con
otra corrida completa, empezando cada décima con el ver-
so que concluyé la correlativa del contrario y termindin-
dola con el verso que comenzd, es decir: dando vuelta a
I estrofa, pero repitiendo en lugar invertido, el primero
y el iltimo verso. En el coleo se canta estrofa a estrofa,
décima a décima, siempre dentro del mareco de la glosa.
Be asemeja cusi al canto a dos razones. En éste, cada pueta
canta medio cuarteto, en el coleo canta la estrofa (décima)
entera con la condiciéon ya expresada, de tomar por la
cola la déeima anterior, y en el contrarresto se canta la
composicién entera con sujecién a las reglas va dichas.

Un ejemplo de cada una de estas variedades habria
puesto de relieve las diferencias que existen entre una y
otra, pero no recuerdo composicién de contrarresto. Pero
si copiaré el tnico coleo que conservo en la memoria:

CUARTETA

Al pobre nadie le fia,
Al pobre nadie le presta;
Si el pobre llega a tener,
Gotas de sangre le cuesta.

Esta glosa puede ponerla cualquiera de los dos eanto-
res, y afin es licito y habrd menos ventaja en que la pro-
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ponga alguno de los oyentes. Mis satisfaccidn para el
resto del auditorio y mayor gloria para el pueta que
triunfe habiéndose batido eon iguales armas, es deeir: sin
haber conocido el tema con anterioridad.

Repetiré la glosa:

Al pobre nadie le fia,
Al pobre nadie le presta;
8i el pobre llega a tener,
Gotas de sangre le cuesta.

Canta el primer pueta, el que empieza:

Es mucha fatalidad
{Benaiga, amigo, benaiga (1)!
No haber sobre qué recaiga
En una necesidad!

Si uno es pobre, contra nd

Se quiere encumbrur pa arriba;
Si no trabaja sn dia

Ninguno lo favorece,

Y aunque pida veinte veces,
Al pobre nadie le fia.

El otro cantor toma la décima de la cola y dice:

Al pobre nadie le fia
S8i no tiene sobre qué,
Y, si tiene, ya se ve,
Que ha de ser mayor cuantia

(1) |Bien haya, auiigo, bien Liaya!
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No tiene alivio en su vida,
Para ¢l todo plan es cuesta,
Tiene callana y no tuesta
Porque no manija trigo,

Y, como no tiene amigos,
Al pobre nadie le presta.

Sigue el primero:

Al pobre nadie le presta,
Aunque tenga mucho apuro,
Porque todos cren seguro
Que no paga lo que resta;
Mas, si alguna vez la acierta,
(‘omo suele suceder,

Todos se le dejan quer
(Con diferentes halagos

Y hasta le pasan un trago
Si el pobre llege a tener.

Responde el segundo cantor:

Si ¢l pobre llega a tener
No haiga miedo que lo bote,
Pues le cuesta tantos trotes
El llegarlo a merecer.
En juntando su hadiaber
Para ¢l no hay lluvia ni siesta,
Nunea se entretiene en fiestas,
Ni nadie le saca un cobre,
Porque lo que alguire el pobre
Gotas de sangre le cuesta.
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APENDICE
El pueta Juan Agustin Pizarro

Concluido todo lo poco que sé de la manera como se
canta la poesia popular, estimo un deber de mi parte y
complemento de este trabajo dar a conocer al pueta que
considero, con muchos fundamentos, autor de la mayor
parte de las composiciones transcritas aqui como de origen
desconocido.

Por lo angustiado del tiempo en que he debido presen-
tar estas carillas, no me ha sido posible recoger datos bio
grificos del que yo califico de los primeros, sino el mejor
de los puetas populares chilenos.

Segtin lo poquisimo que he podido averiguar, Pizarro
debe de haber nacido entre los afios 1810 y 1820, en un lu-
gar denominado Parral de Abajo, muy cerca de Purén, del
antiguo departamento de Rancagua, que hoy pertenece al
actual departamento de Cachapoal, a la margen derecha
del rio que lleva este nombre. [Siempre las aguas del Ca-
chapoal dando vida a la poesia popular y fecundando las
inteligencias de los puetas que con ellas eran bautizados
y las bebian mas tarde! 8iné que lo digan don Florentino
y don Peyungo (1) Cuevas contemporineos de Pizarro, tam-
bién improvisadores notables, como hasta ahora lo son al-
gunos de sus parientes, oriundos todos del lugar de lo de
(‘uevas, a deslinde con la cuna del gran pueta.

El periodo comprendido entre los afios 1850 y 1865
debe de haber sido aquel en que florecié Pizarro. Su muerte

(1) Peyungo: diminutivo familiar de Pedro.
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habri tenido lugar en las proximidades de este iltimo afio.
La persona que de él me hablaba, recordindolo con mucho
respeto y carifio, se referfa a esas fechas. El fuerte de Pi-
zarro era la improvisacion. Derramaba su graeia y su in-
genio por todos los lugares que frecuentaba; y casi no hay
viejo de aquellos contornos que no conserve en la memoria
alguna improvisacién suya. Yo no lo conoci personalmente,
pero recuerdo algunos de sus versos, todos improvisados,
a excepeidn de una composicion que le valié una querella
eriminal en su contra, y que la copiaré en lugar oportuno.

Don Juan Agustin era pueta de ocasion, no profesional.
No toeaba instrumento alguno. Cuando cantaba se hacia
acompaiiar por un misico. Tal como los grandes artistas
actuales. Posefa una mediana ilustracion, quiziz mayor
que la de muchos de sus coterrineos de aquella época.
Todos, probablemente, no concurrieron jamas a otro cole-
gio que a la eseuela piblica de Dofihue, o a oir las lec-
ciones privadas que por aquellos aflos solian dar algunos
vecinos caritativos del lugar. Ello es que Pizarro era el
tuerto en casa de aquellos ciegos. Asi lo deja entender el
oficio, digamos profesién, en que se ocupaba. Era cuasi-
abogado, no quiero decir tinterillo. Consultor, patrocinan-
te, amanuense en inventarios, partidor de herencias y todo
cuanto tenia relacion con asuntos judiciales en los pueblos
riberefios del Cachapoal constituian sus ocupaciones pre-
ferentes. He visto actuaciones con su firma en el archivo
del juzgado de Ranecagua. Esto, cuando le dejaban tiempo
las invitaciones que de todas partes recibia para amenizar
las fiestas con los randales de ingenio que, cual fuente
inagotable, brotaban de su musa intencionada y jugue-
tona. Al oirme, cualquiera creerdi que voy a presentar
composiciones acabadas y perfectas de Pizarro. No las
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hizo, ni podia hacerlas, dada la rapidez con que improvi-
saba. Pero las pocas que daré a conocer revelan de cuinto
habria sido capaz, con mayor preparacién y eseribiendo
menos precipitadamente.

El ovillejo, que ¢l llamaba eco, y la décima, eran las es-
trofas preferidas por el pueta. Ambas las improvisaba con
la misma ligereza. Empezaré por recordar las primeras.

Quejindose una vez de que le incomodaban mucho en
cierta casa que él visitaba, una sefiora muy vigilante, un
quiltro muy ladrador y un candil de sebo que alumbraba
en horas importunas, hizo el siguiente ovillejo con pie
forzado.

La vieja, el candil y el quiltro.

¢Quién gustar nunca nos deja?
La vieja.

;Quién es mi enemigo vil?
El candil.

;Quién perturba con sus gritos?
El quiltro.

Son enemigos malditos

Estos que antes he nombrado,

Y me tienen muy pieado

La vieja, el candil y el quiltro.

En otra ocasion, Pizarro se encontraba enfermo en cama,
y al visitarlo un amigo, le referia que estaba muy pobfe
y que debia unos reales, que deseaba pagar pronto. Su
amigo, que naturalmente conocfa mucho el ear{lcter.del
pueta, siempre alegre y decidor, atin en aquellas criticas
circunstancias, le puso este pie forzado:



s )
Enfermo, pobre y debiendo.

Lo hizo en el acto:

Aqui estoy, pero no mermo,
Enfermo.

Mis que moneda de cobre
Pobre.

En mi erédito sufriendo,
Debiendo.

Asi, por lo que estoy viendo,

No puedo estar mis fregado (1)

En esta cama botado,

Enfermo, pobre y debiendo.

Se cuenta que una vez, yendo el pueta acompaniado de
otro amigo, se encontré en el eamino con un individuo
que cabalgaba un potrillo redomdin, al cual habia puesto
freno, con riendas gruesas de domador, de tres o enatro
litigos, vy jaquimén lleno de corviones por todos lados.
Su amigo al ver la figura original que hacia la cabalgadu-
ra con tan disonantes atalajes, detuvo al jinete y did a
Pizarro el siguiente pie, que satisfizo al momento:

Riendas, jaquiman y freno.

Para que luego comprenda,
Riendas,

Le puso Ud. al redomén
Jaquimén.

(1) Fregado: molestado, incomodado, fastidindo, :
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I pa que le salga bueno,
Freno,

Yo le daria veneno,

Que es remedio mas sencillo,

Por que le puso al potrillo

Riendas, jaquimén y freno.

Otra ocasion iba Pizarro de Rancagua a Gultro en un
dia de mucho calor. Dos amigos suyos, un tal Rossel y un
Olea, estaban a la sombra de una higuera, que yo alcaned
a conocer, a orillas del eamino, sentados al rededor de
una mesita bebiendo un jarro de chacoli. En cuanto divi-
saron al pueta salieron a su encuentro a ofrecerle un tra
go. Cuando éste iba a recibirles el jarro, se lo retiraron,
diciéndole que no le dejarian beber mientras no compu-
siese una estrofa con el signiente pie forzado:

Pizarvo, Rossel y Olea.
jQué le han dicho!

;Quién toma un trago del jarro?
Pizarro.

Auieén bebera despuds de ¢1?
Rossel.

;Y quien tanto lo deses”
Olea.

Y para que ustedes vean,

Les hago estas reflexiones,

Pues son tan grandes bribones

Pizarro, Rossel y Olea,
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De esta especie son los ovillejos, ecos como él los deno-
minaba, y que hacia a cada puso. Veamos ahora sus dé-
cimas.

A fin de no quitarles su mérito, tendré que referir, aun-
que someramente, el motivo y las circunstancias en que
fueron improvisadas, tal como las of en mi nifiez.

Dije antes que Pizarro era muy de la casa de los sefio-
res Cuevas, del Parrul. Pues bien, una vez que se encon-
traba con ellos, reconvenian estos a un vaquero I[lamado
Santiago, muy gordo y corpulento, que lastimaba en el
lomo cuanto caballo tenia en la peara; y el empleado ale-
gaba que no sabia eémo se lastimaban, siendo buena la
enjalma de su montura. Intervino Pizarro a resolver el
caso con la siguiente décima, a la cual agregd dos versos
a manera de estrambote:

No sé qué tiene Santiago
Que, siendo buena su enjalma,
Tenga dientes en las nalgas
Para lastimar caballos.
Ningiin otro motivo hallo
Ni puedo congeturar,

Ni menos averiguar

Pura formar esta iguala:

O es que la enjalma es muy mala
0 es que no sabe ensillar.

O es el peso de esa mole

El que lo hace lastimar.

Otra ocasion asistia como amanuense a la faceién de in-
ventario de los bienes de un cura falleeido en Guacarhue,
del departamento de Caupolicin. Presidian la operacién
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un sefior Ortizar y un sefior Valdés, albacea y partidor
de la herencia, respectivamente, ascendientes de las muy
honorables familias de la capital que llevan esos apellidos.
Una antigua llavera del cura, llamada Antonina, iba sacan-
do las especies que se anotaban en la lista. Toeéle el turno
a un par de trabueos de chispa, antiquisimos, y el albacea,
al verlos, dijo que esas armas eran del tiempo del rey Pe-
rico. Pocos momentos después, la Antonina presents un
reloj, tal vez de los primeros que llegaron al pais. Al in-
ventariar esta alhaja y cerciorado de que no andaba, dijo
el partidor que ese reloj estarfa parado desde los tiempos
de Moisés. Invitado Pizarro para dejar un recuerdo en
verso sobre la calidad de esas especies, improvis6 la déei-
ma que va en seguida.

Este cura era muy rico,
Y a la prueba me conduzeo,
Pues tenia dos trabucos
Del tiempo del rey Perico,
Esta décima dedico
Al albacea y al juez.
Hay otra alhaja, cual es
La que trajo la Antonina:
Un reloj que no camina
Desde el tiempo de Moisés.

Todavia otra:

Ante el subdelegado de Idahue, entonces del departa-
mento de Rancagua, un sefior Piérez, hombre de muy buen
humor, defendia Pizarro un pleito. Sus contrarios eran
una tal Gavina Zamorano, que asistia con su patrocinante,
un tinterillo llamado Contreras, que también era pueta.

POES, POP. D
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El subdelegado conocia esta circunstancia y por consiguien-
te sabfa que en ese comparendo tenfa en su sala a dos
puetas famosos del lugar: Pizarro y Contreras. Se trataba
de resolver un incidente promovido por el primero. El juez
ofreci6 resolverlo sobre tabla, siempre que el gananciosc
se obligase a componer en los mismos estrados del tribu-
nal una décima al perdido. Ambos contendores aceptaron
la proposicién. Resolvié el juez a favor de Pizarro, sus-
pendi6 la audiencia, y obligé a éste a cumplir lo estipula-
do, el cual no demoré ni un minuto en improvisar esta dé-
cima:
La Gavina con Contreras

Forman muy linda pareja,

Que si picara es la vieja

El sujeto dice afuera.

iVean que linda collera

Han formado estos dos lesos!

Aqui viene aquel consejo

Que todo el mundo formula:

«En proporcién de la mula

Ha de ser el aparejo».

Estas son las décimas sueltas improvisadas que recuer-
do [de Pizarro. He oido muchas otras, pero desgraciada-
mente no las conservo en la memoria.

Referiré en seguida el origen de una composicién muy
notable del insigne pueta, que fué aquella a que aludi al
principio y que di6 motivo a una querella criminal ante
el juzgado de letras de Rancagua contra el original autor.

Contemporineo de Pizarro y colega profesional, era don
Juan Bautista Lopez, que no hace mucho falleci6 en Peu-
mo, donde alcanz6 a ser procurador del nimero del de-
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pertamento. Mds o menos de la misma ilustracién de Pi-

« 2arro, pero muy inferior en inteligencia. Era bajo de esta-
tura, grueso, barrigudo, de color algo mis que moreno y
de pelo y barba canoso desde joven, ‘que jamis llegaron a
ser blancos. Este era su fisico (yo lo conoei) que me he
visto obligado a describir, porque es necesario para la
buena inteligencia de la composicién. En lo moral, segiin
decia Pizarro, no era de hoja muy limpia, pues tenia cuen-
tas pendientes, que afectaban su honorabilidad, con un tal
José Cuevas, con una dofia Juana Zamorano, con don Pedro
Nolasco Flores y un sefior Valenzuela, cuyo nombre igno-
ro. En honor de la verdad, debo declarar, ya que lo he
aludido, que Loipez era un hombre honrado y de buenas
costumbres. Lo traté muchos afos cuando ejerci la aboga-
cfa en Rancagua. Pero es cierto que era de muy cortos al-
cances,

El apasionado juicio de Pizarro no hay duda que pro-
venfa de emulacidn o disgustos tinterillescos, tan frecuen-
tes por desgracia entre dos profesionales que se encontra-
ban siempre, frente a frente, en casi todos los pleitos del
lugar.

Por los afios a que se remonta esta historia, 1863 o
1864, vivia Juan Bautista Lopez en Idahue, en casa de
don José Dolores Pérez, subdelegado y persona la mds
respetable de la localidad. ’

Por cuestiones del oficio, Pizarro le hizo una composi-
¢iém en verso a Lépez, ridiculizindolo y ain tocindole su
honor. Los versos los aprendié todo el mundo y no tarda-
ron en llegar a los oidos de Juan Bautista. Afectaflo pro-
fundamente por los insultos que contenian los dJchoaos
VErsos y ciego de ira, se presentd eriminalmente en juicio
verbal por injurias contra Pizarro, ante el juez letrado de
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bre muy recto y muy severo.

(Citadas las partes a comparendo y expuestos por el que-
rellante los motivos de su queja, tocile hablar a Pizarro,
quien sostuvo que jamis habfa injuriado al sefior Lipez;
y que, con relacién a los versos que se le imputaban, él
no era su autor. Invitado Lépez por el juez a que dijera
los versos para calificar la injuria, contesté que €l no los
sabfa, y que, para que el juzgado se convenciese de lo in-
juriosos que eran, obligase a Pizarro a recitarlos. El juez
accedid a esta peticién, y Pizarro dijo que los recitaria,
pero con expresa protesta de no ser el autor de tales ver-
sos, que ¢l sabia por haberlos oido muchas veces, y comen-
z6 de esta manera:

Dicen de que el Moro (1) es torpe

Y que Lépez es agudo;

Yo digo que es un cornudo

El que se fie de Lopez;

Porque es un demonio chope (2)

Y una sanguijuela cruel:

Y si lo quieren saber

No necesitan mis pruebas,
‘Pregtintenle a José Cuevas

Lo que le pasé con éL

{Pobre Juana Zamorano!
¢Dénde fuistes a caer
Cuando le diste poder

(1) Apodo de otro tinterillo contempordneo.
(2) Torpe, de muy cortos alcances,
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A ese biarbaro inhumano?
Ya te dej6 en el pantano
Recogiendo los rastrojos;

Ya cumpli6 con sus antojos;
Come y bebe a rienda suelta:
iY la Juana dando vueltas
Como tibano sin ojos!

Nolasco Flores équé hacis?
Si poder a Lépez das,
En breve tiempo serds
EI hombre mas infeliz:
iPor acaso no sabis
Que esa es una sanguijuela,
Que se introduce y se cuela
Al mas oculto bolsillo,
Y es capaz que sin gatillo
Le saque al Diablo las muelas?

El se figura y se piensa
Que es abogado-doctor,
Y lo que tiene mejor
Que no conoce vergiienza.
(‘fuando halla quien lo convenza
11 se remite a la risa,
De nada se escandaliza
Pues tiene la teta y mama;
Y Valenzuela lo llama
«Indio boca con ceniza» (1).

(1) Aludiendo al bigote y barba rosillos o canosos que poblaban su

cara.
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Cogollo

Don José Dolores Pérez,
Un proverbio exige y manda:
«Dime, dime con quién andas
Que yo te diré quien eres».
Mi seiior, si usted no quiere
Que su nombre se le ofenda,
Sujete a Lépez la nenda
Porque es un diablo usurero,
Pues, cun animal mafiero
Echa a perder una haciendas.

Gran trabajo tuvo el juez para contener la risa después
de oir las famosas décimas que el aludido tuvo que escu-
char de cuerpo presente y de boca del mismo autor. Inte-
rrogado Pizarro sobre si confesaba ser ¢l quien habia
compuesto esos versos, naturalmente lo ‘negé; Y a su vez
el agraviado, requerido judicialmente, expuso que no te-
nia medios de probar su aserto. Con esto terminé el com-
parendo, y, de hecho, el proceso que con tanta precipita-
cibn y para quedar més en descubierto habfa iniciado
Lépez.

No par6 aqui la cosa, porque Pizarro siguié su burla y
le hizo otras décimas a su acusador, de las euales no re-
enerdo sino la primera, que dice:

Bautista Lépez, yo fui
El que te sacé la letra,
Pizarro no mis no es pueta
Echame la culpa a mi.
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Lo digo por que es asi

Y en lo que digo no falto,
Fué muy cierto aquel relato
Como luego te diré,

Pero hasta ahora no sé

Si sois indio o sois mulato.

Asi terminé, gloriosamente para Pizarro, aquel asunto,
tan bullado en su tiempo, que hizo al pueta doblemente
popular y conocido. Finalmente copiaré una serie de ein-
co décimas glosadas que nuestro pueta improvisé en oca-
sion memorable.

Llegaba Pizarro 4 una reunién donde cantaba un pueta
joven, pero ya regularmente fogueado. Desde el instante
que entré Pizarro, el joven no quiso cantar mis, so pre-
texto de que él no podia hacerlo en presencia de un
maestro como aquel que en ese momento llegaba. Pizarro
le di6 dmimos para que cantase, después de agradecerle la
deferencia y respetos que le manifesté en su negativa.
La concurrencia fué la que vino i definir esa situacion,
obligando 4 Pizarro 4 cantar primero. Y entonces fué
cuando improviso las siguientes décimas:

La cuarteta dice asi:

En un tiempo fui moneda
De oro muy aerisolado

jHoy soy un triste colfrao (1),
Ni el mofio se me menea!

Yo fui un joven que en hablar
Fui muy versado en las lefras,

(1) Coltrao; renacusjo, guarisapo.
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Pues tiritaban los puetas
(‘nando me oian pronunciar,
Ninguno pudo tocar

De mi botin la correa,
(‘omo la suerte varea

En tanta desproporeion,
Hoy conservo la opiniin:
En*un tiempo fui moneda.

Los jovenes de talento
Ninguno se me atrevia,
Muy luego los confundia
('on prieticos argumentos;
Me sobraban fundamentos
Para dejarlos burlados;

A los hombres mis letrados
Les metia mi tropel,

Bien podia ser aquel

De oro muy aerisolado.

Cuando la suerte empezd
Conmigo 4 mostrarse mal
Yo ya no pude arribar
Porque mi fama cayo;
Todo mi orgullo quedd
En una cerca encajado,
Este es el misero estado
A que la suerte me obliga:
Después de estar tan arriba
(Hoy soy un triste coltrao!
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Mis mayores enemigos,
Ay de mi, qué gran trabajol
Por qué me miran debajo
Hacen haritos (1) conmigo,
Contra qué demonios sigo
En esta triste tarea;

El vulgo me lisonjea (2)
Porque me mira en bajeza,
Y aunque cimbre la cabeza
Ni el moiio se me menea.

Cogollo

Usted sefior don Fulano,
Es mi amigo y no lo dude,
En la senda del cantar
Unos bajan y otros suben;
Asf ninguno se encumbre
Por ver si encuentra un hallazgo
Lo maltratan y es trabajo
Obrar esta lavativa,
Pues las gallinas de arriba
Le pegan a las de abajo.

DesipEr1o LizANaA,

(1) Alude al haro en el juego de la chueca, que consiste en hacer dete-
nerse a la cuadrilla contraria para recomenzar el juego en el punto en

que se pidi6 el haro.
(2) El pueblo llama lisonja 4 la burla.





