Trazar el mapa:

Poesia de mujeres y valoracion literaria

En el Suplemento Artes y Letras del diario E/ Mercurio del 3 de Marzo de 2002, se tra-
za un mapa de “La poesia chilena desde el ano 90" (“Nueva Poesia Chilena: fogonazos
y lecturas’) -bajo la responsabhilidad editorial de Cristobal Lorenzano- a partir de la se-
leccion y opinion de siete autores y criticos (Floridor Pérez, Bruno Cuneo, Andrés Cla-
ro, Federico Schopf, Fernando Pérez, German Marin, Claudio Bertoni) que eligen cada
uno a un poeta: Sergio Parra, Armando Roa V., Matias Rivas, German Carrasco, Andrés

Anwandter, Bruno Vidal, Roberto Merino.

¢Como se explica la notable ausencia de criticas y escritoras mujeres en esta represen-
tacion de la actual poesia chilena? ;Qué nos dice tal omision sobre las relaciones entre
poesia de mujeres, critica literaria y sistemas de recepcion y valoracion oficiales?
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Pretender esbozar un panorama sin ligarlo a un contexto parece
curioso. Sin relaciones, sin redes, nexos ni nudos, mds que una
visién de conjunto, percibimos sombras o siluetas aisladas e inmé-
viles sobre un fondo blanco y mudo. Nada (me) puede asombrar,
entonces, que en “‘Nueva poesfa chilena: fogonazos y lecturas” (£/
Mercurio, 3 de marzo del 2002) sean muchos los silencios y vacios
porque las ausencias se hacen evidentes si urio de los puntos de
partida es el supuesto que “la idea de una falta de contexto puede
resultar fructifera...”. Y entre las omisiones, ningtn titulo de
autor(a) de provincias, ningdn escrito de mujer...

Sabemos que la poesia no ha sido nunca un género de masas,
mas si se considera la actual y definitiva dictadura del mercado y su
privilegio absoluto de la narrativa, por mds rentable, tal vez pudiera
pensarse que junto a su calidad marginal, como en un movimiento
defensivo, la produccién poética, su circulacién, su lectura, algunos
poetas, se estdn rodeando/los estdn rodeando de un “aura” de exclu-
sividad y prestigio. Por simplificador, me costarfa imaginar que
frente al dominio (comercial, de “éxito”) del campo narrativo por
autoras, exista una suerte de (inconciente) atrincheramiento mascu-
lino, con el fin de reservarse un coto privado... Porque trazar un
espacio poético chileno de la década pasada sin la presencia de mu-
jeres, sin nombrar publicaciones de mujeres, parece ser —una vez
mds y en un dmbito mds- una estrategia de poder para aduefiarse,
para generar y conservar poder: como si al callar, se impidiera exis-
tir; como si no mencionar, fuera sinénimo de nada.

Y no me propongo ni se trata, entiéndase bien, de balancear una
“discrimacién positiva’, ni menos de ser “politicamente correcta”
pues considero que no es el sexo sino los rasgos intrinsecos de las
escrituras que determinan qué autores deben aparecer en una antolo-
gfa. No obstante, estoy cierta que remontdndose sélo a una cercanfa
temporal media, la marca y el sitio que desde la década del 80 se han
ido construyendo las poetas més recientes con sus elaboraciones, han
redundado en una pluralidad de escrituras que constituyen y enri-
quecen la poesfa chilena de ayer, de hoy, y que, por supuesto, han
sido una continuacién original de la tradicién literaria -chilena y
lejana- y, como fermento presente, han sido y son un aporte a ella.

Y ubico, aproximando ese momento a los afios que corrfan hacia
1980 porque fue entonces que coincidieron varias publicaciones de
mujeres que, sin dejar de respetar su individualidad y sus particulari-

dades, pueden, también, percibirse como conjunto y suma, y no por
ser producto de un colectivo, y son terreno heterogéneo que ya no
puede omitirse. Allf estdn: en 1983: Bobby Sands desfallece en el muro,
de Carmen Berenguer, y la novela Lumpérica, de Diamela Eltit; Via
Piiblica, de Eugenia Brito, en 1984; en 1985, El Primer Libro, de
Soledad Farifia; Carta de Viaje, de Elvira Herndndez, en 1987; o Ms-
cara Negra, de Marina Arrate, en 1990, entre muchas, de ellas mis-
mas y de otras. Creo que ese todo de escritos y autoras miltiples
provocaron un cambio de percepcién no sélo desde ellas y entre ellas
sino, también, desde los otros, pues estas obras colaboran a entrelazar
y anudar elementos que ayudan a comprender la existencia, las com-
plejidades y distinciones de escrituras de mujeres, desde las mujeres
(ast, en constante y doble plural). Sin duda, son numerosas las escri-
toras anteriores que dejaron huella, colaborando a este trayecto, pero,
con frecuencia, se les consideraba como individualidades o rarezas,
sin continuidades, y separadas del panorama literario -pasado y con-
tempordneo- en que su trabajo se insertaba.

Pienso que sélo ahora (un ahora que engloba mds de una déca-
da), y con el sedimento acumulado, se perciben —a ellas y las recien-
tes, y todas sus producciones- como un tejido textual ineludible, con
consonancias y desemejanzas. Y los factores que han ayudado a este
cambio son varios: entre ellos, el “Congreso Internacional de Litera-
tura Femenina Latinoamericana’, realizado en Santiago, en 1987. Me
parece que este encuentro fue un impulso en el avance de los estudios
de la mujer, aqui en Chile, y entre éstos: la incorporacién del tema a
las universidades; el Encuentro sobre Gabriela Mistral, de 1989; la
gestacién de una critica literaria/cultural feminista... y, por supuesto,
el ya aludido (re)conocimiento de poetas y narradoras quienes sin
llegar a constituir grupo, hoy se posesionan de otra manera en el
campo literario, tradicionalmente signado en masculino, y cargado, a
veces, de “violencia simbélica” (como decia Bourdieu); allf donde, en
ocasiones, se practica “el poder hipnético de la dominacién” (uso
una imagen de Virginia Woolf). Como un modo de superarlos, de-
ben atenderse los escritos de Nadia Prado, Malt Urriola, Verénica
Jiménez, Damaris Calderén, Damsie Figueroa, Antonia Torres, Isa-
bel Larrain, Alejandra del Rio y mds, quienes se unen a las anteriores,
y junto a los otros escritores -mujeres y hombres-, componen el ho-
rizonte poético actual, mds rico mientras m4s hibrido y dispar.

Muchas de las producciones de mujeres explicitan una






