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todos los meses PLUMA Y PINCEL en su quiosco
de diarios. PLUMA Y PINCEL es la unica revista
chilena dedicada a TODA LA CULTURA y
destinada'a informar, estudiar, comparar, analizar
y entregar una versiéon orientada por la VERDAD
sobre la realidad cultural de Chile, de Nuestra
Ameérica y el Mundo.

(" SUSCRIBASE

a PLUMA Y PINCEL. Se economiza $ 150 en el
afio (un numero le sale gratis). Nuestros
suscriptores reciben la revista por mano y forman
una GRAN RED DE AMIGOS DE LA
CULTURA, que con sus aportes, permiten la
subsistencia de una revista cultural en Chile y asi
seé unen a otras personas con nuestras mismas
inquietudes.

— oy, .

una suscripcion de PLUMA Y PINCEL y ayudara
a ampliar nuestra RED DE AMIGOS. Ademais, su
suscripcion le costard sélo $ 1.500.— es decir,
recibira DOS NUMEROS GRATIS. Valor de la
suscripciéon: anual, $§ 1.650.— en Chile; $ 850 el
semestre. En América Latina, US$ 50.—; Estados
Unidos y Europa, US$ 60.—, por correo aéreo, al
afio.

PERO,EN NINGUN CASO
DEJE DE LEER &%m%

Fono: 2220171
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verdad!

dijo Cooperativa.

Esa es su opinién, y la de cientos de miles de
personas, que encuentran en Radio Cooperativa
el sdlido principio de ser informados de toda la
verdad, a través de un agil equipo de profesiona-
les que invesliga y analiza todos los hechos que
preocupan al pais.

Ese es nuestro compromiso con Ud. y los miles
de amigos que se identifican con nuestro estilo
de hacer radio.

Saber la verdad es su derecho.
Decirla es nuestro deber.

POR ESO PUEDE DECIR CON ORGULLO:
COOPERATIVA ES MI RADIO.

Radio
Cooperativa



| ,-fnigﬁmhtc'l:f como una edicidn especial. El numero recién pasado volvid a iraer 80 paginas. Bueno, dijimos,
g
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[ msn a ratos, aceptano, hemos sido testigos de este fen

~

RS CARTA DEL DIRECTOR

.a cantidad de material que llega a nuestro escritorio cada mes volvié a producir un cambio en PyP.Los
[ofes de nuestra revista recordaran las modestas 40 pagmas que tenia PyP en marzo del aio pasado.
yos aimentos de paginas nos llevaron a una edicion que tenia 80 y que consideramos, en ese

%ﬂ[ﬂ la edicion de verano. Pero el lector tiene ahora en sus manos una edicién de 96 pdginas de
Jleclura.

~ Tuvimos que bajar la calidad del papel, que en Gitimo término es lo que menos le interesa.a puestros
lectores. Lo importante es que no sigamos creciendo en volumen, sino en calidad, y de eso precisamente

__ Para reportear, entrevistar o simplemente dar a conocer determinados hechos culturales, muchas
IBCES Nos vemos ante un imperativo insoslayable: o se le da toda |a extensién que el material exige o es
referible ni siquiera referirse a él. En ocasiones, y nuestros lectores a veces se quejan, debemos
Bewrrir a un fipo de letra pequefio para que un buen reportaje o entrevista ‘‘entre”’ en el esng% que le
amos asignado, Creemos de verdad que 96 pdginas son el ‘cuerpo ideal para una revista camo PyP,
iyas metas incluyen no descuidar ningun aspecto del quehacer cultural de nuestro pais y del exterior.

_ Razones de espacio —que Suelen ser Una mera excusa en muchos casos, pero no en el nuestro—
hicieron que Pronwtlésemus ensayos relacionados con las llamadas ciencias humanas. |a sociologia, la
gconomia politica, la antropologia, y las ciencias naturales o matematicas, ramas de la actividad cultural
18 tienen en estos momentos un verdadero despertar, una nueva primavera, y que hemos estado dejan-
‘goatuera. Ya novolvera a pasar.

] -
. En 8l largo mes transcurrido se produjeron acontecimientos penosos de comentar, Recibimos, pri-
0, la noticia de la tragica muerte de Héctor Duvauchelle. PyP se ha sumado a los muchos homenajes
‘rindieron en diversos paises muy diferenles organizaciones y publicos, desde la Universidad de
gzuela, hasta los péstumos en el Cementerio General de nuestra capital, donde fue despedido con un
ause, aplauso que hizo meditar a nuestra Redactora Jefe, Elga Pérez-Laborde, en la hermos: nota que

ied a su vida, a su arte y a la amistad que les unia. A ella sumé su voz desde Madrid el dramaturgo
Jarge Diaz. Eseribid un breve poema que incluimos en estas paginas y recoge, a nuestro juicio, el senti-
imiento'de un piiblico que estd mas alla del que acude al teatro.

 Luego, Julio Cortézar, en Pars, muere a consecuencia de esas enfermedades que no perdonan, y
e lo 'a él, que habia perdonado a tantos que no se lo habian merecido. Sobre Cortazar, su genio

| ﬁgfgbi’gﬁysu legado como [atinoamericano que se autoexild de las costas de nuestro subconti-
3 para patentizar su repudio a una ola de locura y sinrazon que nos viene atacando desde hace tanto,
Bremos @ escribir en estas pdginas, ola que, segup algunos sintomas, afortunadamente se hdlfaen-—{-
3ifoceso, aplastada por 1a contraola de la libertad. Cortazar pude, por lo me '0s, verla restablecida en su
Patria, en la_ grne | que siempre le acompafid dondequiera que él, con sus pies alados, viajase
precisamente buscando las huellas de la Libertad en su avance progresivo,

~__Pero no son éstas las unicas pérdidas que lenemos que lamentar. Hemos_gxperimentado‘glgunas

pérdidas de ese material imrz:‘na?lhla para muchos y tan precioso Eara nosotros: Ia tignidad. EI Pombre

. @sla hecho a toda suerte de males; se le puede humillar y rebajar hasta lo indescriptible, pero cugny

. comienza a deslizarse por ese lobogan Infernal que es la perdida de su dignidad, posp queda, O¢

‘greatura de Dios. Porque la dignidad perdida deja un vacio que nada guede I!enar.by aun u zea dolovgs
meno macabro muH

- Que sea un eplsodin:iranﬂloﬁo, Qque ne gia quede entre nosotros, es todo cuanto rogs

FI

L
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CARTAS

Desde Chillén, aclaran:
CAUCE, BOLETIN
CULTURAL Y CORREO
LﬁRARIO. NACIO EN
1

Recibimas la siguiente nota:

Carlos René Ibacache, di-
rector de CAUCE, BOLETIN
CULTURAL Y CORREO LITE-
RARIO, y autor de *'Contacto
Literario™, tiene el agrado de
saluar al sefior Gregorio Gol-
denberg, director de PLUMA
Y PINCEL y hacer llegar a us-
ted ejemplares (ltimos de
estas publicaciones, en su ca-
lidad de Presidente del Grupo
Literario Nuble.

Estas ediciones muestran
una parte significativa del que-
hacer cultural, particularmen-
te literario, de esta ciudad.

(CAUCE es una publicacién
literaria que nacié en Valdivia
en_ 1964, Han transcurrido
veinte afios desde entonces.
Ahora se edita en Chillén, La
aparicién en Santiago de una
revista con el mismo nombre
es simple coincidencia. El
egjemplar adjunto va como
muestra, como asimismo, las
fotocopias de articulos perio-
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disticos. Se indican, nombres
de los diarios y fechas de tales
cronicas).

., Casilla 212 - Chillén
25 de enero de 1884

Agradecemos al Sr. lbaca-
che que haya elegido a PyP
para la explicacién relacionada
con e nombre de las revistas
Cauce.

Sefior Director:

Me complazco en partici-
parle que la revista de su
digna edicién, enviada en
carécter de donacién a la
Biblioteca Pdblica N°® 83,
de esta ciudad (Quillota),
tuvo una gran acogida de
parte de los usuarios y pt-
blico en general. Uds. han
demostrado hacer un ma-
terial de excelente calidad,
prastigio y buena presenta-
clén; una gran ayuda para
todas aquellas personas
que buscan informacién a
través de sus ediciones, ya
sea en el plano cultural,
social o politico de nuestro
pals, como del extranjero.

En conformidad con lo
anteriormente  expuesto,
quedaré muy agradecida

de Ud. si nos sigue favore-
ciendo con sus publicacio-
nes en @l transcurso del
afo.

Saluda atentamente a
Ud.

Maria Isabel Hernéndez M.
Bibliotecaria Encargada
Biblioteca Pablica N° 83,

Quillota

Estimada amiga: Tenga Ud. la
seguridad de que continuard
recibiendo PyP en el futuro
tal como la recibio durante
1983. En respuesta a su peti-
cidn de entonces dejamas en
claro, eso sl que no podia-
mos atender del mismo modo
—qQue es como quisiéramos—
a todas las Bibliotecas Publi-
cas a lo /argo del pals. En
cualquier forma, e estimulo
que significa llegar & una Bi-
blioteca Publica de Quillota y
gustar a su publico y usua-
rios, como nos informa Ud.
nos haré buscar la forma y los
medios de hacer otro tanto
con alguna otra Biblioteca Pu-
blica de algun pueblo del
pafs. Y le agradecemos, una
ver mds, sus carifiosas ex-
presiones de estimulo.

Sefior Director:

Soy lector asiduo de su re-
vista. Es verdad lo que sos-
tienen muchas personas
que le han escrito antes. En
“Pluma y Pincel” encontra-
mos un material de lectura
que no hallamos en otras
publicaciones. Las revistas
politicas le dedican un es-
pacio mezquino a la cultura,
Pero el motivo de estas li-
neas No 8s SUMAarme & ese
coro de alabanzas. Por una
vez discrepo de usted.

En al N® 12 que tengo a
mano, lel una carta de unos

.

firmantes que se llamaron
“Poetas j6venes sin muchas
ilusiones™. Ellos se manl-
fiestan molestos con la la-
bor critica que realiza
Ignacio Valenta desde las
phiginas de “El Mercurio”.
En entrevista publicada en
“Pluma y Pincel”, el poata
Enrique Lihn intenta una po-
Iémica con el critico. Los
jévenes poetas parece gue
estaban de acuerdo con
Lihn. Pero esperaban que
usted también terciara en la
polémica, para ahadir lefia
al fuego, y usted, sefior Di-
rector, “pisd el palito”, co-
mo decimos en Chile. Con
un aire un tanto paternal
para los jévenes poetas,
usted se suma a los criticos
del critico. Y de paso, critica
a Zurita porque acepta man-
samente los elogios “mer-
curiales™.

No tengo titulos ni pedi-
gree para meterms en estas
cosas. Por tradicién familiar
me atraen la cultura y sus
problemas en estos tismpos
ly no me refiero exclusiva-
mente a Chile). Podria decir
con cierta pedanteria que
pertenezco al linaje de los Ii-
brescos, y no me averguen-
2o de elio. Y me preguntaba,
antes de decidirme a perge-
fiar estas lineas, como fue
que usted se dejb arrastrar a
esa polémica, que es cosa
que puede gustarle a mucha
gente. Conocemos de sobre
a los escritores chilenos que
que viven sumidos en polé-
micas, cualquiera sea el
tema que la provoque. Los
jévenes poetas encontraron
en usted a un santo patrono
y loa lectores de su revista
nos veremos perjudicados.
Porque el Director de "Piu-
ma y Pincel” jJamés debié
subir a ese ring. Que se den
de pufietazos ‘los que no
saben arreglar sus cuentas
de otra forma. No lo conta-
ba a usted entre allos.

Ahora me asaita la duda.
ZPublicard usted esta carta?
¢Tiene algo que decir para
aclarar, no mis dudas, sino
las de muchos otros lecto-
res, estoy seguro?

Se suscribe de usted, con
admiracién y afecto, un

adicto 8l hébito de Ia
lectura.
T.5.A.
Santiago



Estimado sefior T.5.A.;

No sélo publico su carta, con
le cual aclaro una primera duda
que un “lector asiduo™ de PyP
no debid tener. No sélo publi-
camos las alabanzas, También
crea que ‘‘tengo algo que
decir’’, que es su segunda du-
da, y lamento que el espacio de
Cartas no me permita exten-
derme todo fo que podria al
respecto. En una apretada sin-
tesis, quiero dejar en claro que
no me sumo 8l coro de criticos
del critico simplemente porque
sl. Se han escrito libros —de
girculacibn muy limitada, es
cierto— sobre el papél que
juega El Mercurio en Ia actua-
lidad nacional, Le recomiendo
uno que circula en estos me-
ses. “'El Mercurio: 10 afios de
educacién politico-ideolbgica,
1969-1979”. Su autor es Gui-
llermo Sunkel, editado por
ILET, Instituto Latinoamerica-
no de Estudios Transnaciona-
les, en Santiago de Chile. En la
pégina 147, “Bibliografia™,
aparecen otros diez libros escri-
tos sobre El Mercurio. Y estoy
seguro que podriamos encon-
trar otros. Pero ese no es el
punto, aunque si parte funda-
mental de mi respuesta a los
“jévenes poetas” y a mi actitud
general respecto al periddico
que edita a columna del critico
vy al critico en si, actitud que no
ha variado en la década que
analiza Sunkel, sino que viene
desde los tiempos en gque se
vela venir |a guerra contra el
fascismo y el periédico aposta-
ba a los nazis. Mire si es larga la

Usted se confiesa pertenecer
8l linaje de los librescos. No
tiene, concuerdo con Ud., de
qué avergonzarse. Pero se me
ocurre que més de un libro se le
ha pasado por alto o es dema-

_ siado joven para poder acceder
8 la memoria colectiva de
nuestro pueblo.

Con esto simplemente quiero
establecer &l contexto en que
asuml esa actitud paternal con
los. "jdvenes poetas” al
refarirme al caso del critico cri-
ticado. Pero también quierc de-
jar establecido y con toda
claridad, gque no tengo nada
.mm Rail Zurita, ni contra las

CARTAS

Una explicacién nece- _

La portada de nuestra
edicién anterior, en colo-
res, se hizo en base a
una fotografia de Rober-
to de la Puente. Lla
omisién de su nombre
fue absolutamente invo-
funtaria. Y d&bajo de fa

excelente fotografia con
que iniciamos la entrevis-
ts & Roberto Bravo,
qgue lleva a un costado,
pero con tipografia muy
pequefia, el nombre de
Su autor, un duende, de
los que nunca faltan en
un taller tipogréfico, des-
lizd otra errata: se la ad-

.

I'm

hemos hecho critica a su obra,
y.no por falta de voluntad, sino
porque ‘‘estamos desensilla-
dos esperando a que amanez-
ca”, como dice por ahl Martin
Fiarro,

{Cree Ud. que "pisé el pali-
10”7 ¢Qué me dejé arrastrar a
una polémica con dividendos
para poetas —jévenes o viejos,
para el caso es lo mismo— que
estdn con Lihn y contra Zurita-
Valente? No'lo creo asi. Confie-
50 que es posible que alguien,
ademaés de Ud. piense que llevo

lefia a una hoguera que no en-
cendi ni tengo interés en que se
mantenga encendida. Con
estas palabras queda aclarado
ese punto.

'Y para terminar, debo con-
fesarle que sufro de un mal de
nacimiento: tengo alma de
maeéstro, Es posible que Ia frus-
tracion que me impide ejercer
la cétedra como lo deseo, se
asome en algunas respuestas a
cartas que recibo en PyP. Pero
la consecuencia de la postura
de PyP no puede empaRaria

Judicé a Juan Edo. Es-
pinoza, siendo que per-
tenece a Miguel Opazo.
Rectificado el error y la
habiendo llegado la san-
gre al rio, cerramos este
capitulo.

El Director i

esa ligera ''deformacién profe-
sional”. Ya verd Ud., si tiene
paciencia y contiplia siendo un
lector asiduo de esta trinchera
cultural que no es fécil defen-
der y que, no obstants, conti-
nuaremos porfiadamente en
este empefio.

Agradecido por esta oportu-
nidad de ‘explicar algunas
cosas’,

El Director
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SRR REVISTA N°11
Ec) ULIVERSTARA

P
? ESCRIBEN:
& y Héctor Croxatto: “Creacion artistica, creacién cientifica”
René Huyghe: “El arte actual”
Publicac:lén Tnmestral Poesia de
editada por la Radl Zurita

Universidad Catélica DOSSIER 1984: “Ficcion y realidad de una novela”.
de Chile

Suscripcion anual (4 nimeros) $ 900
Suscripcién anual (estudiantes) § 500
Envie un cheque cruzado a nombre de la

Pontificia Universidad Catdlica de Chile.
Alameda 340, Casilla 114-D o bien llamar al fono 2221075.

AGENDA 1984

- “En casl todes ler families hay sigin fonto o
Clora.

\J 1/ wn Foco, Miite —asrquerd
- Pero ¢n nwesir fomifie na Poy ninguva,
abprta —rephico Albe.
.ﬁ - No. Agu/ M Focur se reparti entre todat y
Mo Iobre neds para feawr muestra propla
\ /I ioco de remete ™, Z

Lo Cow dv Ins Esgiritvs’’, hapel Alferige.

José Domingo Cafias 580 - Fono 742641

Dym 2
... Encositierse an mimoeie, incluzo en mi- 8
,’1 h novia de wne 1oln, na spnificads sator 5
loca. Habsa le merdad v fo que no erd vers g
Dhawtisy o { wlivu dad, y M wng 3¢ @lerrabe o Jo werded D
et " :‘:‘r: :-::.‘;:";:_ incluso eantra ol mundo entero, no eane 3
v lo que derciende ba wno loto. G. Orwert, 1954, % H

{ retoengra o fo alta

CINE ARTE FRmi%, ..
| NORMANDIE : LA LUNA

de BERNARDO BERTOLUCCI

con Jill Clayburgh

y Mathew Barry

Para mayores de 21 anos

Alameda 139 - Fono 392749
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CINE X

En los diferentes medios de
comunicacién aparecieron en
las Gitimas semanas variados
comentarios sobre la exhibi-
clén por TV, en Estados Uni-
dos, Europa y selectivamente
en Chile, del film THE DAY
AFTER (“El Dfa Siguienta”),
producido por la cadena tele-

visiva norteamericana ABC.

En USA fue mostrado muy
cerca del inicio de la campafia
electoral que pondré en juego
la reeleccién o el ostracismo
del Presidente Reagan. El pro-
plo Director, Nicolas Meyer,
ha declarado su indesmenti-
ble actitud politica al realizar
el film, cuyo objetivo esencial
* es “ayudar a los movimientos
pacifistas”.

El impacto que provocd en
la ciudadania fue inmenso,
aumentado por haberse trans-
mitido en momentos en que la
amenaza nuclear es una
realidad casi inmediata.

La Sociedad norteamerica-
na por constitucién orgénica,
raquiere de vélvulas miuitiples
para demostrar al resto de la
comunidad humana su grado
de supremacia. Esto abarca
desde la penetracién ideolégi-
ca en los territorios subdesa-
rrollados, més la extraccion
de las riquezas bésicas sin
equidad, transformando las
economias monoproductoras
en dependientes, hasta la im-
posicién de un modelo de vida
que se caracteriza por un cre-
clente tono compulsivo, lle-
vando a sus componentes a
desbarrancarse en busca de
objetos y signos de status,
para escalar la pirdmide con-
sumista. (No es un azar que la
versién que hemos visto del
film que comentamos estuvie-
ra auspiciada por una fabrica
de mini-computadoras, que
promocionaba su producto
“democréticamente’, podian
adquirirlo desde escolares de
secundaria, hasta ejecutivos
de las altas finanzas).

La impresién provocada en
la poblacién de Estados Uni-

8 — Pluma y Pincel Marzo

The Day
After

dos el dia de su estreno por las
corporaciones telavisivas, es
comparable a lo realizado por
el brillante director de cine
Orson Woelles en 1938, cuando
a través de la radio transmiti6
un programa basado en la
novela “La Guerra de los Mun-
dos” de H.G. Wells, expre-
sando que la tierra, es: decir
los Estados Unidos, habla sido
invadida por seres extraterres-
tres. Fuera de desencadenar
un pénico inmenso, incluyen-
do varios suicidios y un reme-
z6n en la sociedad norteame-
ricana, que una vez méas se
sintidé asediada y demostrd de
paso su grado de vulnerabi-
lidad.

UNA SOCIEDAD
AMENAZADA

Uno de los signos més
claros de la Cultura nortea-
mericana es su permanente

*¥ los mercaderes de la
tierra lloran y se lamentan

compra més sus

mercaderias.”

Apocalipsis. Cap. 18.
Ver. 117.

movimiento de contraccién y
dilatacién. El primero de ellos
significa constantes replie-
gues al sentirse presionada
por los méas variados temores,
reales o inventados, que tie-
nen siempre su expresién en
las formas que posee ese
medio de expandirse, lo que
da paso a la segunda fase de
su dialéctica: la dilatacién,
que comprende desde el do-
minio ideolégico encubierto
o desembosado sobre las tie-
rras tercermundistas, hasta la
intervencién —siempre solici-
tada— en determinadas dreas
del planeta que requieren de
la indispensable presencia li-
beradora de los marines. Los
pavores de un contexto social
como al norteamericano son
inndmeros y estdn en conti-
nua produccién, incluso en-
globan todas las zonas del de-
sarrollo y de la Economia.
Suelen vestirse con las més

sobre ella, porque ningunc



diversas y amplias méscaras y

sus formidables medios de
propaganda se encargan de
extenderlas en todas las
“zonas de influencia” |(léase
casi todo el planeta).

De esta manera, durante de-
cenios han promoclonado su
sistema de vida como el
epitome de ella; el Gnico posi-
ble e inmejorable, abierto, li-
bre y feliz; consumamos y
seamos felices, lo que sea,
pero consumamos.

En la enorme complejidad
de las relaciones sociales de
un medio como el norteame-
ricano, destaca con claridad
esta dialéctica impaositiva. Un
sistema tal requiere en forma
IMPERIOSA por un lado,
sacudirse sus temores, aun-
que no sélo sacudirselos, sino
que venderios al resto de quie-
nes los siguen como sus imi-
tadores y, por otro. expandir-
se bajo todas Ilas formas ima-

CINE

ginables, con el pensamiento
o con métodos més radicales.
En fin. ahl estara la TV regis-
trando cada instante y mos-
trando al pueblo de la gran
Maetrépoli la justificacién de
cada avance o repliegue.

Desde esta perspectiva es
que hemos examinado la lec-
tura del film THE DAY AFTER,
que probablemente se exhiba
a partir de marzo en nuestro
pals.

LA SITUACION NARRATIVA
DEL FILM
El relato (Diégesis) que

ofrece el film, en nada difiere
de las series habituales que
entrega la TV norteamericana,
En medio del magma de poli-
cias, investigadores, médicos,
abogados o mufiecas platina-
das y esplendorosas, aparece
la convencional familia media
de USA, semejante a la de
obras como "“Encuentros cer-
canos del Tercer Tipo” o “E.T.
ef extraterretre’. Esta familia
reside en Kansas y relaciona-
da con ella aparecen otras
formas tipicas de vida de ese
pals, mostrando a cada sujeto
con su proyecto vital a corto
plazo: deseo de casarse o de
experimentar en alguna forma

el amor de una adolescents,
sentimientos de perplejidad
de un médico ante su hija que
quiere vivir sola en otra ciu-
dad, etc. En suma, el discurrir
habitual de los planes huma-
nos en una comunidad de
hoy. Este ambiente normal,
que en el plano del relato
emplea una vez més un pro-
cedimiento narrativo lineal,
una visién acumulativa de di-
versas historias que se van
imbricando y en el &mbito del
Discurso de las  Imégenes,
ofrece cabalmente la nocién
de Transparencia, esto es el
ocultamiento del discurso
mismo, para apuntar directo
al Referentel a la “Realidad’’)
y dejar de lado el hecho de
que se trata de ficcién. Pero
¢Cuél es la ficcién aqui?

EL PAPEL DE LAS
TRANSNACIONALES:
UN ACTOR NO INVITADO

El objetivo més claro del
film, carente de todo mérito
artistico, es obvio: crear con-
ciencia sobre la cercanfa de
una hecatombe nuclear para
el mundo libre, asl denomina-
do por los que regulan los
grados de la libertad y promo-

ver en la sociedad una gran
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discusién en torno a esta pro-
ximidad, cosa que se ha logra-
do plenamente. En Europa,
donde se mostré, ha provoca-
do todo tipo de polémicas,
pues ese as el Campo de Mar-
te elegido por las potencias
nucleares para desatar los pri-
meros detonantes de la con-
flagracibn. Se discute con
més 0 menos conocimientos,
del mismo modo como pro-
vocaba polémicas y “foros’
de todo tipo la pléyade de
catastrofes y monstruos que
pueblan la produccién filmica
de ese medio social, la mons-
truosidad como mercancia.
Asl han aparecido tiburones,
arafias, marcianos, terremo-
tos, maquinas infernales,
computadoras enloguecidas,
bailarines delirantes; el Apo-
calipsis tecnolégico, el Gltimo
nivel del mecanismo de dilata-
cién del sistema, autopromo-
cionado como mundo libre. La
paranoia tecnicista_ de un
medio que desespera por
agrandarse. Es asi, como en el
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film “El Dia Siguiente”, estn
también jugando un papel
extrinseco las empresas mul-
tinacionales, donde se en-
cuentran las compaifilas pro-
ductoras de televisibn, que
coadyuvan directa o indirecta-
mente al armamentismo y que
estdn dentro del juego de
aportes de capitales para
construir Jos armamentos que
pueden llevar al desastre.

Nadie debe tener dudas
sobre la urgencia de promo-
cionar a todos los niveles, no
sbélo de las sociedades desa-
rrolladas o de las potencias
nucleares que participarian en
el dltimo enfrentamiento, sino
de toda la sociedad humana,
de una conciencia licida y vi-
gilante sobre el uso inhumano
de la energia atémica.

Sin embargo, invierten en el
lucrativo negocio de las armas
y ademéds en filmes como
este, con “marcado acento
antinuclear y pacifista”, lLas
ganancias son dobles.

. m&s o menos fuertes,

En las discusiones desenca-

! denadas por el film, se habla

desde el punto de vista del

N rigor cientifico que presenta.
i §i las consecuencias de un

desastre nuclear serdn como
las muestra esta obra, si los
efectos de la radiacién serdn
etc.
Pero no se ha advertido esta

¢ otra jmpostura y no se mues-

tra en modo alguno como al-

ternativa de informacién, el

papel de otros movimientos

i multitudinarios de Europa y

Estados Unidos contra la
guerra atOmica, bastante més
consecuentes y efectivos.

Un film como este pretende
aclarar a los distintos paises el
nivel de desarrollo que ha
alcanzado la sociedad tecno-
l6gica y a la vez advertir hasta
donde estamos involucrados
todos, [vean hasta dénde
hemos llegado y ustedes, que
creen estar muy lejos, estan
también comprometidos!

Antes de que el ultimo
monstruo amenazante creado
por la tecnologla disfrute de
las postreras lluvias naturales,
las préximas serdn radioac-
tivas.

Mas, :cudl es el grado de
responsabilidad de palses
como los de América Latina
que deben soportar andana-
das ciclicas de monstruos y
presiones y todavia fiimes
como este?

Después de producido el
ataque atdmico en “E/ Dia
Siguiente”, se abren todos los
sellos del pavor nuclear con
sus l|lenguas Yy espadas
flamigeras y estamos todos
embrollados...

(Lo estamos realmente?

Mario Valdovinos
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Por JOSE BLANCO J.

Podrfsmns asegurar que el
primero en escribir un, cuento
sociolégico fue el ya recordado
creador de géneros literarios
Edgar Allsn Poe. Se trata de
The Man of the Crowd, pu-
blicado en diciembre de 1840.
£l protagonista sigue los pasos
de un extrafio hombrecillo, que
camina entre }a muchedumbre
sin llevar —al parecer— un
rumbo fijo. Después de obser-
varlo por muchas horas llega a
la conclusidén que ese endeble
anciano busca estar en grupo,
no puede vivir separado de los
demés. Y ésta era la conclu-
sidn de Poe:

'"—Este viejo -dije por fin—
representa el arquetipo y el ge-
nio del profundo crimen. Se
niega a estar solo. Es el hom-
bre de la multitud. Seria vano
seguirlo, pues nada més apren-
deré sobre &l y sus acclones, El
peor corazon del mundo es un
libro més repelente que Hortu-
lus Animae. y quizés sea una
de las grandes mercedes de
Dios el que ‘er lasst sich nicht
lesen™'

Si. El personaje del gran es-
critor norteamericano es como
un libro que no se deja leer. El

Zelig de Woody Allen tiene un

cierto parecido con él y la mejor
prueba es la larga terapia que la

Dra. Eudora Flewcher (MIA
FARROW) debe realizar para
ohtener su recuperacion.

Hasta al momento, Allen
—de quien incluimos su com-
pleta filmografia— se habla de-
dicado a desnudarse psicolégi-
camante en pablico. Pellculas e
historietas nos presentaban la
imagen del pequefio judio que
wataba de redimir antiguos
complejos identificdndose con
Humphrey Bogart (Play it
again, Sam}, transformando-
seé en un dictador caribefio
{Bananas), parodiando a un
hérce de La Guerra y la Paz
de Tolstoi (Love and Deathl,
entablanda relaciones con un
variado espectro de- mujeres
(Annie Hall, Manhattan). o
refugidndose en el mundo de
los recuerdos (Stardust Me-
mories).

Al concluir su premiada
Annie Hall, comparaba al
amor con el chiste del individuo
que llevaba a su hermano al
psiquiatra porque se crefa ga-
llina: no lo habla llevado antes
porque necesitaba los huevos.
El amor es algo asf, muy seme-
jante a la locura, pero necesita-
maos los huevos, El tema volvia
con el juego de las parejasen A
Midsummer night's sex
comedy, que ya tuvimos la

ocasion de comentar en PyP
N*® 6, Y el problema de relacién
con el otro sexo, o simple-
menta con los otros seres hu-
manos, quedaba siempre abier-
10. Contactar a los demés,
hacerse notar ante los demés,
llegando al autolesionismo si
era necesario. Lo importante
era no pasar inadvertido.

En Zelig, Woody da vuelta la
ecuacion, pero el orden de los
factores no altera el producto.
Se trata de un hombre que
quiere pasar desapercibido.
Crea, por lo tanto, un sistema
de defensa semejante al del ca-
maledn. Si estd con negros se
transforma en negro, si estd
con rabinos se transforma en
rabino, @ igual cosa ocurre con
los deportistas, los polfticos,
los actores, etc.

Siguiendo la linea de tantos
documentales de cine-verdad,
la historia de Zelig se nos pre-
senta como un ‘racconto”,
donde los que lo conocieron
—ya envejecidos— cuentan
sus experiencias, No faltan las
opiniones autorizadas de nues-
tro tiempo, que se han intere-
sado por el extrafio caso. Ver
este montaje y pensar en Reds
es una reaccién instantdnea.

Pero aqul, en lugar de desa-
rrollar un filme de época con
todos los recursos moderncs
de color y estereofonia, Allen

.
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presenta una serie de filmacio-
nes “‘antiguas”, rescatadas de
“viejos archivos™, que nos per-
miten ver a Zelig junto a los
protagonistas de |a historia nor-
tearnericana de la época en que
presuntamente vivid, Lo vemos
asl junto a los presidentes
Coolidge y Hoover, junto al bo-
xeador Jack Dempsey, y a tan-
tisimos otros.

Trabajo de joyeria, sin duda,
que pone de manifiesto una
intensa labor de bdasqueda de
material y su adaptacién para
los fines del filme. Lo impartan-
te s llegar a crear un hombre
tan real como reales son los li-
bros que Borges cita en sus
ensayos y que jamas han sido
escritos. Es la base de la fic-
cidn, en su verdadero significa-
do etimolégico.

Sin embargo, el hombre-ca-
maledn, que quiere pasar desa-
percibido, comienza a sufrir los
etectos de la fama. Explotado
por su hermana, acusado de
ser el padre de varios hijos na-
turales y de todo aquello de
que se puede acusar a un hom-
bre famoso, Zelig debe ser res-
catado por la dulce y pacienta
Dra. Fletcher, que llevara su
sacrificado transfert hasta el
purto de casarsé con su pa-
clente.

Es claro. Aparentemente el
nuevo hombre de la multitud
ha fracasado en su intento.
Pero, ¢hasta qué punto.su ob-
jetivo era parmanecer en la pe-
numbra? La capacidad de
adaptacién de Zelig no
conlleva, como se podria apa-
rentemente pensar, un negar
su personalidad, Esta viene a
ser como un [nconsciente
colective que supera todos los
limites del narcisismo. En el
fondo, la ecuacidn no es “'yo
quiero ser igual a la multitud”,
sino quiero que la multitud sea
iguala mi”,

En Manhattan, su amigo
del alma —que acaba de con-
quistar definitivamenta a la
mujer que Woody amaba —le
reprocha el razopar con los cri-
terios de Dios. Y Allen respon-
de: “Tengo que seguir el mo-
delo de alguien; ;no? Zelig
sigue, en realidad, el modelo de
si mismo. Su narcisismo se ex-
presa de una forma evidentisi-
ma, pero esta fuertemente re-

.primido. Zelig no muere ena-

morado: de su propia figura,
sino que busca anularse refie-
jando en su figura a todo el
mundo que lo rodea.
Considerado, sin lugar a
dudas, como uno de los mejo- 4
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res realizadores cinematografi-
cos de nuestro tiempa, Woody
Allen ha sabido mantener una
linea tan coherante al punto de
transformarse en todo un
“tipo*. Zelig es una decanta-
cidn de muchos componentes
que aun permanecian dispersos
en sus obras anteriores. No por
nada, su nombre aparece junto
al de Eddie Cantor en una
marquasina y departe con
Charles Chaplin en una reu-
nién mundana. El pequefio e
insignificante judio, con sus
anteojos redondos y su inci-
piente calvicie, estd conscien-
te del puesto que ocupa.

¥y ra

WOODY ALLEN
ENZELIG, SU
ULTIMA LOCURA

Woadv Allan es a nuestros
tiempos, contados a parir de
los afios sesenta, lo que Eddy
Cantor fue a los tiempos del
Music Hall y los inicios del ci-
ne hablado. Ambos son judios;
sus chistes son tipicos chistes
del judio que vive en los
Estados Unidos. Eddy Cantor
todavia se dirigla a un publico
de inmigrantes; sus chistes
muchas veces los decla en yi-
dish, la lengua vernacular de
los Judlos centroeropeos.
Woody Allen ya se dirige a una
segunda o tercera generacidn
de nacidos en el Bronx o gn
Brooklyn. Su humor es més
intelectual que caracteroldgico;
al da Eddy Cantor todavia tenla
sabor a shtetl (las pequefias
aldeas-ghetto de Europa) y su
humor alimentaba el senti-
miento de ausencia v la nostal-
gia de otros tiempos, que no
aran precisamente  tiempos
para reir, pero el judio siempre
s8 ha refdo en su desgracia.
Mirado desde este punto de
vista, Woody Aflen pertenece a
esa estirpe de personaje que
sblo lo dan las comunidades ju-
dias, Lo daban, es preciso
aclarar, en el pasado: &l letz, El
letz no es el chistoso de
nuestros grupos humanos de
hay. Era una especie de payes-
80 o de un pobre hombre que
todo lo payaseaba. Como
quien dice, "'nunca falta de qué
reirse”. Este letz era parte del
shtetl como “el loco del pue-
blo”, en algunos lugares de
América o de Europa. El letz
no andaba en la faréndula; no
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acompaiiaba a un circo ni 8 un
mago (tinerante. Vivia en el
pusblito sin profesién conoci-
da; hacla chistes de todo,
parte, mimo; parte, payaso.
Alegraba con una carcajada el
llanto de una viuda que luego
continuaba llorando, o el llanto
de un nifio que habla derrarma-
do su leche y que dejaba de llo-
rar luego que entre sus lagri-
mas asomaba la primera sonri-
sa que conduce a la carcajada.

Transplantado a los Estados
Unidos, los inmigrantes judios
—y muy @n especial los gue
provenian de palses suropeos
donde llevaban una vida mise-
rable, y siempre bajo la amena-
za del pogrom; jrecuerdan El
violiniata en el tejado? apro-
vecharon todas las oportunida-
des que les brindaba el pals y
en 1res o cuatro generaciones
tenemos a sus descendientes
asimilados a la' vida norteame-
ricana (y también asimilados en
matrimonios mixtos) y forman-
do parte de la mas alta clpula
intelectual. Desde la literatura,
la misica, el teatro o el cine y la
tolevisidn, en los dltimos afios,
se les encuentra en lugares de
privilegio.

Hace cincuenta afios, Eddy
Cantor era el letz que todavia
podia hacer sus chistes en
yidish: tenfa un auditorio que
le entendia. En la actualidad,
Woody Allen tiene que hacer
sus chistes en inglés e invaria-
blemente se dirige a ese audito-
ric que se encuentra a su
misma altura en las actividades
intelectuales. Traducidos en
subtitulos en sus peliculas que
vemos en Chile, pierden la ma-
yor parie de su sabor y su
humaor, el que nosotros capla-
mos en las traducciones, es un
humor de situaciones.

En Zelig, todo el humor es
de situaciones. En Suefios sa-
xuales de uina noche de ve-
rano, Allen mezcla situaciones
lcasi de “comedia de equivo-
caciones’’) con un humor ha-
blado, comentarios absurdos
para situaciones absurdas; par-
lamentos explosivos dichos
con asepsia de laboratorio. En
Manhattan, todo el humor del
intelectual  judio-neoyorkino,
en pane, autocastigants, en
parte una sétira al medio que le
rodea: la mediocridad. El letz
estd presente en ambos filmes,
aunque es més propio del se-
gundo. En Zelig. en cambio,
todo el flme es un letzeral,
und payasada.

Como ya es habitual en sus
peliculas, Woody Allen amplea

el blanco y negro. Cuando in-
terviene el color, lo hace a la
manera de Reds. con presen-
cias testimoniales de persona-
jes muy conocidos de nuestros
tiempos: Saul Bellow, el
Premio Nobel, ©o Susan
Sontag, la escritora y socidloga
{ambos judios, por cierto), que
se¢ prestan para la payasada,
junto 8 otros que no recuardo.
Esta semejanza con los *“'testi-
monios’’ de quisnes
conocieron a John Read en
Reds, suena a tomadura de pe-
lo en Zelig al darle también a
los suyos la calided de "testi-
monios’’.

Zelig es, por otra parte, una
locura total en cuanto a realiza-
cion fllmica. Allen emplea no-
ticiaros de comienzos de siglo,
de las primeras décadas de
nuestro siglo (por cierto, Eddy
Cantor aparece en una marque-
sina en Broadway), v los “inter-
viene", se “mete” en ellos de
contrabando. La técnica escasi
perfecta, un prodigio de
trucaje. Y las situaciones que
se crean de esta forma le otor-
gan al absurdo su cuota de
verosimilitud. |Pero si ahl esta,
lo vemos, junto a Calvin Coo-
lidge y Herbert Hoover cuando
se |es proclama candidatos a la
presidencia y vicepresidencia
de los Estados Unidosl

No puedo imaginar cuél serd
la préxima locura de Woody
Allen, porque nos esta llevando
al borde mismo de la incredu-
lidad. |No! |Es que no puede
serl y no obstants, es. Y nos
reimos a mandlbulas batientes,

Luego, de regreso a la reali-
dad ya fuera de la sala de cine,
donde se ha producido la ma-
gia, descubrimos que Zelig es
algo més que otra payasada de
Woody Allen. Es, con toda pro-
babilidad, su obra més seria:
una sétira al espiritu acomoda-
ticio del Hombre en las visperas
del fin de su civilizacién. Zelig
es el paradigma de la sociedad-
masa, uniformada. Zelig es
una nueva advertencia ‘'de
Woody Allen sobre la realidad y
los falsos valores que se le con-
traponen, y tiene, para suerte
del Hombre, un final feliz. Co-
mo Woody Allen, dejo estam-
pada aqul mi propia Esperanza,

G.G.
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WOODY ALLEN:
EL HOMBRE
CAMALEON

Muchas son las hogueras
que se han levantado en contra
de la figura de Woody Allen.
Sectores de la critica -se han
mantenido escépticos frente a
la creatividad —fundamentada
en el humor— de este realiza-
dor. Esto resulta lamentable
porque una obra de calidad no
necesariamente debe apoyarse
en el drama. Chaplin logrd sus
méximas alturas asildndose en
la risa y el humor ingenioso.

Si bien es cierto el humor de
Allen ha tendido siempre ha
repasar los problemas de las
culturas contemporéneas —la
television, el sexo, la discrimi-
nacién y neurosis— no. por
ello debe ser menos celebrado.
Y pese & que una de sus gran-
des tentaciones es la de Insta-
larse como un analista social,
las obras de Allen no van dirigi-
das tan solo al pablico culto v
sofisticado que soporta las pell-
culas de Fellini o las elucubra-
ciones de Marshall McLuhan.

La sagunda tentacién de
Allen —y que es la més difa-
mada— es la de pretender re-
sultar ingenioso a toda costa.
Esto, lejos de ser una intencién
loable, da mas lefia al fuego
que se enciende en contra de
su figura.

Pellculas como "Robé, huyd
¥ lo pescaron” (Taka the mo-
ney and Run, 1969); “'La locura
estd de moda” (Bananas,
1971) o "El Dormilon” (Slee-
per, 1973), fueron tachadas por
considerarse modernistas y
porque no otorgaban una com-
prensién amplia de la realidad.
Aungue es poco lo que hay de
verdad en este juicio el p splo
Allen —con la realizacién de
“Interiores” an 1978 — demos-
trd su capacidad para abordar
temas de envergadura draméati-
ca. En esa obra ya no habla
nada del humor que habia
caracterizado su 'obra enterior
al extremo de que al verla se
tecordaba Gritos y Susurros
{1972) de Ingmar Bergman,
cineasta que —como se sabe—
deambula en un cosmos carac-
terizado por la problematica
existencial y la inexistencia del
humor.

Como en la obra
bergmaniana, Allen abordaba
en “Interiores” la desintegra-
cién de una familia para elabo-
rar una reflexion intimista so-



bre la sociedad. De este modo
transmitia y8 no las verdades
que se ancuentran en los libros
o en las divagaciones intelec-
‘tuales sino las que se sienten
en la piel, en el alma, en los
“interiores” da |a naturaleza
humana.

*Interiores” fue la obra que
llaméd la atencién de la critica
especializada. Fue también la
primera obra (y unica hasta el
momento) en que Allen se au-
tomarginé de la actuacidn, re-
legédndose - a sl mismo a la
accion tras las caAmaras. No
obstante el afio anterior con
"Dos extrafios amantes'
{(Annie Hall, 1977) habla des-
pertado la curiosidad de los ci-
néfilos por el tratamiento ori-
ginal y sugerente que demostrd
poseer. En “Annie Hall" se ins-
talaba, a través de Alvy Singer
(personaje que él mismo inter-
pretabal, en el sillén del analis-
1a para explicar las fallas del
cuerpo social, Si bien hasta el

TITULO ORIGINAL
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momento habla una suculenta
cinematografia encargada de
plantear los: problemas de la

- pareja, Allen ' adicioné una
narracién accidentada que no
era més que el reflejo del
cardcter neurdtico de esas dos
personalidades llenas de conlu-
siones que buscan el equilibrio
y la armonia incrustados en la
selva de cemento de la isla de
Manhattan.

Con "“Dos extrafios aman-
tes” Woody Allen consiguid
entusiasmar a las falanges inte-
lectuales al apoyarse en la cita
y el humor, permitiendo asl que
el filme adquiriera el carécter de
un documento socio-psiquidtri-
co. La pelicula postul6 a los
cinco principales premios
“Oscar’' de la Academia, obte-
niendo los galardones en las
categorfas de mejor pelicula,
guién y actriz.

UNA CARRERA
PRODIGIOSA

DIRECCION

Pero Woody Allen ha guiado
sus pasos con inteligencia
ejemplar. Ya a los 17 afios ‘es-
cribla chistes para conocidos
humoristas del pals del nore
entre quienes estaban Pat
Boone y Sid Caesar. Ellos cada
vez fueron pagando mejor su
trabajo hasta que &l decidid ins-
talarse por su cuentd ¥
aparecer en clubes nocturnos
hasta llegar a la televisidn.,

Maés tarde las paginas de la
revista “The New Yorker” se
abrieron a su estilo, cuidadoso
y refinado, da escritura. Luego
montd dos obras de gran éxito
en Broadway hasta que en
1966 consiguid 'escribir su
primer guién para la pantalla
grande y actuar justamente en
ese filme (,Qué hay de nuevo,
Pussycat?). Cuatro afios més
tarde comienza su incursidn en
el terreno de la direccién con
Robd, huydy.lo pescaron, pell-
cula que con un estilo de cré-
nica periodistica narraba la vida

GUION ACTUACION

Y

What's naw, -
pussycsl? 20ud pasa, Pussycal? - Clive Donner on colaboracién | x
1087 Casino Royals Casino Royal Val Guest on colaboracién |
. Take the monay Toma ol dinero i
1989 and run . .y escapa X on colaboracion | x
Bananas Bananas X X x
IR
o Todo o que Usted
N Everything you always siempre quiso saber
e wanted lo kmow aboul sobra el sexa pero
sex but ware alraid to tuve miedo do
181 aks preguntar x X x
0 Susfos ds un
Play it again, Sam seduclor Herbert Ross 1 X 4
Slasper El Dormiidn x x X
La (!tima noche da
Love and Death Borls Grouchanko X = x
The Front El prestanombre Martin Rin on colaboracion | ®
Annie Hall Annia Hall X X X
Interiors Interiores x an colaboracién | —
Manhattan Manhatian x K X
) i Stardust Mamories Recuardos X x |
A Midsummer night’s Comedia ssxual de
sox comody . una noche de verana  §° x X X
Zalig x x X

CINE

socio-sicolégica de un delin-
cuente. Ese filme, estrenado en
Chile en 1971, pasd inadvertido
porla critica y el publico.

Pero el reconocimiento defi-
nitivo de Allen consiguid esta-
blecerse en 1979 con la excep-
cional “Manhattan”, una de las
grandes peliculas de los afios
setenta. Decantacion de las
vertientes creativas de su autor
e inspirada reflexién en torno al
univarso de Ssu genzracion,
llena de conflictos y pletérica
de miedos, con un personaje
que anhela la pureza y €l ro-
manticismo: “Mi vida se vueive
muchoe menos miserable
cuando piersoe ea Groucho
Marx, er el Segundo movi-
miento de ls Sinfonla Jupiter
de Mozag, en la grabacion
“Potatos head blues™ de Louss
Armstrong, en “La Educacidn
Sentimenital”’ de Flaubert o en

" las natursleras muertas de

Cezanne’. Asl habla Isaac
Davis en “Manhattan”, y en el
fondo es el propio Allen quien
estd dando a conocer su pers-
pectiva ante al mundo y su po-
sicién frente a la vida.

UN SALTO EN EL
TIEMPO

Y en espera de lo que pueda
reservarnos Broadway Danny
Rose, rodada también junto a
Mia Farrow, Zelig podrd entu-
siasmar a los numergsos incon-
dicionales de Allen y descon-
certar a quienes ven sus pell-
culas por la costumbre social
de estar 8/ dia, en virtud del

humor intelectual practicado
por este talento de la
provocacion.

Superado ya el mimetismo
felliniano de Racuerdos y el mi-
metismo bergmaniano de Co-
media sexual en una nuche de
verano (Bergman también es-
taba presente en /nleriores y
Manhattan), este Gltimo filme
promete convertirse, en un
clasico no sélo de la filmografia
de su autor, sino del cine con-
temporédneo, en virtud de la
poasia estillstica asumida por
Allen.

Zelig es una rara y privilegia-
da miniatura ‘creada artesanal-
menle por un autor que —co-
mo suele ocurrir con los gran-
des autores— siempre nos 8sté
contando la misma historia,
Pero en esta ocasion Allen lleva
el rigor narrativo hasta sus Glti-
mas consecuencias. Si Orson
Welles alcanzé la prosperidad
— cavando al propio tiempo su
fosa profesional—- con su

Pluma y Pincel Marza — 11



CINE

primer filme ‘‘Ciudadano
Kane”, Woody Allen ha reali-
zado prevismente diez peliculas
para ofrecerrios su "'Ciudadano
Zelig”’. La comparacién no es
gratuita ni obedece simple-
mente a que “Zelig” apure al
méximo la técnica de “docu-
mental de ficcion” ofrecida por
Welles.

Kane era un trasunto de
Heans, el magnate de |la
‘prensa, potenciado a través del
egocentrismo de Welles. Zelig
s el trasunto del propio Allen,
de sus sefias de identidad, de
su biografia imaginaria, conta-
da como si se tratase de un do-
cumental, de ahl la decepcién
que el filme pueda producir al
publico que aguarda una na-
rracién convencional,

Allen Stewan Koninsberg,
conocido popularmente como
Woody Allen, nos relata la
autdntica historia de Leonard
Zalig, un judio norteamericano
que en su deseo de integrarse a
|a sociedad, de asimilarlo toda,
de agradar a los demés, se con-
vierte én un carmnaledn humano.
Zolig asume las caracteristicas
fisicas y psiquicas de |a persona
con quien esta. Es el “increlble
hombre cambiante™, capaz de
engordar hasta los 150 kilos si
esté junto a un hombre obeso,
de convertirse en trompetista
de jazz y volverse oScuro como
Louis Armstrong,, en chino,
en indio mohawk, en cardenal
delante de Pio XI, en lugarte-
niente de Hitler o de hacerse
pasar por discipulo de Freud
ante los psiquistras que estu-
dian su caso,

El sarcarmo de ‘Allen resulta
esta vez inapelable. El ansia de
agradar a cualquier precio, el
conformismo de la masa, su
manipulacidn, el
exhibicionismo circense, el
sensacionalismo periédico son
mostrados en este documental
apécrifo sobre el "camaleén
humano”. La perfeccién
técnica alcanzada por Allen
como miniaturista s excepcio-
nal. Documentsal y ficcién ter-
minan por confundirse. De
paso, Allen hace una parodia
de Aeds de Warren Beaty y nos
muestra a personajes como
Susan Sontag y Saul Bellow
opinando acerca de Leonard
Zelig como si éste realmente
hubiera existido.

Woody Allen s un timido al
que las circunstanciss —Iléase
gl éxito— han obligado a
exhibirse impudorosamente en
el circo cinematogréfico,
mientras los parientes de Zelig
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exhiben a éste para lucrarse
con su enfermedad camaledni-
ca. Allen es un temible anar-
quista judio. un neurdtico
licido que nos cuenta sus
neurosis y nosotros las vemos
porque compartimos algunas.
El las tiene todas. Hay neurosis
privilegiadas y las de Woody
Allen constituyen un amplio
muestrario de las que aquejan
al hombre urbano. Con Zelig
Allen reinventa su personaje, le
crea una biografia y nos trasia-
da a los aflos 20 y 30, para que
Scott Fitzgerald y otras celebri-
dades nos hablen de Zelig, el
increlble hombre cambiante. Es
un salto en &l tiempo, pero un
impulso decisivo y admirable
para Ja carrera .futura de
Woody Allen.

M.A. Moreno

SOBRE “ZELIG",
DEWOODY ALLEN

por
ROGELIO RODRIGUEZ

Umdelosmmanmésm
dos por la psicologfa social con-
temporénea és ol del conformis-

se a lo que hacen vy piensan las
dermnéis personas, plegarse a sus
expectativas, mimetizarse
vitaimente con el grupo siguien-
do la norma general, no sobre-
salir como un individuo distinto al
resto, todo esto con &l fin de ser
uno querido y aceptado por la
gente. La mayor parte de las per-
sOnas, en un momento u otro de
su vids, ha tenido una actitud
conformista para evitar un cas-
tigo, e rdiculo o un rechazo.

Pero sdlo los sujetos muy inse-
guros de si y de su relaciédn con
los demés son permanente-
mente conformistas, nunca
estdn en desacuendo con nadie y

es una de las varias perspectivas
desde las que que film "“ZELIG"”,
de Woody Allen, puede enfo-
carse. Porque alll se trata de la
historia de un “hombre-cama-
le6n'" que, con el propdsita de no
destacar y de agradar a los de-
més, perdia su individualidad al
extremo de identificarse fisica-
menta con su interlocutor,. esto
&s, de adquirir las caracteristicas
fisicas de las personas con que se
relacionaba. Es, pues, el

décadas de nuestro siglo.

Una "gracia” adicional de esta
interesante realizecién cinemato-
gréfica es el recurso de presentar
personajes reales de la ciencia y
de las letras hablando del “fend-
Susan Sontag y Saul Bellow;
psicdlogos como Bruno Bettel-
heim, etcétera, podrén ser cono-
cidos “en persona” por los es-
pectadores al aparecer repetidas
veces en la paralia.




. TEATRO
Héctor Duvauchelle:

senor
del

teatro

Un aplauso cerrado, largo y do-
loroso despidid los restos de
Héctor Duvauchelle. Un aplauso
que resumid los muchos que re-
cibiera en vida, cuando animaba
la escena con personajes del tea-
tro universal,

Ese aplauso me hizo volver al
pasado y recorrer su trayectoria
como en un apretado album cine-
matagrafico en el que lo vi con
distintos rostros e indumentarias,
con esa vitalidad que lo caracteri-
z6 y esa apostura y espiritualidad
inolvidables.

Me vino a la memoria como
Mackie el Cuchillero, con sus c
habilidades histrionicas y su des- *

Pluma y Pincel Marzo — 13



TEATRO

P,
Héctor. Maria Elena y Humberto
Duvsuchelle.

pliegue fisico poco comin, al
lado de Jean, interpretada tam-
bién con una calidad insuperable
por Marés Gonzélez. Formaron
una pareja teatral pocas veces
vista en nuestros Eescenarios
cuando protagonizaron la Opera
de Tres Centavos en el enton-
ces ITUCH (Instituto del Teatro
de la Universidad de Chile).

Después nos deslumbraria a
todos con su profesionalismo y
su vocacion en el teatro de bolsi-
llo. El Petit Rex, pequefio, apenas
daba cabida a un publico segui-
dor de la “Compaiila de los
Cuatro” en sus muchos estrenos
exclusivos durante una década.
La del 60.

Junto con su familia integrd
esta compafiia que tiene un lugar
de relevancia en la difusion del
teatro en el mundo de habla his-

ana. Nos regalaron durante esa
década lo mejor del pensamiento
y la dramaturgia contempora-

14 — Pluma y Pincel Marzo

neos. Los “iracundos ingleses’’,
franceses, polacos, americanos y
también chilenos.Una época de
efervescencia cultural y muy es-
pecialmente teatral.

Toda la vanguardia estaba la-
tente en los titulos de la ““Compa-
fia de los Cuatro”. Partieron tres,
junto a su hermano Humberto y
su cufiada Orieta Escamez. El
cuarto, Hugo, solo estaba en

espiritu: no alcanzd a formar parte
del elenco familiar porque habia
muerto poco antes. Hoy quedan
dos, Humberto y Orieta, quienes
después de algunos afios de ma-

‘' trimonio y tener una hija, se sepa-

raron pero continuaron juntos en
el plano profesional.

Héctor era un hombre suave,
un sefior del teatro que sabia in-
teresarse en las personas con un
aire caballeroso y amable. Un
hombre de teatro en el sentido de
Barrault, que eligio la escena
como el ambito de sus emocio-
nes e ideas.

Asi como otros eligen la muer-
te como solucion a la vida, Héc-
tor pertenecia a la estirpe de los
idealistas, que cultivan el optimis-
mo y creen en la sensibilidad y la
inteligencia del hombre.

Tuvo el raro privilegio de perte-
necer a una familia de talentos.
Por eso, hablar de Pepe, como le
llamaban sus amigos, es casi lo
mismo que hablar de ‘‘Los
Cuatro’’. Una pléyade de aman-
tes del arte a tiempo completo.
Marfa Elena Duvauchelle, casada
con Julio Jung; Julio Escémez,



N TEATRO

pintor, Flavia actriz y bailarina
con quien se casdé y tuvo dos
hijos.

A comienzos de la década del
70 los volvl a encontrar en Cara-
cas. Y los aplausos vuelven a
confundirse, El plblico venezola-
no premiaba con creces el
talento chileno. Los supieron va-
lorar y reconocer desde sus pri-
merds presentaciones. Admira-
ban su entrega ‘profesional y Ia
coherencia de sus montajes.
Gracias a eso, la compafiia siem-
pre fue acogida con entusiasmo y
generosidad no sélo por el ptbli-
co sino también por la critica, las
autoridades y los mecenas.

Durante dos décadas y un
poco més asumieron la noble
tatea del arte y se dieron a
conocer por el mundo. Con-
formaron el Gnico grupo lati-
noamericano, representando
a Venezuela, invitado al Festi-
val Strindberg, en Estocolmo
(1982). Poco tiempo antes, el
Alcalde de Washington, a cua-
tro cuadras de la Casa Blanca,
les entregé un - premio vy
declaré el dia 19 de marzo
como Dia Oficial de la Compa-
fila de “’los Cuatro’’. El afio 79
el conjunto habfa recibido un
premio de .la Malison
Culturelle Montreal-Quebec,
en Canada.

=  Hoy siento dolor de no haber
escrito antes muchos de estos
reconocimientos y que sea la
muerte de uno de ellos el que nos
movilice a todos. Una vez mas
saboreo con angustia lo que signi-
fica “‘el pago de Chile™.

El grupo no arrancd ni salié
exiliado. Sus giras comenzaron
mucho antes de los cambios po-
liticos. Inexplicablemente, se les
dificulté e impedié su regreso a
Chile. No faltaron las ‘“manos
enguantadas” que se encargaron
de presionar en este sentido.

Héctor, en medio del pesar y la
nostalgia.desesperada, acumula-
ba premio tras premio. El afio 81
lo eligieron el'mejor actor del cine
venezolano por su actuacién en
los filmes “Eva, Perla y Julia”,
de Mauricio Wallerstein y por su

! triple actuacién en “Manoa”, de

Solveig Holsgerstein, (ambas
coproducciones en - Alemania),
Ese mismo .premio municipal 1o
obtuvieron antes Marfa Elena Du-
vauchelle como la mejor actriz de
reparto, y Humberto, por su di-
reccion de "Orquesta de Sefio-
ritas”’.

El afio 76 obtuvieron el premio
de la Asociacion de Criticos Tea-
trales Venezolanos y el “Juana
Sujo”. El afio 83 recibieron el
Premio Ollantay, como el grupo
de teatro mas destacado del afio.

Héctor actud en cinco largo-
metrajes chilenos y a los dos ve-
nezolanos hay que agregar “'Pals
Portatil”, basado en la novela de
Adriano Gonzélez Le6n.

Sin'embargo, siempre confes6
que preferia el teatro al cine. En
una entrevista declaré: “He de-
dicado toda mi vida al teatro,
al igual que mi familia. Nos
hemos formado en el Teatro
Universitario de Concepcién,
una ciudad del sur de Chile.
En los afios 50 nos fuimos a
Santiago, donde estuvimos
trabajando bajo la direccién
del maestro Pedro de la Barra.

. Y en los afios 60, decidimos

fundar la ‘Compaiila de los
Cuatro’. Este ha sido el acto
més importante an mi carrera
teatral...” '
En relacion al personaje que le
tocé representar en la . pelicula

En la obra “El rey se muere

lonesc

“Eva, Julia, Peila”. comentd:
“Fue para mi un iteresante
trabajo, objeto de iargas dis-
cusiones con Mauricio
Walerstein, e incluso con los
demés integrantes del equipo
de trabajo. Se trata de un ho-
mosexual maduro, pero su na-
turaleza va apareciendo poco
a poco a lo largo de la historia.
Dependia mucho de la actua-
cién el que este personaje no
resultara ser de mal gusto.
Nunca me habla tocado un rol
semejante,

Héctor y Humberto Duvaucheile en
“Entretengamos a Mr. Sfoane”,
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tanta sutileza, tanta penetra-
cién sicolégica: es un perso-
naje conmovedor, profunda-
mente humano, con una gran
capacidad de comprensién y
de rebeldia”.

En "Manoa” representd varios
roles diferentes. Una tarea que se
enfrenta mas en el teatro, pero
que a juzgar por la critica y los
premios, Pepe supo sortear con
su talento.

El cine para él, como especta-
dor, tenia un sentido fundamen-
tal: "El espectador, cuando se
sienta en su butaca, espera
algo importante que le atafie

directamente como ser
humano, pues el cine no hace
sino hablar de nosotros mis-
mos, de nuestros problemas.
Personalmente, tengo una
marcada preferencia por las
peliculas de Bergman y por el
cine japonés. Si tuviera que
nombrar a mis actores prefe-
ridos, nombraria a Sir Lauren-
ce Olivier y a Gérard Phillip-
pe..."”

Por Flavia, su ex mujer y madre
de sus dos hijos, supe que Pepe
tenfa la esperanza de regresar
este afio. Una luz de optimismo
lo sac6 de la angustia-que le pro-

ducfa el no poder entrar a Chile.
Lamentablemente, eso no alcan-
z6 a suceder. Su llegada, drama-
tica, su final trAgico, ponen un
punto negro en la historia del arte
nacional que él no se merecia.
Por eso me dolieron esos aplau-
sos de la despedida, pero tam-
bién me hicieron reflexionar en
que tal vez esos aplausos hayan
sido necesarios para evitar que
continien estos retornos Ssin
vida.

Elga Pérez-Laborde

fPoema escrito especialmente come homenaje a
Hécror Duvauchelle, y leido en Caracas el 24 de
enero recién pasado, en un teatro abarrotado de
publico que rendia tributo, junto a la Universidad de
Venezuela, al actor chileno recientemente fallecido

en ese pais).

T*n fa un cuerpo hecho de buesos de teatro,
frdeiles, cambiantes, dulces, tiernas,

la pn-:‘ tensa de actor sondmbulo

donde las palabras eran punos

en una garganta flena de ecos,

abierta a todos lo gritos de la tierra,
abierta a todos los sonidos solidarios.

I_.-'H ciimicas son gente serid,
enstmismada,

tienen sobre sus espaldas

tantas vidas afenas.

El las Hevaba alegre,

cargaba con su peso

coma un estthador de Antofagasta,
Crme U nrnera t]l' "1:5‘(‘{{’?'(1,
coma un campesing de Carabue,
como un pescador de Pichidangui.
Y en ese t'I'N‘I"[!H SO0, a’l‘ll"l'.dl'l"r.

de volantin encumbrado

desde la balsa insegura

l!l- ."'.J\ eseenarios,

en ese cuerpo de cuero remojado,
tambor infuntil lleno de musica,
de celebraciones fwfl.'.‘f;n'r\.

en ese cuerpo tena grabado

a fuego lento, una letra,

lu letra "1

P.n"u los gue calentaron el hierro
estaba claro,

Era la "l "u!f fm!r'uu. lil .’t'fll"u.tu,
de lubrico, de Litigo, de lobo,

de lombriz, de lundtico.
““Desnudese! ;Viamaos!”
(lo Jue nos smagindbamos)

Tiene grabada en la piel

la letra infame,

la “"1." de limite social,

“tIrrevocable! ;Fuera de agus,

o le echamos todos los perros del abecedario!”

Un hombre,una letra -..ccccon

P.n'.: él, en cambio,

erd d"u g . J(' I.l_.’]'il‘l'l'!'si.

esa tierra dulce que corre por tus venas
v un dia te hace la transfusion

con tierra ajend.

D{-“ ey de un tiempo, rrealisi.

Los f.l- Noionarios .',fufﬂll‘r'nn leer el ¢ ru'!?‘m,
Ya se sabe que ahora todos tenemaos

las miiembros numerados

V que se f’:-‘t"i!t‘ leer en ellos

comn en la palma de la manao.

Al descubrirlo vieron Ia “1." sangrante.

fa "L" que todavia ;que pena! no habia cicatrizado.
“Imposible! ;Cerrado el puso!

¢Por que no contesta? ;Por gue no se muerve?

¢ Trama algo?”

“;Extd muerto!

iSalo vienen a enterrarlo!”

(Muerto!

Cmn‘uﬂdrrm los registros,

las (mnﬂl'tfudnr:ﬂ. los ordculos.

“1Ab, bsen! [Eso cambia las cosas!

;8i estd muerto puede entrar!

Desde ahora tendrda derecho a voto,
lJ‘{'f'l."l.'}."J a actuar _tf?l censura,

derecho a manifestarse,

a asociarse, a protestar,

presentarse a candidato,

a muchas otras cosds mds.

Nuaturalmente tendrd derecho

a ser enterrado.

[Agui se respetan los derechos humanos!
Se le cambiard esa “L" infamante

por la “M", “M" de muerto de primera cluse”.

Lu que no sabian los que calientan el hierro es
gue la letra “L” gque llevaba en su cuerpo,
cuerpo llovido y florecido en el sur,

era la “1." de the‘-rh‘:d_

palabra subterrdnea que ya corria en el pueblo
de cicatriz en cicatriz,

de boca en boca.

D(‘Std”\d en paz,

v que los que manejan el abecedario a su antofo
no descansen jamds.



LB “*Bella Helena” por un Centro Dramdtico? ““El
acontecimiento’ puede sorprender. Hubo un tiem-
po, en nuestros templos de la cultura, donde era de
buen tono, hacer alternar a Moliére sélo con
Buchner, Bertold Brecht, con los nuevos maestros
para pensar. ;En esto un gran cambio? De ninguna
manera, porque antes de toda explicacién, hay que
hacer notar que "“La Bella Heléna’' es una co-pro-
duccién del C.D.L. (Centro Dramético de Lausanne)

~ y ¢l Teatro Municipal, con una vocacién distinta de la

muestra. Pero también es cierto que los responsables
del teatro se encuentran, desde hace un tiempo,
confrontados a una terrible “carrera del aconteci-
miento’, a una verdadera escapada por la blisqueda
_del “gran golpe”, del éxito, de plblico que hars de

- su especticulo el “must” del afio, el “golpe’” de la

temporada.
Es una mentalidad relativamente nueva, después

 de 15 afios mas bien consagrados a un trabajo dife-

|
- rente, en profundidad, a una accién cultural basada

- en la animacién y la implantacion local, a un trabajo

;

fundamentado en la blisqueda de nuevos textos o
sobre el grupo permanente. El actor de teatro, en los
afios 70, estuvo, por lo demaés, a punto de ser reem-
plazado por el animador socio-cultural. Pero la rueda
gira. Ya casi no existen grupos permanentes en el
“Hexégono".

En Lyon, Jacques Weber monta “Espartaco” y
pone “Cyrano de Bergerac”; en Saint Etienne,
Daniel Benoin firma una adaptacién de “‘Lo que el
viento se llevé”. En el T.N.E. (Teatro Nacional de
Estrasburgo) el nuevo director, Jacques Lassale,
contrata a Gerard Depardieu y Francoise Périer para
‘actuar en “Tartufo”, mientras que Chéreau y Peter

Brook hacen volver a la escena a Michel Piccoli.

k-

-

Cadccrun de la época

de Jacques Offenbach.

Los directores de Gpera se pelean al extravagante
Jerone Savary.En la Suiza francesa, Benso Besson,
disclpulo de Brecht, obtiene un triunfo con una gran
diversién, “’El péjaro verde"”, y el Teatro de Carouge
vuelve a dorar sus blasones con un programa de
grandes obras polares; alcanza — cifra extraordinaria
en nuestra regibn—, mas de 7.000 abonados! El
actor vuelve a ser Rey y cada uno, con su sensibili-
dad y cualquiera sea la altura donde haya puesto su
meta, se lanza a la persecusién de ese diabdlico
acontecimiento. La critica, por su parte, garantiza la
competencia cuando no la provoca y persigue el
“acontecimiento de la temporada”™; en cada
premiere! Entonces...

Entonces hay otras cosas més importantes. El éxi-
to publico de esas nuevas empresas de seduccién
—en las cuales el CDL participa como todo el
mundo— nos va a permitir desarrollar la actividad de
creacién de nuestros estudios-teatros, esas
pequefias salas, como '‘La Pasarela”, que se
injertan cada vez més a los teatros principales. Y el
rejuvenecimiento del arte de la puesta en escena. Las
experiencias —a menudo frustrantes— de los afios
70 nos permiten abordar un “repertorio del placer”
con una sangre revitalizada. La “Bella Heléna”, tal
como se la proponemos, no debiera tener nada en
comin con las tradicionales “operetas de provin-
cia” que florecian, entre otras vulgaridades, antes
del gran cuestionamiento. Celebremos, entonces, 1a
unién de la exigencia ganada y de la comunicacién
reencontrada en esta nueva produccién, que benefi-
cia los talentos conjugados de Anna Prucnal, Pascal
Auberson, Jacques Denis, Roger Yendly, Charles
Assola y tantos otros. ;Una opereta en el C.D.L.? Si
se trata de un “acontecimiento”, ;por qué no?

Pierre Bauer
fde Lausanne, Suiza)
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“LOS INCONVENIENTES DE INSTALAR
FABRICAS DE COMIDA EN BARRIOS
RESIDENCIALES"

AUTOR : Pablo de Carolis

ELENCO : Yael Unger, Eduardo
Barril, Augusto de Villa
y Luciano Morales.

ESCENOGRAFIA : Ramén Loépez.

ILUMINACION : Carlos Figueroa.

DIRECCION : Gustavo Meza.

SALA : Camilo Henriquez.

GRUPO : IMAGEN.

AUTOR Y OBRA:

De profesién arquitecto, Pablo de Carolis estrena
por primera vez, aunque su inquietud teatral viene
desde hace tiempo. Estuvo en el taller de dramatur-
gia de Wilfredo Mayorga de donde han salido varios
intentos. Uno de ellos llegd a las manos del director
Meza, quien ha destacado siempre por darle oportu-
nidad a nuevos valores de nuestra dramaturgia nacio-
nal. Y parece que Meza tiene buen olfato.

Pablo de Carolis tiene facilidad para el lenguaje tea-
tral. Es dindmico en la construccion de los didlogos,
lo cual da a la obra un ritmo rdpido. No es raro que un
arquitecto se involucre en el teatro. Hay muchos. De
Carolis confiesa en el programa: “Me parece que el
mundo de la dramaturgia es el de los intensos
conflictos del hombre. Conflictos y situaciones
narrados en funcién de un lugar y sobre todo de
una época, de un momento en la vida social,
cuya presencia lo totaliza todo".

Su manera de narrar en el teatro es bastante espe-
cial. Méas sugerente que obvia. Mas superficial que
profunda. Entretiene externamente, para lanzar el
dardo a pleno blanco de manera interna, profunda.
Gustard a moros y cristianos.

Una obra de dos actos, donde el primero se hace
maés lento por lo reiterativo de-la exposicién. Se plan-
tea el conflicto: una pafeja burguesa que, en
principio, parece que tiene problemas de incomuni-
cacion. Mientras ella piensa en su hija ausente, a él lo
obsesiona un juicio que quiere iniciar contra su
vecina, que ha puesto una fabrica de comida en un
barrio residencial. Chispazos en el didlogo hacen
vislumbrar el desarrollo de conflictos méas profundos
en el segundo acto. Y asl sucede, afortunadamente.

Ei ha sido abandonado por su ex esposa que partié al
extranjero con el ex esposo de ella, y los hijos de am-
bos. Son exiliados. Y se pone en el tapete el dolor
gue causa el exilio a los seres queridos. La anécdota
central pasa a segundo plano. El fallido del juicio por
la fabrica de alimentos es una excusa que busca el
autor para hablar de problemas contingentes, como
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la inseguridad, la falta de respeto al préjimo, los
malos olores que salen de cualquier lugar, en cual-
quier momento, que significan crisis a todo nivel.
Algo se pudre en nuestra sociedad. La pareja
protagénica —Coca y Tano— lo saben, lo sienten y
poco pueden hacer. También lo sabe el espia: un em-
pleado de la fabrica que pasa asomado a la tapia del
patio, mirando cérmo esta pareja se autodestruye. En
un comienzo se ve a una pareja con desaveniencias,
que recuerdan a sus hijos lejanos y discuten por pe-
quefieces. Pero ellos son sélo un simbolo de lo que
nos sucede a todos, y a nuestro alrededor.
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actuar, Alguien tiene que hacerlo, en algin momen-
to, para romper el circulo. Didlogos chispeantes,
entretenidos, mantienen al espectador atento, espe-
cialmente en este segundo acto.

Hay frases al callo, pero pasan rapidas. Una buena
construcciébn dramética que, sin duda, ha sido
tratada en taller por el grupo Imagen, porque tiene su
marca de fabrica.

MONTAJE:

Gustavo Meza imprimi6 ritmo acelerado a esta
puesta en escena. Y debfa ser asi, porque s6lo dos
personajes durante una hora y media sobre el
escenario podian agotar al espectador. Y no sucede,
de lo cual se desprende que se dicen cosas inteli-
gentes.

Eduardo Barril tiene el peso de la obra. Su personaje
de Tano estd lleno de matices. El actor actia con
mucha naturalidad. Se percibe bien en su rol. Jael
Unger estd mds pareja. Su voz es monocorde, no
logrando darle a las escenas de climax la fuerza que
requieren. Mientras encarna a la compafiera sumisa,
resignada, estd bien. Cuando se rebela y toma deci-
siones propias, esta débil, inconvincente.

Luciano Morales personifica al joven araucano que
se asoma sobre la tapia. No habla. Y logra momentos
brillantes. Con mimica transmite sus sentimientos. -
Un trabajo bastante dificil que el joven Morales reali-
z6 excelente. La brevisima aparicion de Roberto
{Augusto De Villa) es bastante amorfa. Un papel
“hueso” que pudo haber sido interpretade con
mayor fuerza.

Escenograffa, iluminacién y vestuario totalmente al
servicio de la obra y su objetivo. Sencillez es el
comin denominador de estos elementos técnicas,
porque el contenido es lo bastante fuerte para
sostener el total,

RESUMIENDO:

f Barril, Jael Unger y Lucieano Morales, en “Los
inconvenientas de instalar....

" El espla, un pobre araucano, que sélo tiene la
posibilidad de defenderse de los ataques de Tano con
empolvados, representan a toda esa gran masa de
‘seres humanos que sélo tienen la posibilidad de ob-
servar y ninguna oportunidad de cambiar las cosas.
Su ira se vuelve merengue. Alguien debe enfrentar la
‘realidad y tomar decisiones. Le toca a Coca, quien
hasta la mitad de la obra aparece como la mujer
* sumisa, programada para atender los requerimientos
de Tano. Ella rompe lo establecido y se decide a

Un nuevo autor chileno que parte con el pie dere-
cho. El primer estreno del afio que augura un buen
1984, especialmente entre los autores nacionales, de
los cuales ya se anuncian varios titulos.

Una obra que gustard a todos. A quienes la vean
como un problema de incomunicacién de pareja
burguesa y a quienes lean entre lineas toda la proble-
méatica contingente, putrefacta y doliente.

Maria Eugenia Di Doménico
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BN <0TO: RAUL LANDON

Esmdb Pariodlemo y Pedago-
‘gla en Castellano en la Universi-
dad Catdlica. Tiene 30 afios y a
los 19 —en 1973— comenzd a
ejercer la critica teatral en Revis-
ta Mensaje. Juan Andrés Plﬁa re-
conoce que fue una aventura,
que mirada desde hoy puede pa-
recer irresponsable, pero también
recuerda que escribia y reescribia
sus primeros articulos, con temor
de no responder al desafio que la
‘revista le planteaba. Después, ha
trabajado como redactor cultural
y critico de la Revista Hoy (1977-
1982), y actualmente continda en
‘Mensaje, a la vez que colabora
regularmente con APS| y hace
comentarios culturales en Pri-
mera Plana, de Radio Chilena.
Pifia se ha especializado en
Teatro Chileno. Impulsé la publi-
cacién regular de autores nacio-
nales en Editorial Nascimento,
donde ha escrito los ensayos pre-
vios para antologlas de dramatur-
gos como Sergio Vodanovic,
Egon Wolff, Jorge Diaz, Marco
Antonio de la Parra, Luis Alberto
Heiremans, entre otros. Ha esta-
do en varios festivales internacio-
nales de teatro. En el de Caracas,
‘en mayo de este afio, fue invitado
para exponer sobre el tema

Algunos problemas

limitaciones de la critica tu-
tral latinoamericana. Investi-
gando en el problema de la crisis
de la critica en Chile, P
Pincel mnverab con

asomarse a un diagnéstico sobre
este oficio y buscar en conjunto
posibles formas para superar el
estancamiento de la critica, por
casi todos reconocido,

LA FUNCION DE LA
CRITICA

P.: Lo primero que te pregun-
taria es ¢para qué sirve la cri-
tica, qué funcién social cum-
ple, en realidad? Te lo digo,
porque algunos piensan gue
es un oficio inGtil, una activi-
dad innecesaria.

R.: Ante todo, hay que precisar
que la critica esta inserta en los
Medios Masivos de Comunica-
cién, dentro de un panorama cul-

‘TH,!.
drés Pifa, mﬂlafntelﬂnds'

(entrevista a
Juan A. Plﬁa)

Invastigaclcn o ahsayn especiall-
zado, te6rico, con una estructura

autosuficiente de iento,
ligada sobre todo a la domclav
las universidades y que muchas
veces aparece en revistas espe-
cializadas. Luego, estd la critica
en medios de comunicacion, que
se nutre de la anterior, que tiene
un nivel serio de analisis y de re-
flexi6bn, aun cuando debe ceder
este lenguaje para acceder a un
publico méas masivo. Finalmente
esté el comentario, la resefia, es-
crita en forma més liviana, que in-
tenta resumir una obra artistica
para informar al pablico. Yo he
trabajado todas estas instancias,
pero cuando se habla de un criti-
co normalmente se refiere a la se-
gunda clasificacién. Preocupé-
monos por el momento de ella.
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Pienso que esta critica cumple
dos objetivos distintos: uno
frente a la obra o la creacién, y
otra frente al publico que la lee.
P.: Con respecto a la obra mis-
ma, ¢cudl es la funcién de la
critica?
R.: Todos los estudios de los al-
timos 40 afios coinciden en que la
critica debe tener cierto nivel teé-
rico, debe aspirar a la rigurosi-
dad, debe tender a algin grado
de cientificidad. La funcion de la
critica ya no es volcar las impre-
siones personales —impresionis-
mo critico— sobre una obra,
atendiendo sdlo a un gusto o in-
clinacién individual. Esto conlleva
que la critica —para usar la termi-
nologia de Roland Barthes— to-
ma un discurso y sobre éste
construye otro, observando los
elementos significativos de Ia
obra y poniéndolos en relacién,
colocéndose frente a las particu-
lares estructuras que alll apa-
recen.
La critica debe también abrir la
obra, no clausurar sus significa-
dos, sino reconocer sus muiltiples
lecturas, sefialar caminos. La cri-
tica es creadora en el sentido de
Arnold Hauser: “Con cada nue-
va capa que descubre en la
estructura de una obra, le da
una nueva dimensién a su sig-
cado, le aflade un nuevo
‘sentido, desconocido tanto al

autor como a los criticos ante-
riores”. De alguna manera, la
critica también tantea, palpa, ex-
perimenta, ensaya... lgualmente,
debe relacionar obras entre sf,
descubrir tendencias comunes;
debe ver cémo una nueva obra se
opone, niega, afirma o repite a
sus antecesoras. Octavio Paz di-
ce que la misién de la critica no es
inventar obras, sino ponerlas en
relacién, disponerlas, descubrir
su posicién en el conjunto. La cri-
tica inventa un orden a partir de
las obras.

P.: Pero respecto a esa obra
en particular, ;qué debe inte-
resarle?

R.: Aunque aln parezca una he-
rejia, debe preocuparse por la

TEATRO

“... of tratamiento de la cultura en
fos medios de comunicacién, en
general... nacen que ahl entran a
trabajar egresados que ven esa
seccidn... como el comisnzo de una
carrera...”

forma. Se sabe que los temas en
la creacibn son pocos —unos
30— y lo que cambia es la forma
de representarios. Segun Be:-
thes, lo cito otra vez, la literatura
es una inmensa tautologia, es
decir, la repeticion de una misma
cosa de maneras distintas. Al ha-
blar del contenido nos estamos
refiriendo automéaticamente a la
forma, pero la critica seria con-
temporédnea no es una actividad
que toma como excusa una obra
para hablar de los temas. Eso
estd mas cercano a la filosofia, a
la ideologia pura, qué se yo...

P.: Y respecto al puablico, al
receptor de la critica, jqué
funcién cumple?

R.: Aqui hay que caer en el lugar sp

i v B maid e
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comin obligado de decir que la
critica orienta, informa, educa,
sefiala caminos. Yo diria que al
relacionar, al sefialar rasgos co-
munes y constantes en las obras,
ayuda al publico a gozar de ellas.
Debe contribuir a abrirle el uni-
verso que quizis desconocla, le
aumenta el placer. Por supuesto,
le habla también al creador, el
que no tiene por qué saber todo
aquelio que su creacion contenia.
En este sentido la critica es crea-
tiva, porque hay ahl una propues-
ta que afirma o modifica. Me pa-
rece que una critica bien hecha,
bien escrita, no mata la obra, co-
mo dice el lugar comun, sino que
la proyecta.

CRITICAS A LA CRITICA

P.: Hay muchas “criticas a la
critica”, que siempre se hacen
¥ que me gustaria formulérte-
las. La primera es casl obvia:
“La critica se equivoca; son
histéricos los crimenes da la
critica™.

R.: ¢En qué oficio, profesién o
actividad no hay errores? Los
errores de la critica han sido
mayisculos —me incluyo, por
supuesto— como el desconocer
talentos evidentes o negar cali-
dades irrefutables. Pero hay
puentes que se caen, canales que
se desbordan, trenes que cho-
can, en fin... Asl como los
aciertos del trabajo humano son
destacables, el critico, como un
trabajador mas, ha cumplido
también con su mision en inmen-
sidad de casos.

P.: Otra critica, que se da mu-
cho en teatro:
hace tanto esfuerzo, trabaja
incansablemente durante
meses, y llega un critico y
puede destruir eso sin tomar
en cuenta el sacrifitio”.

R.: La critica no puede preocu-
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“El creador’

parse de las buenas intenciones,
de la buena voluntad, de los es-
fuerzos personales, porque seria
un moralista, juzgarfa una acti-
tud, cuando en realidad debe
preocuparle el resultado final. L6-
gicamente que el resto de ese
medio de comunicacién debe re-
saltar ese esfuerzo, reporteario.
Pero la critica debe fijarse en el
producto que esta ante sus ojos.
Porque 14, al leer un libro, te fijas
poco si el autor era buen padre de
familia o incansable trabajador.
Simplemente lees el libro, que
tiene una autonomia ganada.

P.: Una tercera, que yo he es-
cuchado a mucha gente de
teatro: “El critico sélo ve la
obra montada, no participa en
el proceso de puesta en esce-
na, no conoce las intenciones
del grupo con respecto a esa
obra”.

R.: ;Y por qué el critico va a ser
un privilegiado gue tenga que co-
nocer todo eso de antemano? In-
sisto: se juzga un producto: final,
igual que el espectador. Sobre
ese resultado se apreciardn las

“Octavio Pa¥dice que Ié misio
Ia erftica no es Inventar obres, Sioa

intenciones, el punto de vista, la
opcioén de montaje, etc. Sieso no
se ve, es porque el critico no es
bueno, o porque la obra es mala, .
No es funcidn critica tragarse las
declaraciones de intenciones del
grupo. Otra cosa es que vista la
obra, se discuta sobre ese pro-
ducto, se ayude a modificar, se
dialogue...

P.: Muchos directores y acto-
res sostienen que las criticas
no las lee nadie en Chile; que
la critica no lleva gente al tea-
tro; que a ellos, en definitiva,
no les interesa...

R.: Hay gue distinguir entre la cri-
tica en general y |a critica chilena.
En términos generales, no es
funcién primordial de la critica
llevar gente al teatro; eso se da
afladido. Alguna gente de teatro
cree que los criticos son publicis-
tas, caja de resonancia del grupo
teatral. Enseguida, no es que a
muchos de ellos no les interese la
critica, sino que les interesa la
que se refiera a ellos, y se refiera
bien. Aqul hay cierta mediocri-
dad entre algunos teatristas chi-

‘lenos; porque, si nos abstrae-

mos de Chile, una buena critica,
aunque sea negativa, deberia ser-
vir a ese creador para avanzar en
su proceso de maduracién artis-
tica. Pero sucede mucho més
negarle toda validez a la critica
entre la gente de teatro que en
otras disciplinas, como la literatu-
ra o la plastica, por ejemplo.

P.: Quizés se deba a la caren-
cia de una buena critica
teatral...

R.: Bueno, aqul ya pasamos al
tema de la pobreza de la critica en
Chile, y no soélo la teatral. Pero
esta pobreza no sélo afecta a la
critica, sino al periodismo en ge-
neral de estos ultimos afios. Y,
por supuesto, tampoco solamen-
te al periodismo, sino a todo el
pals: la carencia de un pensa-
miento analltico y riguroso; el
oscurantismo intelectual; el des-
plazamiento de la cultura al patio

| trasero y a colocarlo como el fur-

gén de cola de los medios de co-
municacién. En fin, hay que si-

| tuar en su contexto la crisis de la





































































































































































































































