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CARTA DEL DIRECTOR

Est'a nmero aparece con un ligero retraso y entro a dar algunas razones. La primera y fundamental es
que nos engolosinamos recibiendo colaboraciones y cuando vinimos a darnos cuenta, teniamos material
para dos numeros. Se planted, entonces, la disyuntiva de sacar un Numero Especial a un precio especial,
y dada |a situacidn que vive el pals, decidimos que era riesgoso. Ademas, nadie en estos mementos dis-
pone del tiempo necesario para leer en un mes una revista de 120 paginas. _

Pero decidir que va y queé no va, no es tan sencillo como parece. Hay materiales que son perecibles,
hay materiales que de todas maneras deben aparecer en Mayo y, finalmente, unos pocos que resisten el
lranscurso del tiempo y que pueden esperar hasta Junio, -

En torno @ esto mismo le debemos una disculpa a nuestra buena amiga y mejor colaboradora M. C.
que se tomo ¢l tiempo y la paciencia para escribir una excelente nofa sobre el paso de Nureyev por Chile.
En el dia en que este numero sale a circular, ya nadie se acuerda del tremendo impacto que causé el exi-
mio bailarin ruso entre nuestros baletémanos. El material se quedd en el Archivo. _

Todo ¢l material de teatro, que ocupa buena parte de este nimero, no podia esperar; la temporada

4 estd en su plenitud, Como ya es tradicional en Chile, &s una temporada en que Ia abundancia no va de
la mano de la calidad. Una excelente nota de Fernando Josseau —que complementa las criticas de Maria
Eugenia Di Doménico, a quien le damos una cordial bienvenida desde esta primera pagina de PyP—
‘?cla‘rjq’ i?:!_?Ema‘s cosas, como el por qué la critica, siendo mas facil que hacer teatro, resulta a la postre

an dilicil.

La television cultural obligé a una revisién de todo el panorama de la TV chilena. Todo un cuerpo de
este numero 5 esta dedicado a este tema tan delicado, cuerpo que culmina con una entrevista muy buena
(la mejor que he leldo, podria ﬁecir& que Elga Pérez-Laborde (flamante Redactora Jefe a partir de este
namero, una periodista que participo en los primeros preparatives de PyP hace unos tres afios Iargosf le
hace a Marta Blanco, Director Ejecutivo de Canal 11. El cuerpo dedicado a la TV comienza can unas refle-
xiones de Edison Otera que no tienen desperdicio, y en medio del debate, Mariano Silva nos aporta una
gvaluacion ponderada y juiciosa sobre el video-arte.

En nuestra seccién IDEAS, viene un material valiosisimo relacionado con la visita reciente del Dr.
Claudio Naranjo a nuestro pafs. El éxito de esta visita justifica plenamente el titulo de ' ‘naranjazo’’.con
que introducimos la presentacion de la Dra. Lola Hoffman, presentacidn por demas oporiuna puesto que a
mediados de junio se reuniran en Toronto, Canada, los muchos que somos enemigos juradoes de las
armas nucleares,

A partir del numero anterior, el lector habra visto que dedicamos un espacic generoso al tema
Tennessee Willlams. Serd norma en adelante; cada numero de PyP dedicard un espacio a un trabajo
largo, a un trabajo t}ua se merezca que se guarde y coleccione nuestra revista. En la presente edicion va
**Atracciones Turisticas'' o El Pintoresquismo de la Pobreza.

En Ciencia Actual tenemos un nuevo articulo sobre los nifos, su educacidn y su inteligencia. Nues-
tra preacupacion por el almacenamiento de bombas termonucleares y acceso que puedan tener a su fabri-
cacién pais de dudosa salud mental, slo se compara en importancia a la preacupacion que tenemos por
los nifios. Ellos son los que tendran que vivir ese mundo al que tenemos, el que pueda sobrevivir, y mas
vale que comencemos desde ahora a proporcionar anticuerpos a los padres de esos nifos y a los propios:
nifios. No se pierdan esta seccién.

Los fusilamientos de Maye, un articulo sobre Goya, y César *'Cholo”" Vallejos forman nuestro aporte
a la cultura exterior, y nuestro homenaje al mismo tiempo, & aquellos que la?ran a veces lraspasar
nuestro aislamiento cultural. Pluma y Pincel no sélo se ocupa de ver y ponderar lo que acontece en este
pals, sino también lo que acontece fuera, que podria en mas de una ocasion ser mas impaortante difundir,
que pequefios escarseos literarios o plasticos de nuestro propio patio.

No obstante, el lector encontrara abundante informacion sobre los libros que se editan aqul y
también, para amenizar |a fiesta, algunas ‘‘copuchas’’.

Y me despido agradeciendo muy de veras el apoyo que PyP percibe en sus lectores a todo lo [argo
del pais e inclusive en los que nos leen en el extranjero,

El Director
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Sefiores Pluma y Pincel
para sefiora

Nelly Richard
Presente:

Hay quienes hablan de ti
con respeto, otras con irri-
tacién; la mayoria opta por
el pelambre.

Estuve presente en el Mu-
seo de Bellas Artes una tar-
de de diciembre de 1979,
cuando ta presentaste al pa-
blico unos textos de Ronald
Kay. No entendi nada de lo
que dijiste.

Mi conocimiento del es-
tructuralismo se circunscri-
be a un vago curso en la uni-
versidad (que aprobé con
nota 4.8), las notas criticas
de Ignacio Valente y algin
textillo de difusion.

Sin embargo, leyendo la
carta tuya que aparecit en
la edicion pasadade Py P, y
tomando en cuenta que la
critica y el periodismo son
“funciones complementa-
rias y no excluyentes”, me
permito solicitarte una en-
trevista con el fin de “divul-
gar los instrumentos de co-
nocimiento (datos cultura-
les. informaciones tedricas)
que si facilitarian su com-
prensién’.

Acaso soy incapaz de em-
prender con éxito tan ardua
tarea, pero gquiero, cuando
menos, intentarlo. Puedes
revisar el texto de |la
entrevista una vez redacta-
da y corregir todas las vul-
garizaciones, generalizacio-
nes, superficialidades y ob-
viedades que estimes perti-

nentes.
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Sin otro particular, y espe-
rando deantemano una gra-
ta acogida a la presente mi-
siva, se despide atenta-
mente,

Samuel Silva
Periodista

Hacemos traslado de esia carta
a dofia Nelly Richard con mu-
chisimo:agrado y le deseamos
buena suere, amigo Silva.

Estimado sefior Director:

Hasta la pag. 37 del name-
ro 4, nada especial; una le-
trita que sobra, otra que
falta. Eso pasa hasta en las
mejores familias. Pero...

“Nuestro mundo esta lle-
no de pares: los calcetines...
Son otros tantos materiales
que el joven cerebro va a uti-
lizar para edificarse (iser&
batir=construir?) una no-
cién intuitiva de nombre
{¢no serd nombre-numero,
porque nom= nombre, y

como que nada que ver,
no?)... "el cine, el teatro, las
revistas o las playas nunca
FUE la causa de los errores™,
¢No vendria mejor un plural-
cito? ;FUERON la causa?...
“NO HA aumentado el adul-
terio, la homosexualidad ni
el crimen”. yOtro pluraicito
tal vez? ;NO HAN aumenta-
do. quizds? (pag. 26}... “ri-
gurosas listas negras que
vedan el EXCESQO de dster-
minados artistas”. (Qué
exceso cometieron esos pi-
caros? ;No serd que quisie-
ron hablar de ACCESO?
Porque ABCESO, /no, ver-
dad? Tal vez debo volver ala
Escuela.

“VERGONZADA autocen-
sura’ (pég. 28], Me quedé en
vergonzosa, vergonzante,
avergonzada... “permitiria a
funcionarios incompetentes
—incursionar en la censu-
ra— (pag. 30) como es el
caso del aduanero...” No en-
cuentro el objeto de los
guiones porque No es una
frase intercalada. Si los pu-
sieron para “bonito”, cero
problemas...

*. ..una verdadera libertad
de expresion se mide por la
posibilidad que tienen sec-
tores diversos A informar’.
2Y si dijéramos “la posibili-
dad de informar o para in-
formar?

“Nos pareci6 que, a pesar
QUE muchos”... Antes se
decia “a pesar de todo, a
pesar del tiempo”. A lo me-
jor esto ha cambiado con la
exploracién espacial, la re-

cesién, la polucién o las
computadoras (jAy! jqué
palabral)

No quiero ser aiin méas pe-
sada. Por eso no miraré
“atendiéndonos a la legisla-
ciébn’® porque es evidente
que esa d antipdtica se me-
tib en “ateniéndonos"” por
molestar,

Y nada més. No me atre-
vo. Me van a matar, Mi
tnico descargo: lei a fondo
el N° 4 ;Verdad?

Saludos y AVANTI.
MAJA DERA

Calle Cacique 3132, San-
tiago.

Nada de majadera, querida
amiga. Su descargo vale oro, y
las “pifias” de redaccion y/o
errores tipograficos se los agra-
decemos muy deveras, A ver sl
en este N°® 5 encuentra que nos
esmeramos con la correccidn
de pruebas, para poder conti-
nuar “avanti’, como dice a
modo de despedida quien nos

lee con lupa.

“/{REGIOI”

Un siete para el nimero
tres: variado, entretenido,
informativo al maximo.

El poster de Roberto
Bravo, la muerte! Exprasivo
al maximo,

El discurso de Lafourcade
en Vifa, sorprendente,
Cémo no va a sorprender
gue un hombre piense con
su cabeza y no se ponga a
ensamblar los retazos de las
ideas que flotan en el am-
biente?

Ademés de los “grandes
nombres’; Gandhi, Neruda,
Einstein, que ya forman
parte de nuestra vida, uno
quiere saber de la gente de
talento. En qué estdn? “A
qué dedican el tiempo
libre?”” Y el otro? No se
puede seguir a todos, pero
es reconfortante que en
nuestro pequefio, pgbre,
distante y sub-desarrollado
pais, en medio da tantas di-
ficultades, tantos individuos
y tantos pequeiios grupos
traten de expresarse —y de
expresarnos— busquen ca-
minos, luchen sin des-
mayar,

Cuando tenemos noticias
da algunos, nos parece que
sabemos de un amigo,
aungue no lo hayamos visto
nunca.

Gracias a ellos, que nos
regalan belleza y talento,
que nos llenan la vida. Y
gracias a "Pluma y Pincel”
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que nos informa generosa-
mente sobre ellos. Con afec-
to y felicitaciones.

Laura Meza B.
Santiago

Gracias, amiga Laura. Procura-
remos  continuar  contandole
"qué dedican el tiempao libre” la
gente que hace cullura en
nuestro pais sean o no “‘con-
sagrados’’, Esa es una de nues-
tras finalidades:

Como todos los grupos
cerrados, tiene, sin duda,
una filosofifa —en el mas
amplio sentido de la palabra
— un cédigo propio de
moral, una escala de va-
lores,

¢Cémo va un hombre inte-
grandose a este grupo?
2Qué lo atrae hacia sus igua-
les, distancidndolo de las
mujeres? ¢Cudl es su posi-
cién ante la imposibilidad de
tenar hijos? ;Cédmo reac-
cionan ante el rechaza de
que es objeto a menudo?
(Se sienten Identificados
como grupos? ;Se sienten
satisfechos, cémodos,
orgullosas, o resignados,
dolidos. marginados?

¢Existe entre ellos Ila
pasion —no hay duda—
pero se encuentra también
la amistad? ;Buscan, como
todos los humanos, una re-

yéndolo a que tiensn una
mayor sensibilidad, desarro-
llada por el rechazo que han
ancontrado en el medio. JEs
poco, no?

Me pregunto, ;qué interés

‘tiene el publicar tan larga y.
a mi parecer, sosa entre-
vista?

Morfolégicamente, hom-
bres y mujeres estan disefia-
dos para ensamblar. Esta
circunstancia es tan impor-
tanta que de ella deriva al
hecho més increible: la crea-
ci6én de una nueva vida. Asi,
pues, biol6gica y demogra-
ficamente, al menos, la he-
terosexualidad es perfecta.
En cuanto al aspecto social,
las costumbres, las leyes, la
moral comun, la economia,
la apoyan.

Ser “gay’’, pues, me pare-
ce algo wremendamente difi-

BB
N

cil; es algo que va contra la

-

“SOBRE LA ENTREVISTA
TGAY"

Entre los muchos mundos
del mundo que desconozco,
estd el munde de los
“gays",

Me interesd, por eso, la
entrevista a alguien tan des-
tacado coma Tennessee
Williams.

lacién estable, o les satisfa-
ce la variedad?

Nada de esto se encuentra
en la entrevista, Es una larga
enumeraciéon de autores, di-
rectores, actores, etc. cuya
tnica caracteristica impor-
tante es la de ser “gay". jEs
eso interesante? (En el
mundo de los artistas no
hay algo de mayor alcance?

Hay una breve y superfi-
cial alusién al gran ndimero
de “gays” gue existe en los
medios artisticos, atribu-

corriente, contra lo que el
medio acepta, contra lo que
la inmensa mayoria conside-
ra normal, beneficioso,
moral,

"El amor que no dice su
nombre'’, como decia
Garcia Lorca, se oculta, se
calla, se disfraza, se disimu-
la, a costa, seguramente, de
un gran dolor.

Ser diferente —en cual-
quier aspecto— es una ofen-

sa al grupo, una coritica
técita. El grupo se venga.
No creo que los “gays’ se
libren de esta hostilidad.
Hay muchos capaces de so-
portaria?

¢ Qué objeto tiene la publi-
cacion que he nombrado,
que presenta este hecho
como algo cotidiano, intras-
cendente, frivolo, casi anec-
dético?

Pareciera que sa conversa
de una marca de autos o del
clima del Transvaal. Ni el
menor aco humano,

No me interesé la entre-
vista y no me parece digna
de ser publicada.

Atentamente los saluda y
los felicita por muchos otros
articulos.

Maria Marcedes Silva
Santiago

A dofia Marla Mercedes Silva
habria que contestarle més
largo del espacio disponible. En
futuras ediciones de P y P posi-
blemente ella encontrard por si
misma muchas respuestas a
sus interrogantes.

Pero debemos adelamarle el
“mundo 'gay’”’ es muchisimo
més complejo de lo que suele
suponerse, y nos resulla extra-
fio que su rechazo sea tan
tajanie; los “gay” hace por lo
general “muy buenos amigos”
cen las mujeres y encuentran
en ellas mejor comprension que
en @l “mundo macho’.
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PRIMEROS
ESTRENOS
DEL ANO

—60% de obras chilenas
—Retorno de un dramaturgo
—Reposicion de un clasico chileno

— Estreno de sala

— Debut de un autor

Se me ha pedido un somero
analisis de la temporada teatral
1983, en lo que va corrido del
afio, lo cual no es facil después
de haberse iniciado hace va
cuatro meses. El primer impacto
que se tiene al ver una obra, v el
examen que de ella se hace inme-
diatamente, no es el mismo des-
pués de un breve periodo de
tiempa. Por lo tanto, crei conve-
niente recordar los titulos estre-
nados y detenerme en los que
—a mijuicio — merecen este allo.

A grandes rasgos el inicio de la
Temporada ‘83 es abundante.
Predominan las obras chilenas.
Estas suman, aproximadamente,
un 60% de los estrenos, lo cual
denota un reeencuentro con lo
nuestro —no solo en el teatro,
sino que también en otras disci-
plinas del arte—, que es impor-
tante de destacar,

Partic el mes de enero con
“Suefos de mala muerte”, en
Ia sala La Comedia, y “El beso
de la mujer arafia”, en la sala
Camilo Henriquez. Es importante
recordar que ambas obras
pertenecen a novelistas por exce-
lencia, lo tual sigue la moda ini-
ciada por Vargas Llosa con "'La
sefiorita de Tacna'', y que mas

6 — PLUMA Y PINCEL

M. Eugenia Di Doménico

adelante se repite con ‘‘La
candida Brendira'’, de Garcia
Marquez, estrenada en el Centro
Mapocho por el Teatro Urbano
Contemporaneo, recientemente.

Febrero se inicid con un debut
ce salay obra; "El tijeral’’, crea-
cion colectiva, en el teatro La
Feria, en el sector de Bellavista.
Le sigue un reestreno en el Anfi-
teatro Lo Castillo: “Los Chinos”
de Murray Shisgal, e mismo
autor del guion cinematografico
del filme *'Tootsie’". Vienen luego
“Recuerdos del hombre con
su tortuga’, de Ramon Griffo,
socidloge, socidlogo, autor vy
actor, ganador, por esta obra
del Primer Premio del V Concurso
Nacional de Teatro para Autores,
lo-cual le permitié el privilegio de
ser estrenada. Se hizo en la sala
Moneda. José Roman, cineasta,
se inicio ‘en lo autoral con “El
viejo y lasratas”, compartiendo
el debut como dramaturgo con
Jorge Gajardo’ que estrend en la
sala Del Angel "Algo horrible y
belle Matilde”. Gajardo habia
tomado parte, coma autor, en un
trabajo colectivo de ICTUS, en

*"Lindo pais con vista al mar"’.

También en marzo tenemos el
regreso de un autor: Edmundo

Villarroel —ausente diez anos de
Chile—, que presentd su Ultima
creacién, “Neron de hiedra™,
en la sala Galon de Los Leones.
Un dramaturgo muy prolifero, a
quien se le ha estrenado mucho
fuera de Chile, que comparte ho-
nores en lo abundante de su crea-
cion con Juan Radrigéan, el autar
mas estrenado del Gltimo tiempa
y 'que ‘esta presentando
“Redoble fanebre para lobos y
corderos’’.

Se inicia abril con la reposicion
de “La pérgola de las flores”,
en El Caupolican, para seguir con
*“...Algo horrible y bello Matil-
de”: "Nuestro pueblo'!, de
Thorton Wilder, en la sala Cario-
la; “Bodas de sangre”, de Ser-

gio Arrau, en el Instituto del
Banco del Estado; “El Cristo de

=aa
1

Elqu monologo de Nicanor
Parra, en el Café del Cerro; ' Ri-
cardo I, de Shakespeare,
adaptado por Isidora Aguirre, en

el Centro Cultural Los Andes: v

“Contando historias’’, con
texto de Tobias Barros, cony
puesta de wuna seleccion de
comedias musicales, en la sala de
la Municipalidad de Las Condes.

Para evaluar algunas de sias
obras me base en una seleccion
muy personal, atendiendo a deta-
lles que considero imporiantes:
“El tijeral”, por tratarse de una
creacion colectiva, del grupo “La
Feria”, que hacia tiempo estaba
ausente del quehacer teatral,
ademas de tratarse de una pieza
que estrend la sala; “Nerdn de
hiedra", por pertenecer a un co-
nocido autor que regresé
después de largo tiempo, y a
quien le conocemos éxitos como
“Agamos el amor', "El dege-
neresis'’ y " Angel, mujer y demo-
nio”’; “La Pérgola”, porque es
nuestra comedia musical clasica;
y "“...Algo horrible y bello Ma-
tilde”, porque nos presenta a un
autor que se habia enunciado en
el grupo ICTUS, y que buscé un
tema muy contingente, como es
la telebvision.

Con este panorama mas claro,
podremos seguir, mes a mes, co-
mentando los estrenos a su
debido tiempo, sin perder vigen-
cia y espiritu.
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En general, la interpretacidn es débil, destacan-
do Soledad Alensa, Jaime Vadell y Rodrigo Basti-
das, quienes saben utilizar el tiempo teatral,
dandoles sentido & su presencia escénica.

Conociendo el trabajo de la Compafiia La Feria,
pensamos que esta produccitn adolece de madu-
rez en lo conceptual (a no ser que hayan empleado
en exceso la autocensura), quedando solamente
un ambiente animado para un juego teatral.

“EL TIJERAL"

AUTOR: Creacion colectiva.

ESCENOGRAFIA: Susana Bomehil

ILUMINACION: José Ortiz

ELENCO: Rodrigo Bastidas,
Susana Bamchil, An-
drea Gaete, Soledad
Alonso, Jorge Ramirez,
Bastian Bodenhofer, Er-
to Fantija, Gabriel Prieto
v Jaime Vadell,

DIRECCION: Jaime Vadell

SALA: La Feria.

LA OBRA: Un matrimonio celebra sus tijerales
despueés de veinte afios de esperar por la casa pro-
pia. Para ello invita a un grupo de amigos que es el
el encargado de las vituallas. La celebracion pasa
a segundoi plano, porque la ansiada espera de |a
carne y el marisco de pie a una serie de dialogos
que tratan de ridiculizar el intelectualismo, la tras-
tocacion de valores, la falta de oportunidades,
etc. lamentablementé el texto es muy pobre y dis-
gregado. Da la sensacion que todos tenian mucho
que decir, peroc no supieron como decirlo, Hay
una anarquia total en la construccion dramatica.
Para el espectador pasa rapido el tiempo porque
tiene elementos de humor que logran chispazos,
pero nada va la médula.

MONTAJE: A pesar de |a colorida y detallista es-
cenografia, no se consigue nunca la atmadsfera
adecuada. Durante los primeros quince minutou
de la representacion enervan un poco por el tono
agudo y monocorde de Bruja (Susana Bomchil),
que lo mantiene a través de todo el desarrollo. Hay
carencia de buena diccién en general, lo cual,
sumado a la mala acustica de la sala, impide que el
publice escuche lo que quieren decirle.

“LA PERGOLA DE LAS FLORES"”

AUTORES: Isidora Aguirre’ (texto) y
Francisco Flores del
Campo (mdsica).

ESCENOGRAFIA:

ILUMINACION y

VESTUARIO: Juan Carlos Castillo

COREOGRAFIA: Paco Mairena

DIRECCION: Eugenio Guzman

SALA: Caupolican

LA OBRA: Lo he dicho en otras oportunidades:
el atractivo de esta tradicional comedia musical
chilena radica por una parte en la musica y-las
canciones, y por otra en la parte historica del
texto. Ninguno de los montajes anteriores ha
podido igualar —y menos superar— a su estreno
de 1966, aunque el director, en algunos reestrenos
anteriores, ha sido € mismo Guzman. Los
elementos de espectacularidad del montaje son ia
escenografia, coreografia y vestuario. En esta re-
posicion del teatro Caupolican sélo logré salvarse
el vestuario. Analizar el texto seria absurdo, ya
que es el mismo de hace 23 afos. El mayor o
menor éxito de éste, por lo tanto, radica en los ele-
mentos espectaculares y en la interpretacion, que
ha sido muy heterégena.

La obra, como texto, sigue vigente porque es
parte de nuestro bagaje histarico. “La pérgola”
ES nuestra comedia musical clasica. ES una joyila
por lo chispeante y refrescante.

Lamentablemente no se pueden alejar las com-
paraciones. Quizas porque en su primera época
fue tal el impacto que causé y s& mantuvo por
tantos afos, dificllmente podemos sustraernos al
recuerdo.
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MONTAJE: La escenografia, en esta oportuni-
dad, es pobre. Le falté colorido, mayor despliegue
de flores, mas elementos de ambientacién. La co-
reografia, a diferencia de la reposicion de 1977,
que 1a hizo el mismo'Mairena, es antigua y carente
de brillo. Muy elegante el vestuario y espectacular
el de Laura Larrain, y las damas de alta sociedad,
No asi el de Carmela que no se ajusta al modo de
vestir de una huasita de San Rosendo. Un tanto
sofisticada y con zapatos nuevos.

La direccion de Eugenio Guzman dista mucho
de ser un trabajo bueno. Y las razones son varias:
en prmer lugar, un elenco muy poco homogéneo
lo cual es una desventaja de partida. No pudo
Guzman sacarle trote a la compaiia, que fue lo
que hizo en 1977, en el Opera, con un elenco
igualmente dispar. El rol de Carmela (Ménica de
Calixto) poro delineado. Se asemeja mas a una ro-
tita santiaguina que a una huasita surefa, Se le
escap6, ademas, el personaje a Monica, como
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tambien algunas desafinadas en sus canciones. E
directar no debié permitir que Matilde Broders en:
carnara a la prostituta de "Tonadas de mediano:
che’'. Cayd en lo grotesco. La hermosa voz qué
tuvo Matilde ya esta cascada. Eugenio Guzman
tampoco debio desvirtuar la atmosfera intima y
misteriosa de las Tonadas, donde se bailaba ung
cueca en las sombras, produciéndose una rica
atmosfera. La cambid por un cuadro coreograficn,
a plena luz, perdiéndose el ambiente, dando mas
la apariencia de una jora aragonesa que de ung
tonada ""cantada bajo un farol’'.

Otro rol gue se le arranco al directores el del pes
luquero francés. Eduardo Naveda, como Pierre,
cayo en la caricatura. Deslucidos por completo los
trabajos de Rubén Dario Guevara, como &l Alcal-
de. No logrd imprimirie la fuerza y coquetaria queé
exige el personaje. Igual suerte corrieron las Rio:
seco (Kanda Jaque y Mirella Véliz}), que pasan pot
el escenario sin cumplir el objetivo delineado por (g
autora; snobs, chismosas y silticas,

Pedro: Messone - es viejo amigo del personal
Tomasito; v comao tal, se ilevan bien, Messone e
natural, trasmite comodidad en su rol, v tiene sim
patia escénica. Carlucho, el otro galan (Eduardt
Baldani) esta en fisico v le queda muy bien &
caracter donjuanesco.de hijo del Alcalde. Eso si, It
traicioné su acentlo rioplalense, que suena rarc 4
oido cuande habla de;su Santiago querido y de st
tamosa padre, el criollo alcalde.

Violeta Vidaurre, como Laura Larrain — persa
naje al cual puso su sello Silvia Pifieiro — entreg:
lo mejor de si. Tiene estampa, vitalidad y transmi
te creabilidad. Lo criticable —y ojala io corrija— &
que tiende a imitar el dejo de la Plfieiro, al final d
cada frase, recurso patentado por la Pifeiro, Yoy
Martinez entrega un buen trabajo con Rosaura,
combativa pergolera. No imita ni desvirtta el rol
Su calidad y oficio estdn latentes, lgual sucedi
con Jorge Boudon, como Rufina: muy convincen
tey con toda la chispa picarona que debe tener.

Destacamos a Cora Diaz, coma Ramona, por si
vitalidad y naturalidad; a Alberto Chacon, comd
Pimpin y César Arredondo, como Fuenzalizadd
porque supieron amalgamarse como dilo caricaty
resco; a Valerio Arredondo, como Ruperto, pol
que se hace notar con brevisimas intervenciones
despiazandose por &l escenario con gracia.

El analisis daria para mucho mas, pero ¢
espacio no lo permite. S6lo me queda preguntar
en cada reposicion de "La pérgola” jdecaera u
poco? De ser asi, serla mejor guardarla como uf
clasico chileno, a no ser que existan los medio
técnicos y humanos que requiere un montaje di
esta naturaleza.



Jorge Gajardo, Fdo. Farias y
Gabriela Medina, en una
escena de .. Algo horrible y
bello Matilde™

ELENCO: Gabriela Medina, Mabel
Guzmaéan, Fernando
Farias, Modnica

Carrasco, Jorge Gajar-
AUTOR: Jorge Gajardo do, Paulina Humt y

ESCENOGRAFIA: Luz Sotomayor elenco.

ILUMINACION: Armando Escoffier DIRECCION: Héctor Noguera }
VESTUARIO: Patricia Martinez SALA: Del Angel

“...ALGO HORRIBLE Y BELLO MATILDE"
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reaTRONIINNNENNS . .

ALGO HORRIBLE Y...

LA OBRA: El tema de esta pieza es contingente y
atractivo: la TV ‘83, con todo/lo que en ella pasa:
cesantia, indignidades, falta de respeto, etc. Des-
graciadamente-e| autor no supo decirlo con el len-
guaje teatral adecuado. Hay carencia de un 1exto
dramatico-teatral solido, donde la anécdota vaya
mds alla de ser enunciada. Aqui no hay progresion
dramatica; falta un buen desarrollo, por lo tanto se
produce confusion. Es como si un grupo de acto-
res se reunieran en el estudio de una lelevisora v
empezaran a “‘pelar” lo que pasa a su alrededor. El
“sefior Rumor'’ juega un papel muy importanie,
pero no alcanzé a convertirse en persanaje, No
hay ninguno. Todos los roles estan desdibujados.,
Ninguno logra fuerza. Se dicen muchas cosas,
pero en forma inconexa. jAutocensura, acaso? Es
posible. Pero si asi fue, se debi6, en union con el
director, repasar los cortes y darles uniformidad.
“*...Algo horrible...” puda haber sido una buena
satira al momento que esta viviendo nuestra 1ele-
visién, con toda la problematica existencial del
hoembre.

MONTAJE: El escenario de la sala Del Angel es
muy reducido para una puesta en escena de esta
naturaleza. Muchos actores (12) y variados am-
bientes. Los metros cuadrados son culpables de la
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confusa plana de movimiento realizada por el di-
rector, y del paco efecto de ciertos detalles impor-
tantes. Hay una direccion débil. Tanto texto como
actuacion pasan por sobre el escenario. Nada to-
ma fuerza o se queda, Clara M. Escobar, comao
Elena, es terriblemente recitativa. Jorge Gajardo
(Eugenio), un pretagonisia que pudo ser un buen
personaje, se muestra ambigua. La pugna entre
Gray (Paulina Hunt) y Matilde (Gabriela Medina)
se dice en un parlamento, per no esta marcada en
la actuacion (por el director en este caso). El para-
lelisme entre el mundo actual y Macbeth (los
trozos que se ensayan dentro de la
representacion) se quedan en lo bueno de la in-
tencion. Es novedoso que el autor haga hablar al
fantasma de Banguo, pero no se logra el objativa
por la inconsisiencia de la eonstruccion dramati-
cd. No digo de lo conceptual. La escena con mas
fuerza y que dio para pensar que el tratamiento
dado hasta el momento iba a cambiar, es la de |a
reunion entre Gerenites v personal del canal. Pero

no-fue asi. Ignacia (Monica Carrasco) es el rol mas
delineado, sin llegar tampoco a tener fa suficiente
consistencia.

En resumen; Una protesta de la trastocacion de
valores, que solo se quedo en intencian.

“NERON DE HIEDRA"™

AUTOR: Edmunda Villarroel
ESCENOGRAFO: Ernesto Lobos
ILUMINACION: Enrique Nunez
VESTUARIO: Marcela Honorato
MUSICA: Emesto Yanez
ELENCO: Maria Castigliona. Ani-
bal Reyna. Ermesio Ya-
fiez, Nelson Baez y Pa-
tricia MacKay.
DIRECCION: Edmundo Villarroel
SALA: Gaipdn de Los Leones



LA OBRA: Su autor la califica como farsa histari-
ca. Yo le agregaria tragedia del absurdo. Neron, el
protagonista, tiene mucho.en coman con el verda-
dero, pero también con muchos hombres —o
mujeres—-que rigen los destinos de una empresa
privada, pablica o un pais. A través de su Nerén,
el autor taladra a fondo en cada espectador. Lo
hace pensar y reir. Claro que esta risa es tragica,
porgue después de producida se piensa de qué
nos reimos, y resulta doloroso.

Con un lenguaje inteligente Villarroel se pasea
por la historia romana con alusiones a nuestra
epoca. Porgue los valores son universales. El tema
es el sometimiento del hombre al dinero. Un tema
también universal. Hay satira, lenguaje del absur-
do, una muy buena construccion dramatica-1ea-
tral; progresion. Quizas deberiamos decir que rei-
térativa en los ultimos diez minutos.

MONTAJE: Novedoso por la incorporacion de
marionetas, que encarnan personajes, lo cual per-
mite un planteamiento original. El director supo
ocupar muy bien el espacio disponible y sélo
utilizo elementos de utileria. La fuerza esta en los
diglogos vy en como se dicen. Frases comunes fue-

ron alteradas con humor negro, como por
ejemplo: ““No piensas, luego existes'’; o “agoni-
zante no hay camino, se agoniza al caminar’’, que
reflejan la moraleja de la obra: el poder corrompe.
Muy buena la actuacién de Anibal Reyna como
Nerén. El actor hizo despliegue de histrionismo.
Da pena, asco, convence, irrita. Pero nunca enter-
nece. Y es bueno. De lo contrario se perderia el
objetivo. Lainterpretacién, en general, es buena.
Cada actor esta al servicio de su personaje y cada
marioneta simboliza al hombre-cosa, mal que co-
rroe a nuestro tiempo.

En resumen: Una obra inteligente, que dice
mucho y en buen lenguaje teatral. Es la primera
obra que inicia la triologia de temas de malos go-
bernantes. Le siguen ‘“Ricardo IlI"”" v ""Becket”,
que analizaremos en el préximo namero.
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Recorriendo Argentina en una
carpa, con obras de teatro escri-
tas ad-hoc para la situacion y que
narraban las gauchescas aventu-
ras de un héroe pampino, los
Hermanos Podesta dieron origen
a un género: el teatrocirco.

Pero en Chile, el circo mantuvo
su estructura clasica y, al margen
de algunos payasos que integra-
ron elementos teatrales a su ac-
tuacion, no hubo mas cambios.

Si a esta falta de antecedentes,
se abade que la tradicion del
teatro popular en nuestro pais se
circunscribe a lugares alejados de
los centros urbanos, al igual
como la celebracion de fiestas
populares; la no existencia de un
carnaval que preserve tradiciones

12— PLUMA Y PINCEL

convencionales —derivadas de
los personajes de la Comedia del
Arte, uso de mascaras, trastoca-
miento de la realidad— y el aban-
dono de viejas costumbres ritua-
les, no es de extrafiar que el
espectaculo teatral “Por arte de
birlibirloque” —que rescata las
raices de la cultura popular, ins-
cribiéndose en el género de
teatrocirco— provogue descon-
cierto a la vista, el oldo y la razén.

Poco o nada acostumbrados a
la farsa, al teatro puro, a la repre-
sentacion descarnada de elemen-
tos co-adjudantes del actor, la
primera reaccion del pablico ante
la companla ““Teatrocirco’ es la
perplejidad.

Sin embargo, paso a paso,
nota anota, texto a texto, las tres

obras que componen la funcion
van atrapando al espectador en
una suerte de magia no exenta de
ideas, en un colorido y una belle-
za formal que van mas alla de
eso. En una técnica de actuacion
que propende no al lucimiento
personal, sino a la coherencia de
un trabajo cuidado hasta el mas
minimo detalle.

Por lo tanto, cuando ‘después
del intermedio, vuelven a entrar
tocando mdusica antigua, en la
sala se respira otra aire: -un refres-
cante. aroma de entretencion
pura y transparentie, que apela a
esos vericuetos del ser humano
como la intuicién, la capacidad
de sorpresa y de encantamienta.
El “*esprit de coeur', como lo lla-
maria Pascal.
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HACIA EL ACTOR TOTAL

Andrés del Bosque, Oscar
Zimmernann, Francisco Cruz
y Hernan Gonzélez —integran-
tes y director de la compafifa— se
fueron encontrando en el camino
de su vida teatral.

Un recorrido que los llevé a di-
versos centros docentes de Ame-
rica y Europa, Que los hizo cono-
cer todos los oficios de las tablas,
desde pequefios o grandes pape-
les, hasta deberes de tramoya. O
simplemente el acarrear los “tras-
tos'' de una compaifia. Detras de
cada actividad, siempre estuvo el
estudio, la investigacion. Expe-
riencias y reflexiones acumuladas
que los han llevado a configurar
un tipo de actor total, que cono-
ce al dedillo no solo personajes,
textos, obras de su repertorio,

sino también su cuerpo, desde la
voz al esqueleto.

—Creemos que se ve mucha
falta de compromiso en los
actores. Lo hay de palabra, in-
telectual. Pero nosotros he-
mos comprometido el esque-
leto, el corazén, el higado. Tal
como lo hace el shaman, que
es para nosotros el primer
actor. El sabia imitar los soni-
dos de los pdjaros, los movi-
mientos de los animales.

Detras del espectaculo, de
cada uno de sus gestos, se des-
cubre un ancho universo de
ideas, de conocimiento. Quiza
por eso mismo, ya no saben en
qué momento comenzaron a
indagar en la cultura popular.

—En esto hay un misterio,
en el sentido religioso del tér-
mino. Hemos sido poseidos

por el espiritu de las masca-
ras, del teatro popular, de las
fiestas, de los carnavales.
Borges dice que él no es escri-
tor, sino amanuense. Que
transcribe algo que se le im-
pone. Nos ocurre lo mismo.
Por eso, hemos ido despo-
jando de elementos nuestro
trabajo. Nuestra escenografia
es simple y llenamos el esce-
nario con gestos, con pala-
bras que son como elemen-
tos, también. Por eso,
muchos ven en ello una acti-
tud que nos pone en el camino
de Grotowsky y su teatro
pobre...

En la formacién de ambos ac-
tores no s6lo confluye la vertien-
te popular, carnavalesca.

— Existe un trabajo riguroso
en el sentido stanislavskiano.

)

De izq. a derecha: Francisco Cruz, Oscar Zimmermann,
Andrés del Bosque, Hernan Gonzélez | director).
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EL CIRCO...

Oscar Zimmermann

Creemos en el actor comple-
to, gue sepa crear personajes,
improvisar, manejar elemen-

tos, tocar mdusica, cantar,
bailar, andar en zancos. Si con
el carnaval hemos cubierto un
trabajo en lo externo, con
Stanislavsky, el trabajo en el
“si mismo",

DEVELAR UN MUNDO
OCULTO

En las tres farsas espafiolas
—una de ellas del Siglo de Oro-
emparentadas directamente con
la cultura popular, que confor-
man “Por arte de birlibirlo-
que”, se refleja, se encarnan
ideas vy descubrimientos del
grupo.

—Hemos buscado, a través
de investigaciones tedricas y
practicas, incluso aquellas
que la antropologia llama “et-
nodramas’’, las farmas de un
teatro popular. Hemos visita-
do fiestas tradicionales en
Espafia y Chile; carnavales en
diversos lugares, recogiendo
formas y contenidos de mas-
caras, bailes, musica.

Todos esos elementos se en-
cuentran en “‘La caratula” de
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Lope de Rueda, “Dialoge del
chorizo’ v “La ciengia de birlibir-
loque”, de José Luis Ruibal. En
ellas se descubre, asi mismo, la
respuesta gque han encontrado
para una pregunta gue hurga en
lo vernacular e inconsciente del
ser humano: (Por gué el carnaval
es vigente; qué hay en él que in-
terese al hombre de hoy?

—Es el hecho de poner el
mundgo al revés, Esa inversion
de valores permitida, que lla-
mamos “burla’, en el sentido
de la insolencia educada. Esto
esta vivo, es posible verlo
cerca de nosotros, muy arrai-
gado en una suerte de cultura
dominada, o pretendida-
mente obnubilada por ele-
mentos extranjerizantes. Y,
por supuesto, es la base de las
tres farsas que presentamos.

Largamente usada en la histo-
ria del teatro, la méscara impera
en la tragedia 'griega, el teatro
oriental, la Comedia del Arte, por
s6lo nombrar algunas de sus apa-
riciones en las tablas. ““Teatrocir-
ca”, también las utiliza.

—Trabamos relacién con
ellas desde hace mucho
tiempo. En Espafa. ocupando
fibra de vidrio, hicimos mas-
caras de diablo de la Tirana,
mexicanas, de diablos japone-
sez de nosotros.

Detras de ese trabajo hay un
sentido, no solo un mero gusto
estético.

—¢Por qué la mascara es
tan antigua, se usa desde el
Paleolitico? ;Cual es la nece-
sidad de hacer esos objetos?
¢(Cual es su uso social? Cree-
mos que es la continua nece-
sidad de transformarse en
otro, de vivir otras vidas vy
de obtener un mundo trans-
formable. En la obra. las usa-
mos con ese sentido y como
el retruécano de un objeto que
al esconder, ocultar, hace
aparecer aquello que no es vi-
sible, Es decir, en dltima ins-
tancia, no coma elemento
ocultador, sino develador.

EN BUSCA DE LAVERDAD
DEL”BOBO”

Tematicamente "‘Por. arte de
birlibirloque” pone en evidencia
las razones del pillo, del picaro
del teatro clasico espafol, del
“bobo” de la wradicion. Personaje

arquetipico. que. se emparenta
con nuestro popular payaso.

—Lo importanter en el
“bobo"” es que hace y dice
todo lo que quiere. No se le
cuestione nada. Corresponde,
por eso mismo, al arquetipo
del Loco. La coherencia de su
légica no tiene nada que ver
con la légica imperante y es la
misma del payaso: piensa con
el estomago, aprende y ense-
fia .a golpes, escucha todo
mal. Confunde las cosas, pero
le da otro sentido a la rea-
lidad.

Esta |6gica impera en el espec-
taculo desde el primer momento.
Obligando al espectadaor a replan:
tearse frente a lo que observa. A
no buscar identificarse con los
personajes —como se postula en
la estética tradicional — sino a di-
vertirse (en el sentido mas puro
del términe) con una forma aca-
bada y fabulas cuya primera lec-
tura mueve a risa, pero gue re-
quieren una segunda mirada re-
flexiva,

Esta busqueda de unién antre
el espectaculo como teatro puroy
las ideas emergiendo de la forma
(no como elementos obligados o
superpuestos) los ha llevado a

pensar- y cuestionar al espec-
1ador,
—Aparte de plantearnos

crear una alternativa teatral,

Andrés del Bosque




TEATRO

-
-

“eflizg. a derechal Fran®sco
Sl Dscar  Zimmarmann,
nglres del Basgue, Heman
or zalez (director)

vamos tras la creacion de un
publico —y esto es lo largo—
un publico diestro que no
caiga en la confusian de espe-
rar un ‘““teatro misionero”’. Ese
existio durante la conquista y
la colonia. Y era eficaz. Logra-
ban bautizar a los indios ya
que su labor era “concienti-
zar”. Pero el teatro comienza
a ser teatro cuando deja de
estar en el atrio de la iglesia y

se va a la plaza publica. Cuan-
do rompe con la misién. No
tenemos que confundirnos
con eso. Nosotros, basica-
mente, buscamos entretener.
Buscamos el goce, el placer,
No'sélo en las representacio-
nes, sino también en el pro-
ceso creativo. Hemos dejado
de lado todo aquello que nos
provoque displacer. Quere-
mos entretenernos. para en-

e Ay

tretener.

(El mensaje? Cada cual sacara
sus propias conclusiones des
pués de ver esta obra, cuaiquiera
de las fututas creaciones que la
nueva compania ofrezca.
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“iTUTE LAMENTAS!
(DE QUE TE LAMENTAS?"

En el gran escenario del Teatro
Casino Las Vegas y ante un publi-
co que permite hablar de éxito
sin ambiguedades —reeditando
el que ya tuvo en Vina del Mar—
Coco Legrand, acompanado por
Jaime Azécar y Marco Antonio
Gonzdlez como artista invitado,
viene presentando desde hace
varias semanas (contarlas puede
ser mala suerte) una obra gue en
los avisos y en algunos comenta-
rios de prensa se insiste en llamar
“café concert’” vy 'que tiene (odas
las caracteristicas de una come-
dia “en un acto unico y varios
cuadros”, que es cemo solian
presentarse estas astracanadas
en los hermosos liempos ague-
llos.

Coco Legrand necesita de
alguien con quien dialogar
apenas en la mitad del espec-
taculo; la otra mitad es un mono-
logo, dicho a la velocidad de un
“lole palanca” en'su moto, y a
mil. Es decir, el humorista chilena
que devino en actor de cine en
Argenlina, se esta convirtiendo
en un “actor de 1eatro’ aqui, en
Chile, donde siempre es mas difi-
cil (por aguello del "chaqueteo’’,
¢me entienden?). Ese alguien con
quien dialogar, que es Jaime
Azdcar, luvo a su vez gue esperar
que al Coco Legrand se le ocu-
rriera intentar esta aventura del
“ITa te Ilamentasl... @etc.”,
porque tambien demuesira que
es capaz de sostener una escena
teatral |y le t6ca sostener varias,
pero concentremonos en la
escena de los dos homosexuales)
en un escenario y hacerlo bien,

Concurre uno —fuerza es de-
cirlo— con ciertas aprehensiones
a la funcion del Casino Las
Vegas. Se repite de manera
machacona que el texto es del
propio Legrand: que no es café
concerl, aunque en cierta forma,
tiene algo...; y el “artista
invitado', que es (asi lo exigia el
libreto) una “cara desconocida”
es-quien se encarga de arrancar-
nos:las primeras carcajadas y de
ahi en adelante, uno'no'para de
remw.
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Uno de los “‘cuadros’ de “iTu te lamentas! . eic, .
con CocoLegrand y Jaime Azocar. viviendo una esce

na que mas de alguno de los lectares yia vivio alguna

ver.

Los mondlogos de Coco Le-
grand cuentan toda su historia
desde que comenz6 a hacer hu-
morismao, practicamente. Nos en-
teramos, asi, de muy buena
fuente, coémo el humorista, con la
perspicacia que le caracteriza,
fue descubriendo a sus “‘persona-
jes"" antes de que mithos deno-
solros nos. viéramos retratados
en ellos. Digo “nosotros” por
decir el publico. La gente seria se
refa de las gracias del Lolo Palan-
ca sin darse cuenta gue en su
casa, a lo mejor, tenia a un par.de
ellos. Otro tanto ocurrio: con el
*Cuesco Cabrera”. Nos hizo reir
y ahara nos hace llorar.

El humorista vio con ojo de
lince por donde venia la cosa,
cosa que ni los mas avispados
veian... hasta que despertaron en
la madrugada del temporal con el
agua mas arriba de la rodilla.
Todo lo cual deberia hacernos
pensar que si resulta facil hacer
humor con la situacion de un pais
comoa el ‘nuestro, gque hace rato
esta en plena chacotla, conse-
cuentemente, en lugar de los fle-
méticos “ingleses’ de Sudamaéri-
ca, los chilenos somos buenos
para hacer chistes a costa de no-
sotros mismos, y nos reimos del
infeliz que resbala en una cascara
de platano... como que un flema-
tico, inglés o lo que sea, jamas
haria; sino que haria lo que noso-
ros’' jamas hacemos: acudir en
auxilio del pobre que pist la cas-
carita.

Entonces, si te creo: esos tex-

1os. improvisados @ mil por hora
por Coco Legrand mientras se
pasea vestido de angelito, con
aureola y todo, son de su cose-
cha, y les saca todo el partido al
senalar nuestra falta de ojo que
no vimos las sefales del temporal
(econdmico), y nos reimos. con
él, pero con una risa amarga.
Pero, ¢y €l texto de los cuadros™?
(también son del Coco? [Sépla-
me este ojo!

Todos esos cuadros tienen un
olorcillo.a humor negro, a satira
deé buena tela y mejor corte. Siyo
fuera mal pensado, diria que Fer-
nando Josseau ((qué? iestan de
acuerdo conmigo?), ademas de
darle algunas leccianes de actua-
cion a Legrand, tambien le
vendié algunos “cuadros” 'y el
humorista hizo muy bien, porgue
la mezcla, en primer lugar, es
inmejorable y, segundo, porque
gracias a esos “cuadros’, que no
tienen la vida perecedera de los
chistes sobre la situacion contin-
gente, son los que, me parece,
estan "aguantando’ la obra en
representaciones con una muy
buena ""'media’” de publico en ese
iNMenso teatro.

Dos palabras aun. La primera,
para Jaime Azocar, La primera
escena, que tiene que aguantar-
sela solo en el escenario y duran-
te un buen rato, es harto dificil v
¢l sale airoso de la prueba. Una
primera escena buena en una
obra y va la mitad del éxito esta
en el bolsillo. Sila situacion eco-
nomica lo permite, le dariamos
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un consejo: No-acepte mas pape-
les estGpidos en una telenovela,
porque se perjudica su calidad de
actor. La Gitima, para Marco An-
tonio Gonzdlez. jQué sorpren-
dente “cara nueva’’ sobre un es-
cenariol La escenila en que se rie

‘ELGATO ENCERRADO"

Cambio de escenario! la intimi-
dad de una sala que no fue cons-
truida para teatro. Cambio de es-
tilo: un libreto que bien puede lla-
marse ‘comedia’’ en equis "'cua-
dros™., Cambio de caras: cuatro
caras  conocidisimas:  Patricio
Achurra; Sonia Viveros; Ximena
Vidal y Ramon Farias, Un autor
ya conocido: Oscar Gonzalez
Campos.

‘Comencemos por el final. Os-
car Gonzalez Campos, médico en
sus tiempos libres, no es nuevo
en estas lides. En 1975 se llevé el
premio del DAR de la Universidad
de Chile con su obra “Instruccio-
neés para armar un rompecabe-
2as’',”y no es la Gnica que ha
escrito. En “El gato encerrado”
hay un constante tono picaro. en
todos sus parlamentos: si los es-
cucharamos por separados en-
contrariamos en que casi en
lodos ellos esta la nota de actua-
lidad oculta detrds de una frase
inacente.

solo, sin nadie que lo acompane
en el escenario, como final de
una escena en que no; habia de
qué reirse, es una joyita de actua-
cion. Qjala se convierta pronto en
una cara conocida de la escena

chilena.

Si —sin que nadie se moles-
te— volvemos a Coco Legrand y
a Josseau, podriamos sacar una
conclusidn harto facil: nada
mejor que la realidad nacional pa-
ra hacernos reir. Yo preguntaria,
homologando a Josseau, {Tu te
ries! zDe qué te ries! jTe ries de
t propia desgracia, infeliz!, me
responderia una voz colectiva,
multitudinaria.. Y esa voz me rae
auna meditacion profunda y tras-
cendental: ;Tan mal estamaos,
chiguillos, que nos reimos de
nuestra desgracia?

Cada referencia a un hecho
cotidiano, arranca una carcajada.
Las dos parejas de aclores, bien
plantados, seguros de sl mismos
{aunque una buena direccion les
habrfa sacado mejor partido),
ademas del carisma que les es
comln, se ven mejor que en las
teleseries. Son actores que saben
sacar partide a sus parlamentos,
a las situaciones. A ratos se
contagian con las risas del
publico, que estda demasiado
encima de ellos al estilo del café
concert, y se humanizan. Los di-
versos personajesque cadauno
de los cuatro debe representar
son tan disimiles, que resulta re-

frescante y tonificante ver que
Sonia Vivergs, por ejemplo,
puede hacer algo mas y mejor
que la triste secretaria del Dr. Lo-
renzo.

Viendo actuar a Ximena Vidal
uno se olvida del triste papel que
le tocod encarnar en la Sefiorila
Clarita, y el optimismo retorna a
nuestro espiritu y rescataremos la
fe en la especie humana. Raman
Farias hace una “maqueta’ en el
infeliz que habla por eléfona con
sus ltimas fichas mientras Xime-
na Vidal se luce encarnando a
cuatro  telefonistas diferentes,
pero cuando le taoca hacer el den-
tista arrancado de una ieleserie
venezolana (o mexicana, que
para el caso da lo mismao, y hay
también algunas hechas en casa
que bien podrian competir con
las importadas), Farias se luce y
todo el publico se rie.

Patricio Achurra es un capitul
aparte. No soélo por la forma co
rrecta y acertada con que repre-
senta a sus diferentes personajes,
sino porgue con su actuacion o
ayuda a su “‘partenaire’” (casi
siempre;, Sonia Viveros, que en
cada escena esta mas linda que
en la ¢ terior) a elevar el tono de
come. a en que se desarrollan
sus epsodios, y Achurra es un
sefior actor parado arriba de un
escenario.

El esc.nario, esta vez, es el de
una "“boite” del Hotel Holiday Inn
Cordillera: la Sala "Indigo®. Es
decir, el escenario ES de café
concert, pero <l Dr. Gonzalez
Campos escrikié lo que hace
medio siglo llamaban “paso de
comedia” en Espafia y que bien
puede llamarse igual aqul en
Chile, cinguenta anos mas tarde.

Un espectaculo reidero (hay
demasiados dramas en otros es-
cenarios, como puede leerse en
eslas paginas) que rescata a
cuatro figuras de la pantalla chica
para proyectarlas sobre un esce-
nario de verdad.

Miguel Chanfalla
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TeATRO I

José Donoso, escritor:
“No sé si estoy contento
de estar de vuelta”,

Afuera los martillos dan duro a
la madera; trabajan para habilitar
el garage de la gran casa de Gal-
varino Gallardo. Adentro, el calor
del otofio estd encerrado en la
mansarda donde el escritor con-
vive con los personajes de su
nueva novela, con los alumnos
de su Taller Literario y con las
dudas, que no lo dejan, al pare-
cer, desde el dia en gque nacié.
Abre la ventana...

—!Cémo le va a José Do-
noso en este otofio del 837

Me va... No soy demasiado so-
ciable, hago mucha vida familiar.
Voy mucho a la costa, Cachagua,
Zapallar tres o cuatro dias... v
también viajo mucho para oxigi-
narme.

—¢Le falta aire en Chile?

No se, pero aqui no hay vida
nocturna, por ejemplo. No exis-
ten cafés, librerias, lugares donde
reunirse con los amigos. Vivimos
un ambiente muy cerrado. La cul-
tura es una cosa que casi no exis-
te. Digamos la cultura en todas
las formas.

Yo... no se si estoy contento
de estar de vuelta, A veces inclu-
so le digo @ mi mujer que com-

DOBLE ENTREVISTA A

JOSE DONOSO Y DELFINA GUZMAN
I T e et e ]

premos un boleto de avién y nos
vamos a Buenos Aires, Espafia...

—Pero aqui hay gente
joven, nueva gente..,

Siempre hay nuevos. Claro que
eso no significa necesariamente
que sean buenos. Ademas, no
puede haber cultura si no se estd
en contacto con el mundo.

—0O sea a usted para desa-
rrollarse ¢(No le basta con es-
taraqui?

No, tengo que viajar, estar en
el mundo...
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APASIONANTE

—Y en el teatro, (Cémo le
fue?

Me encantd, dice con un entu-
siasmo que le brota por primera
vez. Buscando las palabras, ges-
ticula, alza la voz... Es de las ex-
periencias méas agradables que
me ha tacado vivir,

—Cuénteme del encuentro
conel ICTUS?

Fue una convivencia perfecta.
Nos dimos muchas cosas, fue

muy entretenido. Una experien-
cia apasionante, totalmente dis-
tinta, perfecta... aunque ahora
tengo ganas de estar solo y de
trabajar solo. Quiero concretar el
proyecto de una nueva novela.
¢Coémo es, como ve usted a
Delfina Guzman, su compa-
fiera de aventura teatral, su
amiga, la “musa’” que inspird
o impulsé su nuevo libro
“Cuatro para Delfina"’?
Inteligente, con mucha ener-
gia, vital. Gran imaginacién. Ca-



pacidad de anélisis. Una capa-
cidad enorme de reprogramarse;
se da vueltas de carnero en el ai-
re... replantea las cosas. Tiene
mucha autocritica. Una gran sim-
patia.

MELLIZOS, SENORAS,
DUDAS

“Cuatro para Delfina” ha con-
tado con las alabanzas de la criti-
ca, en ella, a decir de los especia-
listas se mezcla “lo patético, lo
comico, lo trivial, lo fantasmago-
fico, lo novelesco, lo fabulador,
lo lagubre,..” Pero son los perso-
najes, chilenos de hoy y siempre,
al igual que en “Suefios de Mala
Muerte"”, la puesta en escena,
quienes cobran fuerza, vigencia y
trascendencia mas alla de lo es-
crito...

—En la novela corta “Sue-
fios de Mala Muerte’”
aparecen un par de hermanos,
los mellizos Poveda, de Cura-
nilahue, que estudian Infor-
matica. Los que llevados al
teatro cobran dimensién, per-
sonajes que en una segunda
vista y lectura tienen gran re-
presentatividad... ;De dénde
aparecieron? ;Como crecie-
ron? ;Del libro al escenario?

Yo los tengo que haber reco-
gido de alguna parte, haberlos
visto alguna vez, pero de pronto
aparecen como caldos del cielo,
Son tan espontaneos, tan frescos
y al retomarlos en el teatro se
agrandan, tienen vida propia, co-
mo es también el caso de la sefio-
ra de don Walter Urzia.

—Cree usted por otro lado,
y ahora hablando de *“Jolie
Madame', la ultima novela
corta de “'Cuatro para
Delfina”, que esas sefioras
“cartuchonas y aburridas, que
esperan al marido todo el
verano en Zapallar’” sean tan
sexuales como aparecen alli
descritas?

No sé, no sé... pero es muy in-
teresante ver, saber... no te olvi-
des que las mujeres se dan liber-
tad sexual entre ellas, en la intimi-
dad. Y eso es lo que esta ahl...

La hora del taller literario se

viene encima. El calor se fue
poco a poco, el ruido de los mar-
tillos también. Afuera y adentro
hay calma. Mientras hablamos
otro par de cosas, me muestra
unas fotograffas antiguas... "'Es-
toy tratando de escribir una nove-
la sobre fotografias antiguas,
siglo pasado, Chile, la vida en
provincia. Una novela ambiciosa,
es como estar escribiendo de
nuevo "El Obseno Péjaro de la
Noche”. Llevo un afio y medio—
piensa, se rasca la cabeza, con el
pelo desordenado me mira y dice:
“Nole veo ni pies ni cabeza".

Delfina Guzman, actriz:
“Vivo para aprender y
voy a morirme en el co-
legio”.

Al otro lado del teléfono dice:
Con ella, si, la misma. “Quiu-
bo'.. ;Cémo te va?... Regio,

brutal... ;Cual revista?... Mira'yo
estoy un poco “complicd” en la
tarde, pero si t te vas a eso de
las seis y media al teatro, tengo
ti te ubicas,

sesion de fotos...

no?... Bueno, ahi entre foto y
foto, conversamos. Adios...

¢Ha leido muchas cosas de
Donoso, le gusta?

He leido todo, excepto la *'Mis-
teriosa Marquesita”, dice muy
rapido mientras le pide un cigarro
a uno de los Mellizos Poveda, un
personaje de “Suefios de Mala
Muerte” que espera su turno
para fotografiarse. He fumado
como “‘burra’”... pero jen qué es-
tabamos?

¢Le gusta José Donoso?

Es un autor al que le estamos
siguiendo la pista desde hace mu-
cho tiempo... mantenemos una
muy buena amistad.

Lo sigo, lo entiendo, me afec-
ta, me conmueve.
{Como fué
José Donoso,

ICTUS?

Bueno, te digo, el primer vi-
deo, “Fiesta en Grande”, lo hici-
mos por-alla en 1975... fue la pri-
mera aproximacién profesional...

¢Y qué pasé6?

Qué te digo, cuando lef "‘Casa
de Campo’’, pensé que Visconti
habria hecho una pelicula salvaje,
fantastica... senti a Pepe mucho
mas cerca del teatro de lo que él
nunca se imagind. Y bueno, tra-
bajar con él fue ir a.una escuela,
una escuela para aprender, una
escuela para profundizar, para
leer mas a fondo la realidad, te
digo en forma mas completa,
esencia, sme entiendes?

Perfecto. Después de haber
trabajado con él, ;c6mo ve a
José Donoso?

Cambiente, a ratos muy eufari-
co, entusiasmado como un nifio
chico y de repente, cauteloso, in-
seguro. De repente muy sereno.

Un hombre muy inteligente.
Con una gran inteligencia artisti-
ca que no es lo mismo que las
otras.

incorporar a
escritor, al

“OPORTUNISTA"

/Le gusta leer?

Si yo no tengo un libro para
leer me puedo morir. Clare, no
cualquier “"hueva’’, jcierto?

Mi gran oportunismo es el del
pensamiento y la belleza. Me
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TEATRO

OPORTUNISTA...

siento mas, asl como la “pelotu-
da" que se siente més porque
tiene un auto. Me mueve, me
tiene la materia encefdlica en

accion, jle das cuenta?
Entonces a usted le gusta
nutrirse de la gente que en-
cuentra mas inteligente, algo
asi como “arribismo intelec-
tual”
modo?

por decirlo de algln

Eso, eso es, por ahi voy, te
digo, todo, yo todo lo que he
aprendido lo he aprendido asi, de
lo que los demas me han dado...
Yo estoy en el colegio siempre,
vivo para aprender y voy a morir-
me en el colegio.

Y en ese contexto... ;Qué le
parece un libro dedicado a us-
ted desde el titulo?

A quién le han dedicado un
libro... asi? [He tenido una “'cue-
vita”! Yo soy un ser que he teni-
do muchos privilegios en la vida,
uno de ellos es este libro... es un
regalo, un regalo de los Dioses.

20 — PLUMA Y PINCEL

CON OTROS 0JOS

—Cuéntame, después de
tanto tiempo de hacer teatro,
Jcomo trabaja el ICTUS?

Es una cosa de equipo pero
con un espacio de libertad in-
crelble. Si, realmente un espacio
de libertad para comunicarse, no
para aparentar que estamos co-
municandonos, no, a eso me re-
fiero cuando te hablo de un espa-
cio de libertad.

Si una esta metida con oLros,
abierta a los otros, se va
sumando y van apareciendo nue-
vas veladuras frente al mismo, he-

cho. Veladuras que se suman a
las del autor teatral, por ejemplo,
a lo planteado inicialmente; se va
transformando la cosa del princi-
pio... Es un trabajo de constante
recrear...

—Y a propésito de trabajo
ustedes, teatristas de éxito,
{cO6mo ven al resto del teatro
chileno, a los nuevos y a los
viejos?

Mira, yo, de repente, creo que
hay poca audacia, en el buen
sentido de la palabra; yo detesto
la chabacaneria y la “choreza”
porque si, y te digo salvo honro-

sas_excepciones, que confirman
la regla por supuesto, la basque-
da es limitada; claro, esta |la cosa
econémica que jode a los teatros
independientes.

Ademas te digo que las obras
necesitan de un tiempo de traba:
jo, v aqui veo una tendencia al
apresuramiento. Brecht se demo-
raba mas de un afio en montar
una obra jo no, algo asi?... Come
te digo, hay una tendencia al
apresuramiento. A hacer teatio
en poco tiempo, una imagen
mercantilista de la cosa, algo que
es bueno para los negocios pero
no para el arte.

—¢Y la bisqueda, se queda
o tropieza en la cosa formal?

Eso es lo curioso, exaclamente
€s0... porque si bien se busca lg
novedoso de los temas, te digo
Virginia Woolf habla de 36 temas,
0 algo asi, los clasicos: amor,
muerte, felicidad, etc... el asunto
es, como te digo, ponerse 0jos
NUEeVOs,; recrear, o0jos NUEVOS pa-
ra ver lo ya existente.

—¢Qué hara el ICTUS de
aqui para adelante?

Estamos, con dos. giras enck
ma: Caracas, Festival de Teatro,
donde mostraremos "‘Suefos de
Mala Muerte", vy también vamos
a8 hacer una temporada er
Buenos Aires. Ademas, estamos
a punto de estrenar una obra er
los intermedios de los ‘‘Sue
nos...”, de un autor joven, Julic
Bravo y con gente muy joven
Nissim y yo dirigimos solamente;

—Y usted, scomo lo est
pasando por estos dias?
jcémo se ve?

Estoy muy acelerada, sient¢
que cada dia me manejo peor qug
antes en mis cuentos... Trabaj
como una “burra”, pero hacien
do lo que méas me gusta, lo qui
quiero hacer.

Entrevista: PATRICIO ROJAS
Fotografias: JACK HINSZPETEF
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Ei piblico realmente culto y afi-
cionado al buen 1eatro suele 1e-
ner-un punto de vista diferente
del publico mediocre aficionado
al teatro mediocre en cuanto a
sus exigencias para juzgar al cri-
tico: hay, obviamente; un tercer
publico, aquel aficionado: al .mal
teatro y que, a su vez, posee un
tercer punto de visia para juzgar
al mismo critico.

Si el buen critico se considera
exclusivamente obligado no con
el grueso publico ni con los acto-
res o los autores, sino con el
teatro mismo, sera, inevitable-
mente, mas exigente que otros
criticos y se identificara en mayor
medida con el pablico que ama el
buen teatro y que constituye, es
farzoso decirlo, una minoria. Este
gritico, naturalmente, no sera
comprendido por el publico que
busca en el 1eatro factores subal-
ternos: la. mera diversion o dar
rienda suelta a sus impulsos
soeces 0 a la carcajada facil o,
por ultimo, a uha simple y mera
identificacion con sus puntos de
vista saciales o politicos.

Lo cierte es que todo hombre
de teatro —sin excluir .al pubii-
co— ha escogido, siguiendo sus
impulsos  psicologicos, morales,
estéticos y culturales, un tipo de
teatro, o, mas bien, una jerar-
quia: si al publico que anhela ver
un vaudeville divertido le endosa-
mos. una elevada version  de
“Electra’’, se aburrird y, natural-
mente, se sentird defraudado.
Otro tanto le sucedera al publico
gue -ansia ver un buen drama
social o filosofico y le presenia-
mos una farsa o una astracanada:
en 1odos estos casos, esta en
juego el mismo punto de vista:
gqué es el teatro para cada uno,
queé se espera de él y por qué se
vaael

Esta diversidad de puntos de
vista es con la que el espectador
juzga, analiza y vivisecciona al
eritico y eéste suele parecer bueno
o malo, mediocre o competente
en relacion a estos factores de
identidad,

Se ha dicho, por ejemple, que
hay autores que “‘aciertan porque
apuntan bajo, y los hay que fra-
casan porque apuntan alto”.

Cuando el critico se ha enfren-
tado a estos autores que aciertan
porgue apuntan bajo y éste per-
tenece al grupo de los compro-
metidos con el buen teatro, este
critico suscitard los mas amargos

LA CRITICA DE
LA CRITICA

Por Fernando Josseau

J.P. Sartre

comentarios y, ldgicamente, no
contara ni con la aprobacion ni
con la admiracién v el respeto de
quienes creen haber logrado (o
presenciado) una obra de arte
auténtico por el hecho de haber
escogido el camino mas facil.
Pero. el critico. tiene la obligaciéon
de exponer sus puntos de vista
con honradez. Este critico sera
igualmente censurado cuando
elagia parcialmente una obra fra-
casada que ha apuntadoe alto: el
critico —en este caso— no ha
hecho otra cosa que estimular y
exaltar los anhelos y aspiraciones
de un autor honesto que puede
llegar a convertirse, con trabajo y
experiencia, en un buen drama-
turgo.. (André Boussin se referia
sarcasticamente a estos autores
de éxito gue apuntan bajo,
diciendo que “hacen cada vez
mejor, piezas cada vez menos
buenas’’).

Pero entonces, ;cual es la
medida o cudl es el punto de re-
ferencia con que un critico esté
premunido para juzgar y ahondar
una pieza de teatro?

André Gide hablaba de “los

Henry Miller

graves defectos de esa obra
perfecta llamada Hamlet: con
ello deseaba significar, entre
otras cosas, que hasta la obra
aparentemente  mas perfecta
posee deficiencias. Bien. Pero
entonces, ;qué queda para las
demas?

;Podria ser “Hamlet’” uno de
los puntos de referencia jerarqui-
camente hablando para que un
critico juzgue a un dramaturgo?

Ello, sin duda, podria parecer
absurdo y desmesurado,
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Ciertamente, seria incluso in-
sensato que un critico eligiera
semejante obra como principal
punto de referencia, “pero si
puede tomar el espiritu de ella
y el espiritu de todas las obras
que han alcanzado una evi-
dente e indiscutible significa-
cién artistica a través de los
afios y considerarlas en rela-
cién a cada época en su evo-
lucién histérica o en relaciéon a
cada movimiento teatral.”

En nuestro pals, con un teatro
incipiente gue ha luchado quiza
demasiados afnos por alcanzar
madurez, es impasible aplicar las
mismas reglas del juego desde el
jpunto de vista de la critica, que &l
teatro de Inglaterra o al de
Francia; ello seria tan peligroso,
para ser exactos y justos, como
intentar calificar a nuestros
actores con las mismas normas
con que los criticos ingleses ana-
lizan a sir Laurence Olivier o a sir
John Gielgoud. Esta relatividad
obliga a nuestros criticos a una
elasticidad que, evidentemente,
puede prestarse a confusiones o
a ser juzgada y prejuzgada nega-
tivamente; no obstante, esta
elasticidad nada tiene que ver
con la ambiguedad que suele
atribuirseles.

Si decimos que “Esperando a
Godot”" es una obra excélente y,
al mismo tiempo, decimos que
“Cepillo de dientes” es también
una obra excelente, no deseamos
expresar con ello que *"Cepillo de
dientes’ es tan buena y profunda
como "'Esperando a Godot"”',

Pero, en todo caso, la perspec-
tiva y la grandeza de dramaturgos
como |bsen, Strindberg, Beckett
o la de un gran actor clasica, no
debe perderse de vista porque, a
pesar de todo, ellos constituyen la
base de nuestros puntos de
referencia. Demas esta dejar en
claro que cada época tiene el
equivalente de un Shakespeare o
un Ibsen y este principio es
aplicable, consecuéntemente, a
los ‘movimientos teatrales pos-
teriores a los clasicos, a los con-
temporaneos y a los de
vanguardia. Hoy en dia la critica
esSpecializada tiene ain los ojos
puestos de preferencia en Piran-
dello, Chejov, Beckett, porque
ellos constituyen la cima de
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estilos antagdnicos y porque son
nuestros clasicos contempo-
raneos.

En lo esencial, e critico es
puesto a prueba cuando debe en-
frentarse por primera vez 31 un
auténtico .creador, & un
revolucionario del arte o a un
gran innovador: los esguemas
frecuentes crujen, las antiguas
teorias se agrietan vertiginosa-
mente vy a veces todo el viejo y
crepitante  armazén de ideas,
dogmas y prejuicios, parecen
desmoronarse: el critico debe re-
novarse tal como lo ha hecho el
artista creador: es aqui donde la
historia del teatro v la historia del
arte han cometido sus mas serios
errores de apreciacion; después
de todo, el critico va siempre a la
zaga del artista y las leyes, reglas,
Nnormas y principios técnicos y es-
1éticos que suele aplicar, son una
consecuencia directa de éste y de
su obra.

Decia Eliot que “algunos cri-
ticos no ven nada bueno en lo
nuevo y otros no ven nada
bueno en todo lo que no sea
nuevo: de esta forma, se ace-
lera la vetustez de lo antiguo y
la excentricidad e incluso la
charlataneria de lo nuevo™.

Se ha escrito mucho sobre los
crimenes de la critica: dos au-
tores franceses alcanzaron a
estudiar dos mil asesinatos ar-
tisticos realizados por la critica,
pero no escribieron nada en ab-
soluto sobre los aciertos de la
critica o de qué manera muchas

de esas victimas fueron rescata-
das —a veces tardiamente, es
cierto— por otros' criticos mas
competentesy razonables.

Por lo demas, las peores eriti-
cas que he escuchado en mi vida;
las m4s demoledoras, acidas, sar-
donicas y punzantes, han pro-
venido de los mismos artistas
juzgandose unos a otros y no de
criticos profesionales que, con
mas oficio y mas cautelosos, sa-
ben frenar casi siempre sus (m-
petus y sus fobias.

La critica tiene, pues, su propia
historia, sus propios desgarra-
mientos y contradicciones
internas y los criticos de los criti-
cos —a través de la historia del
teatro y del arte— la han desme-
nuzado, viviseccionado, medido,
pulsado y valorado como a la
obra de cualquier artista,

Otra idea excesivamente gene-
ralizada proviene de la creencia
de que todo critico es —en &l
fondo— ‘un-artista o un escritor
fracasado; 'suele suceder. Pero
también se ha olvidado con de-
mastada frecuencia que hombres
dela talla de G. B. Shaw y T, S.
Eliot, fueron excelentes criticos.
Han sido criticos, igualmente s
critores tan exitosos e importan-
tes como Jean Paul Sartre, Al
dous Huxley, André Gide, Fran-
cois Mauriac o poetas insignes
como Ezra Pound. Fueron crili
cos Coleridge, Racine en sus pro-
loges; Voltaire, Wagner ¥
Berlioz, por citar solo algunaes.

Los 'criticos honestos, con él
paso de los afios o los traspiés




memorables, han aprendido a
ponerse en guardia y se alertan,
incluso, entre ellos. Podriamos
enumerar varios consejos gque
algunos de los méas famosos se
han dado a si mismos a través de
& historia de la critica:

— “al critico debe evitar por
todos los medios caer en la
tentacion de practicar ex-
clusivamente vna critica de
defectos.”

— “el critico, también, debe
estar prevenido sobre Jos
engafios y [as ilusiones
creadas por la moda”.

— “el critico debe cuidarse,
igualmente, sobre algunos
tedricos que en su afan de
explicar, juzgar y analizar,
terminan por perder el sen-
tido del placer estético que
debe producir toda obra de
arte verdadera.’”

— “gl critico debe narrar las
aventuras de su alma en
medio de las obras maes-
tras”.

William Somerset Maugham.

“el critico debe saber dis-
cernir con exactitud cuén-
do un autor es local sin ser
universal, y cuando un au-
tor es universal y posee al
mismo tiempo trascenden-
cia local”.

“el critico debe explicar
tanto como juzgar’’.

el critico no debe abrumar
a sus contemporaneos con
el recuerdo persistente de
Sofocles, Shakespeare vy
Goethe.

el critico debe discernir en
la actualidad de hoy, la
actualidad de' siempre, es
decir, tener una conciencia
clara de la diferencia radi-
cal entre el pasado histo-
rico del teatro y un
presente que todavia no es
historico™.

“el critico debe practicar
permanentemente una
lucha frontal contra el
dogmatismo, la pedanteria,
fa rigidez de juicios y la su-
ficiencia.”
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— "'el critico debe estar alerta
con respecto a las ideolo-
gias y juzgar las obras por
su contenido y excelencia
dramatica”.

— ""el critico no debe abusar
de un impresionismo
excesivo ni de un subjeti-
vismo a ultranza®.

— "el critico debe tener en
cuenta, entre otras cosas,
que afinidad —afinidad
con una época, un estilo,
una corriente o un autor en
particular— no es necesa-
riamente sinénimo de méri-
to: precisamente, con las
obras que no son afines con
la sensibilidad, el tempera-
mento y-el gusto del critico,
es donde éste debe conser-
var la calma y poner el ma-
ximo de imparcialidad y ob-
jetividad en sus juicios”.

— "un critico no debe confun-
dir los afetreos teatrales
con los movimientos tea-
trales”.

Fue Henri Couhier, el tedrico
francés, quien dijo: "'los deberes
del critico teatral parecen co-
rresponder a las exigencias de
un arte. Entonces, jcémo
volver a repetir la critica es
facil, pero el arte es dificil? El
arte de la critica es dificil co-
mo las otras artes: lo facil es
la criticade la critica".

Pero a Gouhier se le podria res-
ponder con las palabras de Ezra
Found:

“No hagas caso de las criti-
cas de hombres que no han
escritoc nunca una obra no-
table”.

También la critica de Ila
critica y los criticos de los
criticos tienen sus contradiccia-
nes internas y sus propios desga-
rramientos.
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