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1. Presentacion

Nuestra investigacion tiene por tema las revistas literarias que pertenecen al
ambito no oficial de la cultura. En nuestro caso, nos interesa descubrir el papel
que asumio un grupo de revistas frente a un momento politico y social que

traspasd otros campos sociales, como por ejemplo el literario.

Las revistas literarias, en el ambito de los estudios latinoamericanos, han
sido estudiadas casi uUnicamente como registros culturales que aportan
informacion para la re-construccion de momentos determinados o periodos
socio-histéricos.! Reconocemos el aporte de dichos estudios; sin embargo en
Chile la bibliografia existente en torno a estudios de revistas, especialmente

literarias, sigue siendo escasa.

Esta ausencia de estudios se hace mas patente al observar lo que ocurre en
Argentina respecto a las revistas, sobre todo del siglo XX?. Si bien la mayoria
de los trabajos se enfocan desde la perspectiva cultural, también es posible
encontrar trabajos centrados unicamente en revistas literarias®. En este sentido,
consideramos necesario rescatar también en Chile el estudio de este tipo de

discursos literarios, no sélo como re-constructores de una sociedad y un

'Para ampliar esta idea véase: Historia de Revistas Argentinas (Dos tomos), publicados por la
Asociacion Argentina de Editores de Revistas, y La cultura de un siglo: América latina en sus
revistas, editado por Saul Sosnowski.

2 Véase: Cuando opinar es actuar. Revistas literarias del siglo XX; Noemi Girbal-Blancha y
Diana Quatrocchi-Woisson (Directoras), 1999, Academia Nacional de la Historia, Buenos
Aires. También el comentario al libro de Sylvia Saitta.

’ Téngase como referencia: Las revistas literarias argentinas 1893-1967 de Héctor René
Lafleur; La Prensa Literaria Argentina 1890-1974 (Cuatro volimenes) de Washington Pereira.



momento determinados; sino también como lugares autdbnomos de enunciacién

literaria.

Lamentablemente, en Chile el acceso a material de revistas estd un tanto
restringido. Las causas suelen ser pérdida del material, deterioro, fallas en los
sistemas de registros y busquedas o simplemente inexistencia de politicas
tendientes a conservar este tipo de material. Por otra parte, creemos que estas
dificultades han impedido que se desarrolle una revision y un registro

exhaustivo de revistas chilenas, por lo menos de la segunda mitad del siglo XX.

Consideramos que el estudio de revistas literarias es una tarea que no se ha
sistematizado del todo en nuestro pais. Con nuestro trabajo, esperamos
contribuir a una bibliografia de revistas, mediante un registro de las
publicaciones encontradas en el proceso de este trabajo. Por otra parte, nuestro
interés se concentra en rescatar el estudio y la socializacion de un discurso a
veces olvidado, como el de la revista literaria que circula timidamente, con mas
voluntad que recursos materiales. Creemos en el valor de estos discursos y en lo

que pueden aportar en la 6rbita de los estudios literarios académicos.

Por ello, nuestro trabajo se centrara en rescatar tres revistas literarias
alternativas. A continuacion enunciamos el problema que conduce nuestra

investigacion:

(Qué estrategias emplean tres revistas literarias chilenas -no oficiales- entre
los afios 1985-1987, en la conformacion de un registro cultural resistente a

través de sus editoriales? ;De qué manera (s) conforman dicho registro?



Consideramos que las estrategias dispuestas para conformar una resistencia
al poder hegemonico tendran efecto sélo en la medida que son puestas en una
lectura socio-contextual, ya que por si solas no representan una resistencia.
Podemos anticipar que las estrategias a utilizar por las editoriales de estas
revistas aspirardn a un “decir” que se encuentra censurado (o autocensurado), y
por ello utilizaran estrategias lingiiisticas que tenderan a un discurso menos
explicito que otros. En ese sentido, las figuras retdricas y ciertos elementos

sintacticos se volveran muy importantes

Los objetivos generales de nuestro trabajo apuntan hacia los siguientes

aspectos:

1.- Analizar como operan ciertas categorias de andlisis discursivo en la
configuracion de un registro cultural resistente al poder hegemonico,
representado por la dictadura militar.

Para cumplir con este objetivo, sera necesario:

1.1.- Revisar los antecedentes contextuales que rodean nuestro corpus de

revistas, entre los afios 1985-1987.

1.2.- Determinar autores y elementos tedricos necesarios para

emprender el analisis del editorial desde un angulo socio-contextual.

1.3.- Identificar y clasificar las diversas categorias presentes en el

discurso editorial de tres revistas.



1.4.- Relacionar dichas categorias con el contexto situacional (socio-

historico) al que pertenece nuestro corpus de revistas.

1.5.- Interpretar como las categorias registradas configuran diversas

estrategias de resistencia cultural al poder hegemonico.

2.- Contribuir, en términos bibliograficos e interpretativos, al escaso numero
de trabajos y estudios relativos a revistas literarias chilenas (no oficiales),
rescatando su valor como textos colectivos que dan cuenta no solo de un
entorno socio-cultural determinado, sino también de los movimientos de un

campo literario en estrecha relacion con los otros dmbitos de la cultura.

3.- Valorar el estudio de la revista literaria como un objeto de estudio
singular, inestimable en términos creativos, tedricos y criticos; toda vez que

también constituye un registro cultural y social de la €poca a la que pertenece.

La metodologia que utilizaremos para alcanzar los objetivos expuestos,
considera dos aspectos centrales. Por un lado, la investigacion tendra un
caracter cualitativo, entendiendo que nuestra intencién es descubrir ciertas
estrategias al interior del discurso del editorial, otorgandoles sentidos y

significados siempre en relacién con su contexto socio-historico.

Por otra parte, en lo que se reconoce como el nivel de profundidad este
trabajo es exploratorio-semidescriptivo, en la medida en que se vuelve
necesario registrar ciertos elementos conceptuales concretos, previos al analisis,
y que nos permitiran situarlo tedricamente. En la fase de andlisis también nos

serd util indicar todos los elementos y estrategias presentes en el editorial, las



que sefialadas y puestas en contexto dardn cuenta de una resistencia al poder
hegemonico. Ademas, nuestro trabajo también es de caracter exploratorio, pues
de ninguna manera pretendemos agotar el tema, ni esbozar interpretaciones
absolutas que cierren el tema; mas bien nuestra labor se enfoca a ensayar una
lectura interpretativa de un nimero de editoriales, utilizando un modelo de
analisis que nos permita obtener conclusiones coherentes al texto en si y a los

aspectos contextuales de la revista.

Para llegar a dichas interpretaciones, disenamos un modelo de andlisis
semantico-contextual, que mezcla elementos sintdcticos y semanticos, con el
objetivo de observar la relacion que establecen dichos elementos con el
contexto socio-historico correspondiente al periodo 1985-1987. En el capitulo
de anélisis indicamos con mayor detalle la metodologia y los elementos que
consideramos en el disefio de nuestra propia pauta para analizar una revista

literaria.

Para efecto de la investigacion, nuestro corpus esta constituido por tres
revistas literarias chilenas, de cardcter no oficial, las que entre otras
caracteristicas, comparten el haber “nacido” en el tramo final de la dictadura

militar en Chile: entre los afios 1985-198&7.

En este sentido, cabe sefialar que las revistas escogidas pertenecen a
distintas zonas del pais y no responden a un formato tnico. Entre ellas guardan
diferencias de diagramacion, tipo de circulacion, publico lector, espacio en el
que surgen, por solo mencionar algunas. Sin embargo, nuestro objetivo sera

evidenciar como a través del editorial de cada una de estas revistas, ellas van



conformando una resistencia al poder representado por la dictadura desde sus

diferentes posicionamientos y visiones.

Las revistas escogidas son:

e Puaj (1985)
® Ariete (1985)
e Euridice. Revista de Literatura (1987)

A continuaciéon realizaremos una revision de aspectos tedricos y
contextuales que seran necesarios para emprender el analisis de las revistas
mencionadas, segin la forma que planteamos antes. En relacion a los elementos
tedricos, re-leeremos algunos conceptos de autores como Pierre Bourdieu,
Michel Foucault y Teun van Dijk, que nos resultan apropiados para situar

conceptualmente nuestro objeto de estudio.

Luego, desarrollaremos un recuento de los antecedentes socio-histéricos que
rodean las revistas a estudiar, desde 1970. Esta revision es necesaria toda vez
que a partir de los antecedentes contextuales, junto con los elementos textuales,
intentaremos construir una lectura que de cuenta de la resistencia que estas
revistas ejercian. Por ello consideramos relevante dar cuenta no solo de los
sucesos puntuales que ocurrieron entre los afios 1985-1987 (afios al que
pertenecen nuestras revistas), sino también mostrar qué proyecto de pais se
construia, a qué respondia y en qué se diferenciaba del proyecto que se habia

intentado eliminar tras el golpe militar de 1973.
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Finalmente, hay un capitulo dedicado exclusivamente al andlisis del corpus
mencionado. La metodologia y el modelo disefiado se presentaran alli, junto
con las tablas que contendran categorias de analisis que puestas en un contexto
socio-historico representaran las diversas estrategias de resistencias al poder

hegemonico.
Y por ultimo, el capitulo de las conclusiones donde haremos una sintesis de

los fendmenos mas recurrentes encontrados, esbozando para ello una pequefia

justificacion.
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2 Marco Teorico y contextual

2.1 Breve revision de las nociones de campo, poder 'y

resistencia.

2.1.1 Pierre Bourdieu: Campo v cultura.

Pierre Bourdieu (1930-2002), francés, fue uno de los socidlogos mas
relevantes de la segunda mitad del siglo XX. Sus aportes fueron y siguen siendo
de importancia tanto en teoria social como en sociologia empirica,
especialmente en la sociologia de la cultura, de la educacion y de los estilos de

vida.

El impulso de la teoria de Bourdieu fue su deseo por superar la oposicion
entre objetivismo y subjetivismo “que a sus ojos era falsa” (Ritzer, 1993: 334)
Para evitar dicho dilema se centra en la practica, considerada por ¢l como el
producto de la relacion dialéctica entre la accion y la estructura. En otras
palabras, segln el francés “las practicas no estan objetivamente determinadas ni

son el producto del libre albedrio” (Ibidem).

De ahi entonces, Bourdieu comenz6 a afianzar su teoria segin los conceptos
de habitus y campo, relacionandolos: el campo condiciona al habitus, por una
parte; el habitus constituye al campo como algo significativo, con sentido y

valor, por otro.
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(Pero que significa habitus y campo? Vamos por parte: en primer lugar, el
habitus —segun Bourdieu— dice relacion con las estructuras mentales o
cognitivas mediante las cuales las personas manejan el mundo social. Es decir,
las personas estan dotadas por una serie de esquemas, internalizados mediante
lo que perciben, comprenden, aprecian y evalian del mundo social (Ritzer,

1993: 337).

A través de dichos esquemas las personas producen sus practicas y las
perciben y evaluan. Dialécticamente, el habitus es el producto de la
internalizacion de las estructuras del mundo social, adquirido como resultado de
la ocupacion duradera de una posicion dentro del mundo social. Asi el habitus

varia segun la naturaleza de la posicién que ocupa la persona en ese campo.

El habitus produce el mundo social y es producido por él. Esto es, por una
lado, el habitus es una estructura estructuradora, es decir, una estructura que
estructura el mundo social. Por otro, es una estructura estructurada, en otras
palabras, una estructura estructurada por el mundo social. Bourdieu lo describe
también asi: “es la dialéctica de la internalizacion de la externalidad y de la

externalizacion de la internalidad” (Ibidem).

Cabe sefialar, por Ultimo, que el habitus aunque constituye una estructura
internalizada que constrifie el pensamiento y la eleccion de la accion, no los
determina. El habitus simplemente sugiere lo que las personas deben pensar y
lo que deben decidir hacer; proporciona los principios por lo que las personas
deliberan sobre sus opciones y eligen —inconcientemente— las estrategias que

emplearan en el mundo social (Ibidem).
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En segundo lugar, la idea de campo —segun Bourdieu— parte de la premisa
que “todo ser humano en todas las actividades que emprende, busca el poder”,
ya sea econOmico, politico, religioso, cultural; a través de un cierto capital
especifico. Dicho capital es lo que cada individuo posee: posicién social —
capital social—, bienes materiales —capital econdémico—, saberes —capital
cultural—, valoracion del mundo —capital simbolico—, entre otros. Cabe
sefialar que los dos primeros capitales se heredan, mientras que los dos ultimos

se aprenden.

De este modo, el campo de la actividad humana esta definido segiin
prevalezca en ¢l algunos de estos tipos de capital, cuya estructura particular de
regulacion apuntala y guia las estrategias y creencias de sus ocupantes —
agentes o instituciones— los cuales persiguen —individual o colectivamente—
salvaguardar o mejorar su posicion, e imponer el principio de jerarquizacion

mas favorable para sus propios productos.

Asi la idea de campo se constituye como “un sistema de lineas de fuerza”,
como una “arena de batalla” (Ritzer, 1993: 338) cuyas posiciones estratégicas
deben ser defendidas, con el fin de alcanzar la legitimidad dentro del mismo, es
decir, la obtencion de un reconocimiento por parte de la mayoria los agentes o

instituciones que componen dicho campo.

Luego de aproximarnos a ambos términos, retomamos su relacion

dialéctica manifestada por Bourdieu:

Las disposiciones que constituyen el habitus cultivado se
forman, funcionan y son validas unicamente dentro de un campo,
en la relacion con un campo, que es en si mismo un campo de

14



fuerzas posibles, una situacion dinamica en la que las fuerzas se
manifiestan solo en relacion con ciertas disposiciones. Esta es la
razon que explica por qué practicas iguales pueden recibir
significados y valores opuestos en diferentes campos, en
diferentes configuraciones o en sectores opuestos al mismo
campo (Ritzer, 1993: 339).

2.1.2 Campo intelectual

Ahora bien, luego de haber entregado un escueto, pero necesario, trazo de la
teoria de Bourdieu; nos detendremos en el campo intelectual y el campo

literario.

Pero (por qué el campo intelectual? ;por qué el literario? Dado que nuestro
trabajo se encamina al analisis de las revistas literarias y sus editoriales como
discurso, es importante identificar a grandes rasgos —a la luz de los postulados
de Bourdieu— primero, cudl fue el estado tanto del campo intelectual como
literario durante la Unidad Popular y la dictadura militar en Chile; y segundo,

en este estado, de qué forma transitaban en general las revistas literarias.

Primero que todo es importante sostener, segun Bourdieu, que una de las
caracteristicas principales del campo tanto intelectual como literario es “su
grado de codificacion débil” (Bourdieu, 1990: 25) es decir, una extrema
permeabilidad de sus fronteras, una extrema diversidad de definicion de los
puestos que ofrece en su campo y una extrema diversidad de los principios de

legitimidad que se enfrentan al interior de dicho campo.
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Este suceso, difuso en alguna medida, necesariamente atrae tanto al campo
intelectual como literario una gran variedad de agentes, en su mayoria artistas
(concepto que a proposito de la codificacion débil de estos campos, estos
ultimos [artistas] atn no han podido consensuar su definicion) muy distintos
entre si, inclusive opuestos; pero que por las cualidades del campo es
totalmente permisible que coexistan, lo que no quiere decir que no luchen por

ganarse espacios de legitimidad y poder.

En efecto, en todos los campos, y no es la excepcion en estos, hay una red
de fuerzas (de poder [es]) ejercidas sobre aquellos agentes que segun su
posicidn en el campo, son afectados reciprocamente de diversas formas y desde
distintos lugares. Esto va a depender, como ya deciamos, de las ubicaciones
objetivas de cada agente: dominacidon o subordinacion; complementariedad o

antagonismo, entre otros.

2.1.2.1 Campo intelectual en la Unidad Popular

Si identificdsemos el campo tanto intelectual como literario durante la
Unidad Popular, e inclusive un poco antes de este periodo, nos daremos cuenta
que estuvo influido —pero no necesariamente subyugado— por el campo
politico en tanto este ultimo le proporciond un sistema de creencias basado en
la sociedad, cuyo compromiso versaba en la transformacion social y cultural en

pos de una democracia.

A la luz de lo anterior, hay que dejar en claro que el campo intelectual

siempre en alguna medida se verd influido, no necesariamente subordinado, por
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los otros campos; es decir, —como lo manifiesta Bourdieu— no existe la

autonomia absoluta de los campos, sino mas bien relativa. (Bourdieu, 1990: 25)

Por lo tanto, cuando nos aproximamos a la Unidad Popular nos topamos
conque efectivamente el campo literario, en particular, estaba en gran medida
comprometido con la causa social, con su construccion y transformacion,
independientemente de la posicion y legitimacion de cada uno de los agentes en

el campo.

La mayoria de los intelectuales y artistas del medio, indistintamente
fuesen del canon, de la tradicion literaria, como Pablo Neruda por ejemplo —
figura emblematica al respecto— o de la periferia representada por talleres
poblacionales, fundamentalmente; producian inconscientemente, pero de
manera conjunta, un arte enfocado al quehacer cultural que se ampliaba a todos
los ambitos de la comunidad a través de diversas manifestaciones: carnavales,

cantos populares, recitales, y afines.

Dentro de este cuadro, las revistas —de acuerdo con su naturaleza social y
contingente (Ramirez, 2005: 1) — encaminan su labor necesariamente en torno
a la mision de esta época: la utopia, la efervescencia social por la metamorfosis
y la creacion de un mundo, cuya caracteristica esté dada por la inclusion, la
democracia, la solidaridad. Las revistas, en particular las literarias, se sumaban
como disefiadoras y afianzadoras de un nueva faz intelectual a través de sus
diversos géneros y la inclusion de heterogéneos escritores, tanto tradicionales y

clasicos como inéditos escritores de barrio.
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Revistas literarias como por ejemplo: Cabrochico, Philodendro y Revista
Chilena de Literatura de la Universidad de Chile, entre otras, si bien
respondian a distintos sectores de produccion, dentro de la década de los 60 y
comienzo de los 70; se constituyeron a la luz de sus objetivos, sus principios €
integrantes como espacios dinamicos, cuyo instrumento ideologico propendia

fundamentalmente a la libertad de expresion.

2.1.2.2 Campo intelectual en la Dictadura militar

No obstante, durante la dictadura militar la mision emprendida durante la
Unidad Popular se quebréd de raiz: el campo global provisto y revestido de un
poder hegemonico unilateral; subyugd, a través del dispositivo de terror
instaurado, al resto de los campos, restringiéndolos a la mera reproduccion,
primero en la practica, luego paradigmaticamente, de un nuevo modelo anclado

en el neoliberalismo y sus principios ideologicos.

Esto ultimo, por ende, generaria un nuevo habitus o mas bien un habitus
diferente: un pensar y un hacer distinto que vendria a fundar —en términos de
estructuras mentales— un agente o un sistema de agentes otro, segun lo

posicion que esté ocupando dentro de un campo determinado.

Es decir, este orden social, cultural e ideologico establecido por la
dictadura militar funcionaria como un habitus, en tanto este ultimo seria la
estructura externa (orden instaurado) que vendria a organizar la estructura
interna: los pensamientos, las creencias, las costumbres y los valores de los

agentes o sistemas de agentes, segun su posicion en un campo determinado.
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Por ejemplo, si independientemente del campo, un agente o un sistema de
agentes estuviesen ocupando una posicion al margen del poder hegemonico
imperante, sus estructuras mentales o internas estarian caracterizadas y
estigmatizadas por e/ miedo, en consecuencia, por la paralizacion de sus
quehaceres culturales, en una primera parte de la dictadura militar, y luego por

la resistencia, como una lucha encarnada con distintas intensidades.

No queremos decir con esto que primero se manifestd e/ miedo y luego la
resistencia de forma parceladas; sino que se entienden como aspectos de un

proceso imbricado.

2.1.2.2.1 El miedo como habitus

Antes dijimos que este miedo se gestd como una estructura interna en los
agentes, a la luz de una estructura externa instalada por la dictadura militar.
Ahora bien, si ubicamos a estos agentes ademas de al margen del poder
hegemonico imperante, dentro del campo intelectual y literario nos
percataremos que dicha estructura externa vendria a ser reforzada mediante
diversos mecanismos de constrefiimiento ya mencionados, como por ejemplo:
la censura y la autocensura, el exilio, el cierre de algunas carreras universitarias
humanistas, la quema y desaparecimiento de libros y casas editoras como

Quimantu.

Por consiguiente, si se refuerza dicha estructura externa necesariamente

se refuerza también la asimilacion de la estructura interna, e/ miedo. Miedo que
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a su vez —simultadneamente, a modo de una dialéctica segiin Bourdieu— crea
una estructura social externa, en particular en el campo intelectual y literario
cuyas caracteristicas se traducen fundamentalmente en un debilitamiento y
apagamiento de las diversas expresiones artisticas, por ende, su inestable y

dificultosa produccion y propagacion.

2.1.2.2.2 La resistencia como habitus

A partir del afio 1977, de forma mas explicita e inclusive muchos afios
antes subterraneamente, la resistencia de acuerdo con sus diversas
manifestaciones se convocé como una significativa lucha en contra del sistema

imperante.

De modo singular, en el campo intelectual no oficial, con sus agentes
siempre al costado del poder hegemonico; dicha resistencia vista también como
un habitus, se cristaliza en su primera parte a través de la clandestinidad, como
un lugar emergente que hacia surgir y resurgir el campo intelectual a través de
tertulias a puerta cerrada como los talleres literarios, gestados primordialmente

en poblaciones y en los extremos del pais.

Luego, con mayor claridad— a la luz de ciertos hechos politicos como fue
la intencidn de civilizar el pais a fines de las década de los 70 y principios de

los 80—, dicha resistencia se encarnaria a través de la apertura de

un significativo espacio de expresion, dado por una diversidad de
publicaciones marcadas en su mayoria por el signo de la
precariedad: tripticos, hojas de poesia, periddicos y revistas que
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difundidas con grandes dificultades circularon de mano en mano
a través de lecturas en peias, locales sindicales, estudiantiles,
bares, manifestaciones politicas, teatros y ferias de artesania.
(Eloy, 2000: 2)

En efecto, dichas publicaciones vienen a abrir o a instaurar un lugar de
resistencia, de agonia tanto enmascaradas como desenmascaradamente. Sus
discursos —a través del editorial— se revelan como un disefio cultural e

intelectual en contra del status quo que propendia la dictadura militar.

Tanto el campo intelectual como el literario comienzan a reconfigurar sus
tensiones, sus luchas al interior del mismo, de forma més evidente: academia y
marginalidad entran en pugna, se disputan un lugar legitimo, donde las revistas
literarias, en particular las no oficiales, intentan esbozar una salida al régimen a

través de la figura del editorial, como un discurso social.

2.1.3 Campo cultural

Junto con haber esbozado el campo intelectual tanto en la Unidad Popular
como en la dictadura, parece importante no soslayar el campo cultural dentro
de este analisis; pues viene a representar, entre otros, un campo cuyo valor

radica en el capital simbdlico que representa para los agentes.
Del capital, tanto cultural (saberes) como simbolico (valoracion del mundo)

— adquirido fundamentalmente en la escuela—, va a depender en gran medida

la posicion que ocupe un agente determinado en el campo. Es decir, un agente
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legitimado al interior de su campo poseera un mayor bien cultural y simbolico

que el que no.

De esta forma, muchas veces dicho capital simbolico se ve manipulado por
los agentes que gozan de un mayor poder dentro del campo, empleando asi el
campo cultural como un mero reproductor y perpetuador del modelo para

beneficio de la hegemonia.

Cabe sefialar que cuando hablamos de campo cultural como un capital
simbdlico nos referimos a ciertos aspectos de saberes culturales como:
educacidn, ciencia, arte, costumbres, creencias, pensamiento (Garreton, 2003:
36) que poseen con cierto grado de diferencias cada uno de los agentes seglin la

posicién en el campo.

En efecto, por un lado, estas revistas literarias no oficiales se constituyen en
un capital simbolico dentro de su espacio, cuyo valor esta en el rompimiento o
por lo menos intencion de romper con el estatus quo del campo cultural de la

dictadura.

Por otro, dicho rompimiento se evidenciara en el discurso editorial de dichas
revistas a través de la manifestacion de formas de resistencia al poder
hegemodnico dada por un registro cultural: papel del artista, de la escritura, de la

revista; valores; actitudes.
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Finalmente, si bien no es posible — por lo menos en esta investigacion—
esbozar la trayectoria’ en que incurren estas revistas no oficiales, como un
sistema de agentes, dentro del campo cultural, es importante destacar la idea de
registro en la medida que también nos dan cuenta de una dindmica al interior

del dicho campo.

* Cambio de posicion de un agente o sistema de agentes en un campo determinado, en un
tiempo; cuya importancia se expresa en la construccion de la historia de dichos agentes o
sistemas de agentes (Bourdieu, 1990: 30)
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2.1.4 Michel Foucault: Poder v resistencia, una relacion indisoluble.

Cuando Bourdieu hace alusiéon a la idea de campo, reconoce dos
situaciones. La primera nos indica que “todo ser humano en todas las
actividades que emprende, busca el poder”. El segundo planteamiento, referido
al lugar desde donde este poder se ejecuta, nos lleva al concepto de campo, en
el cual se daria “un sistema de lineas de fuerza” entre los distintos agentes; es
decir que seria en el campo (cualquiera fuera este) en donde el poder seria

disputado.

En un sentido similar, Foucault sefialard que “mientras el sujeto’ humano se
sitta en relaciones de produccién y significacion, se encuentra situado
igualmente en relaciones de poder que son muy complejas” (Dreyfus, Rabinow;
2001: 242), lo que nos lleva al hecho de que el poder se encontraria en todas las
relaciones humanas, atravesando el campo social, no siendo representado sélo
por las instituciones o el Estado. Al respecto Foucault agrega que “lo que
caracteriza al poder [...] es que pone en juego relaciones entre individuos (o

entre grupos)”. (2001:250)

De esta manera, el poder designaria relaciones entre partes (o fuerzas) y un
conjunto de “acciones que inducen a seguir a otros” (Ibidem). Pero este

ejercicio del poder no se quedaria s6lo en una relacion entre partes

> Foucault definira la palabra sujeto dando dos significados: por un lado refiere a alguien que se
encuentra sujeto a otro por medio del control o la dependencia. El segundo significado hace
alusion a quien se encuentra ligado a su propia identidad por conciencia o autoconocimiento. En
ambos significados estaria presente una forma de poder que subyuga y sujeta. En lo sucesivo,
utilizaremos estas definiciones para referirnos a la idea de sujeto resistente al interior de las
revistas literarias.
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(individuales o colectivas), sino que se configurard como “una manera en que
ciertas acciones modifican otras”. (Foucault, 2001:252) Asi, el ejercicio del
poder consistira, fundamentalmente, en un conjunto de acciones que se
disponen a producir otras acciones, ya sea mediante el incitar, el seducir o el
inhibir. Asi, el poder no constituye de por si el ejercicio de prohibir. El fin del

poder serd modificar la conducta observada en virtud de un objetivo especifico.

En este sentido, Foucault explica que para comprender las relaciones de
poder, seria necesario revisar las formas de resistencia que se ejercen contra los
distintos tipos de poder. Sin embargo, antes de continuar con las apreciaciones
de Foucault respecto a las relaciones de poder, sehalaremos una aproximacion

semantica del término resistencia.

El Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espanola (RAE: 2003),
nos sefala una primera acepcion del término resistencia: “Conjunto de las
personas que, clandestinamente de ordinario, se oponen con violencia a los
invasores de un territorio o a una dictadura.” Por otra parte, el término también
arroja una acepcion que tienen que ver con el ambito de la electricidad:
“Elemento que se intercala en un circuito para dificultar el paso de la corriente

o para hacer que esta se transforme en calor.”

Si tomamos los sentidos de ambas acepciones, podemos construir un
concepto de resistencia que no quede solo restringido a un oponerse a otro; sino
también a transformar la energia recibida; como seria en el caso de la
electricidad, en calor. Esta idea, que surge simplemente al conjugar elementos
comunes en las acepciones de un término, nos permite coincidir con la lectura

que realiza Maria Inés Garcia —comentando a Foucault-.
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Garcia sefiala que el acto de resistir involucra necesariamente una fuerza —la
que permite responder en sentido contrario a determinada manifestacion de
poder —. Sin embargo, segun ella —y tomando el concepto de resistencia desde
el electromagnetismo —, el sujeto resistente “es capaz de utilizar dicha fuerza
que se ejerce sobre ¢l deteniendo su paso y transformandola en energia que
devuelve ahora hacia el afuera. No sélo es afectado por otras fuerzas sino que

es capaz también de afectar el exterior” (Garcia, 2001:3).

De esta manera, si observamos ciertas revistas literarias no oficiales entre
los afios 1985-1987 desde la perspectiva de las relaciones que establecen con el
poder hegemonico, necesariamente tendremos que verlas también desde la
resistencia que manifiestan. Asi, el objetivo de nuestro trabajo sera develar las
estrategias mediante las cuales expresan su resistencia al poder hegemonico tres
revistas pertenecientes a los afios senalados. En este sentido, nos atrevemos a
anticipar que esta resistencia serd una resistencia creativa; es decir, contendra
directa o indirectamente elementos propositivos en relacion al contexto socio-

cultural del cual forman parte.

Ahora bien, retomando el concepto de resistencia, Garcia indica que esta
puede adoptar multiples formas, dependiendo de la situacion estratégica de cada
momento de la lucha (2001:3). La resistencia no se materializara de la misma
manera siempre, mas bien se ird re-creando cada vez a través de distintas
formas de expresion —institucionalizadas o no —, con el fin de forzar la relacion

de poder hacia la tension y el enfrentamiento.

En ese sentido, el ejercicio del poder, al intentar influir o afectar sobre una

accion, produce necesariamente una respuesta o una capacidad de oponerse, de
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sustraerse a dicha influencia: /a resistencia. En el caso de nuestro trabajo, se
desprende que la intencidn del aparato autoritario era influir, mediante acciones
concretas (como la censura, el requisamiento de material y el desmantelamiento
de editoriales y bibliotecas) sobre las acciones de cierto sector disidente al
interior del campo cultural de esos afios, manteniendo asi una situacién de
apagamiento, Util para la imposiciéon de discursos autoritarios que buscan

legitimarse.

De esta forma, al observar e/ poder desde las relaciones que establece, la
resistencia actuaria como un “catalizador quimico, que ilumine las relaciones
de poder [...]” (Garcia, 2001:6) Asi, la resistencia se ubicaria en la forma de
oposiciones o luchas, que tendrian como objeto los efectos o las formas que el

poder adopta para mantenerse en su posicion.

En este sentido, las revistas se opondrian a los efectos y los valores
propuestos por el autoritarismo al interior del campo cultural existente en la
década de los ochenta en Chile. Las revistas literarias, se iran configurando
como agonistas®, en constante provocacién y tension respecto a los
planteamientos culturales de la dictadura. Ahora bien, creemos y deseamos
verificar, que esta resistencia se materializard creando nuevas formas de
expresion, con recursos y estrategias que les permitan hacerse presentes en un

lugar que incomode al poder hegemonico.

A continuacion, realizaremos una revision sucinta de lo que se ha hablado

relativo a revistas literarias; el rol que han tenido al interior de la sociedad a la

% En un sentido de incitacién reciproca y de constante lucha, no un enfrentamiento que paraliza,
sino como una provocacion permanente.
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que pertenecen y, finalmente, como la revista literaria se apropia de un discurso
periodistico como es el editorial, y lo adapta a sus propias necesidades

comunicacionales y creativas.
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2.2 Consideraciones conceptuales e historicas en torno a la

revista y el discurso del editorial.

2.2.1 La importancia de las revistas en el proceso de autonomizacion

literaria.

Algunos antecedentes.

El proceso de autonomizacion del campo intelectual experimentado en Chile
desde el siglo XIX en tanto ruptura con la politica, es decir, la estrecha relacion
que existia entre ley, administracion del poder y autoridad de las letras; se
resquebraja. En ese sentido, el movimiento modernista’ ayudo a conformar un
nuevo campo intelectual cuyas transformaciones van a ir “emergiendo como un
territorio auténomo y moderno dentro del espacio cultural chileno” (Catalén,

1985: 72).

Segun Gonzalo Catalan, esta autonomia estd referida a una doble
dimension: por un lado, “la literatura rompe la dependencia directa que tenia
con el dominio politico” (1985: 72); y por otro, “asume un cardcter mas
especializado con respecto a otras manifestaciones simbolicas colindantes”

(Ibidem).

7 El Modernismo aqui lo entenderemos como una estética ideoldgica, ligada a la masificacion
de los ideales capitalistas; surgida en Chile a fines del siglo XIX, mas precisamente con la
publicacion de Azul de Rubén Dario en 1888 en Valparaiso, terminando su primacia
aproximadamente en 1908. Sustenté una cosmovision que tuvo como ejes la conciencia del
desajuste y desencanto ante una realidad degradada. De este modo, la belleza pasoé a ser el fin
ultimo del arte, dicho de otro modo, el Modernismo pas6 a convertirse en rechazo y denuncia
de la realidad, manifestado a través de la expresion individual, la libertad y el anarquismo.
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En otras palabras, se comenzo a reflexionar en torno a la
profesionalizacion del escritor y su posicion frente a la politica y el mercado.
Empezaron a articularse las condiciones basicas necesarias para que el campo
literario se desvinculara en alguna medida del campo politico, y pudiera
responder libremente a los intereses de la literatura misma, mas que a los
servicios debidos a la clase oligarquica, de la cual siempre habia sido su

debitario.

Esto ultimo no quiere decir que el intelectual se situe en un aislamiento
social y cultural, ya que necesariamente se debe vincular con otros espacios de
la sociedad, como por ejemplo el econdémico. Mdas bien, sehala que “en los
dominios de la produccion literaria se genera una cierta organicidad y legalidad
especifica” (Catalan, 1985: 74) De esta manera, la Prensa contribuydé —como

fendmeno clave— a consolidar este campo intelectual autonomo.

Catalan (Ibidem) comenta que el proceso de autonomizacion del campo
intelectual comenzoé a identificarse con los semanarios — entre otros,
Instantaneas de luz i sombra, y Pluma y Lapiz entre el afio 1900 y 1902— y de
forma especial con las revistas, tanto culturales como literarias, — El Ateneo,
por ejemplo—. En estos espacios de enunciacion, ademas de separarse el
literato del politico, el que escribe no ostenta necesariamente el papel de

escritor renombrado; sino que mas bien se sitiia en los contornos de la sociedad.

Ellos —los escritores— proceden de distintas clases sociales, provienen de
diversas zonas del pais (superando el centralismo tipico del siglo XIX), se
dedican prioritariamente a la literatura (y no subsidiariamente como el escritor

decimonoénico); no se sienten deudores de ningun interés de clase, de partido o
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de religion; participan de un universo de lecturas y aficiones literarias de
caracter universal y, finalmente, van configurando los primeros ejemplares de

escritores que viven de la literatura; surge, con ellos, el escritor pagado.

Varios de los que publican en estos semanarios alcanzarian, posteriormente,
una luz propia notable: Augusto D’Halmar, Baldomero Lillo, Carlos Pezoa
Véliz, Victor Domingo Silva, Manuel Magallanes Moure. Otros pasarian mas
pronto al olvido. Todos, sin embargo, contribuyeron a insuflar al ambiente
cultural chileno un aire de generosidad y de libertad que haria posible el
surgimiento de sucesivos grupos de expresion en el orden estudiantil, obrero y
femenino, asi como el aparecimiento de plumas bastante libres e independientes

que darian forma a la vanguardia chilena.

Particularmente, segin Cataldn, las publicaciones periddicas como las

revistas vienen a cobrar relieve en tanto

[...] estimularon poderosamente la produccion intelectual en los
comienzos de este siglo. Quien mas tarde escriba la historia del
desarrollo de las letras chilenas, no podré prescindir del material
literario acumulado en las revistas ya nombradas, mas que por su
mérito estético, porque de ellas partié un soplo de renovacion, un
movimiento orientador hacia distintos horizontes y porque
contiene el germen de concepciones nuevas y de nuevos ideales.
(1985:77)

En efecto, las revistas promovieron un nuevo modo de organizacion de la
cultura. Es asi como estas publicaciones tuvieron un papel protagénico en la
consolidacion, tanto del campo cultural como del intelectual, puesto que
amalgamaron ideas de grupos heterogéneos, provenientes de experiencias

culturales diversas.
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En las revistas, los escritores e inclusive los que no lo eran, encontraron un
eco de resonancia para sus discursos y al mismo tiempo se sintieron requeridos
a pronunciarse y a tomar posiciones sobre los asuntos contingentes. La revista
se convirtid en el soporte material de una circulacion privilegiada de nombres
propios e ideas compartidas, asi como el escenario de las principales polémicas

de la época.

Asimismo, a esta tarea se sumo la posibilidad de publicar revistas cada vez
de forma menos rudimentaria, acontecimiento que produjo la propagacion de
innumerables iniciativas de este tipo. Publicaciones paradigmaticas de poesia
como por ejemplo, Lilas i Campdnulas y La Revista de Santiago, ambas
fundadas por Francisco Contreras, y las ya nombradas Pluma y Lapiz e

Instantaneas de Luz y Sombra representan ejemplos de esto.

Un aspecto importante dentro de las revistas —aunque no es una cualidad
particular de estas— es que se hicieron acompafiar por una maquinaria editorial
que sirvid de apoyo a la irradiacion de proyectos culturales de gran
envergadura. Dentro de esta dindmica, los directores de revistas tuvieron un
papel de indiscutible valor. Por lo general, constituyeron exponentes de alto
calibre en el campo intelectual y actuaron como catalizadores de nuevos
proyectos politicos-culturales; algunas veces fueron orientadores, otras veces
contribuyeron como colaboradores, pero esencialmente fueron agentes de

difusion por excelencia.

Retomando la cita anterior, las revistas:
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[...] estimularon poderosamente la produccion intelectual en los
comienzos de este siglo [...] porque de ellas partié un soplo de
renovacion, un movimiento orientador hacia distintos horizontes
y porque contiene el germen de concepciones nuevas y de
nuevos ideales. (Catalan, 1985:77).

(Por qué a partir de la proliferacion de revistas culturales-literarias se
emprendi6 un nuevo brio en la configuracion de un escenario cultural e
intelectual autonomo? Si bien se reconoce —en términos generales— que las
revistas forman parte de los géneros periodisticos, como soportes y medios de
comunicacion de masas y definidas también —en su mds amplia expresion—
como un medio de comunicacion impreso, que aparece cada cierto tiempo y
casi siempre dedicado a temas especificos; lo cierto es que al parecer la revista
posee rasgos que la hacen mucho maés particular, quedando estrechas las

clasificaciones elaboradas en torno a ella.

Roxana Patifio realiza un contraste interesante entre el libro y la revista

cultural-literaria:

Si el libro sigue siendo el fruto de la decantacidon de un proceso
intelectual y creativo cuya morosidad ain los mas cercanos al
mercado no se atreven a desafiar en sus extremos; la revista —
por el contrario— en su implicita conciencia de fugacidad, nos
acerca mas a la busqueda de los impulsos de un cambio cultural,
de su nervio por un futuro a todas luces inminente y por un
presente que deja de serlo por imperio de una escritura que
sentencia su agotamiento. (2006: 1)

La revista cultural-literaria, segiin Patifio, reflexiona a la luz de ciertos

hechos sociales y “contingentes” (Ramirez, 2005:1). Es, en alguna medida, una
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especie de caja de resonancia cultural y social que ancla sus discursos bajo el
umbral de los saberes posibles, que se crean en el acto mismo del presente. La
literatura, en este caso, se yuxtapone con otros discursos en un estado de

tension y de constante negociacion.

Del mismo modo, Pedro Henriquez — Director de la Revista de Letras

Ficciones— manifiesta al respecto en el editorial:

Las revistas de literatura son anticipos del mafiana, borradores de
la historia, descubren autores que no tienen posibilidad de
publicar en otros medios, polemizan sobre la verdad y la mentira,
las ideas que parecian inamovibles se tambalean; son escaparate,
anuncio, manifiesto, desfile, tienen vida y movimiento [...] La
revista es taller, laboratorio, tubo de ensayo, alquimia y magia
entre herramientas de carton; acoge las ramas que ain no han
dado frutos, es albergue de desheredados, rincoén intimo de
solitarios y naufragos, mesa camilla para refugio de invierno,
arte y suefio. (Henriquez, 1997)

Y en contraste, sefiala del libro: “El libro es un punto detenido en el espacio
de las librerias, el cajon de madera cerrado que ya no puede modificarse, la

carta en el buzoén que no puede cambiar de destino.” (1997: 2)

Las citas anteriores establecen puntos claros al intentar una aproximacion
hacia las revistas, en particular las literarias. De ahi una primera respuesta
tentativa a la pregunta que nos habiamos planteado antes: ;Por qué a partir de la
proliferacion de revistas culturales-literarias se emprendid, con mayor fuerza,
un nuevo brio en la configuracion de un escenario cultural e intelectual

auténomo?
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2.2.2 La revista v su relacion con el campo cultural.

La revista, por su naturaleza dindmica y contingente, se constituyd como
un espacio totalmente idoneo y preferido —mas que los diarios inclusive—
para crear este nuevo campo intelectual autonomo, como ya hemos comentado.
Esto es, la revista se configura de manera especial como un documento cultural
que evidencia los diversos proyectos sociales, simbolicos e ideoldgicos
desarrollados en este periodo en particular, pero susceptible de extenderse a

cualquier otro contexto.

Vale aclarar que hay ciertos criterios que permiten diferenciar respecto a la
funcién de las revistas en el medio: hay, por un lado, de tipo institucionales,
cuyos objetivos responden a logicas hegemonicas; por otro, de tipo no
institucionales, cuyas intenciones se vuelcan sobre manifestaciones que
contornean el poder imperante, situdndose en otro lugar al interior del campo

intelectual y con pretensiones diferentes en su proyecto creador.

Es posible sospechar que estas ultimas son significativas a la hora de
estudiarlas, pues muestran relieves y dindmicas socio-culturales mas
subterraneas, que se sumergen y emergen segun la posibilidad que le otorgue el
contexto. El cambio que propone este tipo de revistas siempre estd latente, en
tanto operan desde la resistencia o disidencia a las politicas culturales del poder

imperante.
De este modo, y a la luz de lo expuesto, nos parece relevante aproximarnos

al estudio y analisis de revistas, en este caso literarias no oficiales, como un

punto de encuentro de trayectorias tanto individuales como colectivas; como
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una preocupacion tanto de orden estético como identitarias de un tiempo; como
un mapa historico, cuyo registros son partes de la reconstruccion de una historia

otra.

Otro motor que mueve nuestro estudio en torno a revistas literarias lo
constituye la escasez de acercamientos y andlisis a estas: “[...] hasta la fecha y
salvo escasas excepciones, las revistas no se han considerado objeto de estudio

en si mismas” (Pineda, 2006: 11), pues en particular las literarias:

eran consideradas en general un aspecto ‘secundario’ en el
corpus mayor de la literatura [...] debido a la complejidad que
supone analizarlas ya que, en gran medida, estan constituidas por
las colaboraciones de diferentes individuos que abordan los
fenomenos sociales, literarios y culturales desde una variedad
discursiva [...] (Ramirez, 2005:1)

Finalmente, sefialaremos que las revistas culturales, entendidas como fextos
colectivos (Beigel, 2003: 106) “fueron un vehiculo importante para la
formacion de instancias culturales que favorecieron la profesionalizacion de la
literatura” (Ibidem). Sin embargo, la importancia que han tenido y tienen las
revistas en la forma discursiva latinoamericana, no se les ha asignado relevancia

en los estudios criticos chilenos.

Aun cuando es posible encontrar bibliografia de estudios de revistas

culturales, como el caso de Argentinag, la tendencia ha sido a tomarlas sélo en

¥ Véase: Cuando opinar es actuar. Revistas argentinas del siglo XX, Noemi Girbal-Blacha y
Dianna Quatrocchi-Woisson, 1999, Academia Nacional de la Historia, Buenos Aires.
También el comentario al libro de Sylvia Saitta.

36



la medida que conforman registros culturales de su tiempo y como medios para

acceder a otros discursos o practicas sociales.

En este sentido, las revistas literarias, especialmente en Chile, adolecen de
estudios que las aborden de una manera mas integral: desde sus relaciones con
el espacio socio-histdrico en el cual construyen y se construyen, pero también

en su forma discursiva propia.

La revista literaria chilena que se mueve en un ambito no oficial durante los
afios de la dictadura, presenta caracteristicas y rasgos que la hacen singular
frente a las revistas literarias de otros momentos de la historia del pais.
Rescatarlas del olvido —involuntario o no- es una tarea pendiente para el campo

literario actual.
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2.2.3 El Editorial: una aproximacion desde el periodismo

Si queremos aproximarnos al discurso del editorial, encontraremos un
primer apoyo para su estudio en el género periodistico. En efecto, el editorial ha
sido conceptualizado y caracterizado tradicionalmente desde el periodismo. De
este modo nos parece pertinente comenzar —a la luz de lo anterior—

expresando que el editorial es:

un articulo de opinidn cuya autoria no es conocida; su objetivo:
recoger el sentir institucional y colectivo de un periddico o
revista. Su cardcter institucional otorga a este tipo de articulos
una gran trascendencia publica. Es decir, los lectores pueden
conocer la opinidon abierta y directa del medio sobre distintos
temas de actualidad, asi como sus planteamientos ideologicos
implicitos. (Gargurevich, 1982:156)

El editorial se convierte en un espacio discursivo de un medio masivo de
comunicacion escrito, medular; ya que su proposito acarrea un significativo
efecto en la esfera publica, en tanto existe una funcion implicita persuasiva es
decir, se pretende en alguna medida apelar o cambiar la mentalidad de los
receptores o por lo menos que estos tomen conciencia con respecto a un hecho,

la mayoria contingente.

El editorial es un perfil: una forma de explicar, valorar y juzgar ciertos
temas o acontecimientos de la actualidad, cuyo norte se esboza a la luz de
ciertos valores y creencias profesadas por un medio determinado, en este caso

por los integrantes del directorio del mismo
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Segun estos valores y creencias se le otorgara cierto sentido ideoldgico al
medio de comunicacién en su conjunto; es decir, periodistas, secciones,
noticias, reportajes, publicidad, columnista, avisos y otros espacios cobran
significancia en tanto estan supeditados a una perspectiva que se contextualiza

en una vision de mundo determinada.

2.2.3.1 El formato editorial

El editorial suele aparecer situado en un lugar preferente dentro de la
seccion de opinion de un medio, en especial, en la llamada pagina editorial.
Casi siempre dicha seccion se encuentra al comienzo del periddico o revista,
hecho que no es inocente, pues al estar ubicado en las primeras paginas
representa a modo de una declaracion de principios, la base institucional y

colectiva de un sentir ideolégico.

Segin Jos¢ Luis Martinez (2001:43) en el editorial no se utilizan los
parrafos introductorios, ya que el espacio disponible es limitado. De esta
manera, se afronta desde la primera frase el tema sobre el que se pretende
opinar. Dentro de la estructura del editorial tenemos: una primera parte que
enuncia y recuerda el tema; una segunda, en la que se desarrolla el analisis y la
interpretacion; finalizando con una tercera, la presentacion de una postura y una

opinion concreta, formulada a modo de una solucidn, prondstico o critica.
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2.2.3.2 El editorial, como discurso social

Segun Teun van Dijk (Meersonh, 2005) el discurso a nivel general se define
tanto como una forma especifica del uso del lenguaje, como también —
complementariamente— una forma especifica de interaccion social. Asi, el
discurso se interpreta como un evento comunicativo completo en una situacion
social; hecho que en términos de su analisis se concentra en los fenomenos

detras de la oracion.

Obviamente, las palabras y oraciones declaradas son una parte integral del
discurso, pero este ultimo no se encuentra en si mismo solo en el conjunto de
palabras y oraciones expresadas —a través de la gramatica y la sintaxis— en el
texto y el habla; sino mas bien se amplia su significado en términos de una

estructura cognitiva.

La forma en que comprendemos los significados de los acontecimientos,
adquirimos y procesamos la informacion y conocimiento del mundo que
poseemos; no depende sb6lo de las operaciones semdanticas realizadas al
producir, escuchar o comprender un acto discursivo; sino que estas mismas
operaciones estan a su vez ligadas con otras operaciones de orden cognitivo,
mediante las cuales organizamos mentalmente dicha informacion y los

significados que le atribuimos.
Sin embargo, las personas no so6lo forman sus modelos mentales de los

eventos de los que hablan, sino también de los eventos en los que participan.

Estas representaciones mentales subjetivas de los eventos comunicativos y la
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situacion social actual, y sus restricciones en el discurso, seran llamados

modelos de contexto o simplemente contextos (van Dijk, 2001).

Los contextos nos dan cuenta de como la significatividad del discurso no
solo reside en su nivel micro estructural, sino también en su globalidad, es
decir, nos situan en las condiciones generales en que dicho evento se presenta, y
desde ahi se construiran modelos mentales personales referentes a la situacion

general.

Los contextos no son representaciones mentales estdticas, sino estructuras
dinamicas. Son construidas y reconstruidas en el momento por cada participante
en un evento, y cambian con cada cambio en la interpretacion de la situacion. El
discurso cambiard dindmicamente el conocimiento que los participantes tienen
del conocimiento del otro. Asi también la accidon en curso, los roles de los
participantes, objetivos y otras creencias pueden cambiar durante la interaccion

(van Dijk, 2001).

En sintesis, el discurso se observa como un factor dinamico en nuestras
interacciones sociales, el discurso en si mismo es una interaccion social, cuya
composicidn psico- socio- lingiiistica —como lo ha manifestado van Dijk— es
decir, representaciones mentales cognitivas, contexto, y texto (interconectadas);

expande la concepcion discursiva a un nivel social, movil.

De este modo, cuando nos aproximamos al editorial como discurso, nos
parece interesante hacerlo desde esta perspectiva; tomando en cuenta que el
editorial posee un componente social y cultural contingente, cuyo valor radica,

sobre todo, en posibilidad de generar opinion publica, en la medida que intenta
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interpelar las conciencias de los lectores, a través del convencimiento y la

persuasion.

El editorial como un discurso social, como interaccion entre un colectivo-
medio de comunicacién, que funciona como un tamiz, y un colectivo-lector
objetivo; se plantea también desde un angulo dialdgico constante, en tanto
independiente del formato, apela por lo menos a un cuestionamiento implicito

de la realidad.

Hablar y participar manifiesta van Dijk, haciendo referencia a la idea de
que todo discurso expresado, ya sea de forma oral o escrita, debe ser ubicado en
una situacién real y concreta de comunicacion, suceso que posibilita actualizar

las representaciones mentales cognitivas, y textuales restrictivas.

Del mismo modo, el discurso editorial se instala en una realidad
contingente, global, manifestaindose sobre o desde ella, con un punto de vista
social, cultural al respecto. En particular, el discurso del editorial de algunas
revistas literarias entre el periodo 85-87 necesariamente se colocan en una
posicion dentro del campo social, para luego desde aquel lugar significarse

cabalmente.

Finalmente, cabe expresar que segiin nuestro criterio, el discurso vendria a
ser una lectura dinamica de ciertos procesos sociales y culturales de una época;
traducidos en practicas sociales, rodeadas de caracteristicas y pluralidades

esbozadas a través de la triada psico — socio — lingiiistica.
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2.2.3.3 ;Quién habla y a quiénes?

Si partimos de la idea que toda actividad discursiva tiene al menos dos
participantes, entonces no tendremos dificultad en concluir que el editorial no
es la excepcion; aun cuando las definiciones tradicionales insistan en indicar
que es un articulo de opinién cuya autoria no es conocida. Es cierto, el editorial
periodistico puede no llevar nombre personal o firma, pero no por eso es

posible negar la presencia de un sujeto que comunica.

Respecto al sujeto que enuncia, Cristian Gonzélez (2006:182), siguiendo a
Charaudeau y Maingueneau, menciona los dos polos del intercambio verbal: la
“instancia de produccion” y la “instancia de recepcion”. Cada una de estas
instancias tendria una doble dimension. Por una parte, estaria el nivel externo al
discurso, una situacion dada por la situacion de comunicaciéon en la que se
desarrolla el intercambio. Concretamente, corresponderia a la identidad de los
interlocutores en tanto seres empiricos. En otro sentido, Gonzéalez menciona un
nivel interno al discurso en donde se puede identificar la presencia de

“intralocutores”, instancia construida en el discurso mediante palabras.

Continuando con lo anterior, en el nivel externo de la enunciacién se puede
identificar a un “sujeto comunicante” y a un “sujeto interpretante”, participantes
reales de la comunicacion. Luego, en el nivel interno, se encuentra el (sujeto)
‘enunciador’ y el (sujeto) ‘destinatario’; ambos construidos por el sujeto
comunicante. Los “intralocutores” son identidades susceptibles de ser

reconstruidos por el sujeto “interpretante”.
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La existencia de un enunciado exige la presencia de un enunciador y un
destinatario, ain cuando el discurso no tenga marcas explicitas de ellos: “[...]
enunciador y destinatario siempre estan presentes en el enunciado, sin embargo,
lo que variard de un enunciado a otro sera la forma y grado en que estas

entidades discursivas se manifiesten”. (Gonzalez, 2006:182)

Es interesante notar como el aspecto del enunciador es abordado por los
editoriales periodisticos. En ellos, se persigue una constante apariencia de
“objetividad”, de lejania con los acontecimientos referidos. La utilizacion de la
tercera persona impersonal es frecuente en dichos discursos. Asi también, la

apelacion al destinatario es sutil, indirecta.

Sin embargo, en los editoriales de revistas literarias esa norma se diluye. No
significa que no existan los sujetos participantes en el acto de comunicacidn;
mas bien, el sujeto comunicante —que puede ser algin miembro del grupo que
conforma la revista, el director o un editorialista- se encarga de construir un
sujeto enunciador con caracteristicas diferentes a las del formato editorial

tradicional.

Esto, sin duda, responde a objetivos y/o estrategias definidas con antelacion.
Y constataremos, al momento del analisis, como los editoriales de Ariete, Puaj
y Euridice hacen uso de estrategias, que si bien no son exclusivamente
literarias, en este caso son empleadas con fines muy concretos. Uno de esos
fines sera el interpelar a un sujeto destinatario a cuestionarse en relacion al
momento socio-histérico de esos afios y conjuntamente invitarlo a unirse al

proyecto creador de la revista.
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A continuacién, y luego de haber examinado los elementos teodricos
necesarios para el posterior andlisis, nos adentraremos en una revision socio-
historica del periodo 1970-1989; elementos utiles también en nuestro anélisis

semantico-contextual.

2.3 Algunos aspectos socio-histéricos’ y culturales en Chile

entre los anos 1970-1989

Nuestro trabajo se centra en indagar el discurso presente en los editoriales
de tres revistas literarias no oficiales, pertenecientes a los afios 1985-1987, el
tramo final de la dictadura militar en Chile. El acercamiento al discurso
editorial de estas revistas nos permitird ver de qué maneras construyen una

resistencia frente al poder hegemonico representado por la dictadura militar.

Sin embargo, para comprender este fenomeno de resistencia, se hace
necesario observar este periodo como un entramado, como un tejido compuesto
de varias hebras conectadas en diferentes sentidos, para asi visualizar la

cantidad de situaciones de diversa indole que van construyendo el periodo final

? Empleamos este término entendiendo que la historia no se constituye por una hilera de eventos
narrados, desconectados entre si: “La historia no llega a la sociedad: constituye su
autodespliegue. Esta afirmacion contradice todo el espectro de doctrinas existente: la historia
como producto de la voluntad de Dios, la historia como resultado de leyes (naturales o
historicas); la historia como proceso sin sujeto; la historia como proceso puramente aleatorio”,
en Figuras de lo pensable, Castoriadis, Cornelius, 2001.

Asi, lo socio-histdrico abarca todo el mundo de significaciones, afectos e intenciones, creadas
por estas sociedades, lo que les permite cohesionarse en torno algo. Estas significaciones
creadas no pueden ser reencontradas, sino s6lo aproximadas: “Lo socio-historico es la forma
ontologica que puede cuestionarse a si misma y, por lo tanto, a través de esta actividad
autorreflexiva, alterarse explicitamente” (Ibid., p. 262)
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del régimen autoritario. Por otra parte, se vuelve ineludible realizar también una
revision de los afios anteriores al surgimiento de nuestras revistas, para re-crear
un panorama contextual méas completo del periodo que nos interesa en la

presente investigacion.

De esta manera, comenzaremos con los aspectos socio-historicos previos al
golpe militar, concretamente con la Unidad Popular y como dicho proyecto fue
borrado y negado en un proceso de disciplinamiento y autoritarismo que
comienza el 11 de septiembre de 1973 y que fue cobrando cada vez més fuerza

en sus intentos desesperados por legitimarse.

2.3.1. Del sueiio a la pesadilla’®. Chile entre los afios 1970-1979.

Tomas Moulian al referirse a la Unidad Popular, la sefiala como una ilusion
social y cultural que formaba parte del sindrome mas global del idealismo

romantico humanista. (Moulian: 1998: 163).

Este “idealismo humanista y romantico” (Ibidem), como proyecto de
sociedad, se fue forjando desde los cimientos mismos, a través de la
participacion real de sus miembros y la comunidad en conjunto, privilegiando
la clase trabajadora, la equidad en la educacién, en la salud, en la vivienda:

ilusioén que finalmente no pudo ser cuajada en la historia de nuestro pais.

19 Titulo tomado literalmente de la obra de Tomas Moulian: Chile actual Anatomia de un Mito,
Santiago, Arcis y Lom Ediciones, 1998
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La Unidad Popular después de tres afos sin decidir —conceptualmente— el
camino a recorrer en término de proyecto politico de forma sustancial; vacilo
entre avanzar sin transar o negociar para alcanzar estabilidad. Dej6 pasar su
autodeterminacién, primero, como gobierno, luego, como motor y fuerza de su
propio ideal socialista, dejando tras de si un estigma atiborrado de detractores,

lo que culminaria en echar por tierra, a través de la violencia, el plan allendista.

En definitiva, la UP sucumbi¢ asfixiada por el acoso externo, las divisiones
intestinas y los circulos viciosos sin solucion. No tenia los medios para hacer la
revolucion que habia anunciado. Como la posibilidad de lo prometido se
alejaba, compensd la distancia creciente entre la realidad y los deseos con
declaraciones de fidelidad a sus utopias. Con ello, hizo menos posible la

negociacion politica que necesitaba para gobernar.

De esta forma, para 1973 comenzaba a hacerse patente un clima subjetivo
de crispacion, exasperacion y conciencia extendida de situacion limite. Existian
pues las condiciones sociales y politicas —casi como un caldo de cultivo— que
propiciaba una contrarrevolucion, planificada premeditadamente por un grupo

que se coludia tanto al interior como al exterior de Chile, de forma conjunta.

En el momento del golpe militar —11 de septiembre de 1973— la sociedad
ya estaba saturada por expectativas paranoicas, odios profundos, ansiedad
compulsiva de una resolucion, sin importar demasiado la manera en que se

llevara a cabo.
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2.3.1.1. El golpe militar: Se rompe la ilusion.

Ya era una realidad. El bombardeo del Palacio de La Moneda aquel
nombradisimo 11 de septiembre de 1973 sefialaba el inicio de la lucha contra el
marxismo. Moulian sefiala el espiritu que movia a sus protagonistas: “Todos
estos individuos [los que participaron y apoyaron la dictadura] se suponian
orientados por el principio ético del respeto a la vida, y la empresa en su

globalidad pretendia inspirarse en el derecho natural”. (1998: 175)

La dictadura militar chilena se concebia a si misma, entonces, como
salvadora de la identidad amenazada de la nacion, dejando una marca
ejemplarizadora como el primer pais que lograba derrotar e/ mal. Mal
encarnado por la Unidad Popular, cuya forma peligrosa habia impuesto el fin a
la vida social ordenada y la desaparicion de la propia fe; mal que debia ser

extirpado.

Es historia conocida quién fue la cara visible de esta mision: Augusto
Pinochet Ugarte. De esta manera comenzo la implantacion e implementacion de
un dispositivo de poder con el objeto de mantener y asegurar la gobernabilidad
absoluta: el terror férreo entre los anos 1973 y 1977, que luego operaria de

forma mas solapada en los afios venideros.

De esta forma, se instal6 una politica de Terrorismo de Estado, que defini6
por diecisiete afos lo prohibido y lo permitido, y que se impuso, principalmente
a través de la Direccion de Inteligencia Nacional (DINA) comandada por
Manuel Contreras y luego por la Central Nacional de Inteligencia (CNI). Esta

policia secreta, con autorizacion para castigar, exiliar, perseguir, amedrentar y
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torturar hasta la muerte, fue uno de los instrumentos destinados a producir y

mantener los efectos traumaticos de sus acciones terroristas.

Con este objetivo en mente, durante los primeros afos la represion se volvid
implacable contra cualquier atisbo de rebeldia u oposicion al régimen. La
creacion de la DINA abrira un episodio sangriento en la historia
latinoamericana y chilena, al encabezar una amplia lista de torturas,
desapariciones, acciones terroristas y muertes (3.197 documentadas en Chile
durante el régimen”) no so6lo en Chile, sino también en otros paises
latinoamericanos. Esto, como producto de una “internacionalizacion” de la
DINA a través de la “Operacion Condor”, destinada a “perseguir a los
adversarios especificos que habian logrado escapar mas alla de las fronteras de
paises controlados por los militares y que eran considerados una amenaza

importante” (Dinges: 2006).

En este sentido, Moulian indica que el instrumento central del régimen fue
el poder-terror, poder para reprimir y para inmovilizar, pero también poder para
conformar las mentes a través del saber, de un saber. De este fluirian
interpretaciones, ideas-fuerzas que explican y orientan la accion, pero también
una normativa, una capacidad creadora de normas, de prescripciones que se

transforman en derecho, en poder-derecho, por tanto en poder para hacer.

La funcion de este dispositivo saber es operar como “sistema cognitivo-
ideoldgico” (Moulian: 1998: 194) que provee las bases o fundamentos para la

formulacion del proyecto autoritario. Se trata de un conjunto de sistemas

" Dato recogido del articulo: “Los afios del céndor”, Dinges John en La Nacién Domingo, 17
de diciembre de 2006.
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enunciativos elaborados por equipos de sujetos-productores de discursos y
movilizados por una red de aparatos destinados a la produccion, distribucion e
internalizacion de sistemas discursivos, cuya condensacion eran ciertas ideas-
fuerzas, que tendrian como fin implantarse en la sociedad e ir legitimando el

régimen impuesto.

Este saber en constitucion, se impuso anulando la posibilidad de expresion
de otros saberes e instituyendo una ortodoxia, un sistema de proteccion de su
integridad en cuanto saber emergente. En buena medida lo hizo “excluyendo a
los otros sistemas de pensamientos por constituir no-saberes y, a uno de los mas
potentes de la etapa anterior —el marxismo— por constituir anti-saberes”

(Moulian, 1998: 195)

Asi, dentro de lo que se comprende como anulacion de los saberes, la
censura fue una de las herramientas mas importantes implementadas por el
dispositivo poder, para controlar y acallar la libertad de expresiéon'’, cuya
finalidad ultima era criminalizar y prohibir ciertas acciones, ya sea periodistica,
literaria, universitaria, sindical, que atentaran contra el status quo que propendia

establecer la dictadura como paradigma de pensamiento.

En efecto, las politicas dictatoriales habian restringido ampliamente la
libertad de circulacion de libros y revistas, como también su lectura; todo esto
amparado por un “clima de exclusion y coercidn, junto con la total ausencia de

una utopia social publica y compartida” (Subercaseaux, 1991: 138).

12 Entendida, fundamentalmente, como la libre difusién de ideas, instituido y defendido como
un derecho de todo individuo bajo el articulo 19° de la Declaracion Universal de los Derechos
Humanos, el 10 de diciembre de 1948.
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Estas medidas restrictivas tenian como objetivo invertir un orden cultural
reivindicativo que habia comenzado en los afios anteriores a 1970 y que,
primeramente, buscaba incorporar a grupos desplazados de la cultura,
haciéndoles comprender la importancia de ser agentes de su propia cultura. Con
esta idea de fondo, la concepcidn del libro se concibidé no s6lo como un medio
de entretencion, sino como un bien social transportador de educacion, cultura y

avance colectivo.

Un ejemplo emblematico del espiritu y las politicas culturales previas al
golpe militar, lo representa la Editora Nacional Quimantf, la que bajo la
direccion de Joaquin Gutiérrez en 1971, se encumbr6 hasta el afio 1973 como
una parte fundamental en la masificaciéon de informacion ideoldgica, social,
econdémica y cultural, ampliando el alcance de sus libros a distintos sectores
sociales y privilegiando la refundacion de una nueva identidad, acorde con el

nuevo Chile que nacia bajo el gobierno de Salvador Allende.

El escritor Jaime Quezada apunta al respecto (comentando a libreros y
editores): “el publico lector ha crecido espectacularmente en Chile. Nunca se ha
publicado mas, nunca se ha leido mas que en 1971” (Quezada, 1995:13). Por
esos anos, Chile se convierte en el principal centro de investigaciones sociales
en América Latina, sefialando las caracteristicas que las expresiones de la

cultura adquirieron en el periodo inmediato al golpe militar.

En el marco de la censura y la prohibicion de lecturas subversivas,
Quimanti fue cerrada por las nuevas autoridades dictatoriales y sus
dependencias fueron intervenidas por efectivos militares. En el afio 1974, y

entendiendo la importancia de la labor de Quimantu, en los términos expuestos
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en el parrafo anterior, el régimen militar refundo sin éxito el sello editorial bajo
el nombre de Editora Nacional Gabriela Mistral. Finalmente, casi una década
después, se declar6 la quiebra de la empresa y las maquinarias fueron

rematadas.

En este contexto nace, bajo el alero de las paginas del diario E/ Mercurio, la
idea de apagon cultural. Después de detectar, en encuestas callejeras, que los
jovenes que rendian la Prueba de Aptitud Académica desconocian los méritos
de Lord Cochrane y atribuian a Ramon Carnicer la gesta de la Independencia,
El Mercurio intentaba diagnosticar (simplistamente), mas alld de la coyuntura
de la Prueba de Aptitud Académica, los efectos de la escasa o nula lectura en

los jovenes.

Sin embargo, averiguar el porqué del asunto no era tarea dificil. En efecto,
las politicas dictatoriales habian restringido ampliamente la libertad de
circulacion de libros y revistas, como también su lectura, y esto era un hecho

que ninguna persona ni medio de comunicacion podia poner en duda.

Bajo esta misma tutela, y en un clima de ausencia casi total de
comunicacion y didlogo, las bibliotecas universitarias también fueron victimas
de una implacable censura que se prolongd hasta por lo menos el afio 1975. La

quema y el requisamiento de libros se hizo habitual.

La neutralizacion de las universidades como centros de pensamiento critico
e independiente, se concretd con el cierre sostenido de carreras universitarias
ligadas con las Humanidades y las Ciencias Sociales, por el peligro que estas

representaban para la dictadura en tanto eran potenciales generadoras de
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criticidad y concientizacion.. El objetivo seguia siendo generar un clima de
marginacion cultural, con respecto al resto de Latinoamérica, el que afectara no

solo a las personas, sino también a espacios y corrientes de pensamiento.

Bajo este mismo umbral, los nuevos intelectuales hicieron de los
medios de comunicacion —El Mercurio, La Tercera y de los
canales televisivos— sus lugares de magisterio. Su diagndstico
social se deslizd, poco tiempo después del golpe, desde la critica
a la Unidad Popular a una critica global al periodo de democracia
populista. A la luz de la nueva mirada critica, impuesta por el
nuevo saber en boga, esta abarcaba desde el 1938 a 1973, casi
cuarenta afios considerados “vacios, desperdiciados” (Moulian,
1998: 196)

“Esta critica radical del pasado pre-Unidad Popular afirm6 la
incompatibilidad entre ‘desarrollo’ y ‘democracia populista’” (ibidem), hecho
que propicid y cristalizé la construccion de un nuevo paradigma social y
cultural, de un nuevo referente de pensamiento ideoldgico, de un nuevo saber

emergente que venia a reemplazar el socialismo por el capitalismo.

2.3.1.2. El neoliberalismo: De la economia a la mentalidad autoritaria

La aceleracion de la ofensiva estatista, hacia mediados del afio 1972, y la
activacion de un amplio movimiento politico-social de retdrica revolucionaria;
desencadeno el movimiento de un equipo profesional, de sello neoliberal, que
incluia a militantes del Partido Nacional, independientes de derecha y
democratacristianos —con apoyo empresarial— a discutir un programa

econdomico para un gobierno post-izquierdista.
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En el invierno de 1973 el estudio estuvo concluido, iniciandose su
distribuciéon en medios civiles y militares. El esfuerzo realizado no seria en
vano: en los dias inmediatamente posteriores al golpe de estado, fueron
convocados, individualmente, por intermedio del Ejército y la Marina —
responsable en ese momento de la conduccidon econdémica— algunos destacados

neoliberales a colaborar en el disefio de politicas.

Como era presumible esperar, desde el comienzo primd, al interior de la
nueva gestion econdmica, la idea que el mercado, operando libremente, era el
mas eficiente asignador de recursos productivos, y al mismo tiempo, el
mecanismo mas idoéneo para restablecer los desequilibrios macroeconémicos

heredados por la Unidad Popular.

A partir de una progresiva implantacion de esta categoria esencial y gracias
a una paulatina reduccion del gasto fiscal, la politica econdmica inicialmente
adoptada se concentr6 en una lucha gradual contra la inflacion, el déficit fiscal

y el restablecimiento de los equilibrios bésicos.

Pero las dificultades experimentadas durante 1974: impacto de la crisis
externa, caida del precio del cobre, espiral inflacionaria, empujaron al gobierno
militar, agobiado por la percepcion de un inminente colapso, a optar por el
tratamiento de schock, que consistia principalmente en la reduccion abrupta del
gasto fiscal y la inversion publica, y que tenia como correlato directo la
aceleracion de las privatizaciones de las empresas del Estado, entre otras

medidas.
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A partir del afio 1975, el modelo logré una plena articulacién con el
autoritarismo. En este sentido la presencia del neoliberalismo al interior del
bloque gobernante, a un nivel equivalente al de las doctrinas militares de la
seguridad nacional, s6lo constituyo una etapa en medio de una trayectoria mas

extensa y compleja.

Hacia fines de la década del 70, la primacia ideoldgica del neoliberalismo,
de la mano de sus éxitos macro-econdmicos, se tornd incontrastable,
invadiendo todos los campos de la actividad publica. Especificamente en el
campo cultural, esto se tradujo en que ahora la oferta y la demanda regularian la
actividad creativa y el acceso a los productos de la cultura. Ya no seria el
Estado, mediante una especie de mecenazgo, el encargado de velar porque los
productos culturales se apreciaran como bienes sociales; mas bien serd la
empresa privada quien acufie la vision de libro-negocio, dandole a los
productos del espiritu valor en tanto generan utilidades y son funcionales al

proceso de legitimacion del régimen autoritario (Subercaseaux, 1991).

Por otra parte, durante esta nueva fase, distinguible en el ambito politico por
la definitiva institucionalizacion y progresiva legitimacion del régimen militar,
el discurso neoliberal, en delicada unién con algunos elementos del gremialista
corporativista, trascendid el terreno econdmico interviniendo en una creacion

exclusivamente politica: el proyecto de democracia protegida (Moulian, 1998).

Sin embargo, el neoliberalismo no solo tenia implicancias econdmicas. Ya
hemos mencionado coémo afectd el campo social, especialmente al campo
cultural. ;Qué objetivo se perseguia? Legitimar un régimen autoritario

neoliberal, con proyecciones en diversos ambitos: “Para establecer sélidamente
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un modelo econdmico-social profundamente desigual, la dictadura necesitaba
también desarrollar al maximo una mentalidad autoritaria e individualista

funcional a dicho modelo”. (Portales, 2000: 427)

Esta mentalidad autoritaria también fue uniendo la idea de “desarrollo” con
“sistema capitalista” (Moulian, 1998: 196). Estos planteamientos, que parten
desde lo econdmico pero indiscutiblemente se proyectan hacia todos los
campos de la sociedad chilena, pasaron a formar parte de una ética basada en el
temor, el individualismo y la autocensura, elementos basicos de una mentalidad

autoritaria.

En efecto, el pragmatismo con que fue instalado el neoliberalismo se
trasformé en una fuerte ideologia —sino en la ideologia— que al mismo tiempo
se alimentaba de la eliminacién de la idea del “bien comun” conectada con las
nociones de justicia social y de precio justo. Esta vision de mundo puso en el

centro al mercado, como determinador racional del precio.

Dicha ideologia utilizo el silenciamiento, que se impuso a diversos
discursos que atentaban contra el Estado autoritario, a través de prohibiciones
para que ciertos pensamientos circularan o a través de la monopolizacion de los
circuitos y medios de comunicacion, los cuales administraban la difusion de

ideas en funcion de preservar el dominio del nuevo saber-poder.

Uno de los medios mas importantes al respecto lo representa E/ Mercurio,
aparato sustancial en la creaciéon de la opinion publica en ese entonces.
Particularmente en el 4rea del periodismo, esto significd una disminucion del

valor noticioso, arrastrando una distorsion en la informacion.
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Los diarios dejaron de reportear los hechos susceptibles de ser censurados,
llegando a niveles altos de omision y ocultacioén; asimismo, hubo evidentes
muestras de inexactitud en las informaciones analizadas y abundantes
eufemismos. En definitiva, a fines de 1977, la prensa fue de supervivencia. Es
decir, la alternativa era someterse a la legislacion y a las reglas practicas de

conducta impartidas a través de instrucciones directas, o desaparecer.

Por lo tanto, la seguridad del Estado a través del dispositivo terror,
conjuntamente con el despegue del modelo neoliberal, abrieron paso para la
construccion de un nuevo paradigma, una nueva forma de estar en el agua sin
darse cuenta, que margind los ideales, los suefios, reemplazandolos una

despolitizacion creciente, visible hasta hoy.

Finalmente, nos resta mencionar dos puntos respecto a este primer periodo
revisado. En relacién al discurso neoliberal, podemos decir que, desde 1977, se
concretiza, se comienza a hablar desde los resultados. En la practica, el
crecimiento de la economia demostraba con creces los éxitos obtenidos al
respecto: “El quinquenio 1977-1980 fue vivido como confirmacion de la
cientificidad de la teoria econdmica con la cual se habia formulado el proyecto”

(Moulian, 1998: 209).

Este hecho proporcion6 la ventaja de poder sostener politicas duraderas y
coherentes, aduciendo que el éxito era la prueba de su verdad. Sin embargo,
este suceso cegd las medidas derivables de una misma teoria, cuyo dogmatismo

abrid paso e incubd lentamente una crisis econdmica que se destaparia en el afio

1982.
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En lo que refiere al ambito politico, podemos senalar el discurso de
Chacarillas como un acontecimiento de importancia. Alli se anunci6 el primer
itinerario de la futura transicion, cuyo disefio fue elaborado béasicamente por

Jaime Guzman y su equipo politico.

De ahi en adelante, se forjaria un plan constitucional, un anteproyecto que
se hizo publico a través de La Comision de Estudios Constitucionales el 18 de
octubre de 1978. Se entraba a la recta final. “El montaje del gran simulacro
juridico-electoral estaba casi listo” (Moulian, 1998: 240). Para tener el proyecto
definitivo faltaba el andlisis del Consejo de estado y la decision de la Junta.

Luego, el plebiscito del 11 de septiembre de 1980.

Lo que vendra para la década del ochenta sera incierto. Si bien el éxito
econdomico habia sido glorioso en el afio 1982, Chile atraviesa por una de las
crisis mas emblematicas, bordeando una cesantia de casi el veinte por ciento.
Las manifestaciones se acrecientan, la resistencia cultural e intelectual se

suman... vendran vientos que remeceran la era dictatorial chilena.
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2.3.2. L.a noche continua... Chile entre los afios 1980-1989.

Comprendemos que el régimen autoritario pasd por diferentes momentos
durante sus diecisiete afios. Ya hemos efectuado una revision de algunos
aspectos socio-historicos entre los anos 1970-1979, aspectos que resultan
vitales en la comprension de la década de los ochenta y el surgimiento de
manifestaciones sociales y culturales en oposicion a la dictadura, su discurso y
sus politicas en los distintos campos sociales. Este es el caso del campo literario
no oficial, en el que se encuentran inmersas una serie de revistas; las que

utilizaran el lenguaje y la literatura como armas de creacion y resistencia.

Los afios que van entre 1985-1987, afos a los que pertenece nuestro corpus
de revistas estudiadas, corresponden al ultimo tramo de la dictadura militar en
Chile, segun una clasificacion de Bernardo Subercaseaux'” que consideramos
apropiada a nuestra investigacion. Antes de centrarnos en los afios 1985-1987,
retomaremos lo que para Subercaseaux es la segunda etapa del régimen

autoritario.

La segunda etapa —1977 a 1981—  corresponde a un momento
fundacional, segin palabras de Subercaseaux, quien agrega que en este periodo
“la coherencia y objetivo del régimen se perfilan nitidamente en torno a un
modelo econdmico neoliberal” (1991:165) Como enunciamos en el apartado
anterior, este modelo econdmico tendra como uno de sus propositos el “[...]

crear las bases para un nuevo Chile”, un Chile regulado por la integracion del

13 El primer periodo — 1973 a 1977, llamado de negacion — se caracterizaria por un esfuerzo
unificado en torno a “excluir y desarticular los espacios sociales previos, sean éstos
institucionales, politicos, comunicacionales o artisticos”, en Historia, literatura y sociedad,
ensayos de hermenéutica cultural (1991)
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individuo al dmbito social a través de su poder de consumo. Es el mercado
quien decide, inclusive en la educacion y en los bienes de la cultura, los que
ahora son bienes transables, arrojados al mercado. ;Cudl serd uno de los efectos

producidos por esta imposicion del modelo neoliberal? Subercaseaux senala:

En este contexto se va configurando un pais esquizofrénico, o
mas bien dos paises. Un pais de tarjetas de crédito, de caracoles
o centros comerciales, [...] de vehiculos japoneses desechables
[...] un pais de vitrina dorada y culturalmente amnésico [...]
persiste sin embargo otro, un pais invisible, que no exhibe pero
que sin embargo existe y late en distintos ambitos de la
conciencia colectiva. Es el pais subterraneo de una memoria
historica y de una cultura politica que se niegan a ser borradas
(1991:167)

Ahora bien, este modelo econémico, amparado bajo un régimen autoritario,
se legitim6 mediante una nueva Constitucion (1980), que delineaba todos los
sentidos en que el pais deberia andar. Ya en 1978 un selecto grupo de
consejeros legales comenzaba a trabajar en el texto de la nueva Constitucion.
De suma importancia fue la participacion del abogado Jaime Guzman Errazuriz,
cabecilla en la implantacion de la ideologia neoliberal y conservadora, quien se
hacia eco de su propia férmula: “[...] el poder de influencia es mucho mayor
que el poder de mando... pues se obtiene que el mando haga lo que a uno mas le

gusta que se haga"'*.

De esta forma, la nueva Constitucion (1980) no solo significo la

cristalizacion de un conjunto de lineamientos juridicos, sino también de una

' Ver articulo: “Lo que la DINA escribi6 sobre Jaime Guzman”, en El Periodista, Afio 2 N° 38,
domingo 22 de junio de 2003.
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ideologia inspirada en el modelo econdomico neoliberal y en la cultura
autoritaria. El documento de la nueva Constitucion debia ser aprobado por la
ciudadania mediante un plebiscito, el que generaba desconfianzas por realizarse
sin la existencia de registros electorales ni partidos politicos, entre otras

condiciones minimas.

La tercera etapa, a partir de 1982 trae consigo lo que Subercaseaux indica
como una readecuacion al interior del régimen, identificada “por el quiebre y
recuperacion del modelo econdémico neo- liberal” junto con una “crisis
sostenida del régimen y la aceleracion de las expectativas democraticas”

(1991:168).

Casi diez afios de régimen militar autoritario; diez afos marcados por el
miedo, la brutalidad y el silenciamiento de quienes disentian o representaban un
“peligro” para el poder militar. Afios en los que se incubaria de manera
silenciosa, al amparo parroquial y de la clandestinidad, un descontento que s6lo
encontraria cauce en las inéditas jornadas de protesta que comienzan en 1983,y
que cambiarian el panorama de los ultimos afios de la dictadura, dejando ver
una resistencia no vista en los afios anteriores.
2.3.2.1. El “repliegue creativo D,

La movilizacion social de 1983 tendrd sus antecedentes y propositos

sefialados desde su génesis. Ya habiamos comentado que el germen seria el

descontento y la profunda insatisfaccion de sectores sociales —hombres y

"> Término utilizado por Salazar Gabriel y Pinto Julio, Historia Contempordnea de Chile V,
nifiez y juventud.
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mujeres pobladores, trabajadores/ as, estudiantes secundarios y universitarios —
— y que este sentir creceria, durante los afios mas férreos de la dictadura, luego
de un proceso de repliegue o retirada del ambito publico. Gabriel Salazar y

Julio Pinto sefialan a este respecto:

El repliegue adoptd la forma de “integracion adolescente” en
ciertos espacios intimos de refugio, reagrupacion y resistencia
[...] Los espacios de refugio fueron, principalmente, dos: las
parroquias populares de la Iglesia Catolica y los nucleos
militantes de ciertos partidos. De los dos, el espacio parroquial
era mas seguro y abierto (Salazar, Pinto; 2002: 236)

De esta manera, repliegue y reagrupacion serian acciones clave en el
nacimiento de una propuesta cultural contra-hegemonica. El trabajo creativo
realizado en parroquias, instancias vecinales y grupos universitarios; y
concretizado en “agrupaciones”, “talleres culturales”, “colectivos” 'y
“convocatorias abiertas” tendrd importancia fundamental en la medida en que
se intenta dejar atrds una década de silenciamiento y “apagamiento cultural”.
Para G. Salazar y J. Pinto la relevancia de estos grupos centrados en la creacion

cultural esta en:

[...] haber demostrado que la articulacion de grupos abiertos a la

libre participacion y a la libre creacion podia tener una fuerza
militante 'y democratica socialmente mas transparente y
caudalosa que la funcion funcional y jerarquica de los partidos
politicos. [...] A través de estas practicas, se recuperd y
fortalecid en los sectores populares un nuevo tipo de conciencia
de clase, basado en la memoria de un quehacer protagoénico
propio y en una diversificada capacidad accion y produccion
(2002: 241)
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Asi, se comienza a dejar atrés el silencio y el temor, con una conciencia
comunitaria que desacredita a la cultura del régimen, la que tuvo entre sus
principales armas de control la censura y auto- censura, convertidas en normas

institucionalizadas; y eficaces a la hora de supervigilar todo producto cultural.

Es interesante notar que este movimiento cultural subterrdneo, que se mueve
en las afueras del discurso cultural hegemodnico, sera un factor relevante en la
agitacion vivida a partir de 1983, con la sucesion de jornadas de protesta.

Salazar y Pinto indican que:

Sin este ciclo de refugio y creacion cultural, es poco probable
que en pleno apogeo del poder dictatorial hubiesen “estallado”
veintidés jornadas populares de protesta, durante cinco afos
consecutivos (1983-1987) [...] La “identidad rebelde” que se
enfrent6 a Pinochet [...] no era sino la forma de poder que los
jovenes habian fraguado en sus madrigueras de refugio, en sus
talleres y en sus encuentros y reencuentros (2002: 242)

De esta forma, se fue configurando un poder, de corte popular, que se
situaria desde una zona del campo cultural e intentard resistir tomando
diferentes caminos —siempre con su origen de movimiento culturalista —.
Salazar y Pinto sefialan la presencia de tres vertientes mediante las cuales la
resistencia cultural se hizo notar: primero, a través de la “militancia en la accion
social” comunitaria; con la participacion en las jornadas de protesta; y, por
ultimo, mediante la reconstruccidon de organizaciones politicas orientadas a la

“lucha armada”.
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Hasta este punto, nos interesaba sefialar algunos antecedentes que rodean el
periodo 1982 — 1989, antecedentes que dan cuenta de los serpenteos y
movimientos de la actividad cultural resistente anterior a 1982, y que
constituiria uno de los motores de la intensa agitacion social de los afios

comprendidos entre 1983 y 1987, principalmente.

A continuacidn, revisaremos otros aspectos que pudieran considerarse
relevantes a la hora de comprender los acontecimientos que rodearon los aios
1982 — 1989. Uno de estos hechos fue el comienzo de las “jornadas de
protesta”, las que de alguna manera vendrian a enrostrar al dictador un
descontento acumulado y creciente, que tenia capacidades organizativas y por

sobre todo, que iba perdiendo el miedo a la represion.
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2.3.2.1.1. Comienzan las ‘‘jornadas de protesta’: el principio del fin.

Corria el mes de febrero de 1982. Un dirigente sindical de la Asociacion
Nacional de Empleados Fiscales (ANEF) es asesinado violentamente en su
auto, su nombre: Tucapel Jiménez, quien esa mafiana del 25 de febrero acudia a
reunirse con Manuel Bustos, lider de la Coordinadora Nacional Sindical (CNS).
Juntos prepararian los detalles de un llamado a paro nacional que se convocaria

para marzo.

La situacion en el plano econdomico y laboral era critica; los derechos
laborales de los trabajadores disminuian. Para 1979, José Pifiera, en su calidad
de Ministro del Trabajo, promulgd un conjunto de decretos leyes llamados
“Plan Laboral”. En esta normativa se hacia patente uno de los paradigmas

13

econémicos del grupo de los Chicago Boys: sustituir la proteccion “al

trabajador” por la proteccion “a la fuente de trabajo”.'®

La normativa reducia la organizacion sindical de las empresas y se le
restaba importancia a las federaciones y confederaciones de trabajadores. Para
1981 se aprobo una ley (18.018) que derogaba mas de 150 leyes protectoras de
los derechos laborales, pavimentando el camino para la flexibilidad laboral.
Seria extenso, y no es nuestro objeto, comentar todos los antecedentes en este

aspecto. Baste sefialar que es en este contexto en el que se planea el primer

16 Ver articulo: “Los derechos laborales en el régimen militar”, Gutiérrez Néstor; en La Nacion
Domingo, 17 de diciembre de 2006.
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llamado a paro nacional, encabezado por los dirigentes sindicales Tucapel

Jiménez y Manuel Bustos, a quienes finalmente les cost6 cara la osadia'’.

De esta manera, si bien el asesinato de Tucapel Jiménez truncaba la primera
manifestacion masiva de descontento, este escenario no duraria mucho. Las
organizaciones sindicales, bajo el alero de la Coordinadora Nacional Sindical,
volverian a la carga, convocando masivamente a sus trabajadores. Asi, los
animos en el sector sindical se preparaban para expresar el descontento y la
impotencia frente a la arbitrariedad de las medidas y el clima de inestabilidad
econdémica y laboral que imperaba en esos momentos en todo el pais. Solo

restaba esperar...

2.3.2.1.2. A pesar del miedo... La primera protesta nacional

Para 1983, el movimiento sindical no constituia el unico sector que
agrupaba fuerzas de descontento hacia el régimen dictatorial. El ambito
estudiantil (universitario y secundario), los colegios de profesionales, las
agrupaciones de familiares desaparecidos y distintos sectores del ambito
cultural comenzaban a agruparse y re-conocerse como espacios de organizacion

y resistencia al régimen.

Aun cuando los miedos seguian latentes, producto de varios afos de
persecucion, represion y muerte, timidamente se comenzaba a creer que la

situacion si se podia transformar, que la dictadura no era invulnerable. Los

'7 Manuel Bustos fue expulsado del pais rumbo a Rio de Janeiro el 3 de diciembre de 1982,
luego de un acto publico programado por la Coordinadora Nacional Sindical en la plaza
Venezuela.
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acontecimientos que siguieron al 11 de mayo de 1983 lo demostraron,

abofeteando una y otra vez a los aparatos de represion del régimen.

El primer paro nacional (después cambiado por “protesta nacional”'®) fue
coordinado por la Confederacion de Trabajadores del Cobre (CTC), el 21 de
abril en Punta de Tralca. De dicha reunién emané la decision de llamar a un
paro nacional. Aun cuando la iniciativa surge en el ambito sindical, la
resonancia que tuvo esta accion en los demés sectores sociales disidentes fue
fuerte. Creemos que la unidad de dichos sectores permitiéo desestabilizar e
incomodar a la Junta Militar, al punto de recrudecer la represion y el terror
general para las jornadas posteriores: “si se produce algun paro de actividades
en el pais, los responsables tendran que atenerse a las consecuencias”

(Acevedo, 2006: 13).

Con todo, la jornada del miércoles 11 de mayo de 1983 logr6 reunir a varios
sectores sociales: trabajadores pertenecientes a la Coordinadora Nacional
Sindical, trabajadores bancarios, del cobre, del petroleo de Punta Arenas,
profesores, estudiantes universitarios y pobladores. Producto de la represion, en
La Victoria y en Lo Plaza hubo dos muertos. Fueron varios los heridos y mas
de 300 los detenidos. Aun cuando la Junta Militar califico la protesta nacional
como un fracaso, los convocantes consideraron que los objetivos estaban
cumplidos. La participacion en la protesta nocturna, con el cacerolazo, superd

lo esperado:

'® El Partido Democrata Cristiano (PDC), reticente a la posibilidad de un paro nacional, propuso
una protesta nacional a través de Gabriel Valdés, su presidente: “-No- dijo cuando se lo
comunicaron-. Paro no. No hay ningin ambiente”; en La historia oculta del régimen militar,
Cavallo Ascanio, Septlveda Oscar y Salazar Manuel.
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A partir de las 20 horas —tal como se instruyd en volantes y por
el antiguo sistema de ‘correr la voz’- el reprimido descontento se
liber6 en el resonar de ollas vacias y de bocinazos, en
manifestaciones en el centro y en los barrios de la capital
(Acevedo, 2006: 14)

Asi, aquel 11 de mayo de 1983 marco el inicio de una oleada de protestas,
las que se extenderian hasta 1987, estimulando asi un clima de descontento y
desarmando —muy timidamente- al interior del inconsciente colectivo el miedo
a manifestarse en contra del régimen autoritario. Nicolds Acevedo recoge el
siguiente comentario de Tomas Moulidn, quien se refiere a esta jornada de
protesta como: “una demostracion de la creciente pérdida de apoyo de gobierno

entre sectores que hasta hace poco habian confiado en ¢é1” (2006:15).

Aun cuando no existia demasiada claridad respecto a lo que vendria, a las
acciones que el emergente movimiento social tendria que emprender, si se
intuia que con este primer “atrevimiento” se abrian posibilidades de cambio,
tomando en consideracion la existencia de matices en el concepto de cambio
que tenian los grupos opositores a la dictadura. Sin embargo, algo habia que
transformar y eso era contundente: “Las Ultimas Noticias diria que esta no seria
ni la primera ni la ultima de las manifestaciones organizadas contra el actual
gobierno y su politica. Pero es evidente que comienza aqui una nueva etapa

[...]” (Acevedo, 2006:14).
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2.3.2.1.3. “Simplemente las verdades/ se van haciendo una sola/ y es valiente

. . , . 19 .
quien las dice/ mas valiente en estas horas”"”. Continuan las protestas...

La segunda convocatoria a una protesta nacional fue realizada nuevamente
por el Comando Nacional de Trabajadores (CNT), consolidando la estrategia
de protesta y no de paro, ya que fue gracias a la participacion de diversos
actores sociales, como estudiantes y trabajadores, que la jornada anterior resultd
exitosa. La fecha para esta nueva jornada de protesta fue el 14 de junio de 1983.

Acevedo indica respecto a dichos sucesos:

[...] las barricadas se multiplicaron; ademas de los cortes de luz,
algunos atentados, asaltos a dos supermercados, enfrentamiento
con carabineros y ataques a cuarteles de bomberos, como
sucedié en La Legua y la Jos¢ Maria Caro. En Santa Adriana se
quem¢ la sede del Centro de Madres, la oficina del PEM y se
saqued una farmacia y varios negocios. El saldo final fue 4
muertos, 70 heridos y 1351 detenidos. (Acevedo, 2006:17)

Las protestas continuarian con el correr de los meses. La del 12 de Julio de
1983 se caracterizd por tener como protagonistas no solo a los trabajadores,
sino también a integrantes de organizaciones sociales y de los partidos politicos
de oposicion; tomando un tono politico y no solo reivindicativo El gobierno
nuevamente recurrid a la represion y al toque de queda como medidas para

frenar el avance de las manifestaciones.

Asi, cuando se desarrolla la cuarta jornada de protesta, el 11 de agosto de

1983, el cariz politico y las demandas de los sectores sociales se hicieron sentir

1% Le-bert, Luis; extracto de una cancién del grupo Santiago del Nuevo Extremo.
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con mas fuerza. Este hecho se fortalecié cuando la Democracia Cristiana junto
con el Partido Radical, el Partido Socialista (Briones-Nufiez), la
Socialdemocracia, el USOPO vy el Partido Liberal crean, el 6 de Agosto de
1983, la Alianza Democracia (AD). La AD hace un llamado a protestar
pacificamente para el dia 11 de agosto; sin embargo esta jornada resuelta ser

mas violenta que la anterior y continuara la noche del dia siguiente.

Seria extenso continuar un detalle de cada protesta, junto con los
acontecimientos y las razones que las rodearon. Fueron 36 meses en los que la
protesta se volvid una accion cotidiana, que involucraba a cada vez mas
sectores sociales y politicos descontentos; a los que se acribillaba de miedo a
mediante represalias luego de cada protesta. Sin embargo, y a pesar de que los
toques de queda y estados de sitio volvian a ser las armas preferidas de la
dictadura para intentar mantener el orden, el descontento ya se habia desatado,

haciéndose mas patente entre los afios 1983-1987.

Aun cuando hay multiples visiones respecto al “grado de conciencia” y a las
demandas que los participantes de las jornadas de protesta esgrimian, no nos
cabe duda que las manifestaciones populares en su mayoria fueron resultado de

un proceso de re-organizacion social y cultural, comentada anteriormente.

Por otra parte, cabe senalar que las protestas fueron para algunos “el ancla
para poder negociar con el gobierno y para otros el instrumento para generar
una insurreccion que derrocara a Pinochet.” (Acevedo, 2006: 17). Este hecho
nos podria sefalar porqué las protestas no lograron derrotar a la dictadura

militar, pues el acuerdo necesario en pos de un objetivo comiin nunca se logro.
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Nicolas Acevedo lo indica, leyendo a Mario Garcés: “la oposicion no fue
capaz de articular un camino eficaz que pudiera proyectar la movilizacién en
funcion de su objetivo politico principal: el fin del régimen” En consecuencia,
no es que hubiese un vacio de estrategia, sino que no se pudo crear entre todas
las fuerzas politicas y sociales una “estrategia unica y homogénea” que
permitiera que sus distintas fuerzas, ideologias y clases sociales confluyeran

(Ibidem).

Interesante es la observacion que, en 1983 y luego de la primera protesta
nacional, José Joaquin Brunner realiza respecto a las proyecciones que pudiera
haber tenido el movimiento social que comenzé a hacerse visible desde 1983:
“Puede ser entonces que la tarea primordial de la coyuntura sea, para la nacion
democratica, como ganar para si un espacio politico de expresion, que combine
las multiples protestas sectoriales, corporativas, sindicales y sociales”. Y luego
proyecta: “Pero en el plazo mas largo, el desafio es todavia mas complejo. Se
trata de saber como esa protesta puede dar lugar a un bloque social capaz de
sustituir al régimen actual, y de establecer, sobre nuevas bases, la democracia

en Chile”. (Brunner, 1983 d: 16)

De esta forma, y considerando los acontecimientos mencionados a partir
del afio 1983 con el inicio de las jornadas de protesta, cabria sefialar que las
causas que las gatillaron no podrian circunscribirse sdlo a un descontento por la
crisis economica de 1982. Julio Pinto y Gabriel Salazar sefialan que se
desarrolld “entre 1976 y 1982, un ciclo comunitario centrado en la creacion
cultural, el que, pese a su temprano eclipse, dejo profundas huellas en el
movimiento popular y en el universitario” (Pinto, Salazar; 2002:241). Y es

precisamente que “sin este ciclo de refugio y creacion cultural colectiva, es
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poco probable que en el pleno apogeo del poder dictatorial hubiesen “estallado”

veintidos jornadas populares de protesta, durante cinco arios consecutivos

(1983-1987).” (Ibidem: 242.)

Sera entre los afios 1983-1987 en los que el campo social chileno se vera
mas convulsionado, no sélo por la oleada de protestas, eventos politico-
culturales y manifestaciones varias en contra de la dictadura, sino también
porque frente al caudal de acusaciones y evidencias de violaciones a los
Derechos Humanos, que circula tanto a nivel nacional como en organismos
internacionales, la sociedad ya no puede guardar mas silencio. El miedo
persiste, pero por lo menos algunos se han atrevido a alzar la voz y eso alienta a
quienes aun conservan intacta la esperanza en valores como el respeto, la

libertad y la solidaridad.

Esto ocurrira especialmente al interior de un campo muy particular: el
literario. ;Qué ocurriria al interior de uno de los sectores mas castigados por las
politicas culturales autoritarias de esos afios? ;Qué papel jugaron las revistas
literarias no oficiales en relacion a la dictadura y al rol que debian asumir
intelectuales y artistas en medio de la convulsion de esos afios? A continuacion,
comentaremos algunos aspectos relacionados con el campo literario entre los
afios 1980-1989 y nos aproximaremos a las acciones que siguieron las revistas
literarias no oficiales en relacion a los acontecimientos por los que la sociedad

chilena atravesaba.
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2.3.2.2 “Llego la medianoche y atin estamos vivos »0 Aspectos relevantes del

campo literario entre 1980-1989.

Ya hemos mencionado las acciones concretas que asumid el régimen
autoritario en el &mbito cultural desde sus comienzos. Al hacer una revision del
papel que tenia la cultura y sus productos en la sociedad propuesta por la
Unidad Popular y, luego, observar el desmantelamiento de dicho proyecto-pais,

nuestro deseo no es ser maniqueistas.

Sin embargo, seria miope de nuestra parte no percatarnos, a la luz de los
datos y la bibliografia estudiada, de las distintas visiones de mundo que ambos
proyectos politicos encarnaban. Uno de esos proyectos fue truncado
abruptamente, dejando al descubierto la falta de actitudes valoricas necesarias
para un sistema democratico sano, como son la lealtad, la libertad y el respeto a

la dignidad humana.

Con la irrupcién del régimen autoritario no s6lo cambid el sistema politico y
economico de las décadas de los setenta y ochenta; también se intent6 instaurar
una forma de ver el mundo, basada principalmente en una ideologia neo-
liberal*'. La puesta en marcha de dicha ideologia correspondi6 a un grupo de la

sociedad civil, en conjunto con las Fuerzas Armadas.

2 Epigrafe de Jorge Teillier, tomado del capitulo III de Literatura chilena. Apuntes de un
tiempo 1970-1995, Quezada, J., 1997.

*! La ideologia neo-liberal “concibe la libertad nada mas que como un asunto individual y su
expresion Unicamente a través del mercado [...]” (Brunner, 1983: 6)
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De esta manera, el acceso a la cultura fue mediatizado por el mercado, el
tenderia a abrir las posibilidades de acceso a los bienes de la cultura, pero no
como elementos valiosos en su dimension social, sino en su dimension
mercantil, empresarial. Asi Chile, en palabras de Jaime Quezada, se fue

convirtiendo en “una tierra rebarbarizada, desculturizada”. (Quezada, 1997)

Por nuestra parte, preferimos sugerir que no es que la cultura haya
terminado con la imposicion del régimen autoritario. Mas bien, se comienza un
proceso sistemdtico de negacion de la cultura previa, que tenia intenciones
transformadoras y fines sociales mucho mas perfilados. Luego, la clase
dominante utiliza la represion y sus efectos para asumir la tarea de conducir
intelectualmente a la sociedad, socializando el mercado y legitimando con ¢l el
orden autoritario implantado. (Brunner, 1983: 5). De esta manera, la cultura no
desaparece sino que, sabiendo el caracter reproductivo que esta puede asumir,

la clase dominante la re-acondiciona para justificar y perpetuar sus propositos.

Ahora bien, dentro del campo intelectual nos interesa dar cuenta de la forma
en la que el sub-campo literario no oficial vivido y asumié la cultura del
autoritarismo y sus efectos. Ya es conocido que con el golpe militar, los
derechos civiles quedaron anulados, entre ellos los derechos a reuniéon y la
publicacion de cualquier material impreso que no contara con la autorizacion
militar. S6lo en 1983, un Decreto Oficial pone término a la autorizacion previa
del Ministerio del Interior a la edicion y circulacion de libros en Chile. Ese
hecho tal vez explique, en parte, la explosion de revistas literarias alternativas

entre los afios 1983-1987.
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En apartados anteriores hemos intentado re-construir algunas de las
situaciones del ambito socio-histdrico en el periodo 1970-1979. Entre ellas,
dimos cuenta del cambio traumatico que sufrieron las expresiones culturales y
el campo intelectual en los primeros afios de la dictadura. Como la censura, el
desmantelamiento, la prohibicion de publicar y la intervencion en centros de
actividad cultural trajeron consecuencias graves para la sociedad, y también la
forma de acceso, creacion y concepcion de la cultura en el pais. La dominacion
se hizo patente en diversos sentidos. Los productos culturales pasaron a ser
regulados estrictamente por politicas de mercado. En ese sentido, quienes
ostentan el poder estan conscientes de la necesidad de “intervenir” los espacios
comunicativos y culturales, controlando los topicos tratados alli, dando paso a

lo que se denominara un “espacio publico administrado” (Brunner, 1980:13).

Este “espacio publico administrado” cumpliria la funcién de mantener la

exclusion y las oportunidades de participar e informarse libremente. Este
b b (13 b 2 5

espacio maquillado “valida” a ciertos agentes culturales a los que se les otorga
el derecho a emitir juicios generalizantes frente a topicos ya anticipados, y que
no tienen otro objetivo que construir interpretaciones afines al régimen
dictatorial™.
Al interior del campo literario también haran su aparicion ciertos “agentes

validados™®, funcionales al sistema de dominacion imperante. A través de las

22 Para una profundizacion de este punto y las relaciones de dominacién que el autoritarismo
establecio, véase: “El modo de dominacion autoritaria”, Brunner, José Joaquin, Documentos
FLACSO, 1980, Santiago.

2 Al interior del campo literario el régimen instalé “agentes validados”. Uno de los
mecanismos fue entregandoles el Premio Nacional de Literatura, el maximo galardon que los
escritores reciben en Chile. El autoritarismo se encargd por afios de supervigilar la
conformacion de los jurados y a los candidatos que se presentaban al concurso. Curiosamente,
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escasas vitrinas comunicacionales que el régimen otorgaba, escritores e
intelectuales simpatizantes de la dictadura marcaran pauta respecto a lecturas™,
y realizan interpretaciones que no contradicen al poder de turno ni sacan a la
palestra temas que la dictadura intentara desviar (como el exilio, la tortura, las

persecuciones y muertes diarias).

En este sentido, Subercaseaux pone como ejemplo a Jos¢ Miguel Ibafiez
Langlois, critico oficial de El Mercurio (con el seudonimo Ignacio Valente):
“[...] es el tinico profesor con autorizacion para ensefiar marxismo en Chile; sus
clases sobre este tema las ha dado nada menos que en el Edificio Diego Portales
y con alumnos tan selectos como los miembros de la Junta de Gobierno.”

(Subercaseaux, 1991: 141)

Mas adelante, en el mismo ensayo, Subercaseaux interroga la lectura que
Valente hace de la novela El jardin de al lado, de José Donoso. Indica que el
critico realiza una interpretacion estereotipada del exilio que los personajes
viven, desconociendo asi aspectos mas profundos y latentes en esa novela, y la
obra de Donoso en general, como son la alteridad y el feminismo. El exilio sera

un tema tabu en esos afos, que se abordard (si es que existe una minima

entre los afios 1974-1986 reciben el Premio Nacional personas cuestionadas por sus pares, tanto
por el rol que desempefiaban en su campo, como por la abierta simpatia o colaboracion que
prestaban al régimen. Un caso fue el de Rodolfo Oroz, quien recibié el Premio Nacional en
1978 siendo miembro de la Academia Chilena por esos afios.

* Para profundizar respecto a la labor de la critica literaria (y de arte) en Chile, véase la
ponencia: “Algunas observaciones sobre la critica de arte en Chile”, Bernardo Subercaseaux;
en “Arte en Chile desde 1973. Escena de avanzada y sociedad”, Documentos FLACSO, 1987,
Santiago.

Véase también: “Notas sobre autoritarismo y lectura”, en Historia, literatura y sociedad.
Ensayos de hermenéutica cultural; Subercaseaux, Bernardo, 1991, Santiago.
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posibilidad de ser mencionado) como el mecanismo que asegurard, en parte, la

seguridad nacional.

(Qué ocurria en cambio con aquellos escritores o intelectuales que se
negaron a trabajar para la dictadura y utilizar sus “herramientas de trabajo” para
legitimar la dictadura y ocultar los atropellos ocurridos en esos afios? Podemos
anticipar que efectivamente hubo artistas e intelectuales que asumieron sus
roles con conciencia del macro contexto socio-histérico por el que atravesaban,
empapados por la necesidad de utilizar lo que mejor conocen —el lenguaje- para

resistir a la dictadura.

De esta manera, y queddndonos so6lo en el campo literario no oficial, los
escritores fueron configurando una resistencia que a la vez era propuesta,
creacion. Aun con todas las restricciones impuestas a la publicacion de libros,
revistas y otros soportes de comunicacion, los escritores intentaban re-construir
y re-construirse ellos mismos como colectividad a través de colectivos y talleres
literarios; en encuentros y reuniones con los pares, como lo fueron las Jornadas
del Libro y la Cultura, realizadas en agosto de 1980 o el Encuentro Nacional de

Escritores Jovenes, en mayo de 1984.

Debemos senalar, sin embargo, que la resistencia no fue asumida solo por
escritores o intelectuales del campo literario. También emerge, desde los
sectores mas populares, una necesidad de “decir” mediante el lenguaje de la
poesia. Esto tiene relacion al llamado “repliegue creativo” al que hicimos
mencion antes, en donde un sector joven y adolescente de la sociedad comienza
a agruparse, a pensarse a si mismos y a las circunstancias que se han construido

a su alrededor. Sabemos que ese repliegue desembocaria en un descontento
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generalizado y canalizado a través de las jornadas de protesta que comienzan en
1983. Pinto y Salazar indican: “Las decenas de miles de grupos juveniles que se
formaron entre 1974 y 1982 se enfrascaron en un murmullo continuo, en un
dialogo ininterrumpido, en una marejada de simbolos orales retumbando en un
mundo de catacumbas [...] No era el espacio publico, pero era el espacio

autébnomo ‘de las bocas’.” (Pinto, Salazar; 2002:237)

Certero es el testimonio de una joven pobladora, recogido por los autores
citados arriba: “los que escribimos poesia, los poetas de La Legua, sabemos
mejor ahora que nunca que, sin tener en las manos las armas mortiferas que
ellos tienen [los militares], contamos con un arma poderosa: la poesia [...] que
es capaz de acribillarlos.” (Pinto, Salazar; 2002:238) Entonces, surgen las
preguntas: “;Poemas contra fusiles? o /fusiles contra poemas?” Y el

3

cuestionamiento se amplia: “;qué puede hacer el fuego de los dominadores
contra los procesos autonomos de creacion cultural e identitaria que controlan y
controlaran siempre los vencidos?” Nada efectivo se puede hacer contra estos
“microprocesos de supervivencia memorias de si mismo que perforan el muro

de hierro de la negacion. Promesas o amenazas de retorno.” (Ibidem)

De esta forma van naciendo diversos talleres y colectivos literarios en los

afios que van de 1980-1989, especialmente entre 1983- 1987:

El rebrote fue rapido. Ya en 1975, desde Castro [...] se oyo la
voz del taller Aumén. Ha sido es de mas larga vida en el Chile
del régimen autoritario. También en esa época nacid otro en
condiciones mas precarias: el Centro de Escritores Jovenes de
Magallanes. La semilla se esparcio en todas las provincias, de
sur a norte, y sus publicaciones (modestas revistas, hojas
volantes, libros artesanales) comenzaron a circular por mano y
por correo: Aumén, Fragua, Lapislazuli, Extramuros, Anafiuca,
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Post Data y Ver-SOS, son algunos de ellos. La primera
experiencia colectiva fue la Union de Escritores Jovenes, nacida
en 1976... se formaron los talleres Andamio, con grupos en
distintas poblaciones, bautizados como Umbral, Cordillera,
Centro, Mediagua (Pinto, Salazar; 2002:238)

Asi, durante los dificiles afos de la dictadura, la palabra poética seria una de
las armas que escritores -profesionales y aficionados-, junto con ciertos sectores
del ambito intelectual, blandirian para resistir de distintas maneras y enfoques

al autoritarismo.

Al respecto, el escritor Jaime Collyer, en un articulo del diario La Nacion
Domingo (2006: 58) indica, lo que para ¢l resultaron ser las tres instancias en
que la intelectualidad y el estudiantado® de la época lograron neutralizar las
restricciones y el mencionado ‘“‘apagén cultural”: la primera etapa estaria
sefialada por lo que Collyer llama una “estética de la resistencia”, que tuvo
como uno de sus frutos la apariciéon de una serie de publicaciones, revistas de
poesia y cuento, que circulaban de forma restringida, andnima y gratuitamente

en pasillos universitarios, bares y poblaciones.

Junto a esas revistas, Collyer sefiala la existencia de varias entidades de

corte asambleario, como la Agrupacion Cultural Universitaria (ACU)*® y la

25 Nosotras creemos necesario mencionar y reconocer también la accion de los sectores
populares —alejados de los ambitos académicos o intelectuales de la época- quienes
contribuyeron a la formacién de un numero importante de organizaciones y colectivos
culturales, donde tuvieron especial resonancia las iniciativas de tipo literario.

26 “La ACU fue una red de talleres culturales universitarios, que funciond, principalmente, para
patrocinar la realizacion de “festivales” musicales, de poesia y teatro, en tanto en los auditérium
de las Facultades como en el propio Teatro Caupolican. La ACU, por tanto, fue una “empresa
colectiva” que tomo a su cargo la produccion de shows requeridos por la cultura estudiantil de
resistencia.” (Pinto, Salazar; 2002:240)

79



Union de Escritores Jovenes, quienes propiciaron el debate y la discusion frente

a la contingencia de la época.

Una segunda instancia, segun Collyer, fue el teatro, el que “evidencio por si
mismo una vocacion aglutinadora y a la vez asamblearia, de convocatoria de la
intelectualidad opuesta a la barbarie reinante.” (2006: 58) Desde el Ictus hasta
nombres como Ramoén Griffero, Juan Radrigan y Raul Osorio, entre tantos otros
nombres que seguramente quedan en las sombras frente a los de los
dramaturgos anteriores, el teatro segiin Collyer consigui6é “mantener en alto el

espiritu de resistencia”.

La tercera opcion hace alusion a los talleres literarios de variada indole, lo
que sin duda tiene mucha relacion con la primera instancia que comentabamos
—la aparicion de revistas, hojitas sueltas o tripticos dietarios-. Tanto en el exilio
como en Chile comienza a germinar un brote de accion, el esfuerzo colectivo
por rescatar una tradicion de narradores y poetas, junto con la labor de mostrar
lo nuevo, lo que estaba creciendo literariamente en el Chile de la dictadura (en

el adentro y en el afuera del régimen autoritario).

El exilio y la persecucion fueron golpes duros y reiterados para el campo
literario disidente a la dictadura. Sin embargo, a pesar de que la mirada estaba
puesta con especial énfasis el campo literario, por el evidente terror que el
autoritarismo le tiene al lenguaje y sus efectos, en Chile y en el exilio, se

continuaba creando.

Quizé se pudiera creer que durante la dictadura se cayd en un “apagén”

repentino, que anuld e hizo desaparecer la cultura existente, promoviendo una
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especie de amnesia colectiva. Sin embargo, resulto ser todo lo contrario. Si bien
existian cautelas y temores —pues los acontecimientos ocurridos a diario como
el asesinato, la represion, la delacion y la persecucion ponian en alerta a
cualquiera-, eso no fue impedimento para que se cayera en un inmovilismo

creativo.

Es correcto decir que el movimiento cultural-literario se hizo mas evidente
durante el ultimo tramo de la dictadura, sin embargo creemos que eso responde
a modos de actuar en virtud del contexto. Con acontecimientos del afio 1983
como las jornadas de protesta, el levantamiento a la censura (en ese mismo afio)
y la autorizacién para el retorno de exiliados a Chile, la accion literaria se hizo
mas visible para el resto del campo social, abriendo los circulos comunicativos

a los que estaba obligada.

Collyer, en el articulo al que hemos hecho mencidn, indica que la poesia
proliferé con algo mas de suerte que la narrativa, siendo menos censurada. Asi
explica la razon de esa suerte: “[...] quizd por la mayor abstraccion
consustancial al género poético, que hacia dificil, para los émulos criollos de
Millan Astray®’, descifrar cabalmente las metaforas cuando iban en su contra.”

(Collyer, 2006:58)

27 General franquista, recordado por el enfrentamiento verbal que tuvo con el rector de la
Universidad de Salamanca, el filésofo y novelista Miguel de Unamuno, de 72 afios. Esto
ocurriéo un 12 de octubre de 1936, cuando en el Paraninfo de la universidad se celebraba el
“descubrimiento” de América. Luego de que Unamuno interviniera tras la constante alusion a
los catalanes y vascos como anti-Espafia. Astray pidi¢ la palabra diciendo que Cataluiia y el
Pais Vasco eran dos canceres que habia que extirpar a través del fascimo, remedio de Espaiia.
Desde ese episodio, recordadas serian sus expresiones: “Muera la inteligencia” y “cada vez que
escucho hablar de cultura echo mano a mi revolver”.
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En relacion al trabajo de los talleres literarios, la escritora Pia Barros sefiala:

Durante los 80°, con esta explosion de talleres literarios (aunque
existen talleres en otras areas de las artes), tuvo a la Escritura
como espiritu y propdsito principal. En muchos de ellos no se
demandaba calidad literaria. En un pais donde no se puede hablar
ni mostrar el pensamiento, ni debatir, la escritura se transforma
en una necesidad vital [...]” (Barros, 2006:25)

Asi, al alero del taller o colectivo literario como espacio de aprendizaje y
debate, surge un importante numero de revistas, las que si bien aspiraban a la
permanencia en el tiempo, muchas tuvieron una corta vida. Ya hemos
comentado en capitulos anteriores el rol que las revistas cumplen al interior del
campo social como disefiadoras de cultura, pensamiento, junto con el valor que

como discursos literarios constituyen. Barros agrega:

“Los espacios de circulacion de textos fueron inicialmente muy
pocos y los métodos, aparte de las lecturas publicas en los mitin,
fueron micromedios tales como tripticos, revistas hechas de
papel de envolver, libros-objeto y precarias impresiones a
mimedgrafo.” (Ibidem)

Como hemos comentado, en el espacio del exilio los escritores e
intelectuales del campo literario no oficial se fueron haciendo espacio, mirando
una y otra vez hacia un Chile amurallado por un cerco dictatorial. Los
simposios, encuentros, dialogos, ponencias y antologias iban cumpliendo la
mision de re-editar, rescatar y re-crear la literatura chilena desde fuera. La
revista, como soporte y discurso literario, fue “tabla salvadora de una literatura
chilena, en un afdn de mantener la supervivencia de la cultura del pais”.

(Quezada, 1997: 139)
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Quezada, citando a Ariel Dorfman, continua esta idea respecto al rol de los
escritores: “no solo hay que criticar la cultura de masas dominante; también es
imprescindible reemplazarla por una cultura nuestra, la cultura de la
liberacion”. De esta manera, la principal arma seria el lenguaje, expresado a

través de antologias, simposios, talleres literarios y revistas de literatura.

De todas estas formas de oponerse al poder hegemonico o a los efectos
que la dominacion producia sobre el campo cultural, nos interesan
particularmente las revistas literarias que se sitan desde un punto de hablada

alternativo, no oficial.

Segun lo comentado antes, estas revistas seran reflejo de una situacion mas
profunda; el rol que escritores, aficionados a la literatura, estudiantes
universitarios e intelectuales asumieron frente a la dictadura, como hecho socio-
histérico. Comprendian la importancia de rescatar y re-crear una cultura
literaria en un pais amurallado por el cerco dictatorial. Eran duefios del dominio

de la palabra, y eso era un privilegio inestimable en esas circunstancias.

Esta labor se efectué dentro y fuera de Chile. Asi, es posible observar un
amplio repertorio de revistas literarias pertenecientes al periodo 1980-1989. Sus
formatos varian de tamafios, colores, formas de impresion (mimeografiadas,
fotocopiadas, mecanografiadas e incluso manuscritas), extension, circulacion y

publico al que llegan con su mensaje.
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En el periodo 1980-1989, podemos encontrar un alto nimero de revistas
literarias®®, las que utilizardn diversos recursos y modos para presentar su
discurso, objetivos y propuestas. Algunas seran mas frontales o explicitas. Otras
jugaran con las imagenes y el disefio grafico de la revista. Sin embargo, todas

constituirdn un valioso registro de cultura:

Importan todas las manifestaciones artisticas, los objetos y los
simbolos: desde las hojas médicas de encefalogramas a papel
secante como soportes de esta escritura [...] una manera de
burlar censuras y de no autocensurarse, utilizando otros similes y
otros lenguajes. (Quezada, 1997:132)

Las publicaciones son distintas entre si, pero coinciden en la
sensacion de arraigo en el desarraigo, en la sospecha cada vez
mas cercana a la certeza de que habria una multitud dispersa
andando por ahi con ganas de hacer apuestas capaces de generar
energia suficiente para disipar el agobio y la anorexia, promover
el deshielo y los cambios [...]. (Donoso, 1987:46)

Sin embargo, como lo enunciamos antes, entre los afos 1983-1987 se
evidenciard una “explosion de tinta” revistil. Al preguntarse por las causas,
comentamos los hechos politicos-sociales por los que atravesaba el pais en esos
afos, especialmente los del afio 1983. Gonzalo Castillo, gestor de la revista El

Espiritu de la época, sehala un aspecto relevante:

El movimiento de revistas coincide con el fracaso de una salida
politica que no fue posible. Se generalizo una desconfianza en la
gestion de las ctpulas politicas. En 1983 mucha gente dejé de
militar [...] Se nos hizo perentorio superar el eje de la discusion
impuesto al pais por los discursos del régimen y la oposicion.
(Donoso, 1987:47)

% Para acercarse a un registro aproximado de revistas literarias entre 1980-1989, véase el
anexo.
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Segun palabras de Castillo (Donoso, 1987:47), llegd un momento en que
ni siquiera los movimientos partidistas de izquierda brindaban la esperanza de
acabar con la dictadura. Se generd una suerte de desencantamiento, que luego
se transformaria en un convencimiento mayor respecto al papel que jugaban las

revistas en la construccion de estrategias para luchar contra la dictadura.

Coémo construyeron estrategias y de qué formas se ponian en contacto con
su entorno social y cultural es lo que nos interesa en tres revistas literarias no
oficiales: Ariete, Puaj, y Euridice. Nuestro objetivo sera analizar de qué manera
(s) operan ciertas estrategias para configurar un discurso cultural de resistencia
mediante sus editoriales nimero uno. Dejar en evidencia dichas estrategias,
observar como operan en relacion al contexto socio-cultural y desprender de

qué manera resiste cada revista es lo que nos ocuparé en el siguiente capitulo.
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3. Analisis del corpus

3.1 Presentacion

En la primera parte de esta investigacion manifestamos que esta seria
cualitativa exploratoria-semidescriptiva; cualitativa porque se ubica en un plano
subjetivo, desde adentro del fendmeno, orientando su estudio como un proceso
inductivo y dindmico. Exploratorio porque hemos indagado acerca de nuestro
estudio, en términos que de nuestro problema se sabe poco, tornando sus
contornos tedricos difusos. De este modo comenzar por aclarar algunos
conceptos involucrados, debido a el escaso sistema tedrico fundado, nos dara
pie para definir mas precisamente nuestro problema y objetivos de los mismos.
Y semidescriptivo porque si bien precisamos algunos conceptos; estos no se
caracterizan profundamente ni tampoco es nuestra intencion en el trabajo

(Lépez, 1999: 56).

A la luz de lo anterior, los intelectuales referidos en el marco tedrico como

Pierre Bourdieu”, Michel Foucault®®, Teun van Dijk31, se justifican en tanto

Pierre Bourdieu (1930 - 2002) Socidlogo francés, uno de los mas conocidos ¢ influyentes
del siglo XX. Bourdieu, entre sus multiples estudios, sefiala que las sociedades modernas se
organizan en campos, en espacios sociales de creacion cultural, cientifica, juridica, etc. que no
responden a una légica Unica, ni a una jerarquia que los unifique. Desde el punto de vista
metodoldgico, ya no es posible acceder al estudio de la sociedad a partir de las nociones de
estructura y superestructura, porque lo objetivo y lo subjetivo, lo simbdlico y lo material son
elementos indisolubles. Para hacer frente a las carencias de los analisis internos y externos,
Bourdieu ha desarrollado la teoria mencionada. Los campos median entre estructura y
superestructura, pero permiten una autonomia de estudio, pues presentan una logica y
organizacion peculiares.

% Michel Foucault (1926 -1984). Filosofo y psicologo francés y profesor. Foucault trata
principalmente el tema del poder, rompiendo con las concepciones clasicas de este término.
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ellos representan a nuestro parecer un aporte critico y renovado de la teoria,
fundamentalmente por la superacion de las fronteras estructuralistas y
categorias polares, mirando desde una Optica mas bien social, cultural, cuyas
relaciones no funcionan jerarquicamente sino mas bien en término de relaciones

de poder.

3.1.1 Corpus

Dentro de la biisqueda realizada de las revistas literarias, la fuente principal
fue la Biblioteca Nacional, archivos de revistas, y la pagina virtual
www.memoriachilena.cl, archivo fotografico y digital, revistas literarias en

formato PDF.

Los criterios de seleccion se enfocaron primero: que las revistas fueran
literarias y luego que pertenecieran al periodo de los afios 80 en Chile. Si bien
el nimero encontrado de revistas literarias supero las 25; consideramos las que
contemplaban elementos que nos permitieran desarrollar el andlisis, es decir,

que fueran funcional a nuestro objetivos.

Para ¢l, el poder no puede ser localizado en una institucion, o en el Estado, por lo tanto, la
"toma de poder" planteada por los marxistas no seria posible. El poder no es considerado como
algo que el individuo cede al soberano (concepcion contractual juridico-politica), sino que es
una relacion de fuerzas, una situacion estratégica en una sociedad determinada. Por lo tanto, el
poder, al ser relacidn, estd en todas partes, el sujeto estd atravesado por relaciones de poder, no
puede ser considerado independientemente de ellas.

! Teun A. van Dijk (1943) Lingiiista, uno de los fundadores del Analisis critico del discurso,
enfoque interdisciplinar al estudio del discurso, que considera el “lenguaje como una forma de
practica social” (Fairclough 1989: 20) y analiza cémo la dominacion se reproduce y se resiste
con los discursos.
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Decidimos trabajar con tres revistas, las cuales en alguna medida creemos
son representativas del resto (aunque cada una posee un estilo particular) en las
tematicas abordadas y los objetivos planteados, manteniendo diferencias en la

utilizacion de diferentes recursos lingiiisticos.

Por cada revista trabajaremos con su primer numero, aunque algunas
consten con mas de uno. El objetivo es identificar, en este primer numero, el
espiritu y proposito de la misma, que si bien no es el caso de todos los nimeros

uno de las revistas, en la mayoria se ve representado este aspecto.

Las revistas que serdn estudiadas son:

e PUAJ: Revista de poesia. 1985 N° 1
e ARIETE: Gréfica y poesia. 1985. N° 1
e EURIDICE: Revista de Literatura. 1987. N° 1

Las revistas sefialadas, si bien pertenecen a un espacio no-oficial, dentro de
este lugar encontramos también una diversidad de posiciones. Euridice, que
contaba con el auspicio de la Sociedad de Escritores de Chile en Valparaiso,
contemplaba un aporte importante de colaboradores tanto nacionales como
internacionales. Euridice si bien es una revista que se siente afectada por los
sucesos acaecidos en la dictadura; la resistencia que realiza la efectian desde
ella como revista, no necesariamente ampliandose hacia la comunidad. Es decir,

empieza y termina en la misma revista y en los que escriben en ella.
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La revista Puaj se constituye en una no-oficialidad pero con un tono mucho
mas provocativo, mas inclusivo, apelando a la comunidad en su conjunto para

la construccion de una nueva sociedad.

La riqueza de las posiciones de estas revistas literarias dentro de la no-
oficialidad nos permite visualizar una pluralidad de miradas y voces que se
encumbran, indistintamente, para resistir a la hegemonia dictatorial. Estas
revistas se convierten en un registro de su €época, un registro social, cultural y

literario.

3.1.2 Pauta de analisis: pasos y justificacion

A la luz del objetivo central de nuestro trabajo: analizar como operan ciertas
categorias de analisis discursivo en la configuracion de un registro cultural
resistente al poder hegemonico, representado por la dictadura militar; se hace
necesario aproximarnos al discurso y su analisis. Como ya lo hemos anticipado
en el marco teorico, Teun van Dijk sostiene, entre otros aspectos, que el

3

discurso ademas de ser “una forma especial del uso del lenguaje”, es una
“interaccion social” (Meersohn, 2005: 3). De este modo, el editorial como

discurso también se puede definir en estos términos.

Para su analisis van Dijk manifiesta que es necesario realizarlo de acuerdo
con ciertos principios, entre ellos el semantico (relacionado con el significado y
su interpretacion) cuyo valor radica en la posibilidad de evidenciar en las
estructuras discursivas manifestadas en el texto, el esquema social y cultural en

el que estamos insertos (Meersohn, 2005: 3).
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En este caso, hemos disefiado una pauta de analisis propia, la cual se basa en

el principio semantico de acuerdo con ciertas categorias:

Elementos morfoldgicos: clase de palabras: verbos, su modo y tiempo;

pronombres personales en primera persona singular o plural, o en segunda

persona singular;

Elementos sintacticos: tipos de oraciones sin sujeto o con sujeto

indeterminado, o con voz pasiva.

La necesidad de ubicar estos primeros elementos se justifican en la medida
que visualizamos cémo se ve manifestada la voz del sujeto enunciador, como
dimension interna del discurso (Gonzalez, 2006: 3), si es inclusivo o exclusivo,
si se refiere al sujeto destinatario y de qué forma; o el sujeto se torna
indeterminado, poniendo de relieve el objeto por el sujeto o el hecho en el caso
de oraciones sin sujeto. ;Qué intencion hay detras de esto? Esto ultimo permite

trabajar con el sentido de todas estas particulas.

De ese modo, una tercera categoria, los actos de habla y en particular su
dimension ilocutoria clasificada segin cinco tipos bésicos®”; cumple una
funcién importante dentro del andlisis discursivo del editorial, en tanto la
intencion, dimension ilocutoria, del sujeto enunciador en la medida que se hace
frecuente; se torna en un indicador interpretativo acerca del fono con que

enuncia.

32 r . ’ s sy I3
Véase Austin J. en Como hacer cosas con palabras, 1962, edicion postuma.
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Por ultimo, y siguiendo con la dimensién seméntica, nos encontramos con
una ultima y cuarta categoria cuya agrupacion estd dada por el

enmascaramiento _de las palabras. Es decir, tanto las figuras retoricas, el

epigrafe, las citas, los dibujos e imdgenes como la intertextualidad; se

corresponden entre si en la medida que solapan el lenguaje, lo disfrazan.

Por ejemplo, se solapa cuando el sujeto enunciador, conscientemente, cede
su palabra a otro para que este hable por €l, como podria ser el caso de la cita o
el epigrafe. Se oculta cuando el sujeto enunciador emplea reiteradamente
figuras retoricas, las cuales ciertamente operan desde la connotacion de su
significado. Se esconde cuando el sujeto enunciador no se atreve a expresar lo

que si podria expresar en un dibujo o una imagen, en términos simbolicos.

Como sosteniamos, estas categorias en su conjunto representan un
encubrimiento de significados, pero no de su sentido ultimo; pues se evidencia
de todas formas la intencion del sujeto enunciador (editor) al emplearlas en el

discurso editorial.

En este marco tanto las categorias morfoldgicas, sintacticas, de actos de
habla en su dimension ilocutoria, como las relacionadas con el
enmascaramiento de la palabras; se transforman en estrategias en la medida que
son situadas en un contexto, es decir son estrategias porque cumplen cierta
funcion en tanto un plan, consciente o inconsciente, revelador de resistencia

ante el poder hegemonico.
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De este modo, empleamos términos como campo social, campo cultural y
campo literario y los aspectos que cada uno de estos contemplan, que para

nuestros fines y segun lo arrojado por el discurso editorial encontramos:

Dentro del campo literario: rol o funcidn de la escritura, lenguaje, palabra o
poesia (en este caso tomados los términos como sinénimos); rol o funcién del
escritor, intelectual o artista (en este caso tomados los términos como
sinonimos) y el rol o la funcidon de la revista. Todos estos aspectos seran

significados de acuerdo con el espacio hegemonico y contra-hegemonico.

Dentro del campo cultural: el momento socio-historico (relacionado en
alguna medida también con la contingencia); praxis cultural (como un quehacer
tedrico-practico) y valores y/o actitudes humanas. Aspectos que también seran

significados de acuerdo con el espacio hegemonico y contra-hegemonico.

En efecto, re-situando y contextualizando el significado de las categorias
antes sefialadas a la luz de los diversos campos, nos permite otorgarles sentido
en la medida que se transforman en estrategias, cuya intencion manifiesta un

registro cultural resistente al poder dictatorial.

Resistencia que, segin Foucault,® no es pura abstraccion; sino mas bien una
fuerza encarnada y cristalizada en ciertas manifestaciones culturales, que en
este caso particular evidenciamos en el discurso editorial como una denuncia,
un rechazo, una propuesta y/o una creacion. Una denuncia, como una forma de
mostrar los hechos del poder de la dictadura y sus efectos; un rechazo, como

una manera de oponerse al poder dictatorial; una propuesta, como una salida

*3 Para profundizar, retomar capitulo anterior.
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urgente de lo que propende el poder dictatorial en todos sus aspectos; y una
creacion, como una posibilidad, mediante la Palabra, de idear otros mundos,

cambiando asi también el dictatorial.

Por tultimo, es importante precisar que el analisis que realizaremos del
discurso editorial a través de la pauta disefiada, recalcando que es un bosquejo
propio, es una lectura; una forma otra de aproximarnos al registro no solo
socio-historico, sino también de poder y como estas relaciones nos responden

desde otra perspectiva, menos polar y jerdrquica, la vision de la dictadura.

A continuacion, se presentan las categorias anteriormente sefialadas y sus
vinculos, como estrategias, con los campos y por ultimo con la resistencia,
sistematizadas a través de una serie de tablas; contemplando antes que todo una
pequefia ficha de presentacion por cada revista a analizar a fin de tener una

panoramica general de la misma.

Para terminar, es importante precisar que en los analisis que se realizan por
cada revista no se hace necesaria la presencia de todas las columnas de
clasificacion; sino en la medida que el discurso editorial arrojo elementos para

su analisis, se evidencian.
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3.1.2.1 Ficha De Presentacion

Ficha Descripcion

Aspectos formales

Nombre de la revista

Especificidad

Aflo, mes y nimero

Lugar

Formato

Editor(es) (as), director(es) (as)

Correspondencia, canje y/o venta

Autorizacion para su circulacion

3.1.2.1 Pauta de analisis

Segun dimension semantica (de significado y sentido)

Nombre de la revista

TABLA NUMERO 1

Discurso: categorias de analisis

Morfologicas y sintacticas

Oracion con sujeto

Sujeto Sujeto Tiempo y indeterminado, con
enunciador destinatario modo verbal voz pasiva o sin
sujeto
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Nombre de la revista

TABLA NUMERO 2

Discurso: categorias de analisis

Actos de habla

. . . Declarativos
Asertivos o | Directivos o .. .
. e ey s Compromisorios | Expresivos 0
expositivos | ejercitativos . .
veredictivos

Nombre de la revista

TABLA NUMERO 3
Discurso: categorias de analisis
Connotativas
Figuras , . Dibujos .
g’ . Epigrafes Citas 1OUI08, Intertextualidad
retoricas imagenes

Nombre de la revista

TABLA NUMERO 4

Categorias en contexto situacional: SENTIDO
Campo Social
Campo literario
Espacio hegemodnico Espacio contra-hegemonico

Papeldela | Papeldel | pel de Papel dela |  Papel del Papel de

escritura, artista, Ia escritura, artista, Ia
lenguaje o escritor o . lenguaje o escritor o .
. revista . revista
palabra intelectual palabra intelectual
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Nombre de la revista

TABLA NUMERO 5

Categorias en contexto situacional: SENTIDO

Campo Social

Campo cultural

Espacio hegemodnico

Momento socio- . Valores y/o actitudes
PR Praxis cultural
historico humanas

Nombre de la revista

TABLA NUMERO 6
Categorias en contexto situacional: SENTIDO
Campo Social
Campo cultural
Espacio contra-hegemonico
Momento socio- . Valores y/o actitudes
PR Praxis cultural
historico humanas

Nombre de la revista

TABLA NUMERO 7

Estrategias en contexto situacional: INTERPRETACION

Formas de resistencia

Denuncia Rechazo Propuesta Creacion
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3.2 Analisis de las revistas

3.2.1 Ficha de la revista: PUAJ

Aspectos formales:

Ficha Descripcion
Nombre de la revista PUAJ
Afo, mes y numero N°1

Lugar

Puerto Montt

Formato

Papel cafg, letras, en color lila. 27 x

21 cms. 15 paginas

Editor director

Marcelo Paredes

Complices de este nimero

Alvaro Silva: textos. Danilo
Sepulveda: dibujos — juego. Celso
Bahamondes: dibujos. Boris
Cérdenas: textos. Harry Vollmer:
Textos. Clemente Riedemann: textos.
Raul Ojeda: textos. Marcelo Paredes:

textos y dibujos

Autorizacion para su circulacion

Todos los textos, dibujos y opiniones
aqui vertidos son unica y
exclusivamente responsabilidad del

lector.
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CORPUS
Editorial de PUAJ

Es hora de desatar las bestias suaves,

Los péjaros anuncian nuevos tornados

Es tiempo de lamernos como al principio,
Como antes,

Antes del aleteo de los satélites,

Antes del beso frio en los techos del puerto,
Es hora de vaciar los bolsillos del alma,
Sacudir la alfombra del horizonte,

Es hora de zurcir un parche

En la rodilla de la jornada

98



Pauta de analisis

Segun dimension semdntica (de significado y sentido)

Revista PUAJ N° 1

TABLA NUMERO 1
Discurso: categorias de analisis
Morfologicas y sintacticas
Sujeto enunciador Tiempo y modo verbal Oracion sin sujeto
“Es tiempo de lamernos | Presente, indicativo: “Es hora de desatar
como al principio” “Los pajaros anuncian
nuevos tornados” Es tiempo de lamer
(nos)
Presencia de frases
adverbiales de tiempo Es hora de vaciar
[Es hora] de Sacudir
Es hora de zurcir”

Es importante evidenciar la presencia de una sola marca del sujeto
enunciador “[...] Es tiempo de lamernos como al principio [...]” que en este
caso da la sensacion que incluye a més sujetos distintos de €1, que en este caso
podria ser la comunidad, como sujetos destinatarios. Por lo tanto hablamos de
un sujeto enunciador inclusivo, donde no solo ¢l es quien se emplaza; sino

también a otros como constituyentes de esta accion de lamerse.

Del mismo modo, con lo que respecta a tiempo y modos verbales, la cita

2

“[...] Los pajaros anuncian nuevos tornados [...]” es significativa, primero
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porque es la Unica oraciébn que contempla un verbo conjugado y segundo
porque presenta la accion desde un tiempo presente modo indicativo, es decir
como una hecho posible, concreto. De esta forma, esta oracion cobra relevancia

en la medida que nos sitia, nos enmarca en el tiempo del sujeto enunciador.

Por otro lado, destacamos las oraciones sin sujeto y su frecuencia en el
discurso: “Es hora de desatar [...]”, “Es tiempo de lamer [nos] [...]”, “Es hora
de vaciar [...]”, “[Es hora] de sacudir [...]”, “Es hora de zurcir [...]".
Ciertamente no importa quién realiza la accion, es mas, no se puede determinar
ya que lo impide el verbo en esta forma. De modo, que cobra relieve especial,
mas que todo, el hecho mismo como un ejercicio: “desatar”, “lamer”, “vaciar”,

“sacudir”, “zurcir”’. Ahi esta el meollo del asunto: ahora hay que empezar a

hacer; la inclusion en el presente para empezar a hacer ahora.
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Revista PUAJ N° 1

TABLA NUMERO 2

Discurso: categorias de analisis

Actos de habla
Asertivos o Directivos o . Declarativos o
o e . Expresivos .
expositivos ejercitativos veredictivos
“Es hora de desatar | [Implicito] [tono] [Llamado a un

las bestias suaves”

“Los péjaros
anuncian nuevos
tornados”

“Es tiempo de
lamernos como al
principio”

“Como antes,
Antes del aleteo de
los satélites,

Antes del beso frio
en los techos del
puerto”

“Es hora de vaciar
los bolsillos del
alma,

Sacudir la
alfombra del
horizonte,

Es hora de zurcir
un parche

En la rodilla de la
jornada”

cambio, activarse]
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La frecuencia asertiva con que el sujeto enunciador declara el discurso
editorial, no se puede soslayar. El valor de verdad con que muestra el sujeto
enunciador sus declaraciones, funciona casi a modo de un manifiesto, como un

deber ser de interés de publico o colectivo.

De este manera, se incurre en una apelacion implicita del sujeto destinatario.
Es decir, si bien el sujeto enunciador no emplea apelativos como la segunda
persona o vocativos para referirse al sujeto destinatario; el hecho que la
intencion asertiva sea frecuente, a modo de un manifiesto, habiamos dicho,
produce necesariamente de forma indirecta una reflexion en el sujeto

destinatario.

Entonces, tanto la frecuencia de la intencioén asertiva, como la apelacién
indirecta, genera un tono si bien no imperativo, por lo menos expresivo en
términos que lo que se propone es intenso, persistente, reiterativo. De ahi que
haya una pequefia carga expresiva, un tono que invita al sujeto destinatario con

un dejo de compromiso y responsabilidad.

Por ultimo nos parece significativo resaltar nuevamente la intencion
asertiva en la medida que el sujeto enunciador, a través de esta, tiene como
intencion invitar a un cambio: “Es hora de desatar [...]”, “Es tiempo de lamer
[nos] [...]”, “Es hora de vaciar [...]”, “[Es hora] de sacudir [...]”, “Es hora de
zurcir [...]”. “[...] lamernos como [...] [lo haciamos antes]”, es hora de hacer,
de hacer desde la mirada del cambio social y cultural. Es decir, tras la
intencion asertiva encontramos también una intencion declarativa, modificadora

y constructora de una nueva realidad, dejando de lado en este caso la relevancia
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de los interlocutores como sujeto autorizados para generar un cambio o

modificacion de la realidad.

Revista PUAJ N° 1

TABLA NUMERO 3

Discurso: categorias de analisis

Connotativas

Figuras retoricas Dibujos e imagenes

“desatar las bestias suaves”

“Los péjaros anuncian nuevos
tornados”

“Es tiempo de lamernos como al
principio”

“Antes del aleteo de los satélites”

“Antes del beso frio en los techos
del puerto”

“Es hora de vaciar los bolsillos
del alma”

“Sacudir la alfombra del
horizonte”

“Es hora de zurcir un parche”

“En la rodilla de la jornada”
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El uso de las figuras retoricas por parte del sujeto enunciador forma parte
importante del discurso editorial, en este caso particular el empleo reiterado de
imagenes y metaforas, fundamentalmente. El discurso editorial en su conjunto
es una gran alegoria que representa la necesidad de un cambio en la actualidad:
“[...] Es tiempo de lamernos como al principio [...]” de tocarnos, de compartir,

de abrazar, de sentir, de percibir como antes (de la dictadura)

“[...] Los pajaros anuncian nuevos tornados [...]” ;Quiénes los péjaros?
(Quiénes son? ;De donde vienen? ;Podran ser los poetas, los que escriben, los
que a través de las alas de las palabras nos traen un aviso distinto, renovado:

“[...] nuevos tornados [...]”?

Aviso que nuevamente lo vinculamos con un hacer, un construir forjado
en el aqui y en el ahora: “[...] es hora [...]”, “[...] es tiempo [...]” funcionan
como anaforas o repeticiones que otorgan fuerza al valor del tiempo, como una
oportunidad para “[...] desatar [...]”, “[...] lamer [...]”, “[...] vaciar [...]”,
“[...] sacudir [...]”, “[...] zurcir [...]” acciones que interviene espacios, que
cambian situaciones de vida desde la cotidianeidad; pero que ciertamente
acarrean una critica en forma de cambio. Desatar pasiones, nudos; lamer como

un atrevimiento de sentidos; vaciar lo nocivo, sacudir 1o sucio, zurcir lo roto.
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El titulo Editorial es bastante particular en tanto
sus letras que lo componen estan dispuestas en
variados sentidos, en distintos caminos, a modo de un
entramado; que de una u otra forma simboliza los

distintos quehaceres propuestos por el discurso.

Es quizas una osadia visual, al tiempo que se

transforma en un juego entre las letras, lo que provoca
ir en diferentes direcciones y miradas, pero que igualmente convergen en una
misma diferencia: tratar de encontrar una salida; un [lamado a creer en el

disponer distinto.

Por otra parte, el rinoceronte nos llama la atencioén, pues la manera como
esta dispuesto, es vigilante pero atenuada por su mirada. Su cuerno, situado en
la linea media de la nariz, es el foco central de su fisonomia, que a nuestro
modo de ver representa esa misma vigilancia, aguda y filuda preparada para

romper, y para zurcir.
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Revista PUAJ N° 1

TABLA NUMERO 4
Categorias en contexto situacional: SENTIDO
Campo Social
Campo literario
Espacio contra-hegemonico

Rol del artista, escritor o intelectual Rol u objetivo de la revista
“Los péjaros anuncian nuevos “Es hora de desatar

tornados”

Es tiempo de lamer (nos)
Es hora de vaciar
[Es hora] de Sacudir

Es hora de zurcir”

Cuando retomamos las categorias anteriores y tratamos (no a la fuerza; sino
considerando siempre este proceso como una lectura) de darle sentido en un
contexto, nos parece interesante evidenciar, desde una perspectiva mas bien
literaria, como el espacio contra-hegemonico observa el rol del poeta: “[...] Los
pajaros [que] anuncian nuevos tornados [...]” pdjaros que ubicados en esta
posicion asumen un rol importante —no solo literario; sino también cultural- en
términos que anuncian una salida distinta a la que propende la dictadura, traen

un “[...] nuevo tornado [...]".

Por otra parte, nuevamente retomando la idea de la accion y el cambio; es
importante sefialar y destacar que el valor que tiene esta revista literaria es
precisamente ser un medio de promocion de dicho cambio. La revista se

transforma en un hecho social que traspasa los limites del campo puramente
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literario; se transforma en la fundadora de un cambio concientizador de la
comunidad mediante los poetas que en ella participan y sus anuncios que

realizan.

Revista PUAJ N° 1

TABLA NUMERO 5

Categorias en contexto situacional: SENTIDO

Campo Social

Campo cultural

Espacio hegemonico

Momento socio-historico

“aleteo de los satélites,
“beso frio en los techos del puerto”

“parche en la rodilla de la jornada”

Luego, traspasando el sujeto enunciador del discurso editorial los limites del
campo literario, nuevamente es sustantivo detenerse en como las categorias
antes abordadas asumen una funcion estratégicas en este campo, en tanto nos
hablan del espacio hegemoénico como un “[...] aleteo de los satélites [...]”,

como un “[...] beso frio en los techos del puerto [...]”, por ejemplo.

Aunque parezca antojadiza la relacion que se hace y perfectiblemente
equivocada, nos parece por lo menos pertinente efectuarla, en términos que
representa un pequefio atisbo de la dictadura: “[...] beso frio en los techos del

puerto [...]”
Revista PUAJ N° 1
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TABLA NUMERO 7

Estrategias en contexto situacional: INTERPRETACION

Formas de resistencia

Denuncia Propuesta \ Creacion
“Como antes, [Hacer] “Los pajaros anuncian
Antes del aleteo de los nuevos tornados”
satélites,

Antes del beso frio en
los techos del puerto”

Finalmente, es posible identificar a lo largo del discurso del editorial que
efectivamente a través del sujeto enunciador y sus estrategias, resiste
culturalmente —en términos no solo de saberes; sino también de un bien
simbolico que no se deja arrastrar por la tarea reproductora de un modelo

neoliberal- al poder dictatorial en los siguientes términos:

Denuncia: el sujeto enunciador apunta a ciertas acciones, como ejemplo
“[...] lamerse [...]”, que antes (de la dictadura) se podian efectuar sin reparo; es
decir, antes de la dictadura se podian juntar las personas, se podian tocar

tiernamente. .. sin terror.

Propuesta: referida de forma patente a través de un llamado a realizar
acciones en el aqui y ahora como una salida urgente a la dictadura. Y por
ultimo, creacion, en la medida que los poetas “[...] anuncian nuevos tornados
[...]” la novedad como una formar de avanzar en la resistencia a la
manipulacion, el control y el dominio no solo de las conciencias; sino luego

también de las conductas, atemorizadas por el aparato de la represion y terror.
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3.2.2 Ficha de la revista: ARIETE

Aspectos formales:

Ficha

Descripcion

Nombre

Ariete

Especificidad

Revista de poesia grafica y ensayo

(perteneciente al Taller Ariete).

Afo, mes y numero

1985, noviembre, N° 1

Lugar

Temuco

Formato

Blanco y negro.

Editor(es) (as), director(es) (as)

Colaboradores

Diagramacion

Correspondencia, canje y/o venta

Autorizacion para su circulacion
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CORPUS
Editorial de Ariete

Presentacion

Hemos mirado a nuestro alrededor y nos ha dolido, en un principio, y
molestado después ver como el rebafio humano es dirigido por senderos que no
admiten desviacion ni contradiccidn que no esté considerada dentro de los

margenes establecidos.

Nos duele y nos molesta la masificacion.

Y comenzamos por hacernos preguntas que nos desgarraban las fibras
inmateriales que suponemos existen en nosotros. Asi nacia la angustia y el

vacio.

(Qué pasa en la Universidad? ;Qué pasa en Temuco? ;Qué pasa con las
manos y cerebros de Chile? Pero en la desesperacion extendiamos nuestras
miradas. ;Qué esta sucediendo con la supuestamente privilegiada especie

humana?...

Hasta que una suerte de bofetada, de arietazo nos alcanzo6 para levantarnos

de las sillas en que incubabamos la frustracion.

De ahi entonces, de ese sobresalto de nuestras conciencias surge el impulso
de esculpir este ARIETE y arremeter en este medio que percibimos al borde del
colapso.

TALLER ARIETE.
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Pauta de analisis

Segun dimension semdntica (de significado y sentido)

Revista ARIETE N° 1

TABLA NUMERO 1

Discurso: categorias de analisis

Morfologicas y sintacticas

Sujeto enunciador

Sujeto destinatario

Tiempo y modo
verbal

Primera persona plural:

“Hemos mirado a nuestro
alrededor y nos ha dolido”

“Nos duele y nos molesta la
masificacion”

“comenzamos por hacernos
preguntas que nos desgarraban
las fibras inmateriales que
suponemos existen en
nosotros”.

“una suerte de bofetada, de
arietazo nos alcanz6 para
levantarnos de las sillas en que
incubabamos la frustracion”

“de ese sobresalto de nuestras
conciencias surge el impulso de
esculpir este ARIETE”.

Apelacion indirecta:

“;Qué pasa en la
Universidad?”

“;Qué pasa en
Temuco?”

“;Qué pasa con las
manos y cerebros de
Chile?”

“,Qué esta
sucediendo con las
supuestamente
privilegiada especie
humana?”.

Pasado;
Presente indicativo
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En la tabla n° 1, identificamos un sujeto comunicante que habla en primera
persona plural, desde un “nosotros” mediante un sujeto enunciador. Este
“nosotros” resulta ser excluyente con respecto a un posible sujeto destinatario
— colectivo o individual-. Al hablar desde un “nosotros”, el sujeto que enuncia
hace referencia a un colectivo bien definido, y esto se puede notar por el
espacio desde donde habla y por las acciones que emprende este sujeto: “hemos

mirado a nuestro alrededor”. ;Quiénes han mirado y desde donde?

El contexto nos permite inferir que el grupo al cual pertenece el enunciador
corresponderia al de ciertos estudiantes universitarios, a quienes les “duele y
molesta la masificacion”; razon por la que se preguntan “;Qué pasa en la
Universidad? [...] ;Qué pasa con las manos y cerebros de Chile?”. Luego, este
grupo que se siente afectado por la masificacion y homogeneizacion de su
entorno (“Hemos mirado a nuestro alrededor”), propone una salida a esta
abulia: “[...] una suerte de arietazo nos alcanzé para levantarnos de las sillas en

que incubabamos la frustracién [...] De ahi entonces, [...] surge el impulso de

esculpir este ARIETE”.

Ya lo dijimos, el sujeto comunicante constituye a un sujeto enunciador en la
forma de un “nosotros” que intenta “hacer algo” frente a la situacion que viven.
Dan forma a un ARIETE™ literario que buscara “arremeter en un medio que se
encuentra al borde del colapso”. Este ARIETE tendra por objetivo empujar con

impetu una situacion, precipitarse hacia cierto objetivo con el fin de derribarlo.

¥ Maquina militar que se empleaba antiguamente para batir murallas, consistente en una viga
larga y muy pesada, uno de cuyos extremos estaba reforzado con una pieza de hierro o bronce,
labrada, por lo comun, en forma de cabeza de carnero. (RAE: 2003)
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Creemos que, en primera instancia, un objetivo a derribar es el sentimiento
de homogeneizacion y apatia que existe en el entorno mas proximo de este
grupo. También, podemos relacionar este “derribar” a la idea (o por lo menos
esperanza) de botar el gobierno que la dictadura militar ha impuesto en Chile, y

que para el afio 1985 ya acumula un creciente desgaste y descontento.

Si bien el sujeto enunciador trabaja desde un ‘“nosotros estudiantes
universitarios”, también es posible ver marcas inclusivas en el discurso. Esta
inclusion se aprecia en las preguntas que se formulan. Aunque consideramos
que estas preguntas van dirigidas en una primera instancia al interior de este
grupo universitario, luego las preguntas se extenderan hacia un ti/ nosotros, a
quien se busca mover a actuar de forma indirecta: “;Qué pasa en la
Universidad? ;Qué pasa en Temuco? ;Qué pasa con las manos y cerebros de

Chile?”.

Mediante la utilizacion de preguntas, que no tienen un destinatario explicito,
el sujeto enunciador busca abrir el didlogo, pues toda interrogante se formula
con el objetivo de conseguir una respuesta, y esa posible respuesta tiene sentido
solo con la presencia de otro sujeto al interior del dialogo, pues de otra manera

simplemente no habria comunicacion.

A través de las preguntas que apelan indirectamente, la invitacion a
cuestionarse queda abierta a un espectro mas amplio que si se realizara a un
“t0” especifico. Aun cuando estas interrogantes quedan planteadas
abiertamente, creemos que igual se encuentran orientadas hacia un sujeto
destinatario capaz responderlas y que posee cierto perfil. Cuando la voz que

enuncia pregunta qué ocurre en la Universidad, no se dirige a un sujeto que no
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la conoce; o cuando interpela respecto a lo que ocurre en Temuco no lo hace a

un lector que no pertenezca, en primera instancia, a ese lugar.

Finalmente, cuando el enunciador pregunta “;Qué pasa con las manos y
cerebros de Chile?” consideramos que interpela a un grupo ligado al trabajo
intelectual, académico o estudiantil; un llamado a asumir un papel frente a las
condiciones existentes, y sobre las cuales el sujeto enunciador del editorial
manifiesta su malestar, que se transforma en dolor y frustracion ante el medio

autoritario en el que se encuentra el pais por esos afios.

Asi, el sujeto destinatario queda abierto (“;Qué pasa con la supuestamente
privilegiada especie humana?”) pero identificado a la vez (“;Qué pasa en la
Universidad?”). La utilizacion de las preguntas como recurso puede hacer mas
sutil el mensaje, ocultando una orden, una invitacidén o una propuesta, asi como

al sujeto a quien va dirigido este mensaje.

114



Revista ARIETE N° 1

TABLA NUMERO 2
Discurso: categorias de analisis
Actos de habla
. co Directivos o .
Asertivos o expositivos R Expresivos
ejercitativos

“[...] el rebano humano
es dirigido por senderos
que no admiten
desviacion ni
contradiccion”

“Hasta que

una suerte de bofetada,
de arietazo nos alcanzé
para levantarnos [...]".

“[...] de ese sobresalto
de nuestras conciencias
surge el impulso de

esculpir este ARIETE”

“¢Qué pasa en la
Universidad?”

“;Qué pasa en Temuco?”

“;Qué pasa con las
manos y cerebros de
Chile?”

“;Qué esta sucediendo
con las supuestamente
privilegiada especie
humana?”

“Nos duele y nos
molesta la
masificacion”.

“[...] comenzamos por
hacernos preguntas que
nos desgarraban las
fibras inmateriales que
suponemos existen en
nosotros”

En la tabla n° 2 observamos otro tipo de categorias discursivas semanticas,

como son los actos de habla. En el discurso editorial de la revista Ariete se

registran al menos tres tipos de actos de habla: asertivos, directivos y

expresivos.

La intencion asertiva se evidencia en el siguiente enunciado: “[...] el rebafo

humano es dirigido por senderos que no admiten desviacién ni contradiccion

[...]”. Aqui el sujeto enunciador afirma la existencia de un “rebafio humano”

que es dirigido arbitrariamente por un camino bien demarcado. Si relacionamos

esta declaracion con el contexto politico-social identificado con la dictadura
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militar y las medidas autoritarias que esta implementd para legitimarse,
podemos inferir que el “rebafio humano” al que el enunciador hace alusion se

encuentra es la misma sociedad a la que pertenece.

Luego que el enunciador afirma un cierto estado en relacion con la sociedad,
da cuenta del cambio que se genera en el grupo al ver la situacion de
homogeneizacidén imperante: “Hasta que una suerte de bofetada, de arietazo nos

alcanz6 para levantarnos de las sillas en que incubabamos la frustracion”.

Asi, esta voz colectiva pasa a referir el origen de la accidbn que asumiran
para combatir la frustracion y la impotencia que les provoca la situacion que los
rodea: “[...] de ese sobresalto de nuestras conciencias surge el impulso de
esculpir este ARIETE”. Por otra parte, las preguntas presentes en el editorial, es
posible clasificarlas como actos de habla directivos, en los que su finalidad
ilocutoria consiste en provocar una reaccion en el interlocutor: “; Qué pasa en la
Universidad? ;Qué pasa en Temuco? ;Qué pasa con las manos y cerebros de

Chile?”.

Ya hemos comentado que el objetivo de las preguntas serd abrir una especie
de “didlogo interno” entre el sujeto enunciador colectivo y el destinatario al que
apela; un destinatario que involucra a un grupo de estudiantes universitarios,
pero también a un sector del campo intelectual. A través de las preguntas, el
enunciador no solo solicita informacidon a un destinatario que se encuentra en
condiciones de responderle, sino que también invita, sugiere y propone un

actuar.
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Respecto a los actos de habla expresivos, notamos una mayor presencia de
enunciados que expresan ciertos estados emocionales gatillados por la situacion
de “colapso” a la que se refiere el editorial: “Nos duele y nos molesta la
masificacion”, “[...] comenzamos por hacernos preguntas que nos desgarraban
las fibras inmateriales que suponemos existen en nosotros”. Estos actos tienen

por intencién comunicar cierto estado emocional intimo.

La pregunta es con qué fines el sujeto comunicante utiliza este recurso.
Podriamos aventurar que lo hace con el fin de que el lector empatice con él, se
identifique con el malestar expresado, producto de la pasividad y la abulia, con
el sujeto enunciador y asi se anime a actuar. Esta expresion de sentimientos

permite generar mas confianza entre el sujeto que habla y su destinatario.
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Revista ARIETE N° 1

TABLA NUMERO 3

Discurso: categorias de analisis

Connotativas

Figuras retoricas

Metonimia/ Sinécdoque:

(Qué pasa en la Universidad?

(Qué pasa en Temuco?”

“;Qué pasa con las manos y cerebros de Chile?
Metafora:

“(...) de ese sobresalto de nuestras conciencias surge
el impulso de esculpir este ARIETE y arremeter (...)".

Anéfora:

“;Qué pasa con las manos y cerebros de Chile?
(Qué pasa en la Universidad?

(Qué pasa en Temuco?”.

Gradacion:

“;Qué pasa en la Universidad?

(Qué pasa en Temuco?

(Qué pasa con las manos y cerebros de Chile?

(Qué esté sucediendo con las supuestamente privilegiada especie humana?”.
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En la tabla n° 3 se consignan aquellas categorias discursivas, que
contextualizadas, se convierten en estrategias de resistencia al interior del
editorial de la revista Ariete. En este sentido, las figuras retdricas se iran
estableciendo como una de las herramientas centrales de ocultamiento, pero

también de esteticismo y creatividad poética.

En el caso del editorial de la revista Ariete, podemos constatar la presencia
de varios tipos de figuras. Mencionaremos algunas, considerando siempre el
contexto socio-historico al que la revista — como registro discursivo cultural-

responde.

Una de las figuras empleadas es la metafora (figura de ocultamiento por
excelencia): “[...] de ese sobresalto de nuestras conciencias surge el impulso de

esculpir este ARIETE y arremeter [...]".

En esta imagen, la figura del ARIETE (méquina militar destinada a batir
murallones y portones), se compara de manera implicita con la revista y la labor
que la define. Ambos elementos, el ariete y la revista literaria, comparten
caracteristicas que les permitiran trazar objetivos similares. El ariete es una
maquina de guerra, destinada a abatir lugares amurallados. Su uso fue comun
durante la Edad Media. Alli, los arietes eran utilizados para derrumbar la
fortaleza del sefior feudal enemigo. La capacidad de aguante de este tipo de
maquinarias las hacia un elemento importantisimo en el combate, aun cuando

su velocidad de desplazamiento era reducida.
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Si observamos la revista literaria y la comparamos con la utilidad y forma
de un ariete de combate, es posible establecer algunas relaciones de semejanza,

que explicarian la metafora.

La revista literaria que nacié durante los Ultimos afios de la dictadura
siempre llevaba en si la posibilidad de ser una amenaza para el régimen. Una
amenaza real, que por mas que intentara ocultarse o que su formato no fuera
colosal como el de un ariete, igualmente podia causar dafio. Asi la revista
literaria, junto con su principal herramienta -la palabra, el lenguaje poético-,
adquiria proporciones de un arma de combate, en medio de un ambiente bélico,

peligroso.

La palabra seria la viga metalica, al igual que la que llevan los arietes en el
centro de su estructura, que permitiria empujar y abatir el cerco de
autoritarismo, censura, homogeneizacion y muerte que la dictadura mantenia
vigente. Esta revista, al igual que un ariete, espera “arremeter en este medio que
percibimos al borde del colapso”. La revista desea entrar con impetu en un

contexto que no se encuentra en condiciones normales, sino crispado, alterado.

La revista, como un ariete, provendra del “sobresalto de nuestras [sus]
conciencias”; por lo que se intuye que este “ariete” es un producto de una
reflexion respecto al acontecer nacional, y a nivel micro, del acontecer

universitario. Notese el lugar desde donde provendra la iniciativa: la conciencia.
Esto implica un reconocimiento de la existencia tanto propia como

colectiva, para luego formular una propuesta resistente frente a las condiciones

en que las que la existencia individual y grupal se desarrolla; conciencia (y no
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solo intelecto) que para el sujeto enunciador ya no es posible tolerar mas
desidia, autoritarismos ni masificaciones, Ariete serd propuesta y accidon ante

esto.

Otras figuras utilizadas en el editorial con fines estratégicos de resistencia
son la metonimia y la sinécdoque. Veamos el caso de la metonimia: “;Qué pasa
en la Universidad? ;Qué pasa en Temuco?”. En el enunciado anterior
“Universidad” y “Temuco” no funcionan como las entidades abstractas que
representan (una Instituciéon y una ciudad); mas bien su presencia en las
interrogantes se entiende en la medida que hacen alusion a las personas que
componen dichas entidades, hacia ellas se dirige la apelacion y no hacia los

lugares que ambos términos representan por si solos.

La figura conocida como sinécdoque la encontramos en el siguiente
fragmento: “;Qué pasa con las manos y cerebros de Chile?”. De ninguna
manera la pregunta va dirigida a las manos o los cerebros en su sentido literal.
Mas bien, se alude de forma metaforizada a las partes de un todo, en este caso
del cuerpo de una persona. Las “manos”, como imagen, nos pueden sefialar el
sentido del trabajo fisico, del esfuerzo corporal. La imagen de los “cerebros”
estableceria un vinculo con la labor intelectual, a través del pensamiento y la

reflexion.

Entonces, el sujeto enunciador interpela a quienes trabajan con sus manos y
a los que lo hacen con su intelecto. Esta voz les pregunta: “;Qué pasa?”; es
como si les dijera: “;Qué pasa con ustedes, los trabajadores, los estudiantes, los
intelectuales y los académicos? ;Qué estdn (mos) haciendo por romper con el

estado de cosas en que nos tiene sumidos la dictadura?”.
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Finalmente, en este segmento de categorias discursivas encontramos dos
elementos mas que, si bien no hacen alusion a un nuevo significado o sentido,
si le otorgan al enunciado una intencionalidad diferente, narrando una

recurrencia en ciertos enunciados. Una de esas figuras es la anéfora:

“;Qué pasa en la Universidad?”
“;Qué pasa en Temuco?”

“;Qué pasa con las manos y cerebros de Chile?”

Mediante la repeticiéon de una féormula al inicio de cada pregunta, el sujeto
enunciador reitera y deja de relieve la necesidad de que “algo ocurra”. Queda
explicita la insistencia y la necesidad por parte del enunciador de provocar un

efecto en sus interlocutores.

Por ultimo, registramos la presencia de la figura retorica llamada gradacion:

“;Qué pasa en la Universidad?”

“;Qué pasa en Temuco?”

“;Qué pasa con las manos y cerebros de Chile?”

“,Qué estd sucediendo con las supuestamente privilegiada especie

humana?”

Creemos que el sentido que adquiere esta categoria discursiva es ir
intensificando la apelacion, en la medida en que también el enunciador va
abarcando espacios cada vez mas amplios y participativos (desde quienes
forman parte de la Universidad hasta quienes son parte de la especie humana)

en el proyecto que el editorial de la revista emprende; sino también es un interés
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por revertir la situacion que enfrenta la sociedad en ese momento. Esta voz se
siente con cierta autoridad que le permite cuestionar y a la vez a invitar desde
quienes estan en la “Universidad” hasta a los que pertenecen a la “privilegiada

especie humana”.

Revista ARIETE N° 1

TABLA NUMERO 4

Categorias en contexto situacional: SENTIDO

Campo Social

Campo literario

Espacio contra-hegemonico

Papel del artista, escritor o

intelectual Papel de la revista

“[...] arremeter [con ARIETE] en este
“;Qué pasa con las manos y cerebros | medio que percibimos al borde del
de Chile?”. colapso”.

En primer lugar, el sujeto enunciador del discurso editorial, ubicandose
desde lo no oficial, hara alusion al papel que deben asumir “[...] los cerebros de
Chile”, es decir, aquellos que tradicionalmente han sido los portadores de un
capital intelectual mucho mas amplio que el del resto y poseedores de un lugar

de poder mas influyente que otros sectores del campo social.
Antes ya habiamos esbozado la idea de que esta apelacion iba dirigida a

todos aquellos que compartian espacios al interior del campo intelectual:

estudiantes, intelectuales y académicos. Mediante la pregunta “;Qué pasa con
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las manos y cerebros de Chile?” el enunciador interpela para enfrentar la

pasividad y la desesperacion existente.

Luego de invitar a hacerse parte de esta tarea, el sujeto comunicante o la
figura del editor si se desea, deja ver una propuesta y el papel que la revista
asumira: “[...] arremeter [con ARIETE] en este medio que percibimos al borde
del colapso”. Utilizando la revista como un ariete, este grupo desea entrar con
fuerza, irrumpir, intervenir en un contexto que presenta caracteristicas nefastas,
como el colapso, la angustia, la pasividad y el autoritarismo. Arremeter con la
publicacion de la revista significara un claro acto de resistencia creativa a la
coercion que la dictadura impuso sobre el campo cultural de manera

permanente por diecisiete afios.

Revista ARIETE N° 1

TABLA NUMERO 5

Categorias en contexto situacional: SENTIDO

Campo Social

Campo cultural

Espacio hegemodnico

Momento socio-histérico

Valores y/o actitudes humanas

“Hemos mirado a nuestro alrededor y
nos ha dolido [...] ver como el rebafio
humano es dirigido por senderos que
no admiten desviacion ni
contradiccion que no esté considerada
dentro de los margenes establecidos”.
“[...] en este medio que percibimos al
borde del colapso™.

Homogeneizacion, Manipulacion y
Autoritarismo:

“[...] el rebafio humano es dirigido por
senderos que no admiten desviacion ni
contradiccion que no esté considerada
dentro de los margenes establecidos™.
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Finalmente, la tabla n°® 5 da cuenta de las alusiones al momento socio-
histérico que el editorial realiza, junto con las actitudes o antivalores que la

hegemonia promueve segln la vision que arroja el editorial de la revista Ariete.

Las alusiones al momento socio-histérico son mas bien indirectas. En
primer lugar, hay una mencion a las circunstancias que rodean al enunciador:
“Hemos mirado a nuestro alrededor [...]” ;Y qué ha visto este sujeto?: “[...]
como el rebafio humano es dirigido por senderos que no admiten desviacion ni

contradiccion dentro de los margenes establecidos”.

Como hemos comentado, este “rebano humano” es parte del entorno del
sujeto enunciador, un entorno que presumimos inmediato (recordando que la
revista surge en un espacio universitario), pero también mas global; un

panorama del contexto social del pais.

Luego, el editorial explica que con la revista esperan “arremeter en este
medio que esta al borde del colapso”. Es decir, las circunstancias no son féciles,
el que se hable de un medio en colapso da cuenta de que existe una tension

irresuelta, situaciones problematicas que estallaran en cualquier minuto.

Si leemos esta editorial, tal como lo hemos hecho durante todo el analisis, a
la luz de su contexto politico y social, entenderemos de donde proviene este
comentario y la crisis social que el régimen autoritario vivié justo en los afios

que aparece Ariete.

Ahora bien, (cual es la propuesta del poder hegemonico, en términos

actitudinales o “valdricos” que presenta el editorial de Ariete? Encontramos tres
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actitudes o antivalores denunciados por el editorial: la homogeneizacion, la

manipulacion y el autoritarismo, elemento implicito y central en la idea de

sociedad que la dictadura deseaba implantar.

Frente a estas actitudes o antivalores es que el editorial anuncia la aparicion

de la revista, como una manera de arremeter contra aquello que estd

ocasionando el colapso. Sera necesario entender que esto ni implica que el

proyecto de Ariete fuera terminar con la dictadura utilizando la revista, sino

combatir, resistir propositivamente a los efectos y actitudes propuestos por el

autoritarismo, y que tiene sumido a este sujeto enunciador en un profundo

malestar y angustia.

Revista ARIETE N° 1

TABLA NUMERO 7

Estrategias en contexto situacional: Interpretacion

Formas de Resistencia

Denuncia

Rechazo

Propuesta

“Hemos mirado a nuestro
alrededor y nos ha dolido
[...] ver como el rebafno
humano es dirigido por
senderos que no admiten
desviacion ni
contradiccion que no esté
considerada dentro de los
margenes establecidos”.

“Nos molesta la
masificacion”

“[...] de ese sobresalto
de nuestras conciencias
surge el impulso de
esculpir este ARIETE y
arremeter en este medio
que percibimos al borde
del colapso”.
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Finalmente, y modo de sintesis de este analisis, en la tabla n® 7 podemos
verificar como ciertas categorias discursivas contextualizadas se transformaron
en estrategias de resistencia; transformacion de la que dimos cuenta en los
analisis anteriores. Asi, la resistencia se concretizara de tres maneras: mediante

la denuncia, el rechazo y la propuesta.

La denuncia, si bien se formula de manera indirecta, en el editorial de Ariete
funciona para dar a conocer una situacion puntual con la que no se esta de
acuerdo: la masificacion, el dogmatismo, que se han desarrollado mediante
politicas de terror y represion: “Hemos mirado a nuestro alrededor y nos ha
dolido [...] ver como el rebafio humano es dirigido por senderos que no
admiten desviacién ni contradiccion que no esté considerada dentro de los

margenes establecidos”.

Por otro lado, si bien la denuncia anterior lleva implicito un rechazo, este se
hace explicito en la expresion: “Nos molesta la masificacion”, que viene
acompafiada de una propuesta: “[...] de ese sobresalto de nuestras conciencias
surge el impulso de esculpir este ARIETE y arremeter en este medio que

percibimos al borde del colapso”.

De esta manera, las estrategias de resistencia mencionadas conformaran una
oposicion, pero activa en propuestas. El surgimiento de Ariete lo ejemplifica,
recordando que la resistencia implicard una contraposicion de ideas, visiones de

mundo o posiciones al interior del campo social.
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3.2.3 Ficha de la revista : Euridice

Aspectos formales:

Ficha

Descripcion

Nombre de la revista

EURIDICE

Especificidad Revista de literatura

Afio, mes y nimero 1987 junio Afio IN° 1

Lugar Valparaiso

Formato Blanco y negro, 27 paginas, 30 x 15 cms
Direccion Gonzalo Contreras L.

Consejo editorial

Francisco Simoén, Marcelo Novoa, Renan Ponce, Juan

Samuel.

Colaboradores

Sergio Badilla (Estocolmo), Oche Califa (Buenos
Aires), Jorge Boccanera (Buenos Aires), Juan
Cameron (Santiago), Elicura Chihuailaf (Temuco),
José de Rokha (Santiago), Ramoén Diaz Eterovic
(Santiago), Manuel Flores (Maroubra), Walter Garib
(Santiago), Andrés Morales (Barcelona), Gonzalo
Millan (Santiago), Floridos Pérez (Santiago), Marcos
Riesco (Toulouse), Roberto Rivera (Santiago),

Santiago Sanchez (Santiago)

Diagramacion

Taller Ediciones universitarias de Valparaiso

Correspondencia,

canje y/o venta

Se acepta y solicita canje
Correspondencia y suscripciones:
Por 4 nimeros

Nacional: $1500
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Extranjero: 15 US$

Los pedidos y envios de valores (cheque bancario o
giro postal) deben hacerse a nombre de Raul G.
Contreras L. Av. Alemania N° 5507 Valpo. Chile
Esta revista cuenta con el auspicio de la Sociedad de

Escritores de Chile

Autorizacion para su

circulacion

Circulacion restringida. Autorizada la reproduccion

citando la fuente
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CORPUS
Editorial de EURIDICE

Explicar el porqué de EURIDICE, mas aun en las circunstancias en que
respiramos —de los Libertadores mejor ni habar- pareciera no tener sentido, pues
cualquier gesto de vida que se oponga a la barbarie cotidiana, habla por si solo.
Las razones sobran, y ain mencionar las dificultades que existen para dar a
conocer las nuevas promociones poéticas, se ha constituido ya en el mas

respetable lugar comun que, por esta vez, dejaremos en paz.

Lo cierto es que publicar, en la practica, resulta un milagro, y un milagro
digno de mejores santos que poetas. El poeta no es, ni con mucho, un pequeiio

dios.

Cargados asi los dados, decidimos ir en tu busqueda, (in) cesante lector, en
procura de todo este tiempo irremediablemente perdido...? Estamos por
desarrollar una actividad cultural que permita a la comunidad acercarse al

creador y su obra.

Nuestro norte es impulsar el vuelo de los inéditos, la dispar bandada que
busca llena de esperanza la revista, el puente, que los suefios prometieron a sus

ansias. ..

He aqui nuestro desvelo entonces: EURIDICE; sostén de todo un (des)orden
poético, magico, del mito y de Orfeo, entre otras (i)rrealidades, porque, sin
duda —recordando a Barthes— la literatura es Orfeo subiendo de los infiernos

mientras camina hacia delante, sabiendo sin embargo, que conduce a alguien,
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lo real que esta detras, y que ella arranca poco a poco de lo innominado,
respira, avanza, se dirige a la claridad de un sentido, mas tan pronto como la
literatura se vuelve hacia lo que ama ya no queda en sus manos mas que un

sentido nombrado, es decir, un sentido muerto.
Expuestas nuestras cartas, esperamos lector te sumes a rescatar a EURIDICE

de este infierno que ya nadie desconoce, porque de una u otra manera es el que

todos vivimos.
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Pauta de analisis

Segun dimension semdntica (de significado y sentido)

Revista EURIDICE N° 1

TABLA NUMERO 1

Discurso: categorias de analisis

Morfologicas y sintacticas

Sujeto enunciador

Sujeto destinatario

Tiempo y modo verbal

“mas aun en las
circunstancias en que
respiramos”

“Cargados asi los dados,
decidimos ir en tu
busqueda”

“Estamos por desarrollar’
“Nuestro norte”

“He aqui nuestro desvelo
entonces”

“Expuestas nuestras
cartas”

“esperamos lector te

sumes a rescatar a
EURIDICE”

“porque de una u otra
manera el que todos
vivimos”

b

“ir en tu busqueda”

“(in) cesante lector”

“esperamos lector te

sumes a rescatar a
EURIDICE”

Presente, indicativo
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Dentro de esta primera parte de estrategias sintdcticas, nos detenemos a
observar como opera la figura del sujeto enunciador al interior del discurso, en
tanto involucra al sujeto destinatario haciéndolo participe de la tarea que
emprenderd la revista; o mas bien se centra en ¢l mismo (sujeto enunciador)
como representante del colectivo de la revistas a la cual pertenece,
concentrando en esta figura la capacidad para gemerar y en el sujeto

destinatario; la de recibir, sumandose a este proyecto; o ambas posibilidades.

En efecto, resulta interesante detenerse en esta panoramica, poniendo de
relieve la exclusividad del sujeto enunciador, evidenciado mediante la busqueda
de un lector, “(in) cesante lector” (representado por un sujeto destinatario) a
quien a través de la revista, nombrada también como “actividad cultural”; se le
ofrecera la posibilidad de acercarse al “creador y su obra”, pero también el

desafio para sumarse y rescatar esta revista.

“[...] decidimos ir en tu busqueda [...]”, “Estamos por
desarrollar una actividad cultural [...]”, “Nuestro norte es

29 <¢

impulsar [...]”, “[...] nuestro desvelo [...]”, “Expuestas nuestras
cartas [...]”, ponen de manifiesto la preponderancia del sujeto
enunciador en términos de dar a conocer su propuesta tanto a
nivel del campo literario como también cultural.

Lo anterior nos permite inferir que este sujeto enunciador, y en general este
colectivo de escritores al que representa, se siente llamado a realizar en el
presente, con certidumbre, un acto de rebeldia, “un gesto de vida”, porque ellos
tiene, a diferencia del sujeto destinatario, la mision de “desarrollar [esta]
actividad cultural”, donde la labor que recae en el sujeto destinatario es sumarse

al recate de esta ninfa Euridice.
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Si bien, el sujeto enunciador se manifiesta persistentemente a lo largo del
discurso como excluyente de un colectivo o comunidad, digamos, destinatario;
encontramos dos marcas relevantes en el discurso que registra la siguiente
inclusion “Explicar el porqué de EURIDICE, maés aun en las circunstancias en
que respiramos [...]”" y “[...] de este infierno que nadie desconoce, porque de

una u otra manera es la que todos vivimos”.

Aqui reconocemos un sujeto enunciador que se integra con la comunidad, y
viceversa; reconociéndose también parte de ella, reconociendo que aunque sean
escritores o intelectuales se ven cruzados también por “este infierno” que todos

perciben, que todos sufren.

Revista EURIDICE N° 1

TABLA NUMERO 2
Discurso: categorias de analisis
Actos de habla
Asertivos o expositivos | Directivos o ejercitativos

“de IOS Libertadores mejOI‘ ni hablar” “en procura de todo este l‘iempo

. . irremediablemente perdido...?”
“cualquier gesto de vida que se

oponga a la barbarie cotidiana, habla | “esperamos lector te sumes a rescatar a
por si solo” EURIDICE”

“El poeta no es, ni con mucho, un
pequefio dios”

“impulsar el vuelo de los inéditos”

“nuestro desvelo entonces:
EURIDICE”
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En lo que respecta a los actos de habla, nos parece apropiado fijar nuestra
atencion en los elementos con mayor frecuencia. En este sentido, la intencion
asertiva con que expresa el sujeto enunciador los enunciados, habla de la

propiedad con que expresa el discurso, otorgdndoles una categoria de veracidad.

“[...] de los Libertadores mejor ni hablar [...]” rechazar “[...]
cualquier gesto de vida que se oponga a la barbarie cotidiana,
habla por si solo [...]” sostener, “[...)] impulsar el vuelo de los
inéditos [...]” afirmar; son algunos de los ejemplos que vienen a
justificar lo anteriormente planteado.

Por otra parte, encontramos, pero con menor frecuencia, actos de habla de
tipo directivos o ejercitativos, esto es: “[...] en procura de todo este tiempo
irremediablemente perdido...?” es un ejemplo atractivo cuando nos percatamos
que el enunciado termina con un signo de interrogacion, sin haber puesto este al
principio. Esta falta ortografica sutilmente pensada, provoca en el enunciado en
la medida que se va leyendo, un cambio de sentido, en tanto se parte con una
intencion pero sorpresivamente se termina con otra, entregando esta Ultima la
posibilidad al lector inclusive de completar la idea, dado por los puntos

suspensivos.

Si bien esto no constituye una apelacion directa, en otro ejemplo
encontramos una alusion un poco mas explicita al sujeto destinatario, figura del
lector: “[...] esperamos lector te sumes a rescatar a EURIDICE [...]”. En
efecto, el sujeto enunciador tiene por intencidén provocar una actuacion en el

sujeto destinatario, aunque no necesariamente comprometiéndolo.
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Revista EURIDICE N° 1

TABLA NUMERO 3
Discurso: categorias de analisis
Connotativas
Figuras . e e . Intertextuali
g, . Citas Dibujos, imagenes
retoricas dad
“EURIDICE [...] | _ecordando a EURIDICE
[como] gesto de | Barthes- /g
vida 5 literatura es “El poeta no
(comparacion) Orfeo subiendo €s, n1 con
“de los de los infiernos mucho, un
. mientras pequeno
Libertadores . . dios”
. . » camina hacia dios”
mejor ni habar
., delante,
(ironia) “la literatura

“a la barbarie
cotidiana”
(metafora)

“publicar [...]
resulta un
milagro”
(imagen)

“El poeta no es,
ni con mucho, un
pequefio dios”
(imagen)

“(in) cesante
lector

(des) orden
poético

(1) realidades”
(juego de
palabras)

sabiendo sin
embargo, que
conduce a
alguien, lo real
que esta detras,
vy que ella
arranca poco a
poco de lo
innominado,
respira, avanza,
se dirige a la
claridad de un
sentido, mas tan
pronto como la
literatura se
vuelve hacia lo
que ama ya no
queda en sus
manos mas que
un sentido
nombrado, es
decir, un
sentido muerto.

es Orfeo”
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“en procura de
todo este tiempo
irremediablemen
te perdido...?”
(metafora)

“busca llena de
esperanza la
revista
[Euridice], el

puente”
(imagen)

“Nuestro norte es
impulsar el vuelo
de los inéditos”
(metafora)

“dispar bandada
que busca llena
de esperanza la
revista, el
puente, que los
suenos
prometieron a
sus ansias”
(metafora)

“la literatura es
Orfeo” (imagen)

“rescatar a
EURIDICE de este
infierno que ya
nadie desconoce”
(animacion)
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Dentro de las estrategias de tipo semanticas, entendiéndose que nos
referimos al plano del significado y su sentido, vemos que las figuras retéricas
se manifiestan persistentemente a la largo del discurso, siendo la imagen y la
metafora las mas repetidas en conjunto, pero con menor frecuencia, la ironia,
animacion y comparacion. En particular, nos parece interesante hacer notar,
dentro de este grupo de figuras, el calambur a través del siguiente ejemplo:
“[...] (in) cesante lector [...]”, “[...] (des) orden poético [...]” e “[...] (1)
realidades (...)”, palabras agrupadas que de otra manera dan un significado
diferente y hasta contradictorio: un juego de sonido que representa, en este
caso, dos niveles de realidad: el de la cesantia, desorden, realidad; pero

también incesante, orden e irrealidad. Una posible lectura a realizar.

Si nos preguntamos el porqué de este fendmeno, el de las figuras retoricas y
su frecuencia; no seria descabellado pensar que en esta ocasion la expresion del
lenguaje a través de de las figuras retdricas, en particular estas; ayuda al sujeto
enunciador a manifestar su resistencia pero de una forma mucho mas oculta e
implicita, mas disimulada, teniendo en cuenta que la frontalidad en términos

exclusivamente referenciales corre peligro de ser censurada.

Si partimos del hecho que la revista se llame Euridice, ademas de ser
contemplada como una figura retdrica, cobra mayor relevancia cuando se
establece el vinculo con la historia mitologica griega de Euridice y Orfeo, en
términos intertextuales. Desde esta lectura, se pude entender Euridice, la
revista, de acuerdo con una perspectiva que amplia los vinculos y sus

significaciones, aunandolo con su contexto.
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En efecto, Euridice es una ninfa que en el dia de su boda con Orfeo, sufre un
intento de secuestro por Aristeo, pastor rival de Orfeo. En dicho intento,
durante la huida, Euridice inadvertidamente una vibora la muerde causandole la
muerte. Orfeo, desesperado, decide bajar al Hades a buscarla. Al llegar pide a
Caronte que le lleve en su barca al otro lado de la laguna Estigia, a lo que
Caronte se niega. Orfeo comienza a tocar su lira provocando el embelesamiento
del barquero, quien accede a llevarle a la otra orilla. De la misma manera
convence al can Cerbero, el guardian del infierno, para que le abra las puertas.
Ya frente al dios Hades le suplica por su amada, y éste accede embelesado por
la lira de Orfeo, pero poniendo como condicidén que Orfeo no debe contemplar
el rostro de Euridice hasta que hayan salido del infierno. Atraviesa todo el
Hades en su camino de salida, pero antes de llegar a la ultima puerta no puede
contener su impaciencia y se gira para ver el rostro de Euridice. En ese
momento ella le es arrebatada y convertida de nuevo en sombra, y ¢l es

expulsado del infierno quedando separado definitivamente de su amada.

Si actualizamos esta historia, nos daremos cuanta que no es impensado,
como se planteard mas adelante con mayor detencion, entender que Euridice, la
revista, representa la figura de la ninfa raptada, en un marco de dictadura
militar; siendo en este sentido la literatura, travestida de Orfeo, quien va a su

rescate, conjuntamente con el sujeto destinatario, en este caso los lectores.

Dentro de esto ultimo, la cita que realiza el sujeto enunciador, cuando
expresa “[...] -recordando a Roland Barthes- [...]” a propdsito de Euridice
como sostén de Orfeo; cumple una funcidn muy importante al interior del
discurso, en tanto es organico (Ruiz de Osma, 2003: 21) es decir, contribuye a

un aporte conceptual: “[...] la literatura es Orfeo subiendo de los infiernos
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mientras camina hacia delante, sabiendo sin embargo, que conduce a alguien,
lo real que esta detras, y que ella arranca poco a poco de lo innominado,
respira, avanza, se dirige a la claridad de un sentido, mas tan pronto como la
literatura se vuelve hacia lo que ama ya no queda en sus manos mas que un
sentido nombrado, es decir, un sentido muerto”, sirviendo en alguna medida de

base para el discurso en relacion con su tema.

La cita, como estrategia discursiva y semantica, también tiene un objetivo
encubridor en relacion con que el sujeto enunciador, quien se “escuda” en otro
que habla, aunque sea el sujeto enunciador quien intencionadamente lo cite. En
definitiva, hay otra voz que habla por el sujeto enunciador, fendmeno que
permite enmascarar nuevamente en el discurso, en tanto resiste, valiéndole una

posibilidad mas de subsistencia en la dictadura.

Ambas imagenes se relacionan con el texto en
términos retéricos alegoricos, pues representan en su
conjunto un sentido que se mezcla con lo mitologico,
pero también con una secuencia de busqueda, de

hallazgos, de lucha.
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Revista EURIDICE N° 1

TABLA NUMERO 4

Categorias en contexto situacional: SENTIDO

Campo Social

Campo literario

Espacio contra-hegemonico

Rol de la escritura, Rol del artista, escritor Rol u objetivo de la
lenguaje o palabra o intelectual revista
La literatura es Orfeo El poeta no es, ni con [permitir] a la

mucho, un pequefio dios. | comunidad acercarse al
creador y su obra

[los inéditos] dispar
bandada que busca llena | impulsar el vuelo de los
de esperanza la revista inéditos

[Euridice], el puente, que
los suefios prometieron a
sus ansias. ..

Si bien las estrategias analizadas ayudan a configurar tenuemente un
discurso resistente; sera desde un contexto situacional planteadas —campo y
ubicacion — donde registraran, con mayor nitidez, de forma cultural, la

resistencia.

En este caso, y segun el cuadro anterior, las estrategias evidencian del
campo literario algunos aspectos interesantes del espacio contra-hegemonico:
“[...] la literatura como Orfeo [...]” como funcién u objetivo literario: el
rescate. El artista, visto desde una perspectiva humana, de carne y hueso; a
diferencia de lo que pensaba Huidobro, “[...] el poeta no es [...] un pequefio

dios”, no es un creador aislado de su campo social. Y la revista como una labor
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relevante en términos de acercar las obras literarias y sus creadores a los sujetos

del campo literario, e impulsar a los escritores desconocidos.

Revista EURIDICE N° 1

TABLA NUMERO 5

Categorias en contexto situacional: SENTIDO

Campo Social

Campo cultural

Espacio hegemodnico

Momento socio-histérico

“de los Libertadores mejor ni hablar”
“pues cualquier gesto de vida que se oponga a la barbarie cotidiana”
“en procura de todo este tiempo irremediablemente perdido...?”

“rescatar a EURIDICE de este infierno que ya nadie desconoce”

Del mismo modo, en este caso las estrategias evidencian algunos elementos
del campo cultural en un espacio hegemonico, relacionados, fundamentalmente,
con el momento socio-historico y sus caracteristicas: “[...] de los Libertadores
mejor ni hablar [...]” idea representada a través de una ironia: no-libertadores,
opresores. “[...] pues cualquier gesto de vida que se oponga a la barbarie
cotidiana [...]” ultima idea como una imagen potente de lo que significo la
dictadura. “[...] en procura de todo este tiempo irremediablemente perdido...?”
tiempo que estuvo cercado por tanto terror, que irremediablemente no pudo ser
aprovechado. “[...] rescatar a EURIDICE de este infierno [...]” nuevamente, al

igual que barbarie cotidiana, infierno representa una imagen potentisima de la
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dictadura militar, en tanto represen la figura de la muerte, del castigo y

desesperanza, sin suefios que construir.

Revista EURIDICE N° 1

TABLA NUMERO 6

Categorias en contexto situacional: SENTIDO

Campo Social

Campo cultural

Espacio contra-hegemonico

Praxis cultural | Valores y/o actitudes humanas

“publicar [...] resulta un milagro” “EURIDICE [...] [como] gesto de vida”

“[los inéditos] dispar bandada que
busca llena de esperanza la revista
[Euridice], el puente, que los suefios
prometieron a sus ansias...”

Asi como en el cuadro anterior se evidencid el espacio hegemonico; ahora
nos centraremos en el contra-hegemonico, donde dentro de la praxis cultural de
este campo, si bien se restringe a lo literario, el cruce que se origina con lo
cultural es obvio. En este sentido, publicar representa una rebeldia cultural en el
instante que tiene como por objetivo a lo menos provocar a la dictadura.
Publicar se transforma en una osadia y también en un “[...] milagro [...]”,

como asi lo denuncia el sujeto enunciador del discurso.
Por otra parte, el valor de la Vida, en este espacio en particular, toma un

relieve especial, pues es precisamente lo que se busca incesantemente a través

de las revistas literarias. La Vida, antitesis de la muerte, parece algo logico: la
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Vida, antitesis del infierno, de la dictadura en definitiva. Vida que se evidencia

en esperanza de un cambio, en la esperanza de un suerio.

Revista EURIDICE N° 1

TABLA NUMERO 7

Estrategias en contexto situacional: SENTIDO

Formas de resistencia

Denuncia

Rechazo

Propuesta

“Publicar, en la practica,
resulta un milagro, y un
milagro digno de
mejores santos que

“cualquier gesto de vida
[Euridice] que se oponga
a la barbarie cotidiana,
habla por si solo”

“Literatura como Orfeo”

[busqueda, rescate]

poetas”
“de los Libertadores

[Denuncia politica] mejor ni hablar”

Si hay algo medular que podriamos concluir luego de este analisis, seria la
resistencia que propone el discurso editorial en términos culturales. Cuando nos
referimos a resistencia no lo hacemos desde un plano abstracto; sino mas bien
cOmo esta necesariamente para que sea tal deber cristalizarse a través de alguna
manifestacion. En este sentido, nos parece pertinente asociar resistencia como
una denuncia, en este caso politica también cuando el sujeto enunciador

manifiesta que “[...] publicar [...] resulta un milagro [...]”.

Por otra parte, nuevamente retomando la idea de Vida, como una oposicion
a la dictadura, cuya manifestacion la encontramos en la siguiente cita: “[...]
cualquier gesto de vida [Euridice] que se oponga a la barbarie cotidiana, habla
por si solo [...]”; el rechazo se hace parte de la intencion del sujeto enunciador,

rechazo que se transforma en un tono recurrente de dicho sujeto.
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Finalmente, y a la luz de lo anterior, una de las propuestas mas contundentes
que emana del discurso editorial y en especial del sujeto enunciador; se
relaciona con la literatura, como Orfeo, y rescatista de Euridice, cuya alma se
encuentra hospedada en la oscuridad. La literatura como una posibilidad de

rescatar los valores humanos y la belleza.
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4. Conclusiones

Hacer revistas
es una forma de resistir

sobreviviendo

Palabras de Erwin Diaz,
poeta-editor de la revista de cuento y poesia: El organillo (1986)

(Donoso, 1987 b)

Para comenzar, sera necesario repasar los objetivos planteados a inicio de
nuestro trabajo, a fin de evaluar si estos se cumplieron y en qué medida los
resultados arrojados por el andlisis resultan relevantes al momento de definir la

utilizacion de estrategias de resistencia por parte de las revistas estudiadas.

Nuestro primer objetivo general: “Analizar como operan ciertas categorias
de analisis discursivo en la configuracion de un registro cultural resistente al

poder hegemonico, representado por la dictadura militar”.

Para ello, fue indispensable efectuar una serie de tareas previas necesarias
para realizar el analisis. En ese sentido, nos parece apropiado hacer una sintesis
con los resultados de las clasificaciones y lecturas hechas en torno al discurso

de tres editoriales.
En los editoriales revisados, el sujeto enunciador del discurso editorial se

refiere en general, por un lado, desde la exclusividad, en tanto representa una

elite de intelectuales y/o artistas que se sienten responsables de echar a andar un
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proyecto otro al de la dictadura. Asi, la revista literaria se transforma en un
medio idoneo para realizarlo, pues la funcioén del lenguaje que emplea al ser

mas bien poética, disfraza la critica.

Por otro, el sujeto enunciador se refiere desde la inclusividad, en tanto
empatiza con el sujeto destinatario, haciéndolo parte de la realidad que
experimentan como grupo de intelectuales. Es a partir de la empatia que el
sujeto enunciador intenta persuadir y convencer al sujeto destinatario para que
se sume al proposito trazado por la revista o para que contribuya, como sujetos

participantes e indispensables, al mismo.

En relacion a los tiempos y modos verbales, el presente en modo indicativo
es la forma mas recurrente empleada por el sujeto enunciador en los distintos
discursos editoriales. Este no es un hecho sin importancia, puesto que nos viene
a indicar que el sujeto enunciador expresa los acontecimientos desde una
posibilidad cierta, patente y efectiva; ademas situdndolos en un hoy,
contingente. De esta manera, el discurso editorial se forja en la medida que los
sucesos comentados por el sujeto enunciador forman parte de la actualidad, eje

central que caracteriza a dicho discurso.

Por otra parte, las oraciones sin sujeto, indeterminada y con voz pasiva; si
bien no se presenciaron de forma frecuente a largo del discurso editorial, fueron
significativas en la medida que pusieron de relieve un hecho, un objeto, y/o una

accion como un valor, sin importar en este caso quién o quiénes las realizasen.

El empleo del acto de habla asertivo por parte del sujeto enunciador fue uno

de los mas recurrentes a lo largo del discurso editorial de las tres revistas
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estudiadas. Preguntarse por el sentido de esta frecuencia nos parece prudente,
en la medida que vemos este tipo de acto de habla como una forma de
establecer implicitamente una categoria de verdad de la realidad, ya sea positiva
o negativa, mediante la cual es posible esclarecer razones, conducir
argumentaciones y exponer concepciones y proyectos, entregada a través de
una descripcidon, definicién, explicacion, constatacion, caracterizacion,

deduccion, justificacion, entre otras.

En definitiva, el sujeto enunciador cree en el contenido que expresa, como
un hecho auténtico que se ha manifestado efectivamente en algiin lugar del
campo social, cultural o literario. Por otro lado, dentro del grupo connotativo,
las figuras retoricas se convirtieron en las estrategias mayormente empleadas
por el sujeto enunciador a lo largo del discurso editorial. Tanto las imagenes,
las metaforas en el plano del significado, como las anaforas en el plano
sintactico; conformaron el lenguaje figurado que venia a resguardar la critica de

la referencialidad.

(Por qué la imagen? (Por qué la metafora? ;Por qué la anafora? Porque si
bien la primera acarrea un cambio de significado, la forma cémo se percibe ese
cambio se hace a través de la percepcion sensorial, a modo de una
representacion mental. Este fendmeno es para todos, indistintamente su
capacidad de razonar o pensar; es en la medida que se cristaliza como imagen

29 <¢

en la mente: “barbarie cotidiana”, “infierno” son ejemplo de los mismo.

La representacion mental no necesita una explicacion fundamentada, pues lo

hace en la medida que solamente cobre valor al aparecer y ser capaz de cobrar
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fuerza connotativa por si misma, segun lo semas en sentido que le podamos

otorgar.

La anéfora, si bien se enfoca a un aspecto sintactico, es decir, la repeticion
de palabras o frases; dicha repeticion se transforma también en una persistencia
permanente que realiza el sujeto enunciador ya sea para recordar al sujeto
destinatario lo importante de un quehacer social, por ejemplo, como en la
revista Puaj o para apelar a dicho sujeto, cuestiondndolo acerca su participacion
critica acerca de los hechos que acaecian en ese momento en Chile, como el

caso de la revista Ariete.

Dentro de las formas de resistencia con mayor presencia identificamos la
denuncia, como un medio de noticiar o avisar lo que estaba sucediendo en
Chile durante los afios ochenta, utilizando para ello variadas estrategias
revisadas durante nuestro trabajo: figuras, actos de habla que puestos en
contexto nos permite vislumbrar los aspectos culturales, como un bien
simbdlico: saberes, deseos, miradas, argumentaciones que ciertamente su
intencién no estd en la reproduccion del modelo neoliberal; sino en su

desarticulacion.

Por otro parte, encontramos también la propuesta como una salida a lo que
propende la dictadura, en términos de romper con la inercia y el status quo.
Propuesta que se cristaliza en la mismas revistas por el solo hecho de circular,
de leerse; la revista como un rescate cultural, como un llamado a intervenir ya
sea exclusivamente los intelectuales que componen la revista o conjuntamente

con la comunidad.
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En otras palabras, las categorias antes identificadas —morfologicas,
sintacticas, actos de habla, connotativas- puestas en relaciéon con los campos
tanto literario como social y estos a su vez con ciertos elementos culturales:
papel de la Palabra, el Artista, la Revistas; elementos socio-histdrico, praxis
cultural y valores y/o actitudes humanas; respectivamente, teniendo en cuenta
los espacio de poder tanto hegemoénico como contra-hegemoénico; desempefian
un papel estratégico en la medida que evidencian formas de resistencias —
denuncia, rechazo, propuesta, creacion- las cuales se transforman en un registro
de cultura que rompe con la reproduccién simbodlica del modelo social

autoritario.

En este sentido, estas revistas literarias no oficiales se convierten en un bien
simbdlico ofro que rompe con el campo cultural, como un aparato reproductor
del modelo oficial. Estas revistas, y en particular también los intelectuales® que
en ella participan, pretenden cuestionar el modelo para desde ahi pretender
crear y/o generar algin tipo de camino, en ultima instancia paralelo al

hegemonico.

Aun cuando nuestro trabajo no tenia como objetivo descubrir el papel del
intelectual en la conformacion del campo cultural, creemos que es uno de los
aspectos que mas destaca luego de la revision de los editoriales. Qué funcion
deben cumplir quienes ostentan un capital cultural y educacional mas alto que
el promedio fue una pregunta que implicitamente se deslizaba en los editoriales

revisados.

33 Se los sitia como “sujetos en el campo cultural y a la vez como portadores de posiciones y
ejecutantes de funciones que se entrelazan estrechamente con situaciones de poder y mercado”
(Brunner, 1982: 1)
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El cuestionamiento era (y sigue siendo) importante. Entre algunos de los
aspectos que estas revistas literarias tenian en comun (y que también comparten
otras revistas literarias no oficiales) estaba el proponer que la accion del
escritor, intelectual o la persona que tenia acceso a educarse en espacios

universitarios, debia desarrollarse en consonancia con sus contextos sociales.

Para estas revistas, no es posible pensar un intelectual indiferente a las
situaciones que afectan al campo social. Esto era mas evidente en revistas
nacidas bajo un régimen autoritario. Asi, las revistas literarias no oficiales como
Ariete, Puaj y Euridice se asumiran ellas mismas como poseedoras de un
capital cultural y tomaran como algo propio el deber de usar el lenguaje y la
palabra como herramientas que pueden utilizarse en contra de una
circunstancia, como también para des-cubrir las relaciones y los sometimientos

que se dan al interior de la sociedad regida por la dictadura.

*

En el capitulo de revision tedrica, dimos cuenta de la perspectiva
periodistica desde la que se ha abordado tradicionalmente el discurso del
editorial. Sin embargo, a través de nuestro anéalisis pudimos comprobar que esa
perspectiva no era suficiente para acercarse al editorial de las tres revistas

literarias estudiadas.

La aparente “objetividad” buscada por los editoriales de los medios de

comunicacion de masas, junto con otras caracteristicas mencionadas, como la
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lejania que intenta mantener el sujeto enunciador de su interlocutor; son
aspectos que no se cumplen en absoluto en los editoriales de las revistas Ariete,

Puaj y Euridice.

Las diferencias existentes entre un editorial periodistico y el de una revista
literaria no tienen que ver solo con la utilizacion de ciertos elementos; por
ejemplo que la revista literaria utilice figuras retéricas y la periodistica no,

usualmente.

Sabemos que el uso de ese tipo de recursos no es exclusivo del discurso
literario. Mas bien, segiin nuestro analisis podemos concluir que las revistas
literarias piden en préstamo el espacio del editorial al discurso periodistico; sin
embargo, las revistas le dan otro uso a un formato que tiene lineamientos claros

en el ambito de los medios de comunicacidon masivos.

Esa transformacion del discurso editorial se evidencia en el hecho de que las
editoriales de estas revistas no buscan la “objetividad”. Sin desconocer que
todos los discursos son portadores de ideologias y visiones de mundo provistas
de parcialidad y perspectivas, segin el campo y la posicién del medio —como un
agente- en el mismo, las revistas literarias tenian muy claro que en un medio
marcado por la censura, la autocensura y el miedo, el editorial seria un pequenio
catalizador de sus planteamientos, a la vez que una vitrina de sus propositos en

el ambito literario y social.
Nuestro analisis fue enfocado desde una perspectiva estratégica, que dejara

al descubierto como Ariete, Puaj y Euridice utilizaron ciertas estrategias para

encubrir lo que ellas querian comunicar a sus lectores. Estas revistas intentaron
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mimetizarse con el contexto social de esos afios, utilizando las estrategias
estudiadas para asi aparecer como iniciativas despolitizadas, uno de los grandes

logros que podia tener el autoritarismo por esos afos.

De esa manera, el discurso editorial de las revistas literarias actuara como
propulsor de ideales, de modelos, de suenos y deseos. Cumpliran un papel
fundamental en la construccion de un registro epocal, socio-histdrico; pero
también seran testimonios de posturas politicas claras, en opcion de resistencia
a la dictadura. Tendran claro su lugar en el espacio social, cultural y hasta en el
intelectual; razoén por la cual toman conciencia de su macrocontexto socio-

histérico y asumen politicamente sus acciones y saberes.

*

Un segundo objetivo de nuestro trabajo era “contribuir, en términos
bibliografico e interpretativo, al escaso nimero de trabajos y estudios relativos
a revistas literarias chilenas (no oficiales) rescatando su valor como textos
colectivos que dan cuenta no solo de un entorno socio-cultural determinado,
sino también de los movimientos de un campo literario en estrecha relacion con
los otros ambitos de la cultura”. De esta manera, con este estudio quisimos
elaborar un registro actualizado de referencias bibliograficas, que permita
continuar, ampliar, y en muchos casos, abrir el estudio de revistas literarias en

Chile.
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Con esta investigacion también esperamos aportar no solo con bibliografia,
sino también con las conclusiones e interpretaciones obtenidas de nuestro
propio analisis de los editoriales de tres revistas. Estas conclusiones se
obtuvieron a partir de un modelo de analisis discursivo creado por nosotras, el
que recogi6 diversas categorias discursivas que de ninguna manera son nuevas.
Lo novedoso, a nuestro parecer, del analisis fue verificar como estas categorias,
explicadas desde un contexto situacional, se transformaron en estrategias de

resistencia.

*

Finalmente, un tercer objetivo consistia en “valorar el estudio de la revista
literaria como un objeto de estudio singular, inestimable en términos creativos,
tedricos y criticos; toda vez que también constituye un registro cultural y social

de la época a la que pertenece”.

Asi, nuestra atencion estuvo (y estd) puesta en el rescate de la revista
literaria como un discurso autdbnomo, perteneciente al campo literario y social y
que por ello debiera ser abordada como un objeto de estudio literario. Esta labor
es una tarea que no se ha sistematizado cabalmente en nuestro pais, siendo
escasos los trabajos y estudios al respecto. La revista, por afios, ha sido mirada
con cierto desdén, al no calzar dentro de los formatos tradicionales que el

campo literario otorga a sus discursos.
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Aun cuando este objetivo resulta ser casi transversal, de dificil evaluacion
en lo concreto, creemos en el valor de las revistas y en lo que pueden aportar en
la orbita de los estudios literarios. La revista, al tener un formato flexible,
adaptable y aglutinador se permite licencias que un libro o un poema

dificilmente podrian tomarse.

A través de este estudio podemos concluir que la revista literaria,
especialmente la que circula fuera de los espacios oficiales, se constituye como
un espacio de enunciacion valioso por varias razones. Una es el cardcter variado
que puede asumir. La revista literaria es intento, boceto de una obra nunca
acabada. Es vitrina y espejo, donde las creaciones, consagradas y las no, se
muestran y se miran a si mismas. La revista literaria es portavoz de un
momento, en tanto surgen como producto de contingencias que las arrojan al
espacio cultural. Es laboratorio, en el cual se puede experimentar con el
lenguaje verbal y visual. Finalmente, la revista literaria es tunel del tiempo,
antologia, pasillo de re-encuentro entre autores y lectores de diferentes épocas y

lugares.

Finalmente, creemos en el valor de las revistas literarias en tanto son
proyectos colectivos, que reunen una cantidad variada de intereses, ideas y
visiones de mundo. Esta creacion colectiva, que aspira a la trascendencia o a

quedar en el recuerdo de sus lectores.

Sin embargo, las revistas literarias que se mueven en ambitos alternativos,
como las que analizamos en este trabajo, representan algo mas. Representan el
deseo de “estar presentes”, de anunciar “acd estamos, con esfuerzo nos hemos

levantado, pero estamos”. Esa necesidad de expresion de presencia, de creacion
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—necesidades que vimos de manera recurrente en Ariete, Puaj y Euridice-
marcan una forma de “estar siendo” al interior del campo social, marcan una
postura politica frente a una sociedad en la cual se promueve la despolitizacion
por parte de quienes ostentan los lugares hegemonicos al interior del campo.

Paradojico, pero real.
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6. ANEXO - Listado de Revistas

A continuacidn, presentamos un registro de revistas literarias pertenecientes
a los afios 1980-1989. Este registro se cred luego de un trabajo de exploracion y
recopilacion en el Archivo de Diarios y Revistas de la Biblioteca Nacional de
Chile, en conjunto con el Catalogo virtual Memoria Chilena, perteneciente a la

Direccién de Bibliotecas Archivos y Museos (DIBAM) de Chile.

Cabe senalar que conseguir un registro completo de revistas literarias
alternativas es complejo. Una de las razones es la dispersion del material, pues
son ejemplares que tenian una circulacion restringida o casi prohibida. Otro
motivo por el que se hace dificil seguirle la huella a estas revistas es lo
engorroso que son los catdlogos de revistas en la Biblioteca Nacional; no se
encuentra todo el material digitalizado ni integrado con las otras secciones de la
Biblioteca, como por ejemplo el Archivo Fotografico y Digital, el que también

posee material de revistas en sus archivos.

Este registro de revistas representa una mezcla entre el material encontrado
en el Archivo Fotografico y el de la Seccion de Diarios y Revistas. Dicho
registro fue conocido y registrado por nosotras al momento de iniciar nuestra

investigacion. Pasamos a dar cuenta de este:
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LISTADO DE REVISTAS:>®

1.- Grupo Salar de la poesia (1980)

2.- Huelén (1980)

3.- La Gota Pura (1981)

4.- La Castaria (1982)

5.- El arbol (1982)

6.- Archipiélago, revista de poesia, Suplemento (1982)
7.- Cuadernos (1982)

8.- Carta (1982)

9.- Cherazada, Revista del cuento chileno (1982)
10.- Contramuro (1982)

11.- Alta marea (1982)

12.- El 100topies, Triptico literario (1982)
13.- Lar, SECH, Concepcion, (1982)

14.- Revista Proa, SECH, Valparaiso (1983)
15.- Literabierta (1983)

16.- Ver (S5.0.S) (19839

17.- Poesia diaria (1983)

18.- Extramuros (1983)

19.- Lapislazuli (1983)

20.- Aylli (1983)

21.- Hoja por ojo (1983)

22.- Obsidiana, Revista de cuentos (1983)
23.- Anianiuca (1984)

3% Sabemos que estos titulos no alcanzan a registrar todo el universo de revistas literarias que
existieron durante la década de los 80. Las dificultades para efectuar dicho registro ya han sido
expuestas anteriormente. Aun asi esperamos que este esfuerzo se constituya en un aporte
significativo para quienes se interesen en un futuro estudiarlas.
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24.- Mallku (1984)

25.- Carmina (1984)

26.- Alma: poemas (1984)

27.- Dulce rutina de canallas: poemas (1984)

28.- El bastardo (1984)

29.- Galera, revista literaria (1985)

30.- Conmigo pan y cebolla (1985)

31.- El cristo de la isla (1985)

32.- Ariete, revista de poesia y grafica (1985)

33.- Botella al mar, hoja literaria (1985)

34.- Er (1985)

35.- Encuentro (1985)

36.- Puaj (1985)

37.- Servum Pecus (1985)

38.- El Gato sin Botas (1986)

39.- El Organillo (1986)

40.- La pata de liebre (1986)

41.- De mano en mano, Poetario Triptico (1986)
42.- Naderias, pequeria revista de Literatura (1987)
43.- Euridice (1987)

44.- Epicentro (1987)

45.- Refugio, Perteneciente al Circulo Literario Roque Esteban Scarpa, (1988)
46.- El Espiritu del Valle (1988)

47.- Miradas (1988)

48.- Inti Huantana, Boletin de poesia poblacional (1988)
49.- Periferia (1989)

50.- Amoris (1989)
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51.- Harapos (1989)

52.- Unién literaria [No registra afio especifico]’’

53.- Tranvia [No registra afio especifico]

54.- Pajaro de cuentas [No registra afio especifico]

55.- A muro descubierto [No registra afio especifico]

56.- Beso negro [No registra aio especifico]

57.- Corceles verdes de poesia [No registra ano especifico]
58.- De moras [No registra afio especifico]

59.- Aqua, aquare, akuario: musculadora [No registra afno especifico]

37 Pese a que existe una confusion con los afios de estas revistas, en el catalogo de Memoria
Chilena estas estarian clasificadas dentro de los afios 80. Ademas al revisarlas contemplamos su
relacion con el contexto socio-histdrico de aquel periodo, posibilitando dicha clasificacion.
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