Texto:
Juan Domingo Marinello Kairath.?

L imachino, este fotdgrafo nacié al amparo de la soledad cultural de la
provincia. Su Obra se expresa en dos joyas del documental
fotografico. "Retratos desde la Locura”, imagenes que registran el mundo
clausurado y marginal de la demencia en los 4 principales hospicios
mentales publicos del pais, y en “Pueblos Olvidados”, donde Acevedo
documenta mas de 60 comunidades del territorio central. Es justamente
a esta serie a la cual pertenece esta fotografia, titulada Camino del
Algarrobo (Chincolco).?

Las tomas de este trabajo muestran las particularidades de esas
condiciones de vida, las costumbres, los horizontes, caminos,
habitaciones y, fundamentalmente, el paisaje humano: hombres, mujeres
y nifos de rostros andénimos y silenciosos; su indumentaria, sus aperos,
sus trabajos, sus entretenciones y preocupaciones; su presente y un
pasado que permanece vivo en el adobe de sus murallas y convive con
las antenas de telefonia celular instaladas a pocos kilbmetros. Se trata
de un relato visual de los hechos cotidianos que van configurando la
cultura local y una historia silenciosa y apacible.

La obra de Acevedo tiene nobles reminiscencias de predecesores
de la talla de Riis, de Hine y de Walker Evans. Sus fotografias se

El siguiente texto, que se incluye aqui a modo de Presentacién preliminar, fue el primero de una

serie que publicara J. D. Marinello para la seccién Fotosintesis de la Revista Vivienda y Decoracion,
de El Mercurio de Santiago de Chile (4 de mayo del 2002). Se reproduce aqui con la autorizacion de
su autor; s6lo se han actualizado algunos datos referidos a la extension de los registros documentales.

2 El autor es profesor titular de la Escuela de Periodismo de la Universidad Catdlica de Chile.
Recientemente obtuvo el Premio Altazor a las Artes Nacionales 2006 (area Fotografia).

* Marinello se refiere aqui a la imagen de portada y que es también la que abre y cierra este
Documental como simbolo de circularidad de la travesia (Nota de la Editorial).



fundamentan en la bella acepcion de lo “pintoresco”, entendida como
“poesia visual”’ en el registro de todo aquello que va desapareciendo de
las ciudades y los pueblos, la misma obsesion que orientd la vision
configuradora de Eugene Atget en su nostalgia por un pasado que se
extingue inexorable. Los habitantes de estos pueblos no nacen de una
mirada “al otro”. Son seres casi retratados para el album familiar de
Acevedo.

Sorprenden por su fascinante dignidad. No son, pues, una
reduccion realista ni menos proposiciones del esteticismo de la pobreza,
sino una interpretacion semi-abstracta del propio universo vivenciado. Al
reves de la antigua supersticion de las gentes simples que creian que la
fotografia les robaba el alma, pienso que es mas bien el autor el que
desmenuza la propia en cada uno de los fotogramas en los que pretende
atrapar la “muerte” del tiempo. La camara es sélo un pretexto para
observar; un medio fluido para encontrar la esencia de objetos vy
personas. Se ven las formas de lo que esta “alli”, pero los significados
vienen desde adentro, desde los recuerdos, desde la mente, finalmente,
desde el corazon.




El Viaje de Rakar

TRAVESIA POR 67 PUEBLOS OLVIDADOS
DE LA REGION 5° DE CHILE

El Viaje como (pre)texto
y el Heroismo de la Vision’

E ntrado el otono de 1995, quien escribe, se consagré a la inefable
aventura de documentar fotograficamente 13 pequefas aldeas
rurales de la provincia de Petorca, ubicada en la 52 regién de Chile.
Originalmente, el Proyecto se fundamentaba como un rescate
iconografico de una cultura local y pueblerina, atropellada por el progreso
y en vias de extincion. Se trataba, entonces, de ‘registrar los hechos
cotidianos que configuraban la historia silenciosa y apacible de estos
pueblos apartados”, revelar su idiosincrasia y obtener, ademas, “un
testimonio elocuente de su desamparo y orfandad”. A la sazén, s6lo mi
pasion desmedida por las imagenes podia hacerme acariciar un sueno
codiciado: que algun dia, al paso del tiempo, llegaria a consumar un
vasto Documental sobre los pueblos abandonados de mi region natal®.

En los afnos siguientes, este suefio comenzaria a convertirse en
una realidad.® Asi, desde remotos caserios cordilleranos, pasando por
aldeas y paramos, hasta pequefas localidades contiguas al mar, fui
registrando en mis caminatas -pacientemente y con ardor- un total de 67
pequenos poblados en las provincias de Petorca, Quillota, San Felipe y
Los Andes, emplazadas en zona central del pais. Las imagenes de este

' Varias de las ideas aqui formuladas por el autor fueron escritas para un texto de Catalogo
de Exposicién. En esta Introduccion se efectuaron modificaciones formales con respecto al
original.

2

Inicialmente, el Proyecto contemplaba documentar sélo 13 comunidades de la zona central.
Ya en esta primera fase se extendio el registro a 26 poblados en total.

® Los 3 principales documentales que conforman esta Obra visual, fueron ejecutados en los
afos 1995-96, 2002 y 2005.



Libro dan cuenta, aunque de manera comprimida, de aquel suefio interior
que por afnos, alimentd mi heroismo, medré mi zozobra y mi solitaria
pasion.

“El Viaje de Rakar”, por tanto, mas alla de configurar un itinerario
geografico por un territorio de parajes agrestes y apartados, representa,
asimismo, un viaje épico de dimensiones espirituales y poéticas
emprendido por su autor. De alli, pues, que el conjunto de las imagenes
y textos aqui presentados conformen -a la manera de un autorretrato de
una figura errante-, una verdadera travesia del alma de un héroe ya
derrotado en los albores y en el decurso irreductible de la modernidad:
trapero, poeta maldito, fotégrafo errabundo o quiza lobo estepario; cada
quisque por si mismo, o todos a su vez.

Encontrandose todos estos tipos anteriores emparentados por el
vagabundaje y por el regocijo solitario de la observacion, fue en el
espiritu de la obra del poeta francés Charles Baudelaire -por ser él quien
representa, de la manera mas lucida y coherente, la imagen del artista
segun lo heroico moderno-, que fui configurando este relato de Viaje al
amparo de su poesia y su ideario.

Paradojal encuentro de Baudelaire con la Fotografia. El, quien se
erigiera como uno de sus criticos mas rigurosos, cuando el advenimiento
de esta nueva técnica bajo la forma del daguerrotipo (hacia 1850), junto
a las imagenes de un patrimonio viviente enclavado en la geografia
central de Chile: el de sus pueblos, sus hombres y mujeres olvidados a
comienzos del siglo veintiuno®. Sin embargo, mas alla del rechazo
baudeleriano hacia el pretendido estatuto artistico de la Fotografia, y que
fue, ante todo, un motivo mas que tuviera el poeta para fustigar el mal
gusto y la decadencia de una burguesia emergente, o que importa

* Las opiniones que Baudelaire sostuviera en contra de la Fotografia, deben ser situadas en
el contexto de vulgaridad al que la imagen fotografica habia descendido bajo la
democratizacion del retrato y su incipiente industria. Para él, los progresos puramente
materiales (y éstos aplicados a la Fotografia) habian contribuido a la "fatuidad moderna”y a
la degradacion de los gustos. Si la industria irrumpia en el arte, éste se veria necesariamente
corrompido merced "a la alianza natural que encontrara en la necedad de la muchedumbre”.
Asi, pues, poesia y progreso seran para €l letales enemigos.

Charles Baudelaire, Curiosidades Estéticas. Edit. Poseiddn, Buenos Aires; 1943 (El publico
moderno y la Fotografia p. 204).



rescatar aqui de su vida y su obra, es la configuracion del artista segun
el prototipo del héroe, y que ha sido también la poética esencial que se
encarna en esta Obra de Creacion Fotografica.

Sera la metafora del trapero la que sirva a Baudelaire para
caracterizar la accion en el mundo del poeta moderno: “Todo lo que la
gran ciudad ha rechazado, todo lo que ha perdido, todo lo que ha
desderiado, todo lo que ha roto, este hombre lo cataloga, lo colecciona.
Compulsa los archivos de la intemperancia, el Cafarnaun de los
desperdicios. Escoge, selecciona con inteligencia; recoge, como el avaro
Su tesoro, las basuras que, masticadas de nuevo por la divinidad de la
industria, se convertiran en objetos de utilidad o de placer”.’ Por tanto,
trapero y poeta -como lobos errantes- deambulan solitarios por aldeas y
arrabales tras su botin de bagatelas y de rimas, respectivamente. A ellos
le conciernen los desechos y lo inservible, y se entregan a su rescate
con pasion en horas en que los demas ciudadanos “se abandonan al

suefio”. ®

Mas tarde, hacia comienzos de siglo 20, y ascendiente de la misma
estirpe de los tipos anteriores, entrara ya de plano en accion la figura del
fotégrafo maldito, impenetrable y errabundo. En efecto, Eugene Atfget -al
igual que Baudelaire lo hiciera en la experiencia heroica de su tarea
artistica- se entregd con arrojo a desmaquillar la realidad de su tiempo,
recalando su mirada en la entidad humilde de las cosas, en lo apartado y
lo deleznable, y en todo aquello que se encuentra en trance de extincion
en las ciudades y suburbios’. Para él, todo cuanto estaba destinado a
desaparecer, todas aquellas cosas que se miran sin ser Vvistas,
resultaban, pues, “pintorescas”. Mediante la imagen este fotografo
trashumante, como un verdadero etndlogo, se consagré a salvar los
lugares y las costumbres de su época amenazadas por el progreso; sus
fotografias revelan la profunda sensibilidad de un genio desconocido que
humildemente pondria su objetivo al servicio de la poesia que habita en

® Charles Baudelaire, Los Paraisos Atrtificiales. Edicomunicacion, Barcelona; 1999, p.22.
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Walter Benjamin, lluminaciones 2. Baudelaire: Poesia y capitalismo. Taurus, Madrid; 1980,
p.98.

” La accién de Atget, de alguna forma, es también hermana del suefio de Baudelaire.



los seres y las cosas.? Las imagenes crepusculares de Atget, no sélo son
expresion de nostalgia y sensibilidad, sino también de una auténtica
poesia visual como medida y revelacion del tiempo y del espacio; ellas,
segun la hermosa traslacién de Benjamin, "aspiran el aura de la realidad

como agua de un navio que se va a pique".®

La idea de caducidad de cuanto al hombre rodea y la percepcion
del aura como "manifestacion irrepetible de una lejania (por cercana que
ésta pueda estar”),” cruzara diametralmente también toda la poesia de
Baudelaire. Aspirar el aura de algo, es hallar en cada instante -y en la
minucia de las cosas- también la eternidad. Contemplar por ejemplo,
“una cordillera en el horizonte o una rama que arroja su sombra sobre el
que reposa” y llegar a sentir lo sobrenatural, eso es entrar en el aura de
ese panorama ensofiador." Baudelaire, como ningun otro, sentira la
fascinacién por las lejanias, por la musica de los espacios infinitos y por
todo lo que simbolice un “mas alla”. Esta experiencia de ‘“trascendencia”
como la llamara Sartre, unicamente se le podia revelar en su entorno
objetivo y a través de su soledad. Asi, pues, en las cosas mas futiles,
una silla, en las nubes que pasan o en las ramas tortuosas de un arbol,
el poeta se contemplara a si mismo en su propio mirar.” Unos ojos que
miran asi, plenos de melancolia, arrobados en un espacio sin tiempo,
refundidos con el paisaje exterior, seran los ojos del alegorico (del
mistico o del alienado), y de los que extraera toda su grandeza creadora
la arquitectura poética de Las Flores del Mal.

Para Baudelaire (asi como para el viejo Afget algunas décadas
mas tarde), el espectaculo desnudo de la vida parisién se le antojaba
igualmente fecundo en “temas poéticos y maravillosos”. Su vagabundeo

8 Atget vivié y murié a la sombra e ignorado de su tiempo, como todo lo sublime. Su obra fue
descubierta y protegida por la asistente de Man Ray, la fotdgrafa estadounidense Berenice
Abbott.

°® W. Benjamin, Discursos Interrumpidos 1. Filosofia del Arte y de la Historia. Taurus, Buenos
Aires, 1989 (Pequena historia de la fotografia, p. 75).

10 Esta idea se remonta a la obra del poeta mistico neoplaténico Angelus Silesius.
Ibid., (La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica, p. 24).
1M

Ibid.

12 Jean Paul Sartre, Baudelaire. Editorial Losada, Buenos Aires; 1957, p.18.



por el Paris de 1850, con sus barrios oficiales y sus barrios prohibidos,
con la sordidez oculta de callejuelas miserables, de prostitutas vy
bandidos, le ofrecia todo el material poético indispensable de los "temas
privados" de los que su vision se empaparia. Solo en estos lugares
umbrios, desconsolado del mundo, borracho de Absoluto y orgulloso de
su sangre fria, se encontrara el poeta en su elemento y hallara también
la Belleza y la recuperacion de su ser. Existia, en efecto, "una belleza y
un heroismo moderno”; él no tenia mas que abrir los ojos -mirar
intensamente- y conocer su propio heroismo.™

La intensidad de la mirada baudeleriana nada tendra que ver con
los codigos retoricos ni estéticos, sino mas bien con la pasion o con el
vicio (o tal vez con una violenta enfermedad). De alli, pues, que la obra
de un artista ecléctico -nos dira en sus estudios de critica- jamas deje
recuerdos ni huellas. Este hombre, al no poder concentrar su atencién ni
su mirada, encandilado en su campo de intereses dispersos, “no ha
tomado partido, ni estrella, ni brdjula”; sera un hombre sin amor, sin
pasion, sin ideal™.

Mientras otros artistas se congraciaban con los temas politicos y
oficiales a cambio de prebendas, Baudelaire pondra su voluntad ab initio
solo al servicio de su tarea y su mision. Al establecer la imagen del
artista como el héroe moderno, construia también la sintesis suprema de
su ser y que él llamara “lo espiritual”. Su estrago personal sera el precio
que pagara por su salvaciéon. Perdido, en efecto, en un mundo mezquino
en que “el vivir y sofiar no armonizan™®, impotente ante la estupidez de
las masas, agobiado por la mediocridad burguesa y la vulgaridad
general, su hazafia poética se acreditara como un drama, y como un
permanente infortunio que le perseguira hasta el final. La accién de
OBaudelaire fue sin duda hermana del suefio; su larga agonia y su
fracaso, la prueba de su “autenticidad”.’®

¥ Charles Baudelaire, Curiosidades Estéticas. (Del heroismo de la vida moderna, p.129).

% |bid. (Del eclecticismo y de la duda, pp.100-101).
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Charles Baudelaire, Las Flores del Mal. E.D.A.F., Madrid; 1963, (La negacién de San Pedro,
p. 232).
'® Georges Bataille, La Literatura y el Mal. Taurus, Madrid; 1971, p. 71.



Doble lectura, pues, para este Viaje de revelacion marcado por el
sello del heroismo y también por la pasion (aquella que alentara por afos
mi suefio inicial). Por un lado, en su condicidon documental, constituye el
relato épico de los perdedores, la visualidad de una supervivencia
heroica y a la vez quebrantada: la de los habitantes desterrados de la
provincia, la de estos Pueblos Olvidados que fueran subastados -a
precio de perras- por el avance implacable de la modernidad y de lo
actual. En tanto, en su condicion de Ensayo y travesia personal, “El
Viaje de Rakar” representa la imagen del poeta y del artista malquisto,
condenado a una pasion heroica que lo consume hasta los limites, hasta
el punto en que la vida y el arte se funden, en una experiencia de
insondable desolacion.

Ramén Angel Acevedo A.
Monasterio Benedictino de Lliu Lliu,
estacion del otorio del afio 2006.



NOMINA DE LOS 67 PUEBLOS DOCUMENTADOS
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(Por provincia y data documental).

PROVINCIA DE SAN FELIPE - LOS ANDES

Valle de Aconcagua, Ario 2006.

. Santa Maria

El Tambo

El LLano
Santa Filomena
Jahuel
Jahuelito

El Zaino

El Almendral
Calle el Medio

10. Putaendo
11. Rinconada de Silva

12. Rinconada de Guzman

13. Las Coimas

14. Catemu

15. Granallas
16. Lo Vicuna
17. El Tartaro
18. Piguchén
19. Los Patos
20. San Esteban
21. Carino Botado
22. Lo Calvo

23. Foncea

24. San Regis

25. Pocuro
26. Campos de Ahumada

PROVINCIA DE QUILLOTA

1. El Boco
2. Rautén
3. Manzanar

4. Colmo
5. El Meldn

Afo 2002.

6. Nogales

7. Hijuelas

8. Ocoa

9. Villa Prat
10.Rabuco



PROVINCIA DE PETORCA

Anos 1995-96

. Cabildo

El Quemado
San Lorenzo
La Vega
Bartolillo
Alicahue
Artificio (de Cabildo)
Pedehua

. Manuel Montt
10.Hierro Viejo
11.Petorca
12.Chincolco
13.El Sobrante
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14.Chalaco
15.Pedernal
16.Catapilco

17 Valle Hermoso
18.Quinquimo
19.Pullally
20.Salinas de Pullally
21.Longotoma
22.Casas Viejas
23.Trapiche

24 .Santa Marta
25.Las Palmas
26.Palquico

PROVINCIA DE QUILLOTA

Afio 1995.

1. La Cruz
2. San Pedro
3. Tabolango

4. Lo Chaparro (Olmue)

5. Limachito
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