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1

Obliqua 2

Taller de América
2* Trimestre

Primera Clase

Lo leido, sentado,
“Se trata de este trimestre, que e inscribe en nuestros segundos cincuenta afios,
donde proceguimos an lo que hemos vepida haciende desde el primer dia Y por exta

continuidad que siempre esta adoptando formas que la recomiencen, no solo porque
los alumnos se renuevan, sino porque la continuidad misma es en si un presente que
cada vez se hace presente; v al hacerse presente comparece coma distinta en su propio
comparecer. Asi, ahora — hoy — comparece el Taller de América que es la voz de
Amereida, junto a la Misica de las Matemiticas, que es palabra de Godo, y también
junto a la Santidad de la Obra que también es palabra de Godo, la que comparece
como nociones bisicas de antropologia — teologica.

Tal propésito. Realizado con real flebilidad, vale decir en su ocasion. Hoy, la
ocasdn de un inicia, Dicha advertencia.
“El" reten” de Amereida,

Lo dicho, sdle en la preparacidn:

Que ¢l Taller de América le escriba a Carlos Covarrubias la espera de un poeta.
Cada Martes un alumno de da cuenta al alumnado de los Miércoles del Seminario
de la Misica, de los ramos generales con sus matenas polarments opuestas, de las
sesiones libres de cine...

Que en los actos previos a la cultura del coerpe, en la Ciudad Abierta se le de
forma a sus distanciamientos de la Hospederia del Poeta, de la Biblioteca, pronta a

COTSIIIITSE .
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1. Una travesia en el concreto mundo actual

2. mundo que revela la poesia
Matemiticamente considerado:

3. Ambos mundos con distintos nortes en una Gnica calzada; algo contradicoorio,

4. Ambos mundo en calzadas paralelas. Los mundos no se irrumpen entre si. Sélo saben
de sus respectivas existéncias.

5. Las calzadas paralelas se hacen umo: circunvala torie. Dicho hacerse uno calzads
implica un nuevo y tercer mundo que se extiende en los extremos que son en el
infinito.

Por tanto el cambio de Morte no s un signo, un signo de lo que debe ser: sino que es
un simbolo, un simbelo de lo que se hace. Pues un signo lo es de mundo, sea este uno,
des, un rercero infinito: ¥ ello, para los oficios es algo del todo indiscermble. En cambio,
#l simbnla representa al quehacer que desencadena. desenvuelve la palabra poétca. Lo
cual ¢s del todo discernible. Pues ese quehacer s testimonio, el de un testigo de la
palabra poética. Que es creatividad de la creatura. BARA. Es antropologia teclogica,
Al respecto, cuando los alumnoes del primer afio junto a toda la Escuela encontribanse
construvendo los elementos de la farindula universitaria, a eso de las 4 de la warde, la
hora de los viernes de Cultura del Cuerpo, se les entregd a cada cual una tarjeta alargada
en cuye extremo decia BARA, para que ellos lo pudiesen guardar, en el conjunto de su
quchacer.



La poesia, del “ha lugar” de Amereida, abre y funda una visién
Las matemdricas, la Musica de las Matemiricas, abre y funda un proceder.
La Santidad de la Obra, la trascendencia, abre vy funda una espirituahidad.

Vision: un visionanio que abre por don v funda por fidelidad,
Proceder: un misionero que abre por grattud y funda por progreso.
Espiritualidad. Un donado que abre por hospitabdad y funda por ronda.

El visionario que es misionero porque o donado.
Fl mitioneara qire et danadn porgne e2 visinnano.

Bl donado que es visionano porgue &5 nusionero,
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El lenguaje: ahora y cada vez mis, a la manera de la pantalla de la computacidn, basta que
toque un punto para que se encienda entero el teclado ¥ uno entre a elegir. Llamemaos
a este teclado del lenguaje:



Teclado ciustico.
Ciertamente el puede recibir una disposicidn grifica mis elocuente,
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el lenguaje de las cartas erguidas en el aire de lo inmediaumente visual. Una lenguaje

que se consume ahi mismo en el acto poético, Es un lenguaje - rayo.

La peripecia del vocablo, vocaeste. Los vocablos no alcanzan, pues la lengua poética no

les otorga, no les puede otorgar, el permanecer en permanencia en el propio lenguaje

que ellas rismas desatan y desenvuelven. Van, entonces, como en las carreras de postas,
entregindose el bastdn — el vocablo. Asi en la peripecia en que vamos vocablo le pasé el

baston a ciustico. Este a su ver, puede volver a entregirselo. Es, entonces nuevamente

un lenguaje-posta, este del oficio que abre la cuna de la posta, de los vocablos.



2
Segunda Clase.

Lo leido sentado.

“Hablando en el lenguaje corriente, condiane, se dice: “Soy alumno en propiedad de
la Escuela: propiamente dibujo bien™ Propiedad y propio indican, entonces posesion,
poseer alge. Continuande “asi es que tienes de pintor, la mano”. “No, no tengo esa
dimension”, Dimension es, entonces medida, grado de posesion. Medida, que comao
tods medir es ubieatoria.

Ahora, cambiande de grade, ubicindonos en un lenguaje mas elaborade, abstracro,
digamos: yectar, yeccidn, De ella provienen pra-yectar, proyeceidn. También, rayecto,
Y, por clerto, inyeccidn.

Bien; lo que se trata en esta segunda clase del segundo trimestre, es de la relacién entre la
palabra paftica que se oye, v su trayecto al pro-yectar. Al oirla como proyecto. Con esa
dimensién. Permanezcamos en ello. Tenemos como propio, oir a la palabra poética, estar
siempre dispuestos. Y esc estar siempre dispuesto es, propiamente, estar en el proyecrar,
En un propio proyecto. Y porgue estamos ubicados en una tal dimensién, bien sabemos
que no nos aproplamos de la palabra poética oida. Ella, intocada, realiza un trayecto en
nuestro provectar. Un trayecto que no nos toca directamente, cual una myeccion,

Poseemos vivencias de oir la palabra poética del “ha lugar” de Gedo, demorando el final
de la emusidn, de la yeccion de cada palabra para volverla un silencio que espem de la
Degada de la palabra sucesora. Vivencia es recorrer €l trayecto de un hecho. Experiencia,
es que tal recorrido aleance la dimensién de un padecimiento, como se padece la tristeza,
la alegria, que poseen nuestra propia manera de estar, nuestra propiedad

Por tanto estamos invitados, desde la clase anterior a lo gue Amereida, en la Cruz del

Sur, Nama una avenkuri.



La aventura de realizar un proyecto de las cartas de un juego, ¢l juego de la phaléne, que
es un juego al que todes son invitades v que es al pam el juego de la propia ntimidad
poética, experiencia que es de poetas, que por ello alcanza el limite mis alvo de la vivencia
nuestra, Detengimosnos en estor un juego de cartas — la phaléne — la llamé godo, que
no la podemos padecer propiamente como experiencia, puesl la padeciérames serdamos
POELas, COS que no s0mos, pero s la podemos poseer en propiedad como vivencia, como
vivencia de la mayor dimension. Y esto puede ocurnr, porgue vimos proyectando, atin
mis, confiando a la mano el mayecto de lo oido 2 la proyeccidn.

Dicho teayecto €5 una manera propiamente nuestra de oir a la palabra poéaca tornandose
silencio en espera de la palabra venidera, lo que Godo llamé la disyuncion. So
manguracion del tempo. Este como nitmo del aparecer.

Entonces, volviendo al trayvecto de la mano, de la mano que observa, gue2 dibuje
como ¥ cuando le parezca una forma que al ocultarse el sol, ella se mantenga en una
dimensidn de mayor luminosidad que la pagina de la carpeta ya oscureciéndoss, pues en
un momento dado la mano que bien sabe lo que dibunja, ella, se siente tentada a asirla,
tomarla. Por cierto, en la rapidez de una mulésima de segundo.

el !

[imagen 04)

Pero, ya es tema para la tercera clase: bien parece que la actual creatvidad, aquella de
estas dias, se esfoerza por que ese segundo, se amplie, no ensanche en su duracidn.
Esa duracidn actual de lo archivable, en archivo, Tal esfuerzo, desangra, desoruye toda
AV CnNCur.

Ver esto iltimo, en las clases de los jueves para toda la Escuela de la Musica de las
Matematicas.

1:5i 2: ella.



Preparacién a la 3 clase, desde un comentario de la 2 Reetén de Amereida: retener.
Retener la Santidad de 1a Obra. Retener: la proyeccién. La conclusividad. El cierres.
De lo promisorio poético que anuncia. Pero el viernes anticipa. Tal es el limite gque
Gode oculté en su decir “la Santidad de la Obra; para que ello fuese palabra de llamada
al intacto cidor. Pero hoy adviene ¢l momento de dilucidar el limite entre promisono
y cierres. ¥ adviene pues, se viene, se estd dando, el paso del saludo a lo vasto de
Amereida 4 la residencia de los pijaros, por obra del doctorado. Ver pigina. En que el
doctorado es fruto del trabajo, matenal, creativo, espiritual: del crabajo incegro que habla

univocamente.

1. Clase 2, Claze

La unidn de El proyecto que se realiza

La masica de las macemdticas Las cartas para un juego.

La Santidad de la obra Agquel de la intmidad poética: la phaléne
3 Clase

Lat cartas en:

a. el saludo a lo vasto de Amereida.

b. del infinite ¥ so sucesot
c. de la ereatividad Bard que sabe de la creatividad Asa.
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Es un esfuerza por realizar, que es concebir y ejecutar — cartas ciusticas que reciban
la masal de la heredad poética en su retumbar?, en que lo i civsrico es asumir los
imprevisibles retornos de la masa en su retumbar. Imprevisibles que una vez lanzades no
son detenibles. ES la peripecia de la aventura de la fundacion desde la palabra ongen.
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Obligua 3

Taller de América
2* Trimestre

Tercera Clase

1* Del irrompar

Ello s refiere a la marcha de este Taller de América. La que ha venide llevando a
eabo desde 1a clage mangural de comienen dal afin universicario. Marcha gue se viene
disponiendo, a prestande para darse cuenta que ella, la marcha, recibe un llamado. Y
que, por mnto hay que disponerse, aprestarse 1 oir ese lamado. Que es uno gque dice
la palabra poética. Aquella del “ha lugar” de Amereida. Irrumpir es —entonces- oir la
palabra poética. Esta es primeramente a todos: ella cruza como on rayo o un arco —1ns,
para todos. Bsa es la dimensién poftica del irmumpir. ¥ la dimension de los oficios,
arquitectura y Dhsefio. Es esta de oir a ese rayo o arco ins como una llamada. Como una
llamada al oficie mismo.

2 Del aprestarse

Ella se refiere al oir la palabra poética como llamado al oficio. Que no es simplemente
oirla, ni tampoco oirtla ocasionalmente, sino que se trata de un estar, un ir oyéndola,
Desde v para ¢l propio quehacer creative del oficie. Quehacer que, come sefialamos
en la iltima clase sabe, mis precisaments conoce por experiencia lo que —— proyectar.
Conoce asi el “pro” v el “yec™ tar. Enronces son ambos, el pro y el yectar los que oyen
la lamada Y para cual, como dijo al hablar del irumpir, han de aprestarse, volverse

PrEstos,

3 Del prayecto

Ella se refiere a un proyecto de un juego. Aquel de la intimidad poética. Y que se juega
con castas, como de las de un naipe. Se trata entonces de concebir y realizar dichas cartas.
Y asi mismo participar en el juego nusme come un jugador, Evidentemente en jucgo
corriente un jugador no se fabricd las cartas. Pero agui, si. Por eso su relacitn con ellas
es distinta. En que lo distinto yace, en que unas cartas fuera del juego, no significan nada.
Salvo la posibilidad de jugar, En cambio, en nuestro caso, siempre estaran significando la
realizacién de un proyecto. Uno realizado con prestancia, con la prestancia del que oye
una llamada, mis precisamente, como se dijo, el que va oyendo, o sea, la Escucla entera

e cuanto tal.



4" De la aventura

Ello se refiere que este proyecio de juegos y sus cartas & constituyen en una aventura.
En la aventura de la estrella de la Cruz del Sur de Amereida. Para hablar de esta aventura
comencemos por aquello que noe lo es. Por gjemplo, un hombre encarga la arquitectura
de su casa, otro la publicidad grifica de un evento: un tercero un transportador de
materias viscosas... Lo que piden es algo objecivamente univoco, que puede ser y que
&3 defimudo por contratos, estos dentro de los usos y costumbres vigentes en la sociedad,
Ahora bien la aventura no s¢ desenvuelve en una relacidn univoca. Pues el auror, el
artifice de las cartas, ha de participar en el juego como cualquier hombre, vale decir
como no artifice. Ha de replegarse cabe adverrdr. sobre si mismo para encontramse con
aguella realidad suya que sostiene al artifice, al hombre de oficio.

5* Del Cese

Ello se refiere al cese de la aventura. Para lo cval permanezcamos tratando al juego, Por
cierto en el juego algo se pone en juego, y dicho ponerse entrega u otorga ] bien, el
triunfo, o el fracaso, la derrota. En esto se distingue de un divernmiento, en que el, por
glemplo, algunos se ponen de acuerdo para cambiarle los nombres a las calles por los de
las estrellas. En esto no hay trdunfo o derrota. Sino un sitvarse en una brsa — digamos
— que dilata la imaginacién. La aventura tiene el tnunfo del juego y la no — derrota o
fracaso del diveromento. Ahora bien una aventura cesa, cesa en serlo. Precisamente su
cese es el que la da su tensidn. Pero como hay ne fracaso, al cese es un tdunfo. Y este

es; que la aventura recomienza.

6° Del recomienzo

Se refiere a la marcha no propiamente del Taller, ni a la ensefianza y aprendizaje de los
oficios, sino 2 ese hombre, a ese todo, cualquier hombre, que puede participar en un
juego poético. Y él se decide a participar porque ¢l busca las ocasiones de recomenzar,
Ahora, valviendo al Taller este se realiza a ravés de un recomenzar. El ano pasado la
Escuela celebrd sus cincuenta afios v los exalumnos que participaron como ofictantes de
su oficio declararon que para ellos ¢ra un acto de recomenzar distinto; pues eran todos

a la wez,

7% Del ser sostenidos
Se refiere al recomenzar cada ver nuevamente. Ello es posible porque el hombre es
sostenido en su ser. Eso s lo gue indica la Santdad de la obra. Pues bz Santidad en s



[isma no es autosustentante. Si no la gratitnd de ser sosterdo por Dios. Y en El no hay
cese alguno. Entonces, volviendo al comienzo: la irmupadn es un modo de la graticod,
porgue todo acto que busca lo bello, lo bueno, lo verdadern va a ser recapitulado en la
perfeccidn, en el eterno por tanto. Tenemos que en las matemiticas los simbolos encierran
todas las dimensiones de los oficios matemiticos que representan, solo es cuestion de
abrirlos para que las dimensiones aparezcan. Asi, el hablar en el taller de América ha
de alcanzar esa potencia de contener del simbolo, Por eso cada vez que se dice algo a
la Escuela reumida en pleno ha de llegarse a tocar el sostenimients del ser, en cuanto
estamos y vamos. Asl, vamos anticipando lo que iremos a proyectar en esa observacion a
realizar, que e indicd en clase antenior — de nna farma que mantania su lominosidad en

el ocaso, por unes momentos; © en otra observacion que se le cquipare.

Cuarta Clase

Volvemos a lo tratado en la tercera clase: el irrumpir, el aprestar, ¢l proyectar, la aventura,
el cese, el recomienzo, el ser sostenido.

1? El irrumpir

Se dijo que la palabra poética cruza como un rayo v arco in para todos, sefialando el “ha
lugar”. En que la creatividad de todos encuentre su cauce de realizacién - agregamos
ahora. Entonces el “ha lugar” establece en cada cual, en uno, en nosotros — arquitectos
y disefiadores — un dempe, vale decir, hace del tempo un cauce, Hemos celebrado asi
los cincuenta afios de nuestro cauce. Y decimos bien, porque la palabra poérica que es
rayo, que e arco-ins hace v celebra. Entonces, el ha lugar poético es haber y celebrar,
entonces, también, el lugar, lo & de reahzacion v de celebracion. Y adn también, el
irumpir es asi misma esta doble dimensidn del dempo, de la eemporalidad. Se realiza v
se celebra, se celebra que lo que se realiza sea inaugural, En que maugurar es traer algo
que &5 mera posibilidad, cobee su cance de realizacidn. Tenemos que la mera posibilidad
de una ciudad abierta cobrd ¥ mantiene su cavee desde hace treinea y tres afios: tal
tnempo de realizacion-celebracion. Para un pueblo de estorminos, los pajaros que vuelan
entrecruzando sus zig-zag nos dice Godo. El ha lugar de la Ciudad Abierta es que ella
inavgurd la temporalidad de los estormnes.

1



2° El aprestar

Le dijo: oirla palabra poética no e alpo ocasional, sino en continuidad; en un ir oyéndola
desde el propio oficio. Ahora agregamos. Ir oyendo es ir portando la palabra oida. Es ser
su portador, También se dijo: el pro y el yectar, el proyectar del oficio oye a la palabra
poética como una llamada. Entonces agregamos, somos portadores de una llamada. Mo
somos sing eso. Mo, por tanto unos que hacen de intermediarios entre la poesia y los
oficios del arte. Es bien posible gue ¢l mundo actual que va en el organizarse a fin de
no enkrar en pé-rdidas, nos§ tenga cada vez como una suerte de intermedianos. Y aGn de
intercesores ante ¢l raye y el arco ins de la poesia. Mo es este nuestro “curse”, tampoco
¢l darle curso en otros. Y no lo es ni puede serlo. porque el ser intermediano no abre
cauce de la realizacidn — celebracion que inaugura. Lo dicho en la primera clase del afio.
“Dante o nada” de Godo, lo oimos como ser portadores de llamada o nada.

3° El proyectar

Se dijo: El proyecto de un juego. Un juego poético. Con cartas como los juegos de naipe.
En este cada carta tienie un valor univeco: cuatro corazones. Calidad: corazdn: cantidad
coatro: algo completo. Autosustentable, Pero, las cartas de un jucgo poético, como la
Paleen de Godo, ellas eran Aguras que exponian un argumento. Y quien las miraba debia
exponer dicho argumento diciendo alguna o algunas palabras. Y los jugadores debian
asentir que el argumento de la figura estaba expuesto en su calidad y canndad, cabria
sefalar. Ciertamente se trata de un proyecto de Disefio grafico. Entonces, la arquitectura
v el disefio de objetos, dardn curse a su quehacer en el cauce del yecro. i, en €l, en
el yecrar. En que yectar es traer un dimension inherente al oficio. Asi, la carta que sc
expone a la aprobacidn de los jugadores, ha de alcanzar una igual forma desde la distancia
mis prixima como la mds alejada. Proximidad y lejania es una dimension inherente 2 la
arquitectura. La cual puede concebir una forma constante en la extensidn. Y el disefio
de objetos ha de yectar su dimensién inherente de transformar operadamente, de operar,
asi yectar la carta proyectada por el grifico, como constante en el espaciarse, yeccion
del arquitectn, mediante una operacion de su volumen — toda carta lo es en la yeceidn
del disefiador de objeto. Ahora bien, en la acmalidad se consideraria coroentemente
que &l proyectar grifico es la labor del inteme y que el yectar del arguitecto y disefiador

11



de objetos serfan labores de los externos. N6, Mo es ad, esta vez. Los que proyectan y
veéctan son mternos. Y lo son porque son portadores por igual de la llamada. Godo decia
que todos log oficios son ignales. 5i. En esto. (Que nombramos desde largos afios: ronda,
La ronda de pueblo de palomas de Rimbaud, que es vuelo de sstroninos en Godo.

4® gl aventurar

3e dijo: La aventura s que el artifice de las cartas, participa en el juego poético como
cualquier jugador. Y que ha de replegarse sobre 3i mismo, por tanto, para padecer tal
relacidn con la palabra poética en su acto de ser lamada que da curso a los cauces del
hombre. Vayamos ahora a la primera clase de este afio. Dije en ella “alba. Despierto
ya. Tomoe un cvaderno casi completo. Miro los dibujos. En esta hora ellos extreman
sus claridades y oscundades. Mis propios dibujos se desprenden en tal extremarse.
*Tenemos por tanto que replegarse sobre 51 mismo para jugar el juego poético viens a
ser extremarse, en que extremanse s padecer desprendimientos. Vale decir, que uno ha
de jugar como si s¢ encontrase en €l alba. Ello es siempre posible. Los pirpados son bien
capaces de construirnos las horas del dia. Ellos son — lo sefalamos en esa primera clase
— proficientes; pro, el mismo de proyecro y ficientes, eficientes, gque logran. Pero, cabe
advertir, hay que extremar esto de los pispados proficientes, a fin de desprenderse de
ellos, pues no se trata en manera alguna de elaborar téenicas acerca de la ehciencia de los
pérpados. Todo lo contrario, se trata de la gratuidad de la aventura. Bien parece que la
pratuidad nunea es univoca.

5% gl cesar

Se dijo: La aventura cesa. Su cese &5 un triunfo. Porque ella recomienza. Agregamos ahora:
Somos portadores. Sefialamos anteriormente gue somos portadores de ofr la llamada,
portadores del oficio gue ove la palabra poética como llamada a su proyectar. Somos
portadores, entonces, del recomenzar. Que es del permanente, incesante comenzar, en
que este momento es al par el primero y el mis alto creativamente; expenencia que
ha de atravesar todo arte. Aquella del canto al uno, en lenguaje matemdrtico 0y 1: una
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preformalizacion del decir poético, tal cosa X o nada. Por tanto, la expeniencia de ser
portadores incesantes del Dante o nada, cual forma temporal del irrevocable carieter de
ser, de ir decidido, inherente al arte.

67 &l recomenzar

Se dijor el afio pasado la Escuela celebrd sus cincuenta afios y los exalumnos que
participaron como oficiantes de su oficio, declararon gue para ellos era un acwo de
recomenzar distinto, pues eran todos a la vez. Ahora agregamos: las liminas de los ex-
alumnos consuenan, por ello resuenan. Lo que trae una observacion que cuenta ya con
muchos afios: en el alba, despiertos pero con los ojos ain cerrados. Oimos el canto del
gallo o de pijaros marinos, que st va reputiendo y alejando hasta hacerse in-audible, y
£se¢ canto que oimos no es el primero, pues el primere es un cante maudible que nos
adwvierte que vendri uno segundo que oiremos, Por cierto, todo ello es una observacian
del espacie aclistico. Muestra jornada comienza a través de él. Acaso todo comienzo.
Tode recomenzar. ¥ también acaso aldn, un juego poético e primeramente audible. 5i,

porque ¢l ciertamente consuena y resuena.

7

el ser sosteridos

Se dijo: La Santidad de la Obra. Ella significa recapitular. Y ahora hemos venido viendo
como el irrumpir es tempo de realizacidn v de celebracién de lo inaugural; el aprestarse
es ser portador de la llamada de la palabra poétca al pro-yectar o nada; ¢l proyectar
cual labor de internos en la ronda de los estorninos: el aventorar, que es extremarse
en desprenchmientos como lo proficiente de la gramidad; el cesar para recomenzar o
lo primero y lo mis alto del arte, el recomenzar que se imicia por €l espacio aclstico,
lo audible. La Santidad de la obra. - se dijo — en cuanto Santidad reconoce que somos
sostenidos en el ser, para dar estos seis pasos recién dichos. Sostenidos por Dhes, Y
que no hablar de ello, significa restar una dimension, cosa gue no hace la mosica de
las matemiticas, en la que sus simbolos encierran vodas las dimensiones de sus objetos
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marematicos. Tenemaos que en la primera clase de este trimestre dijimos que en el cumo
de Cultura Religiosa se ensefiaban nociones bisicas de antropologia — Teologia. Ellas
sefialan que el nombre de Dios designa a los dioses del politeismo que pertenecen 2 esee
mundo, a un Dios monoteista que no se ocupa de este mundo, al Thos mimeario del
cristianismo. Por tanto hay explicitar: no nos sutosustentamos en ¢l ser, sino que somos
sustentados costanamente: asi, somos, seremos recapitulados, purificindonos para la
vida ctemna, los hombres y el cosmos, el espacio se eterniza, €5 un musterio de amor, cste
de ser sostemdos en el ser. Y los seis pasos antedichos lo son de una construccidn de [
gratitud. Y para quien sostiene que £l ser se auto sostens los pasos dan cuenta de una
hondura, suya, o para agquellos de diversos cultos.

HI’.“

La universidad

Es an nueve punto que agregamos, Pues ella, en este inicio del siglo ha enttado en un
periodo de cambios, los cuales dejan el régimen de una etapa Gmica en un hogar de
estudio que otorga una pertenencia, a una secuencia de etapas en diversos lugares donde
s¢ va perfeccionando el conecimiento, Cabe advertir que se esti en el comienzo de un
regimen de la anto-pertenencia, en &l que cada cual ha de constitnir la direccién de sus
intereses. Ante ello, el Taller de América durante este afic — un afio es el pulso de los
oficios gue proyectan.

Celebra el juego de la intimidad poética, en que nosotros jugadores, conformamos las
cartas para jugar desde el ongen del oficio, y verimos a consttuar — asi, el “interés2
— digamos — del cambio de Nore de Amereida: que, constituye el presente.
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Obliqua 4

Taller de América
2® Trimestre

Qui:tlta Clase

Permanecemos en lo seftalado en la tercera v cuarta clase: del irrumpir, el aprestarse, el
proyectar, el aventurarse, el cese, el recomenzar y el ser sosterudo; en la evolucion actual
de la Ulniversidad.

Y permanecemos para advertirnos del reposo, entendiéndolo como la base sobre la cual
noe apoyamos confladamente, reposamos en ella; y entendiendo al para que una obra
se concluye. Y el obrador reposa y la obra misma reposa en su ser conclusa en so ser
una forma. Se da, asi, un cumplimiento, el de la base en ser apoyo y &l de la obra en
ser una forma. Dicho cumplinuento nos onenta. Entendiendo el esta orientado como
el ver al sucesor, hablando en el lenguaje de La misica de las Matematicas. Por tanto,
el reposo en su doble sentido es con sucesor. Una base sucesora en que reposcmaos, una
obra sucesora que alcanzari una forma que reposa en esta forma presente, reposada,
Entonces, el reposo se alcanza como base ¥ coronacidn a un mismo tempo, al unisono,
del ierimpir, aprestarse, proyectar, aventurar, cesar, recomenzar, ser sostenido. Tal es la
maduracién. Tanto de los profesores, como de los alumnos, los exalumnos. La Escuela
entera con sus huéspedes; en esta maduracion, en esta conciencia de maduracion. Que
¢s al para conciencia de recibir, recibir en donacidn. Por tanto abertura para recibir y
mis de lo que esperamos. Como es bien sabido por todos en el Taller América, me
toca, corresponde o hacer de voz de nosotros — arquitectos, grificos y disefiadores de
ohietos. Por ello quisiera llegar al presente de cada cual para que wiviese la experiencia
creativa del reposo. Experiencia realmente compleja: pues hace y celebra lo inaugural de
la irrupcion, pues se es portador de la lamada de la irrupcion mediante el aprestarse; pues
se pro-yecka internamente gie no cnales externos, en dicha vigilia; pues se extrema para
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padecer los desprendimientos inherentes a la gratuidad, ella inherente al aventurarse; pues
se ha de ir incesantemente en lo pnmere que es lo mis alto creativamente a través del
cese; pues atravesando el espacio acudtico — consonando, resonando — recomenzamos;
pues, en ¢l creernos sostenidos en el ser por la donacién o en el auto — sostenernos
abordamos el retener este conjunte de “pues” que acabamos de indicar. Los pies o pasos
de la experiencia creativa del reposo. En esa complejidad que le es propia. Complejidad
irreteruble, Para un estado de dnimo nuestro, habitual, alin el de un estudioso, como lo
es el nmiversitario. Por tanto ese dmime ha de ser levado. Bien sabemos que ¢l dnimo
s& eleva en una sitnacién limite, Una sitnacién limite ha de cobrar su lugar ¥ su hora;
sino no e tal, Y ese lngar v hora a5 el de la Sanndad de la Obra. Es ella la que torna
posible retener la complejidad irretenible del reposo creativo. Es que recién indicamaos
en el dltimo jacer o pasa. Y tomar retenible una complejidad es abrirla. Cabe decir
en sencilla, Sencillo es lo sin pliegues que buscan otros ohjetivos. Asi, sencillamente se
ove la palabra poética, se observa, se entra con ellas en ronda, que configura el acto,
que plasma la forma, Sencillaimente comparece con cada enal lo oido, leido, dibujado,
gjecutado como reposo, con el doble reposar en lo firme, desde el inicio y el reposar
en el logro, al término. Por tanto la complejidad s¢ torna sencillez en una sitwacién
lirnire. Es lo que Godo llama la disyuncion. Eso nos lo decimos nosotros. Por cierto ez la
disyuncidn de los oficios, que no la poética. Ella, la poética, como es sabido viene a ser
ese espeso vacio gque emana toda palabra de un poema, de un decir, de un acto poétice
a fin de la palabra venidera, de suerte que esta llegue inauguralmente. Asi también la
disyuncién de los oficios del arte, distaneaa la complejidad del pensar y la sencillez del
actuar, Tal distanciamiento hemos de aceprado. Dicha acepracion desde hace un tempo,
la lamamos la melancolia. Es un modo de sefalar la realidad. En nuestro caso, de darle
casa, escritura, vtensilios al hombre.
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Bien. Esto es lo que debiamos exponer en esta clase. Ahora podemeos reposar. 51, para
los que se auto-soportan su ser. Aln no, para log que son soportados en su ser por Dhos.
Pues para ellos es ocasion de explicitarse y explicitar la donacion que recibimos, que es
SIgNO para Nosotros mismos y para lo demis, que anticipa ese ser al final recapitulados
— ya purntficados — en la etermidad del amor de Dios, de Cnsto; el repose de hoy es
imagen del pleno reposa,

Agregamos el octavo punto de la clase anterior, aquel de la oniversidad, en gue esta
es un hogar de estudio. Hogar que, en toda clase y lecaidn, el Taller de América se
empefia en fundar, Asi en este preciso momento, en que la Escoela entera recibe ¢l
grandor inconmensurable de la palabra poética. Asi el demorado — de morar — en oirla
a lo largo de este trimestre. Un afio apenas basta para exponer lo inconmensurable en lo

mensurable,

Sexta Clase

Fara seguir permaneciendo en el tema de la clase antenor, que a su vez permanecia en
sus anterores , hemos de tocar la realidad de nuestros propios dias de Escoela. Y para
bien y oportamamente tocarlos hemos de referirnos a dos extremos. Un extremo, aquel
de lo propio de lo intimamente propio de cada coal, de su creatividad personal, que es
irrepetible, de suerte que s1 el no estuviese en la Escoela ese rasgo peculiar suyo — que
bien — puede darse de una manera inadvertible — no contamos con esa dimension suya.
El otro extremo es al contrario esa manera de ser, de proceder que nos es en comin, en
comiin — como se dice corrientemente — con todo el mundo. Una dimensién en la que
habitamas — v ante la cual podemos asumir una acticud pasiva o activa, sea esta favorable
o critica. Ambos extremos |, ese que disingue a cada cual y este en que fodos lo viven
v lo habitan de la misma manera, son algo cierto. Obviamente podemos deshigurarlos
cuanto guerramos. Pero si nos detenemos para cwidar, para cundarnos, podemos palpar,
ver, lo cierto de su ser ciertos. Y tal cosa lo percibimos en los reficjos. Asi, en lo en
comiin: el abarcar: asi en lo intimo: ¢l frazo. Vale decir, se da una suerte de paradoja: lo
en comiin se refleja en nuestea intima, aiin secreta intencion de ir abarcando: y la propra
creatividad, atin Ja oculta que todavia no se manifiesta se muestra delicadamente en los
trazos, en un trazo que extendemos en un dibujo o al pasar en el pizamdn.
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Este Taller de Aménca viene a advernmos;

El modo de abarcar, lo habitamos en las Travesias culminantemente.

El modo del trazo, lo habitamos ante el computador. cabra decir, encrucijada. Una
que nos armamos nosotros mismos. Porque después de cincuenta afios bien podemos
armarnos encrucijadas dentro de nuestras propias entrafias. 5i. Tenemos en esto de las
entraflas nuestras, que bien luego, la Universidad, en la Casa Central lanzard un libro: el
estudio de Fabio acerca de la construccion, que es acerca del paso de ella desde Ja mente
al edificio, que es paso de encamacidn, que es un pasar de matriz en matniz, que s un
abrirse de las matnices para acoger los pasos, y el todo visto a partir de la singularidad,
de I singular inherente a ln eorporal, nna irreductible singnlaridad en nuescra menee
generalizance. Entonces, encrucijadamente - digames ~ el planteamiento general, la
medida en el mundo material, la marenalizacién de la Imagen Formal, el mensaje
constructive, vendrin a comparecer. En esa simultansidad en que la Mosica de las
Matematicas ¥ trazo artistico — el nuestra — convergen. 51, en nuestras entranas. Por eso
agui, ahora en este Taller de Aménca.

Entonces, pedemos volvernos al trazo, a él en su encrucijada ante el computador, dicta
hace poco rato. Para advertirnes que trazo, hijo y fruto de la mano inquieta que achura,
es potencia de perfil. Y potencia de perfil lo es de filere, que asi lamameaos al perhil con
espesores, y perfil y filete son potencia de perimetro, y este es potencia de figura, o sea,
de lo concluse. Alin cuando sea fragmento. Sea fragmento de una totalidad que tarda en
llegar, Por tanto el trazo es la potencia en nosotros y para nosotros de atardar la totalidad,
como el ocaso atarda el sol en ocultarse bajo la linea del hornzonte. Pero la computacion
tierie por mision, bien lo parece, de evitar todo y coalquier atardarse en ocaso, Porque
ella comparece como duefia ya de la noche, mientras que el tazo nunca dejara de
atardarse, nunca dejard de padecer, - entraria adentro, la noche. La noche que borra el
trazo. Y hablamos de esto, prolijamente, pues la Escuela, nosotros, ha reparado, repara,



continuara reparando, que muchos cuando hablan de totalidades, omiten quiéranlo o no,
del antecesor v el sucesor, £l hondo antecesor v el hondo sucesor, y con ello, asi mismo
el hondo presente. Por eso la Escuela que hoy encara una manera de ser en lo pablica
donde muchos hablan del antedicho modo, Ha de concebir como darde hospitalidad a
esa moda. Cosa que, en este instante, nos empefamos. ¥ por ello quersmos agregar,
gue esa ausencia de hondos antecesores v sucesores es muochas veces considerada como
unes vacios. Unos hondos vacios; mis hondos que todo antecesor ¥ sucesor. Es visto
como la entrafia misma del hombre. De donde la Escuela ha de volverse cada vez mas
una Bscuela de pemspicacia — como se dijo en clases anteriores — a ello. CQue es, aprestarse
al reposo, a su doble senndo, bien se entende. Pues la creatividad requiere de si musma,
de su propia creatividad, ser en reposo, Flepirese al respecto, la relacion entre el reposo

arquitecténico y de los disefios y la ensefianza de la Misica de las Matemarticas y Ia Fisica,
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1

Obliqua 5

Taller de Ameérica
2° Trnimestre

Séptima Clase

Hemos de mantenemos aGn en lo gue dyimos en las clases anteriores. Asi, acerca del
reposo. Que es de la obra y del obrador. ¥ que es la base en que se reposa y al par la
abra conclusa v ¢l obrador ante ella, ante la reahidad conclusa que s desprende de &l — el
obrador mismo,

El reposo es una experiencia elemental nuestra, Es una experiencia limite, El hombre se
descubre a si mismo = se quita lo que lo recubre en las vivencias, que nos acaecen llegan
a ser experiencias pues alcanzan a ser nombradas.

La wivencia de asistir 2 Jas clases, a esta de los marmes que deja de ser una mera vivencia
¥ se oMMa una experiencia, pues se participa en su nombre: el Taller de América, que
ensefia Amereida. Ella un nombre poftica.

El Taller de América reposa en la base de Amereida. El se reposa en la culminacién del
Juego de la intimidad poética que se jugard en la intimidad de la Travesia. Este afio, el
présimo veremos otro rasgo de la inagotable intimidad del oir a la palabra pocbca desde
la Arquitectura v el Disefio.

Desde el origen del obrar, pues una obra tiene origen y generacién — hemos hablado
largamente de ello, mejor, siempre estamos hablando del ongen. Que es el acto. Y de la
generacion que o5 la forma.

El Taller de América es entonces, €l momento de la tarea de encontrarse con ¢l ongen.
Con el llegar de Ia vivencia a la expenencia. Tal es su reposo.

Ahora bien, el origen se lo encuentra en un ritmo rapido pues — podemos decimes — que
el acto adviene a través de la observacion. Y esta es inmecdhata.



En cambio la generacidn es labor cada vez mis organizada a fin de aleanzar la forma
que conjuga la técnica que genera lo amificial. En gue lo artificial es lo que modifica la
realidad yacente fisicamente para volverla abstracta. Vale decir, fruto de su voluntad.

En una Escuela conforme al régmen universitario actual, que hoy va en una foerte
evolucion, se estudia mis detenidamente el orgen y proporcionalments menos la
generacion, pues esta requiere de un equpo profesional de especialistas externos que
actiien como tales.

Asi, en una Travesia se genera la obra que esta origina, en la definicién de la voluntad
de abstraccién de lo artificial. En ello si que se llaga al reposo.

Por tanto podemos decimos que dentro del régimen universitario hemos vemdo levando
a cabo una experiencia limite. Al par podemos advertirnos que para la generalidad de
los arquitectos y disefiadores no hay origen, no, lo que hay es la germinacion de la
generacion. Ella, la generacion es la experiencia limite. Pero, advirtamos mambién, la
experiencia de la generacidn ne e anhelo de limite. Na, es experiencia con capacidad,
cada ver mis de competitividac.

Pero nosotros nos mantensmos firme en el origen. En la aventura de la casa con onigen:
la Ciudad Abserta.

Volviendo a lo ya seflalado, aquello del ripido riomo de la observacién que es reposo del
acto, en cuanto base de apoyo y culminacidn ¢n conclusividad, ya en el primer afio, en
su semestre inicial, el alnmno queda dentro del acto.

Desde ¢l inicio, entonces, dentro del acto y ante la forma. Dentro del ongen ante la
generacion.

Vale decir en un aqui.

Precisamente el aqui es el que da curso al origen en la generacidn al acto en la forma,
Por eso ¢l Taller de América es para toda la Escuela en el ritmo de una leccidn fmca.
Todoe el cuidado es el de lograr la leccitn finica. Todo el quehacer, que oye la voz
poética, que concibe y realiza las cartas de su juego ha de comstituirse en una Gnica
leccion. Una leccién dnica para conformar el lenguaje del arquitecto y del disefiador
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que es mulovalente: Si; la clisica multiva cia: firmeza — utilidad — belleza. Ahora, aqui
en nosorros: el lenguaje de la observacion que dibuja v eseribe pensando, & lenguaje
univoce simbélico de las matemitcas que piensa en procesos operacionales, el lenguaje
de la fisica que piensa a través de modelos que comunican, cormunicantes.

Son ellos los lengnajes hablados.

Junto al lenguaje ejecutor: el del Curso del Espacio, el Taller con sus planos y
A UETtes.

Tal conjunte multivante oye a la poesda. Ella no es lenguaje — advierte Godo - es
lengua.

Lenguajes ovendo a la lengua, recbiendo la palabra rebigiosa, vor de la trascendencia,
Lo que acabamos de recoger son las horas de nmestros diss de estudio, asi la hora del
Taller, del Curso del Espacio, de la Mdsica de las matemancas, del ramo de Fisica, de
este Taller, del Curso de Cultura Religios.

Entonces la leccion anica que abarca las horas. La leccidn anica gue llega a cada cuoal
para basarlo, de base, la base del reposo; y para re-basarlo, también de base, re, re es
fructificacion, que wrae el reposo culminante. La leccion dnica es la presentacion, si, que
no la representacitn del alumno, desde el primer dia hasta €l Glime de sos pregrado,
grade, doctorade, sobredoctorado.

Y el re-base es el asombro,

El asombro en continundad de los lengnajes antedichos.

El asombro desde ellos.

Los lenguajes ante e asombro gue se nos adentra,

Ante y dentro adentrado,

La leccifn dnica. Esa que hemos de alcanzar entre todos.
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Octava Clase

Prosiguiendo en el tono de las clases anteriores en que hemos venido reiterando lo
dicho, debemos ahora demorarnos = de morar, deciamos — en aquelle del asombro. Y
para ello volvamos a la clase inaugural del presente afio académico, cuando hablamos de:
los dibujos de los cuadernos extreman sus claridades y oscuridades en el alba. La aventura
del extremarse. Asi, ahora, el asombro en la aventura del extremarse: el ascunbro mmio
ante una nirmiedad, el asombro grandioso ante una grandiosidad. El mmio asombro ante
alguien gue avanza en aguello que nosotros por carencia no podemos o que avanza
donde le atribmiamat ina carencia para lograrlo. El grandiose asombro ante el arte. Ja
poesia y la trascendencia rebgiosa,

Tomemos primeramente el asombro ante 13 misica de las matemiticas, cuando la Escoela
entera se reane a estudiar reumidamente - digamos. Y con ello el estudio avanza en el
saber y conocer la completitud matemética. Y en este avance a la completitud se avanza
en la consistencia, al saber ¥ conocer gue la matemndtica puede suspender sin por ello
destruir, invalidar, o sea, dejando intacto. Por ejemplo, suspender lo contradictoria.
Entonices, como no asombrarse ante una disciplina que por siglos viene acompatiando al
hombre v que alcanza un tal poder de suspender. Como es posible que tan hibremente
— sin coacciones de minguna especie haya constnudo un pensar tan hbre. Hemos de
buscar ese espacio de libertad. Ahora mismo, agui mismo; en este Taller de Amenca.
Basqueda que no puede ser en tono de cologuio pues en el solo puede alcanzar lo que
va poscen los que intervienen en &), Sino en un tone de interlocucién ante el mundo
entero, s, tal proposita.

El espacio de libertad buscado bien puede ser uno en que las acentuaciones vengan a
ser algo decisivas, Acentuar es para hacer aparecer. Acentuar inchica que el aparecer no
es continue, ni permanentemnente g cada wez. Bs asi renovadamente. En imcesante
renovacion, Ello es lo que entendemos por plistico, Un aparecer acentuadoe. Entonces
cabe advertir que estamos afirmanda que lo libre es plistico, Que el espacio de libertad
es plistico.



Por canto 'EI.JI:H.‘EU que la Bscuela se encuentra construyendo es plastico, El acentiia algo.
5i, por qué el juego en si mismo es plistico, Por ello su fruto es lo aparecido plisticamente.
Que al serlo asi, lo es en libertad, con esa libertad que alcanza la matemdtica de suspender
como se senald recientemente,

Por tanto no podemos decirnos ni decir gue un juego en s6lo o puro jugarse se basea asi
mismo. Que su plasticidad se cumple del todo, Que su acentuacién alcanza la renovacitn
propia de una vez. Pues la libertad matemitica es con antecesor y sucesor, asi, lo libre
lo es de donde el juego que sc construye €3 con un sucesor que acentia. En tal sentido
comparece un limite. El sucesor no puede ser suspendido.

Pero bien parece que el asombro — volviendo a €], dende a lo sin limite. a lo sobre los
limites, a lo sublime si no me equiveco, se produce entonces lo que hemos llamada una
situacién o una zona ciustica — en gue caustica es ese borde de luz que se refleja a
mismeo destellando — una ciustica entre el sucesor como limite y ¢l asombro,

Dicha cdustica wiene a dar cuenta de la relacién entre los lenguajes del arte cual oficio v
la lengua que entona la poesia al decir de Godo,

Vayamos a la observacion. El destello caustice enceguece al ojo. Este va no ve lo opaco.
El no ver en el caso del arte en la extension es algo del tedo imposible. Se ha de ver en

£l en completitud.
Pero esta completitud no es simple. Observenos esculuras de Claudio
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La observacidn de ellas trae & vocablo, es decir, una palabra que apropiamos — de cloaca.
Esta designaba en la antigua Roma al alcantarillado, la cloaca mixima recogida todas
las aguas servidas. Ahora bien, en la plistica del aparecer hay formas que avanzan hacia
NOSOIEOS por que otras las sosbenen ¥ haj.r puntos, intersecciones, dobleces, cortes,
aristas que recogen a esas formas sostenientes, sostenedoras, ellas son las cloacas. Que son
bellas, bellisimas en Claudio. Ellas son asi, las antipartidas del suspender. Son el limire del
aparecer, son, por tanto el cwdado, la cuna porque todo aparezea,

5i, que aparezca a wavés de vencer el limite plistico gue genera a la cloaca. Pero ol
asombro lo es de aquello sin mites. Es mds alli, entonces de las acentuaciones que
podernsamente incorporan lo no acentuado, en la escultura de Clandio Girala, Vemos
que la chustica e vuelve en 8 contradictoria. Queramas ser sin limites estando en, con
y por los limites. La belleza de la cloaca = en su impropiedad da cuenta de ello, pues

gueremaos que <n su ser asi llamada, llame.

Volvamos a observar: el espejo retrovisor lateral de un antomdvil gue por su dorso
entrega difusas figuras deformadas, yo dibujande. Y que por el derecho enoega las
verdaderas magnitudes que permiten conducir, acaso con minimas rectificaciones.

fmagen i)

Por tanto avanzar por el derecho que no por €l
dorso.

Ello Newa al Patrono de la Escuela: a San
Francisco de Asis.

Al que se lo tomd como patrono en un acto de
desprendimiento en gue la Escuela entera bajéd
a la playa para que cada cual entregara algo suyo
al mar.

Se han dado sucesivas celebraciones el dia de

[an Prancisco. Acto en su honor. Acto en

gque la voz de la Escuela dice y hace, s, las
celebraciones manifiestan la parte de la Escuela,
A los que egresaren el trimestre del afo pasado
en el ya tradicional regalo se les entregd unas versiones del Canto a las Creaturas, Hay
(JUE FCparar, h:r!,r que constatar una clerta reversi. Una reserva ante lo gue 5& [Eserva en

Lan Prancisco.
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Una profunda reserva. A la cual hemos respondido, cabe adverirle con una reserva
nuestra. Por cierto no profunda, ni menos sobreabundante como la del Santo. Pero s,
por el lado del espejo, que no por el del domso. Luego asombro ¥ reserva sobreabundanee
han de ir juntos. Entonces, el asombro se aspmbra de la reserva de sobre abundancia, la
que des-cubre, des-vela en cada ocasién en que £ 32 nos adentrs — como decfamaos en
la clase anterior.

Y el asombro se nos adentra como un presente. Un presente recoge el pasado y anticipa
el future. El iempo se contracta. En la plasticidad en un aparecer. Come los simbalos
materndticos colocan anee los ojos los drboles de los antecesores v de los sucesores. El

asombro en su contractarse voelve, torna. al obrador en obra, Esta avanza sobre aquel.
El obrador vive de la obra y para ella. Vive del momento ciustico, lnz de desrello de

la obra. Asi, de ciustico en cdustico destello enceguecedor — como se sefiald. Y en el
destello yacen reserva profunda y cloaca bella. Tanto que podemes perder de vista que
es perdernos de vista del obrador. Pero el nervio que pulsa a la Escuela v a la Ciodad
Abierta es el del ritmo del obrador. No, por cierto, para que venga a ser el albatros de
Baudelaire en que sus alas gigantes le impiden andar, sino a la manera —con suerte- del
estorning de Godo.

El nervio del pulsa del obrador que no oscurece en el interior del destello — sino que
el zig-zag del suelo de estorning < si lo alcanza = lo enfrenta cada vez nusvamente a la
reserva sobreabundante, Cuando se entra en interlocucitn con otro arquitecto, el gesto
hospitalario que no es requerido, es de palpar a través del didloge su modo de enfrentar
a la reserva sobre abundanee. Quoe no de soslayo,

MNaruralmente que estas realidades del arte, del espiritu, son vistas por otras miradas que
han de legar a aberturas v fundaciones bien diferentes, pero todas no podrin dejar de
enfrentar,

Con la frente.
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Por eso, cabe que ¢l alumnado de la Escuela, como lo hace el profesorado, venga con-
decirse con palabras, con sus propias palabras templadas en la observacién, de su ya estar
enfrente. De manera que cuando en el jugo de cartas se lleve a cabo, cada alumno las
enfrente con cuanto se le ha venido adentrindose.,
Lo cual, no significa una tarea, ni menos una prueba, sino un acto de gratuidad respecto
del propio madurar.
Maduracién que podemos llamar:
La construccion el presente de un jugador

de un obrador que obrm.

de un oficiante que oficia.
Las ocho clases de este segundo trimestre ton los pasos de una tal construeeitén. Ahora
nos toca volvernos sobre ellos a través del acto que desde Amereida podemos llamar del
origen.

Cruz del Sur
Ongen. La creacion de las creaturas.

De todas las creaturas. Por eso este juego. Asombroso. Un juego cuvo acto es ser
creatura. Abre a todos los actos de la Escuela, los que se estén concibiendo, llevando a
cabo en los Talleres, en Ja Cuoltura del Cuerpo... a que enfrenten su orgen.
Enfrentar de cada cual, acentuando conforme a su singular mancra, nacida en su
singulanidad, cuidada en ello por la Escuels, a fin que b singularidad manifestacion de
los limites de condicidn de crearura manifiesten la libertad de nuoestra condicién, en
que manifestar, manifestar condicidn s indicar la sobreabundancia que es regalada a la
creatura,

Estamos — entonces — en la libertad del espacio de una Universidad Cavblica, espacio del
acentuar, como dijimos en el comienzo de exta clase.
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Retén
Movena Clase

Recapitulacion de las ocho clases.

Primera Clase: El Taller de América &5 voz. Voz que hace presente a wavés del “retén”
de Amereida. Que es el modo de retener, de re-tener su canto, su cantar.

Segunda Clage: "“Fetén” que ac oir la palsbra podétics que es proyectar la aventura de la
Cruz del Sur del jucgo de las cartas, la disyuncién que es ritme del aparecer.

Tercera Clase: Del irrumpir, del aprestarse, del proyectar, del aventurarse, del cesar, del
recomenzar, del ser sostenido en el ser como pasos del Atmo del aparecer.

Cuarta Clase: Irrumpir que realiza-celebra. Aprestarse de portadores de una llamada.
Proyectar. Proyectar que es interno yectar. Aventurarse gque es extremarse proficiente
de la gratnidad. Cesar cual el incesante Dante o Nada. Recomenzar por lo audible.
Sostenidos en el ser que es nuestra gratitud al Dios Trmtario. En la Universidad: ¢l
interés de la pertenencia al cambio de Norte de Amereida.

Quinea Clase; Los pasos del ritmo del aparecer en ¢l reposo, de base y coronacion. La
complejidad del pensar y Ja sencillez del actuar, El pleno reposo. Recapituladaos en Dhos.
La Universidad: hogar para lo inconmensurable en lo mensurable.

Sexta Clase: Los pasos del otmo del reposo desde lo intimo — el tazo: y desde lo en

comin — el abarcar. En encrucijada, la del hondo presente. En el abarcar: las Travesias.
En ¢l trazo, la computacién o la encrucijada del atardarse en la totalidad.
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Sépuma Clase: El ritmo del repose del obrador v de la obra que es paso de vivencia a
experiencia del origen a la generacién, desde dentro del acto ante la forma. Cual leccién
Gnica en la convergencia de los lenguajes, el matemitico, el fisico, el constructvo
— escultor — espacial, el que oye 1 la poesia, el que ove la palabra de Dhos, el Verbo, Re-
basados por el asombro.

Ovctava Clase: El asombro nimie o grandioso del suspender mateminco, Es la blsqueda
de la libertad a ravés de acenmaciones: la hbertad plistica. Lo sublime. En el aparecer
chustice de la belleza de la cloaca. Con San Franasco y su reserva sobreabundante.
Regalo. Fecibido de frente. Entonces: 2] juego poftco de la creacion de las creaturs.

Movena Clase: ¢ “retén™ de Amercida del juepo. El re-tener las palabras v hechos de
la voz poérica. Entonces el “retén” es un modo de retener v las ocho clases de este
trimestre son la exposicion de cse modo nuestro,
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