ISSN 0716-2510

N° 76 Segundo Semestre de 2014

MAPOCHO®O

REVISTA DE HUMANIDADES

DIRECCION DE BIBLIOTECAS
ARCHIVOS Y MUSEOS

dibam



ISSN 0716-2510

N° 76 Segundo Semestre de 2014

MAPOCHO

REVISTADEHUMANIDADES

Presentacion
Carlos Ossandin Buljevic | Pag. 7

HUMANIDADES

El Primero Suenio de Sor Juana Inés de la Cruz
(Sobre sus origenes y su originalidad)
José Ricardo Morales / Pag. 11

Linea de horizonte
El lenguaje visual de André Racz
Maria Carolina Abell Soffia | Pag. 61

Neruda-Toral
Manuel Peria Munioz | Pag. 97

“Este pais debiera llamarse Lucila / en su defecto / que se llame Gabriela”
Maximiliano Salinas Campos | Pag. 113

A cuarenta afios de la recomposicién
Tiempo, crisis y fin de ciclo en América Latina
Patricio Quiroga Z. | Pag. 137

Para una historia del salitre en el siglo XX (1924-1954)
Pablo Musioz Acosta | Pag. 155

Edicién y revolucién a comienzos de la década de 1930 en Chile
Manuel Loyola T. / Pag. 197

Humor, magia y politica en el Diario Ilustrado:
el caso de Chu Man-Fa (1938-1950)
Jorge Rojas Floves | Mauricio Garcia Castro | Pag. 219



Desembarco en Rocket
Vicente Plaza | Pag. 243

TESTIMONIOS

Escribir un libro
Pedro Lastra | Pag. 263

Comentario a Carta de despedida. Con preguntas despiadadas del
éPerfecto Caballero Americano?

Alberto Gallegos Rojas. Edicién y notas Eduardo Devés-Valdés
Ana Maria Veldzquez | Pag. 267

Sobre la Biblioteca Nacional de Chile
Anécdotas y recuerdos de cincuenta anos
Mariano Latorre | Pag. 271

RESENAS

ANTONIA VIU / PILAR GARcia (compiladoras), Territorios del tiempo.
Historia, escritura e imaginarios en la narrativa de Antonio Gil
Cristidn Montes | Pag. 281

Cisar Barros, Escenas y obscenas del consumo.
Arte, mercancia y visibilidad en el Cono Sur
Catalina Donoso Pinto / Pag. 287

JEsus SEPULVEDA, Poemas de un barbaro (1987-2013)
Cecilia Enjuto Rangel | Pag. 291

EDICIONES DE LA DIRECCION DE BIBLIOTECAS, ARCHIVOS Y MUSEOS

BIBLIOTECA
NACIONAL

-
DIRECCION DE BIBLIOTECAS
DE CHILE d 1bam ARCHOS Y BB



DESEMBARCO EN ROCKET

Vicente Plaza™

Los paTos

Rocket fue una revista de historietas de ciencia ficcién, creada en Chile en 1965,
lanzada por la Editorial Zig Zag, que alcanzé los 29 niimeros quincenales. Fue
un proyecto de adaptacion de la idea del comicbook estadounidense, es decir,
que ya no era miscelanea como las anteriores revistas de historietas chilenas,
sino dedicada a un género particular. Su éxito dio pie a la consecutiva eclosion
de revistas de historietas chilenas de Zig Zag, donde se presentaron muchos
temas y géneros con relatos y personajes creados por artistas nacionales, y
que se mantuvo hasta la primera mitad de los anos 70. En ellas, el género
historietistico de aventuras de dibujo realista tuvo un desarrollo especializado
e interesante.

Figura 1. Portada del N° 8.

*  Magister en Artes, Universidad de Chile.
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TRAYECTORIA EDITORIAL

Segin puede desprenderse de los diversos testimonios orales y escritos', Rocket
fue un proyecto concebido y presentado a Zig Zag por el dibujante y guionista
Themo Lobos, quien asumi6 su direcciéon, aunque fue la empresa quien quedé
como propietaria de la revista, de acuerdo, tal vez, a la costumbre de aquel
tiempo respecto a la propiedad intelectual y las marcas de nombres. Por lo mis-
mo, fue realizada en el Departamento de Historietas de la Editorial?, donde los
dibujantes y guionistas laboraban regularmente, ganando segtin cada pagina
producida®. No obstante, cuando Lobos abandoné el proyecto, poco mas de
un ano después de su aparicién, Zig Zag respeté su propiedad artistica y cerré
la revista, para continuar la idea seis meses mas tarde bajo el nuevo titulo de
Robot, en la cual siguieron escribiendo y dibujando varios de los colaboradores
de Rocket. Segtn los mismos testimonios, Themo Lobos dejé la revista debido
al agobio del trabajo administrativo, al cual no se pudo someter, y no debido
a un declive de lectores o a un cambio de idea editorial. Al contrario, en la
seccion de correo del N° 26 se anunciaba su salida semanal, respondiendo
a las solicitudes de los lectores. Desafortunadamente, cerraria tres nimeros
después. Carvajal indica que hubo censura de parte de Zig Zag: “Mucho se ha
especulado para explicar el término de la aventura. Un desacuerdo de Lobos
con la empresa, la revista se habia puesto demasiado inteligente, blanco para
un macarthismo criollo que, sin duda, existia ya en aquel entonces™.

Cristian Diaz Castro® informa que Rocket sali6 a circulacién en febrero de
1965. Y considerando su periodicidad quincenal, el dltimo nimero (29) fue

' Se puede citar: Maximo Carvajal, “eL. ROCKET. Un tiro al corazén del comic”, ar-

ticulo inédito, facilitado por Mauricio Garcia; Moisés Hasson, “Rocket: Primera Revista
de Ciencia-Ficcién en Chile”, articulo en el blog Biblioteca junto al mar. http://biblioteca-
juntoalmar.blogspot.com/2009/12/primera-revista-de-cf-enchile.html. Las fuentes orales
son las propias conversaciones con Themo Lobos, directas y referidas por otros.

2 Segtin Hasson, el Departamento se creé a fines de 1964. Véase: http://ergoco-
mics.cl/wp/2012/08/la-cf-ensuenos-maravillosos-y-mundos-fabulosos/ Véase también
sobre el Departamento de Historietas de Zigzag el articulo de Mauricio Garcia en:
http://ergocomics.cl/wp/2012/09/elisa-serrano-la-mujer-tras-la-historieta/

*  Pérez Cartes, José, “La historieta chilena”. En: Pequeiia historia de la historieta,
Memoria de titulo, Escuela de Periodismo, Universidad de Chile, Julio de 1972, p. 99.

* Articulo citado.

5 Diaz Castro, Cristidn, “La historieta en Chile (4)”, Revista Latinoamericana de
Estudios sobre la Historieta, N° 9, 2003 - ano 3 - volumen 3. Observatorio permanente
sobre la historieta latinoamericana. http://www.rlesh.110mb.com/

Las fechas rastreadas por Cristian Diaz se basan en nimeros que aparecen fe-
chados, y a partir de ahi es inferible la quincena, semana o dia de aparicién. Si no
existen dataciones en las mismas publicaciones, estan deducidas a partir de cuando
es indudable su mes (ediciones de Navidad o fiestas patrias), conservando un mar-
gen de error porque la periodicidad podia variar (comunicacién de Cristian Diaz).
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probablemente de marzo de 1966. Robot aparecié en septiembre de 1966 y
el tltimo ntimero (10) es de enero de 1967. Rocket publicaba en cada ntimero
cinco o seis historietas cortas, de entre 4 y 8 paginas —y excepcionalmente
de 10 6 12 paginas—, e incluia historietas cémicas y paginas de humor, ade-
mas de una o dos paginas de la serie didactica “El camino del espacio”, de
Miguel Aranguiz. Robot, en cambio, presentd historias mas largas, de entre
10y 12 paginas, o mas, y no incluyé humorismo, pues la editorial lo separé
el mismo afo 66 en la revista Comicnauta®.

DIBU_]ANTES Y ARGUMENTISTAS

En la fotografia de Lincoln Fuentes, publicada en entrevista por Mauricio
Garcia en el sitio Ergocomics, se encuentra buena parte del equipo de la revista
(figura 2). De izquierda a derecha: Cristian Pardow, Rodolfo Urtiaga, Themo
Lobos, Maximo Carvajal, Juan Francisco Jara, René Poblete, Lincoln Fuentes.
Aprovechando los recuentos de Cristian Diaz Castro, podemos enumerar a
todos los colaboradores:

Dibujantes: Gilberto Ulzurran, Abel Romero, Themo Lobos, Juan Fran-
cisco Jara, Christian Pardow, Maximo Carvajal, Lincoln Fuentes, Luis Rosales,
Germdan Gabler, René Poblete, Juan Araneda, Oscar Camino, Andrés Nufiez,
Ricardo Gonzalez, Miguel Aranguiz, Enrique Calvo, Luis Cerna, Ismael Chi-
rén, Bernardo Aravena, David Maturana. Debe agregarse a Rubén Orellana
y J. R. Gutiérrez.

Argumentistas: José Nazario (Themo Lobos), German y Guillermo Ga-
bler, Isabel de Hagel, Alan Time, Eduardo Smith, Hernan Escobar, Sergio
Hazeldine, Nelson Rivera.

Paginas de Humor: Ric, Luis Cerna, Charles, Estades, Hervi, Rufo, Guidd,
Pal, Jorcar, Felguerra, Themo Lobos, Chiko y Jalid.

Historietas humoristicas de Themo Lobos y Adolfo Urtiaga.

Los textos y dibujos de la pagina “El camino del espacio” son de Miguel
Aranguiz. Themo Lobos, Maximo Carvajal, Christian Pardow, David Ma-
turana, son, en general, sus propios argumentistas. Juan Araneda es autor
de “El visitante” (N° 8) y “Ficcién” (N° 17). Lincoln Fuentes es autor de “El
camarada” (N© 13). “Recuerdo” (N° 29) esta firmada por E. Dazid.

5 Conversacién con Moisés Hasson. Respecto a Comicnauta, Cristian Diaz la
indica en el afio 1966, con periodicidad mensual, llegando a los 12 niimeros. Véase

Cristian Diaz, loc. cit.
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Figura 2.

DEFINICION DE GENERO E INFLUENCIAS

No parecia crucial para el trabajo de los argumentistas y dibujantes tener
una exactitud conceptual del género literario que trabajaban (ciencia ficcién,
fantaciencia, anticipacién u otras definiciones). Buscando hoy esa exactitud
dura, probablemente se trata de fantaciencia. Themo Lobos, que era un
conocedor atento, en la apertura de la seccién “La nave correo” (N° 9),
responde a un lector:

Tiene razén al indicarnos que lo que se ha publicado en ‘Rocket’ no es
‘ciencia ficcién’ sino ‘historietas de anticipacion’. Pero el nombre ‘ciencia
ficcién’ es mas amplio y nos da mas campo para los temas, ya sean cien-
tificos, fantasticos, o de ‘anticipacion’.

Segtin se desprende de una revision de sus temas e imagenes mds frecuentes,
Rocket estaba dedicada a imaginar la aventura espacial (vista como conquista,
exploracién cientifica o explotacién de riquezas), al avance cientifico-tecnolégico
del futuro —representado en los robots y en las maquinas del tiempo—, y al
encuentro con los alienigenas o con mundos y seres desconocidos, en claves
de amistad o guerra. EI N° 13 estuvo dedicado a los robots y el N© 22 a los
Ovnis. En este tltimo, el texto editorial en la primera pagina dice:

La fiebre de los Ovnis o platillos voladores ha recrudecido. Han sido ob-
servados nuevamente y con gran frecuencia en Chile y el resto del mundo.
¢Qué son? ¢De donde vienen? {Qué intenciones traen? {Acaso proceden
de la misma tierra? <O son emisarios de una civilizacién que existe en otro
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sistema solar, y pretenden invadirnos? <Seran observadores de nuestro
mundo, asi como nosotros, los terrestres, observamos y sondeamos los
demas planetas de nuestro sistema solar?

Es un espectro de ideas y de interrogantes que nos informan sobre las
lineas manejadas para los argumentos y contenidos. Segan las referencias
citadas, las fuentes nutricias directas y principales para nuestros autores fueron
la revista argentina Mds Alld, y la coleccion espaiola Nebulae. “Mds Alld pon-
dria a nuestro alcance a Asimov, Damon Knigh, W. Tenn, Clarke, Bradbury,
Clifford Simak, Van Vogt y a toda una pléyade de maravillosos soniadores, que
constituirian para nosotros otras tantas ventanas a sus multiples mundos””.

EL OPTIMISMO CRITICO
CONTENIDOS Y LINEAS ARGUMENTALES

{Cudles son los méritos que hacen memorable a Rocket? Partiré oponiendo
una objeciéon general que se ha expuesto a menudo contra el medio y el
lenguaje de las historietas, que aqui desprendo del estudio de Bernardo
Subercaseaux La industria Editorial vy el libro en Chile (1930-1984) Ensayo de
interpretacion de una crisis. Habifamos dicho que Rocket dio el inicio al gran
proyecto de revistas de historietas chilenas de Zig Zag, en febrero de 1965, y
se afirma que fue la primera revista de historietas de ciencia ficcién en Latino-
américa®. Pero, como podemos entender y se hace necesario discernir, dicha
eclosion espectacular obedecia en buena parte a la politica comercial de Zig
Zag que aprovechaba la popularidad del nuevo formato como producto de
entretencion, aunque la cual, vista desde una perspectiva mas amplia, corria
paralela a un desmedro lamentable de la edicién de libros de literatura adulta

7 Miaximo Carvajal, “el rocket...”, articulo citado. Véase también “Revista Roc-
ket [Zig-Zag]”, articulo de José A. Vergara en el sitio web Sala de historia, comunidad de
colonos digitales, http://saladehistoria.com/wp/2010/05/01/revista-rocket-zig-zag/. Para
la ciencia ficcién en sus formatos editoriales y su presencia en Chile, el blog Biblioteca
Jjunto al mar, de Moisés Hasson. También se ha citado dltimamente a la serie televi-
siva “Dimensién desconocida” (The Twilight Zone) como probable influencia en su
orientacién social y moral. La relacién es sugerente, puesto que hay una correspon-
dencia en ese sentido; sin embargo, no es citada por los protagonistas, solo algunas
historias de Rocket coinciden con su tematica. Ademads, deberia confirmarse si para
1965 ya se transmitia esta serie en Chile, teniendo en cuenta, por otra parte, que la
tv no se masificé entre las clases medias y populares sino hacia fines de la década 60.
Véase: Torti, Juan Angel, Television Chilena. Sus primeros pasos (1959-1973), Ediciones
Emege comunicaciones, Santiago, 2005.
8 http://es.wikipedia.org/wiki/Themo_Lobos
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e infantil, de ensayo y divulgacién cientifica, siendo esto lo que demuestra
Bernardo Subercaseaux en su estudio’. Es decir, que en el contexto editorial
de esta llamada “época de oro” de las historietas chilenas, existia implicado
un deterioro de la lectura en Chile. O, mas precisamente, el abandono de la
mision cultural de Zig Zag, la empresa que gesté esa produccion, y de Lord
Cochrane, que también, en desmedro de los libros, comercializaba casi exclu-
sivamente revistas de historietas extranjeras, siendo ambas las dos grandes
industrias editoriales chilenas en ese tiempo. Subercaseaux no afirma que
fueran las historietas en si las que provocaron el desmedro del libro en el
publico lector, sino, mas bien, las politicas editoriales. Porque estas altimas
son, en realidad, los objetos de su critica. También en un sentido amplio,
influia en estos hechos la ideologia de las élites chilenas respecto a la cultura
libresca, asunto que el autor trata en los primeros capitulos de su estudio.
No obstante lo anterior, no es posible dejar de percibir que las revistas de
entretencién y de historietas, conjuntadas en un todo abigarrado, subyacen
alli todavia bajo el juicio de lo culturalmente intrascendente y, mas atn, de
lo manipulador y alienante, puesto que pareciera bastar el contraste con la
literatura y el libro para indicarlo asi. Aceptamos, por supuesto, que otras
historietas de Zig Zag, extranjeras o chilenas, dan la razén a ese juicio, pero
la totalizacién puede ser simplificadora.

9 Subercaseaux, Bernardo, La industria Editorial y el libro en Chile (1930-1984).
Ensayo de interpretacion de una crisis, Céneca, Santiago de Chile, octubre de 1984, p.
28: “En la década del 60 Zig-Zag publica 33 revistas de historietas, llegando a sacar
una historieta de la serie Disney cada dia del mes. En cuanto a revistas publica “Eva”,
“Saber Comer”, “Confidencias”, “Rosita”, “Telecran”, “Rincén Juvenil”, “Goly Gol”,
“Vea” y “Ercilla”, ademas de fotonovelas y foto romances; buscando convertir a los
distintos miembros de la familia en consumidores, publica una revista para cada
dia de la semana. Lord Cochrane, por su parte, produce las revistas “Ritmo”, “Cine
Amor”, “Vanidades”, “TV-Guia”, “Chet”, “Corin Tellado”, “Paula” y “Mampato”. En
Zig-Zag a fines del periodo las revistas representan el 90% del volumen total de ven-
tas por afo, mientras los libros alcanzan solo al 10%: en Lord Cochrane las revistas
representan el 95% y los libros menos del 5%. Bajo la presién de esta incipiente in-
dustria cultural (que abre las puertas a la industria transnacional) se dan situaciones
legislativas insélitas, como un decreto-ley que rebaja los aranceles y permite la libre
importacién de papel a condicién que sea destinado a revistas y no a libros (cita n°®
27: Informe Corfo Industria Editorial, p. 21. Decreto 1369 de 1968 establece rebajas
de derechos al papel para impresion)”.
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-ROCKET -

Figura 3. Portada del N° 1.

Se trata, pienso, de la critica sociolégica y semiolégica sobre las historietas
desarrollada en Chile especialmente entre las décadas 70 y 80, es decir, pri-
mero dentro del contexto del gobierno de la Unidad Popular y luego, el de
la dictadura civico-militar. Manuel Alcides Jofré definfa en 1983 a las revistas
de historietas como una “paraliteratura, no estética sino comercial, elaborada
desde el bloque dominante para los subalternos, donde los altimos tienen la
ficcién de que ellos son los productores [...] Esto es, la imagen de un circuito
falso”!°. Fuera debido a sus métodos o a sus objetivos, aquella critica no con-
sigui6é generar movimientos o respuestas importantes entre los artistas, sino
promover solamente una cierta conciencia de los problemas. Y, al parecer,
como en su misma época ocurria, esa conciencia sigue reducida a algunos
artistas y a un namero de lectores. Siendo asi, los argumentos de Manuel Jo-
fré o Ariel Dorfman, mas que ningunos otros, rozan desafortunadamente el
autoritarismo de sugerir que solo serfan meritorias las historietas aprobadas
o producidas por una accién revolucionaria. Pero estas tltimas, ya que efecti-

19" Manuel Alcides Jofré, La historieta en Chile en la iltima década, ciNeca, Santia-

go, 1983.

249



MAPOCHO

vamente existieron en la conversién de Zig Zag a Quimantii —donde ambos
autores estuvieron a cargo de elaborar contenidos—, solo tuvieron tiempo
para girar en redondo la fuerte carga ideoldgica conservadora que critica-
ban en las historietas anteriores. Porque no abandonaron el uso ideol6gico
en si, que aqui referimos como la prédica evidente de unos u otros valores
sociales. Las historietas de Quimantd, llevadas tal vez por la urgencia de la
época, forzaban un transito que sabian necesariamente gradual —como lo
dice Jofré en otro lugar— mediante un cambio de sujetos, con un cambio
de héroes singulares por héroes colectivos, pero no todavia con un pensa-
miento narrativo capaz de disolver los maniqueismos tipicos de la narrativa
comercial. Podemos preguntarnos si la idea peyorativa de las historietas como
paraliteratura comercial, que suponemos que ya sostenian estos autores en
aquellos dias, les impedia ver en ellas un territorio genuinamente estético.

Queda pues por demostrar el valor de esta revista. Y en qué tipo de va-
lores pensamos.

Tenemos claro, por otra parte, que una historieta o una revista de histo-
rietas no se hace culturalmente valiosa porque el tiempo histérico la haya
convertido en un patrimonio, ni tampoco —necesariamente— porque haya
tenido un papel en la formacién creativa de personas hoy adultas, aunque
esa influencia sea hoy dia una de las mas reivindicadas. Pienso que mas bien
algunas historietas se hacen culturalmente importantes cuando por su pro-
pio mérito generan una conexién con el publico, conexién que, pudiendo
partir de la evasién, decanta en una fuente o acervo cultural. El escape de la
realidad, la evasién, era reivindicada por el propio Rimbaud.

Lo que valoramos de Rocket es que su propuesta alcanzé un nivel intere-
sante como arte popular y, por lo mismo, digno de estudio. Uno presume
razonablemente que no se trata sélo de aciertos o inspiraciones afortunadas
sino que hubo un pensamiento, una serie de ideas que originaron aquella
propuesta organizada y clara en la cual se insertaron sus distintas historietas.
Iniciemos entonces su estudio.

EL opTiMISMO CRITICO

El ntmero 1 de Rocket abre con “Senor Presidente”, historia de 6 paginas, sin
firmas autorales, que parece haber sido dibujada por varias manos, y con la que
se presentaba la propuesta de la revista: en un futuro indeterminado se alcanza
un gobierno mundial unificado y pacifico, el cual por 16gica consecuencia, dice
el narrador, hace que la ciencia desarrolle su potencial bienhechor, dando la
solucién de los problemas politicos y sociales. En esta situacion feliz, un grupo
del crimen organizado subsiste y planea asesinar al presidente, para provocar el
terror y acabar con la cibernética que ha dado ese bienestar general, bienestar
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que a ellos no les conviene. El plan de los bandidos falla, pero toman prisionero
al presidente para extorsionarlo. Jorge Rojas Flores relaciona su motivacion
con el recuerdo todavia fresco del asesinato de Kennedy (8 de noviembre de
1963)", y es cierto que evidentemente se trata de un deseo por una politica y
una clase dirigente sabia. Dirfamos también que la figuracién de un gobierno
mundial es un tema que se torné caracteristico de los relatos de anticipacién,
mientras que la maldad, ambicién de poder o desviacién delincuencial son te-
mas de toda literatura. Aqui lo que leemos es que unos pocos malvados harfan
de nuevo imposible el deseado buen gobierno, problema dificil que se resuelve
con una solucién optimista pero también paraddjica: en la pagina 6, con un
vuelco sorpresivo, el presidente se descubre ante los jefes criminales como un
robot y se autodestruye para dejar su puesto a otro similar. “Una espantosa
explosién puso fin a una organizacién que solo buscaba el odio y la muerte. Y
terminé también con Robert Ferrison, presidente de la Federacién Mundial.
Robot creado para proteger a la humanidad”.

1" Jorge Rojas Flores, Las historietas en Chile, 1960-1980. Industria, discursos y
prdcticas sociales, Santiago, Tesis para optar al grado de Doctor en Estudios Ameri-
canos, mencién Historia, Facultad de Humanidades, Universidad de Santiago de
Chile, 2012. En el subcapitulo “4.14.- Alegorias politicas en la ciencia ficciéon”, p.
162-164, se refiere al sentido critico y politico de varias historias de Rocket.
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La paradoja es intencional y envuelve un elemento critico, es el “mensaje” o
sentido final de la historia. Las lecturas quedan abiertas, son claras la apologia
de la ciencia y una relacién entre el poder y la sabiduria, pero también —tal
vez desde una perspectiva poética— podemos considerarla una alegoria de la
“falla” humana, falla tan profunda que es posible pensar, puesto que estamos
en una manera de pensar popular —y en una literatura de ficcién—, que solo
superando lo humano la humanidad encontraria su perfeccion.

e RIN N \ s

Figura 5. Detalle final de “Senor presidente”.

Pero, para ser justos en nuestro analisis, esta historieta tiene cierta rigidez
narrativa, debida probablemente a la retérica de los textos y un descuido al
pensar las légicas de la secuenciacion.

Figura 6. N° 1 “Una solucién inesperada”.
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La segunda historia del N° 1, “Una solucién inesperada” (de José Nazario
y Lincoln Fuentes), tiene mas interés en su contenido y su narracién. A bordo
de un cohete espacial, Robert Shacton descubre que queda aire solo para uno
de los dos tripulantes hasta llegar de regreso a la Tierra; luego de una dificil
cavilacion, decide eliminar a Eric, el otro cosmonauta, para sobrevivir €l
Pone veneno en el café que Eric tomara solo unas horas mas tarde, segtn sus
metddicas costumbres de hombre mas viejo. En un arranque irracional, “solo
por darse una satisfaccion morbosa”, Robert le ofrece antes el café, que Eric
rechaza, ocupado en su trabajo. Robert sale fuera de la nave a revisar el radar,
pero cuando termina su trabajo y llama a su compainero para que le abra la
compuerta, éste demora en responder: “perdona, Robert, estaba escribiendo
y tomando un café, ya te abro”. Eric muere antes de poder hacerlo y Robert
queda en el vacio, dando desesperados gritos de ira y de angustia. En el altimo
cuadro vemos la nota de la bitdcora de Eric: “un aerolito rompié uno de los
tanques de oxigeno; deberiamos sortear cudl de nosotros llegard a la Tierra;
pero Robert es mucho mas joven y puede servir a la humanidad por mas
tiempo que yo... manana me suicidaré”. Como vemos, esta historia presenta
un matiz respecto a la anterior, porque las oposiciones egoismo-altruismo
y homicidio-sacrificio son los motivos del desenlace tragico. Desenlace que
suspende lo ideol6gico —es decir, la prédica directa—, de modo que la critica
tiene incluso mas credibilidad. El plan narrativo ha hecho el siguiente juego:
1: Robert sabe del problema, Eric no sabe. 2: Los actos de ambos se cruzan
tragicamente. 3: Vuelco sorpresivo: Eric también sabia. En consecuencia, el
mensaje es dado mas netamente por la forma narrativa, lo que aumenta su
efecto. La critica es acd mas profunda y el optimismo mas mitigado.

Figura 7. N° 1 “El enemigo”.
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Otra de las historias del N° 1, “El enemigo”, también de Nazario y Fuen-
tes, de 6 paginas, introduce la ironfa. Hay una cuidada construccién en las
5 primeras paginas para describir un ataque de crueles invasores que, sin
provocacién, agreden a fuego y sangre desde el espacio. Los defensores logran
rechazar el ataque, haciendo prisionero a uno de ellos. Los cosmonautas,
que no pueden quitarse los cascos puesto que el combate dej6 una averia en
la nave, advierten a los mas jovenes sobre el aspecto de aquellas criaturas
guerreras. Cuando aparece el enemigo, en el cuadro grande de la pagina 6,
vemos que es un hombre. “Qué horrible, es asqueroso. —Ya se acostumbrara,
cadete, al verlos por primera vez revuelven el estbmago, ya se acostumbrara”.
El vuelco inesperado trae el golpe de ironia, como preguntando ¢pero quié-
nes nos creemos que somos? Provoca un efecto a la vez sensible e intelectual,
que es reiterado cuando los defensores reparan la nave y se quitan sus trajes.

Las tres historietas expresan lo que llamaremos el “optimismo critico” de
Rocket, que se mueve entre ambos modos, primando uno u otro. Una respuesta
aun lector, en el N° 9, hacia explicito este animo y sus razones:

Desgraciadamente, no podemos cerrar los ojos a la maldad. Ella existe,
pues la humanidad esta, precisamente, formada por humanos. Y uno de
los medios de corregir esto es mostrando los errores. Pero, como contra-
partida, estan los hombres como ta, llenos de idealismo y confianza en
un futuro mejor. Un futuro de paz, igualdad y justicia.

En cuanto a la construccién del relato, “Senor Presidente” presenta ya un
modelo que veremos también en las otras historietas alegéricas de Rocket:
se apunta a problemas trascendentes al género, que dan un contenido a la
situacion fantastica. En una situacién dada de imaginacion futurista, irrumpen
los viejos conflictos y dilemas humanos; el relato los sefiala claramente, y el
desenlace entrega un mensaje ejemplar, admonitorio, o moral, remarcado
en el cuadro final por el texto del narrador off. El argumento esta construido
en base a oposiciones marcadas: deseo de paz y bien comun, opuesto a la
ambicién individualista y la agresividad humana; la bondad, al crimen; el
sacrificio y la renuncia, opuesta a la codicia. En las otras dos historias, donde
hay un tono mas critico que optimista, la estructura argumental cobra mayor
complejidad, en proporcién, al parecer, a cuanto su intencién va dejando de
ser alegorica.

He hablado también de efectos, porque se trata de una literatura de efectos,
que pretenden llevar al lector hacia cierta inquietud, para trastornar y ampliar
alli sus actuales modos de pensar, lo cual parece ser un acuerdo implicito en el
género ciencia ficcion (c¢/f) y probablemente en cualquier buen arte narrativo.
Recurso que segun se aprecia, los argumentistas de Rocket conocian bien.
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Figura 8. N° 5 “El sacrificio”.

Las historias donde prima el acento aleccionador, en su confianza en el
género humano tienden a la afirmacion de la autoridad, el Estado, la policia,
el Ejército, o las instituciones de la justicia humana, y conciben, como ellas,
que su falla corresponde a la degeneracién moral de individuos particulares,
como lo leemos en “Sefor Presidente”. Por ejemplo, en “Encrucijada” —de
Isabel de Hagel y Rubén Orellana (N© 24)— el protagonista se encuentra en
una situaciéon desesperada: su mujer agoniza de muerte y €l no tiene medio
de salvarla; se le acercan sujetos de una organizacion mafiosa que le ofrecen
la ayuda que necesita, a cambio de que €l coopere con ellos para apoderarse
del gobierno mundial; el final inesperado resulta feliz y afirma la incorrupti-
bilidad del protagonista, del Gobierno en el cual la mafia se habia infiltrado,
y de la policia. Esto implica que el nicleo critico va dirigido a las “manzanas
podridas” y a su antisocialidad. En “Boomerang” (N° 24) —también de Isabel
de Hagel, con dibujos de Lincoln Fuentes— vemos la lucha agénica y saper
avanzada de la civilizacién Acturiana por apoderarse de la Tierra y de los
terrestres, para sobrevivir ellos mismos; pero fallan debido a sus despéticos
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excesos y a la justa reaccién bélica de los humanos, que les dejan la posibili-
dad de escape hacia el espacio. En “El sacrificio” —de Maximo Carvajal (6
p- N° 5)— una nave invasora destruye a una cuadrilla aérea estadounidense
y resulta inmune a tres bombas atémicas; luego de estas demostraciones de
poder, pide parlamentar. El general terrestre responde a viva voz: “Quien-
quiera que seas, si precisabas nuestra ayuda, no era necesario que asesinaras a
nuestros hombres, bastaba haber solicitado lo que deseas. Ahora ya es tarde”.
Sobreviene un peligro global: la nave va a llevarse, por la extorsion de la
fuerza, a las 30 mentes mas potentes del planeta, todos hombres occidentales
del primer mundo, excepto al profesor Tanaka, de Japén, que trabaja en una
isla solitaria. La historieta contiene ejemplarmente un espectro de ideologia
y connotaciones en el sentido de la afirmacién institucional, concluyendo con
el triunfo de la inteligencia humana sobre la extraterrestre.

Por estas razones, es posible pensar que estas historietas encarnan dentro
de la revista aquella mentalidad de la cultura de masas que subyace en los
cémics tradicionales, producto de la manipulacién ideolégica desde arriba
hacia abajo, de acuerdo a la critica que aparecia ya en esa misma época (en
especial a partir de Umberto Eco, 1964)'2. Hay, por lo tanto, una parte de
tradiciéon conservadora; la que no es extrana, considerando su contexto. La
locacion anglosajona, por ejemplo, es transversal, una convencién visible
también en las demas revistas. No habia llegado a definirse todavia, o a acep-
tarse, la idea de apropiaciones en la historieta de aventuras chilena, pese a
que existian antecedentes, sobre todo de ubicacién temadtica, cuyo ejemplo
clasico es el proyecto de “El Manque” de Mario Igor, el cual nuestros autores
conocian seguramente muy bien. Probablemente también influfa la nocién,
debida a las lecturas nutricias mencionadas antes, de que una condicién de
la ciencia ficcién (¢/f) es su necesario origen en contextos industrializados, lo
que se traduciria aqui en la localizacién anglosajona’®. Parece haber solo dos
historias localizadas en Chile: “Los visitantes”, de Nazario y J. R. Gutiérrez
(N© 6), y “El regreso de las cruces gamadas”, del propio Carvajal (N° 22);
ademas del esbozo que se opera en otras al castellanizar los nombres (“Regreso

12 Jorge Rojas Flores nos da una excelente y documentada revisién sobre el
curso y los puntos de debate teérico del problema de los comics en la cultura de
masas, en especial en el capitulo 2 de la primera parte: “El debate sobre la cultura
de masas”. Op. cit.

13 Conoci este debate gracias a Francisco Ortega en la charla “La narrativa gra-
fica fantastica: Las historias que hay que contar”, durante el 3° festival “Vifietas del
fin del mundo”, usT, Santiago, miércoles 05 de Octubre de 2011. Alli Ortega la do-
cumentaba como una idea refutada por la historia del género, aunque es interesante
notar que en su propia novela grafica 1899 Cuando Los Tiempos Chocan (Francisco
Ortega y Nelson Daniel, 2010) la historia se ubica en un Chile industrializado, pro-
ductor de tecnologia, gracias a un particular mineral hallado en el territorio.
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al hogar”, de Isabel de Hagel y Juan Araneda, N° 15). En “El sacrificio” lo
japonés —aliado a Occidente, pero pintado con rasgos de exotismo— ofrece
una lectura geopolitica del orden, pero no una critica a dicho orden. Puede
pensarse como elemento dentro del rango de “lo aceptable” para entonces,
imbricado con elementos mas especializados, como la preferencia por los
maestros de la historieta estadounidense. El dibujo del personaje japonés,
calvoy con bigotes, nos remite a tipos creados por una tradiciéon de “villanos”
orientales en los comics norteamericanos. Pudo haber en la mente de Car-
vajal un homenaje, una fascinacién profunda, y un guiino a modo de vuelta
de tuerca. Pero en esa influencia “pasa” la mirada respecto al oriente de un
historietista como Milton Caniff, por ejemplo. Es decir, pasa, sin aduana, una
ideologia; la cual ha sido bien analizada por Umberto Eco respecto al mismo
Cannif. Nuestro joven maestro se colocaba como mediador apasionado y era
traspasado por el otro proveniente “de un mundo mas fuerte”.

Pero en otras historietas la afirmacién optimista del “establishment” queda
matizada por la visién critica, como vimos ya en “Una solucién inesperada”
y “El enemigo”; y en algunas, la critica pasa a primer plano. Probablemente
aqui encontremos buena parte de lo que hace mas interesante a la revista.

Figura 9. N° 2 “Perseguidos”.
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La historieta que abre el N° 2, “Los perseguidos, una competencia racial
por el futuro” —de Nazario y Ulzurran (6 paginas)—, relata la persecucion
policial y ejecucién de un hombre que caminaba con su hijo en la calle. El
nifno escapa, pero uno de los policias lo persigue y lo acorrala, para matarlo;
el nino reacciona sorpresivamente y, por un poder psiquico, es él quien mata
al policia; entonces el nifio enuncia un argumento discursivo que nos trae
el conflicto que originé la escena: “iLa humanidad nos ha dado solo odio, y
odio tendral... Mi padre trat6 de hacer que nosotros conviviéramos en mutua
colaboracién con la humanidad, iy la humanidad le dio muerte!... Ellos nos
odian porque nos temen, saben que la raza nueva los destruird, como los
Cromanones destruyeron a los hombres de Neanderthal”. Esta historieta, en
la cual también estan planteados los problemas de la diferencia y la otredad,
pone en suspenso la confianza sobre el orden general y niega la afirmacién
del mundo como es, para afirmar mas bien un proceso natural (o césmico)
mas profundo, al cual el orden politico actual quisiera reprimir.

“El linchamiento” (N° 4, sin firmas ¢Antonio Benedicto?, 5 p.) es una es-
cena de racismo brutal, con un dibujo alargado e incisivo en las expresiones,
y con una conclusién sorpresiva, pero no moralista. Todos los personajes son
racistas, salvo la victima ejecutada. La orientacién al lector sobre lo que debe
pensar esta un poco mas mitigada, y por ese medio reafirma precisamente su
reclamo. En “Visita de inspeccién”, de Sergio Hazeldine y Miguel Ardnguiz
(N° 15) tenemos la advertencia sobre la estupidez de la belicosidad humana:
en ella los extraterrestres no ven la necesidad de destruir a la raza humana
como peligro para todos los demas mundos, porque se destruirdn ellos mismos.
Tenemos la crueldad de los conquistadores humanos sobre criaturas que ellos
tienen por inferiores y torpes, donde también estd expresada la explotacion
de los trabajadores. Hay un par de esas historias, una es “Repeticién” (sin
firmas, N© 15), donde los esclavizados hombres-gato matan finalmente a los
humanos para liberarse, con los mismos procedimientos crueles con que és-
tos les infligfan castigos. La historia comunica la idea de extraterrestres mas
humanos que los humanos. Y de nosotros como raza barbara del universo,
pero premunidos de un orgullo monstruoso. Su grafismo es expresionista y
“barroco”, es decir, que junto a las formas grotescas y la linea gruesa recurre
al efectismo de las expresiones y los gestos de dolor o a los actos de crueldad.
El cuadro donde el tltimo humano es sumergido en la caldera de acido es
interesante en esta doble linea de expresionismo y patetismo. Aqui vemos
un puente que conecta a los relatos de anticipacién con los de horror mas
naturalmente que con los de aventuras de inspiracion épica, en el sentido de
que ambos géneros sintonizan en este patetismo fundamental, en lo literario
y en lo plastico.

“Mundo Nuevo”, de Nazario y Ulzurrtn (N° 7), y “Regresion”, de Ger-
man Gabler y René Poblete (N 8), dos historias de eco romantico, ponen en
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cuestién la confianza en la tecnologia y la ciencia a través del tema recurrente
de los nuevos comienzos, que aluden al contexto de la inminencia real de la
destruccion del planeta. En otras historias hay un fondo de confianza en que el
nuevo comienzo, o los nuevos Adan y Eva han aprendido sabiamente del dolor
de una catastrofe anterior. Por ejemplo, “Regreso al hogar” de Isabel de Hagel
y Juan Araneda (N° 15), dice: “los hombres aprendieron a muy alto precio la
forma de vivir en paz y luchar juntos contra la gran catéstrofe... y entonces ya
no cometerfamos los mismos errores”, mientras que en “Compensacion”, de
Nazario y Mario Igor (N° 1), vemos una nueva pareja inicial perfeccionada
por una sabiduria superior, la cual, en un discurso grave, expresa el respeto
al otro mas débil en compensacién de su propio error, al haber danado a la
pareja accidentalmente; alli la critica es inversa: los extrafios ensenan a los
humanos lo que debe hacerse ante el propio error. Infeririamos de estas his-
torias el mecanismo psicologico del arrepentimiento. Pero ambos argumentos
dependen de una alta ciencia y tecnologia. En “Mundo Nuevo”, en cambio,
Atlan, cosmonauta cuya nave se estrellé6 en un mundo primitivo, decide no
convertirse en el dios de la tribu que lo recoge, y destruye sus propias armas
y su nave, renunciando al poder que estas le otorgarian alli, para unirse a
esos hombres en su propia condicién de vida y ensefiarles a pensar a partir
de ella. “Regresién” sigue la linea de ensenanza moral de José Nazario y
profundiza la critica: una misién es enviada al planeta Cirus para saber de la
anterior y primera expedicién colonizadora de hace 50 afos atras, de la cual
no se tuvieron mas noticias. Alli descubren una pequeifia colonia humana, de
cultura agricola, materialmente rudimentaria y atrasada. El anciano lider de
la colonia trata de convencer a los visitantes de que ellos viven en esa condi-
ci6én porque lo han escogido asi y porque desprecian su anterior vida en el
mundo humano, representada en el progreso. Pero ante la inminencia de la
intervencioén terrestre, el anciano los lleva a una cueva donde se guarda una
caja con reliquias de la primera expedicién. De ella saca un arma. Cometera
homicidio para la supervivencia de una posibilidad mejor: “iEspera, viejo
loco. No puedes matarnos! —iClaro que si puedo hacerlo! Yo soy uno de los
antiguos. Yo aprendi a odiar, como lo han hecho ustedes. {Qué importan
vuestras vidas ante el milagro de un nuevo amanecer?”.

La propuesta de Rocket, por lo tanto, conjuga posiciones diversas y variantes
sobre temas comunes y reiterados, que se habian tornado preocupaciones del
pensar popular. Un pensar que se estaba preguntando sobre el orden de las
cosas. Preguntando por la idoneidad de algunas cosas.
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Figura 10. N° 2 “Herencia”.

Puede percibirse ademas en los argumentos una “misién” de ensefianza y
transmisién de valores morales. La mayoria de los dibujantes y argumentistas
tenian esta concepcion de la literatura para nifos y jovenes: como una lite-
ratura que transmite el mensaje de “haz el bien”, concepcién recibida desde
sus lecturas infantiles. Pero hoy dia puede intuirse que lo nuevo de Rocket,
ayudado por el género, no se debia solamente a la conjugacién del conteni-
do serio con la entretencién —que implicaba en la tradicién heredada una
funcion didactica y enciclopédica—, sino la idea de que se pueden transmitir
conocimientos y sabiduria directos al lector. Serfa importante remarcarlo. Esto
se aprecia con nitidez en “Herencia”, de Themo Lobos (7 p. N° 2). Comienza
con un homicidio por ambicién: “iAhi te pudras, idiota!” grita el asesino al
muerto, mientras lo arroja afuera de la nave, al espacio. Una mente encuentra
al cadaver y, aprovechando las tltimas funciones vitales de su cerebro, inicia
una busqueda. Al fin encuentra hombres sin maldad, aunque para llegar a
ellos debe asesinar a uno que si la tiene. El objetivo de esta mente es traspasar
de nuevo a la humanidad “la luz de la inteligencia, la llama de Prometeo”.
Otro ejemplo similar lo hemos visto en “Mundo nuevo”, donde se sugiere la
idea de que la civilizacién humana fue empujada por sabiduria extraterrena.
Themo Lobos —que en cuanto argumentista firma como José Nazario— puede
considerarse como un propagador constante de esta idea, que ha recogido
del didactismo cierta conciencia de una palabra sabia, transmitida al lector
no ya como cita o referencia a una autoridad moral o literaria, sino venida del
propio historietista. Esto implica la conviccién de que la historieta es capaz
de manejar sus contenidos al mismo nivel que la literatura o el cine. En eso
tenemos un paso importante de las historietas en Chile.
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