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PRIOII0GO

Siempre que se trata de introducir alguna reforma
ortografica, por sensata i atinada que sea, no falta quien
se oponga en nombre de una decantada uniformidad
que debemos cautelar.

Ordinariamente se reconoce la conveniencia de tales
innovaciones; pero se agrega que no pueden aceptarse
hasta que la Real Academia Espafiola las autorice.

Entre tanto, la docta Corporacién que, en reiteradas
ocasiones ha manifestado una opinién favorable sobre
este particular, estima que nada puede hacerse mientras
el uso no se pronuncie de un modo uniforme.
~ Con tiquismiquis de esta especie, solo se ha conseguido

impedir el mejoramiento paulatino i racional de nuestra
crtografia, olvidando que en la solucién favorable de
este asunto, hai un alto interés pedagbjico, ya que se
trata de facilitar la escritura de nuestra lengua i de hacer
desaparecer poco a poco las anomalias de nuestro alfa-
beto.

Si se cotejan los preceptos ortograficos consignados
en este opusculo con los establecidos por la Real Aca-
demia Espaifiola, en su Gramdtica, observaremos, sin
duda, algunas discrepancias perfectamente esplicables.

Animado del deseo de allanar las dificultades a que me
he referido, no he vacilado en aceptar ciertas reformas
que la misma docta Corporacién ha recomendado en otras
ocasiones i que no han sido sancionadas hasta ahora,
a pesar de sus reconocidas ventajas, por aguardar que
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el uso se manifieste de un medo invariable acerca de
ellas.

Como la realizacién de este anhelo serfa una verdadera
utopia, si no fuéramos abriendo camino a estas innova-
ciones amparadas por la pedagojia moderna i por toda
persona de buen criterio, he creido conveniente presen-
tar aqui, en forma sencilla i razonada, los preceptos
que nos han de servir de pauta en la escritura.

En materia de acentuacién, he seguido jeneralmente
a la Real Academia Espafiola, completando algunas de
sus reglas, para evitar malas pronunciaciones en casos
dudosos.

Mientras mas fécil i razonable sea la escritura, mas
pronto llegaremos a la uniformidad a que todos aspira-
mos.

Inducido por este mismo anhelo, al formular los pre-
ceptos ortograficos, no siempre he respetado la etimo-
lojia, pues he creido que no era posible exijir, ni aun
a los maestros, conocimientos lingiifsticos completamente
ajenos a la mayorfa de los que escriben nuestro idioma.

Por otra parte, como son muchos (i cada dia van siendo
mas numerosos) los casos en que la escritura se aparta
de la forma orijinaria, no debe arredrarnos esta con-
sideracién, i es de esperar que no se contrarie de un
modo violento la natural tendencia que acabo de indicar.

Pensemos que el olvido de unas cuantas etimolojias,
que muchas veces son dudosas, importa el alivio de mi-
llones de personas que diariamente se mortifican por
averiguar si una palabra debe escribirse con g o con j,
con x o con s.

El reputado gramético arjentino don Juan B. Selva,
tratando del uso de estas dos tltimas letras, en su Guia
del buen decir, Buenos Aires, 1925, después de llamar la
atencién hacia el error en que incurre don Francisco ]J.
Orellana al escribir con s palabras que debieran tener x
por su etimolojia, agrega a las pdjinas 298 i siguientes:

«I ya puede irse colijiendo lo facil i frecuente que es el
caer en el error de comenzar por es voces que deben ini-
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ciarse por la silaba ex, i viceversa. |I qué muchas tachas
pueden ponerse a los que caen en tales dislates, si la
Academia, i con ella cuanto léxico anda por ahi, adole-
cen en este punto de notorias incongruencias!.. . As{, por
ejemplo, si estrujar proviene del latin extra-succare, como
quieren algunos, o nos llega de extorculare, como indica
Cabrera i consiente Monlau, o se deriva realmente del
latin extrusum (supino de extrudere) como dice la Aca-
demia, ipor qué se escribe con sino con x?...Una de dos:
o se ha de convenir con Barcia que esta voz nos viene
del latin stringere (apretar), por intermedio del italiano
struggere, o se ha de reconccer que ha debido ser escrita
con x, 1 de igual manera sus derivados estrujadura, es-
trujamiento y estrujon. 1 lo mismo me toca afirmar res-
pecto a escaparate, que para Monlau proviene del fla-
menco schapraeye (armario), para Larramendi, del vas-
cuence escaparatea, y para la Academia, del latin ex i
aparatus; i con respecto a estruendo, que para la Acade-
mia viene de ex i fonitru (trueno), mientras esti escrito
en forma que mas se aviene a las etimolojias dadas por
Covarrubias i Cabrera (del latin strepitus, estrépito) o
por Barcia (del latin struens, el que amontona). I bien
se deja ver que los sefiores académicos no andan con pie
seguro en esta parte desde que escarmecer, proveniente
del latin excarnificare (desgarrar, atormentar), seglin se
anota en la duodécima edicién del Léxico, resulta en la
décimotercia derivado de escarnir, i esta voz del italiano
schernire, tal como lo indica Monlau; i escarza, término
de veterinaria, que en la duodécima estd como del latin
excoriare (quitar la piel, desollar), orijinase, segtin la
décimotercia del latin scarificatio (descarnadura, inci-
sibn), lo que da mejor color a la ortografia adoptada.
«La Academia, que hasta Ja duodécima edicién de su
léxico escribi6 escandecer (del latin excandescere: de ex i
candescere, enrojecerse o encenderse) i escandescencia
(del latin excandescencia), ha pasado, al imprimir la dé-
cimotercia edicién, sin aviso ni advertencia alguna, estas
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voces a la columna de los exc, que siempre debi6 corres-
ponderles; donde antes moraban estos andariegos vo-
cablos, ni rastro quedd; de manera que hoi debemos es-
cribir e«ccandvcencm excandecente, excandecer, aunque con
s estén i con ella tengan que seguir en los dlcc10*1arlos de
Monlau, Barcia, Salvad, Dominguez i otros eruditos lexi-
coégrafos, que seguramente adoptaron tal ortografia solo
per no discrepar con la autoritaria Corporacién. Toro i
Gomez, en su Nuevo Diccionario Enciclopédico (1904),
trae las dos ortografias.

«I ya que la Academia no tuvo miramiento alguno al
dar este paso, ipor qué no procede de igual manera con
las muchas otras voces que estan en la mismisima con-
dicion etimol6jica de excandecer?. .

«Toémese cuenta de las siguientes: escampar (de ex i
campo), escapar (del latin ex, fuera, i caplare, cojer), es-
cardar (de ex i cardo), escarmenar (de ex i carmuinare,
cardar), escarzar (del latin excastrare, después excarstare,
Monlau), escorchar (del bajo latin excorticare; de ex,
privacién, i cortex corticis, corteza), espantar (del latin
expavens, expaventis, participio activo de expavere, es-
pantarse), espurrir (del latin exporrigere), esquisar (del
latin exquisitum, supino de exqurere, investigar cuida-
dosamente), estirar (de ex i tirar), estorcer (de ex 1 torcer),
estorbar (de exturbare, ex i turbare, turbar), i estremecer
(del latin extremiscere; de ex i tremiscere, incoativo de
tremere, temblar).»

Acaba de llegar a mis mancs un folleto publicado
en Buenos Aires, con el titulo de Las Etimolojias de Gau-.
cho, en _que su autor, el distinguido fil6logo don Arturo
Costa Alvarez, comienza su disertaciébn con estas pala-
bras:

«Veinticinco son las etimolojias propuestas hasta
hoi para esplicar el orijen del vocablo gawucho.»

I lo peor es que no es raro encontrar tales diverjencias
entre los que se dedican a etimolojizar.

Son innumerables los trabajos que se han publicado
en todo tiempo para rebatir las etimolojias dadas por la
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pocos los casos en que este docto Cuerpo ha cambiado
de parecer a este respecto; lo cual nos estd indicando
en forma elocuente que esta materia no estd al alcance
de personas a quienes no es posible exijir la cultura filo-
l6jica de -los sefiores académicos.

Sin desconocer la utilidad del estudio del latin, del
griego antiguo i aun del 4rabe, que también suministrd
muchos vocablos al castellano, hai que convenir en que
las tendencias modernas nos llevan a dar la preferencia
al aprendizaje del inglés, del francés, del alemén i del
italiano, idiomas que son actualmente hablados en gran-
des e importantes naciones, con las cuales vivimos en
intimo consorcio intelectual, mercantil i politico,

Olvidando estos atecedentes, un pufiado de gramé-
ticos pretenden imponernos la adopcién de reglas orto-
graficas basadas en conocimientos etimolbjicos, que
ordinariamente no poseen ni los mismos maestros encar-
gados de ensenarlas.

Asi don Salvador Padilla, en su Gramdtica histérica
de la lengua castellana, refiriéndose al uso de la g i de la
j, escribe: '

«Algunos graméticos como Bello i otros americanos,
para evitar esta confusion i la anarquia que siempre ha
sido su efecto, rompieron con la tradicion etimoldjica 4
usaron constantemente la j. No podemos aplaudir tal
costumbre que desnaturalizaria, llevada a su pleno
desenvolvimiento 16jico, la historia de nuestro idioma.»

Sin embargo, el mismo catedratico i director del Ins-
tituto de Orense reconoce, a rengléon seguido, que «es
mui dificil sentar reglas jenerales sobre la recta escri-
tura de la g i la j antes de e, i». :

Ahora bien, si se acepta que la confusién de estas
dos letras produce siempre anarquia en la escritura i
que es mui dificil sentar reglas sobre el acertado uso
de la g i de la j, antes de ¢ o de 4, jcémo se ponen incon-
venientes para realizar la sencilla reforma que tiende
a allanar estas dificultades?
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La misma Academia, con mui buen acuerdo, mani-
fest6 la conveniencia de realizar esta innovacién, en el
Prélogo de la octava edicién del Diccionario, publicado
en 1837, en donde se lee a la letra:

«En lo que se echaran de ver algunas, aunque no mu-
chas innovaciones, es en la parte ortografica, pues afen-
diendo al deseo i conveniencia jeneral de simplificar en lo
posible la escritura de la lengua patria, ha creido oportuno
la Academia sustituir la j a la g fuerte en gran ntimero
de voces que hasta aqui se habian escrito con la segunda
de estas consonantes. Mas procediendo con el pulso i
la circunspeccién que acostumbra, se ha limitado por
regla jeneral a escribir con j las palabras en cuya etimo-
lojia no se halla la g, conservando en las demas esta letra
por respeto a su orijen i a la antigua posesién que la
autoriza. Tal vez algunos ajios mas serdn suficientes a
lejitimar el uso contrario 1 entonces la Academia, como
fiel observadora del rumbo seguido por los buenos es-
critores, hallard quizd mas fundados motivos para des-
cartar la g fuerte de todas las voces castellanas, emplean-
do esclusivamente esta letra en las sflabas en que se
pronuncia con suavidad, como gracia i golilla.»

Las anteriores palabras, dichas ex catedra por el docto
Cuerpo encargado de velar por la pureza de nuestro
idioma, no necesitan comentarios.

El respeto a la etimolojia no debe ser un obstaculo
insuperable para el mejoramiento de la escritura, i asf
se ha reconocido en todas las épocas, desde Nebrija hasta
ahora.

Un distinguido fil6logo espaiiol que, desde hace largos
anos desempena citedras de ensefianza superior del cas-
tellano en Berlin, don Pedro de Mujica, escribia en su
Marasia del Diccionario de la Academia, Madrid, 1897,
lo que copio a continuacion:

«Czar, en el diccionario de la Academia, es un desa-
tino; eso pueden admitir los franceses ruséfilos, que es-
criben czar 1 tsar. Hoi pronunciamos nomo por gnomo,
neumdtico por pmneumdtico, i vamos poco a poco deste-
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rrando consonantes inttiles, solo defendidas por -unos
contados (no célebres, muchos de ellos) sefiores partida-
rios de la escritura etimoléjica; como si al publico le
importara un comino el orijen de las palabras.» (Pa-
jina 71.)

«Bueno que algunos escritores que saben poco de
gramitica i poquisimo de diccionario tengan el prurito
de decir obscuro, subscripcion i Septiembre, por pedantear,
nada maés; pero entre autores de talla como los hai en
la Academia, es infantil la mania de resucitar en muchos
vocablos letras que desaparecieron de ellos hace ya si-
glos. A nadie se le ccurre pronunciar conoscer, crescer,
merescer, resuscitar. Precisamente en esto se parecen
a los ignorantes los hablistas pretensiosos: en poner
dificultades donde no las hai.» (P4jina 115.)

Me complazco en dejar aqui testimonio de que la
Real Academia Espafiola, aunque sea con demasiada
lentitud, ha ido eliminando algunas de estas letras ind-
tiles, 1 asf hoi acepta que se escriba zar, newmdtico, oscuro,
suscripcion, setiembre, comocer, crecer, merecer, resucitar,
trasportar, etc., etc.

No es menester ser profeta para asegurar que ha de
llegar también el dia en la que la docta Corporacién auto-
rice que se escriba nomo, nemotecnia, sicélogo, etc.

Pero, a mas de la etimolojia, se yergue otro cefiudo
fetiche, que se nos presenta como enemigo de toda modi-
ficacién ortografica, por fundada i conveniente que sea.

Constantemente oimos repetir en variedad de tonos
que debemos respetar la uniformidad ortogréfica i que
ésta se opone a toda innovacion.

Desde luego, puedo asegurar que es inexacto que
haya existido alguna vez esta cacareada uniformidad.

Por cierto que a nadie se le ocurrird pensar que existib
uniformidad en los tiempos de formacién de la lengua
castellana.

No la hubo en la época anteclésica ni en el siglo de oro
de la literatura espafola, i de ello da fechaciente testi-
monio el célebre jesuita, don Esteban de Terreros i
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Pando, que pudo consultar las ediciones principes de
los mas reputados autores i que, en el Prdlogo de su Dic-
cionario, escribia en 1786:

«Si hubiera entre nosotros uso constante en la escri-
tura universalmente admitido, no habia pleito, i esta-
bamos ya del otro lado, como dicen. Pero ;quién podra
fijar este uso? No me parece esto més facil mientras no
se zanjen otros principios, que el que fijen las damas
las modas, los quimicos el mercurio, los hombres el
capricho i los ambiciosos, que se miran como felices,
la rueda de la fortuna. Cada provincia, cada lugar, i
aun cada maestro de escuela tiene su estilo i sus pautas
de muchos afios de antigiiedad, de las cuales no es dable
ni separarlos, ni persuadirlos que convengan entre si:
cada cual estd creido de que su método es el mejor;
si acaso no hai muchos, como recelo, que apenas saben
discernir entre lo bien o mal escrito, ni qué es Ortografia
tampoco. De estas escuelas salen después los jovenes
i se estienden por las universidades, por la corte, por
las secretarias i oficinas, por el comercio i por todo el
mundo: i cada cual lleva aquella particular escritura -
que aprendi6 en la escuela; si ya no la desfigura mas,
como suele acontecer: i hai en esto tanta libertad, que
es increible, i que da vergiienza ver en la nacién letras
excelentes sin otra conformidad que la hermosura de
los caracteres. No ha tres dias que recibi una carta de
un escritor puablico, capacisimo i de excelente nota,
conocido por tal en toda Espafia i aun fuera, i hablando
de la Ortografia me decia asi: «Yo en materia de orto-
graffa no soi delicado, adopto sin reparo toda aquella
que no me parece estravagante, i en fe de eso mui de
proposito la vario en mis escritos siempre que me da
la gana, escribiendo una misma palabra de diferente
manera, tal vez sin salir del mismo rengléon». Hasta
aqui este sabio, que ciertamente lo es en el dictamen
de todos; pero hdganme favor de concordar el #so cons-
tante con él. Esto mismo se ve en la practica de casi to-
dos los tribunales; i no pocos de los que imprimen
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suelen dejar su escritura a la libre voluntad del impresor.
Subamos un poco mas, pues el mal estd tan envejecido
que se cuenta ya por siglos no interrumpidos. Casi todas
nuestras escrituras antiguas, impresas i manuscritas,
se encuentran con la misma variedad; pero esto no
es lo peor, pues no es ciertamente maravilla que en los
tiempos de los Alfonsos, Henriques, Juanes i aun algu-
nos Fernandos hubiera diversidad en la escritura, pues
habfa tanta en el idioma i estaba como en mantillas, mal
formado i hecho un solo embrién el lenguaje. La mara-
villa es que sentado éste i aun subido a una perfeccién
asombrosa, se halle una inmensa variedad en los escri-
tores mas cultos de doscientos o de casi doscientos afios
a esta parte: en un Garcilaso de la Vega, en un Lope
de Vega Carpio, en un Quevedo, en un Mariana, en un
Rivadeneira i en los dos Frai Luises de Granada i de
Leén: en cada uno se ve en mucha parte ir por su camino
diverso la escritura, sin unirse en punto alguno de
cuantos se pueden controvertir, como, para no dete-
nernos en una cosa notoria, le podrd ver quien quisiere,
pues las que cito son obras que andan en las manos de
todo el mundo: con que uso constante hasta ahora no le
hallo, ni parece facil de hallar.» (pagina 20.)

I no se diga que esta uniformidad se ha ido produ-
ciendo, desde que la Real Academia Espafiola empez
a publicar su Diccionario, porque esta misma sabia Cor-
poracién ha ido introduciendo importantes reformas
ortograficas en las ediciones sucesivas de este léxico.

Son numerosisimas las voces cuya grafia sufre altera-
ci6n en el vocabulario oficial, al pasar de una edicién
a otra.

Para muestra, agregaré a los ya citados, otro ejemplo
de uso mui corriente, como lo es el nombre mujer que,
en el Diccionario de Autoridades, publicado entre los
afios 1726 1 1739, apareci6 escrito congi que conservé
esta grafia en las ediciones posteriores, durante un largo
siglo, hasta que en 1837 cambi6 la g por la j.

.Es mui probable que esta variaciébn se recibiera en-
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tonces con protestas, pues quizd debié de pensarse que
las redondeadas formas de la g eran preferibles para
representar a la mitad mas bella del jénero humano.

No son mas fundadas las razones que a veces se alegan
en estas controversias.

En un trabajo que luego verd la luz publica, acredito
también la poca uniformidad de la escritura, i, entre
otros comprobantes, cito el caso de la voz zigzag, que
aparece escrita por buenos autores en estas siete formas
diferentes: ziszds, zis-2ds; ziczac; #1g, zag; z1g-20g; 21g7ag,
1 zigszags.

Cuanto a la puntuacién i al empleo de los signos orto-
graficos, la anarquia est4d aun mas a la vista, i estoi
cierto de que si reuniéramos a todos los miembros de
la Real Academia Espafiola i les dictdramos la conocida
elejia A las ruinas de Itdilica, de Rodrigo Caro, no habria
dos, entre esos distinguidos representantes de la cul-
tura intelectual, que escribieran de un modo completa-
mente uniforme.

En la esposicién de las diferentes précticas ortogré-
ficas mencionadas en este opudsculo, podra verse la com-
probacién de lo que asevero a este respecto.

Por tltimo, no me cansaré de repetir que el mejor
medio de llegar a la uniformidad que con razén se ape-
tece, es la simplificacién de la escritura en forma razo-
nada, i a esto tiende el trabajo que hoi me complazco
en ofrecer a las personas que verdaderamente se inte-
resan por el mejoramiento de nuestra lengua i por faci-
litar su uso i su divulgaci6n.



ORTOGRAFIA RAZONADA.

DE LAS LETRAS EN JENERAL.

Las palabras constan de uno o mas sonidos elemen-
tales, que se representan por letras, cuyo conjunto se
denomina alfabeto.

El alfabeto propiamente castellano tiene 28 letras,
qie son= fa,b,fc, el delfiooh i g Il m N o P,
q, L, IT, S, t, U, V, X, y, Z.

A éstas pueden agregarse la £ i la w, que se emplean
a veces en palabras tomadas de idiomas estranjeros,
como kilogramo y kiosco, que hoi se escriben mas co-
munmente quilogramo, quiosco, o como Widshington,
Wagner, etc.

Estas letras, que no son castellanas, tienden a desa-
parecer en la escritura, i en cuanto al uso de la w, con-
viene tener presente que en las palabras inglesas se pro-
nuncia como %, y en las alemanas, como .

Dividense las letras en vocales i consonantes.

Vocales son: a, e, 4, 0, u; consonantes, todas las de-
mas.

No es recomendable la préctica de emplear la y en
vez de la 4, como lo hacen algunos, contra toda razén
ortogréafica.

MAY(USCULAS I MINUSCULAS.

Las letras pueden tener doble forma, una llamada
maytscula, i otra, mintscula.
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Se usa la letra inicial maytscula, entre otros casos,
en los siguientes:

1) En la palabra que comienza un escrito o sigue a
un punto.

2) En los nombres propios i apellidos.

3) En los nombres comunes, cuando estidn en lugar
de nombres propios, como el Presidente, el Jeneral, el
Ministro o en los titulos de obras, instituciones, cuerpos
o establecimientos, como La Araucana, el Ministerio de la
Guerra, el Rejimiento de Cazadores, la Escuela Militar,
la Universidad de Chile. f

4) En los tratamientos, como Mi Comandante, Su Se-
noria.

5) En las abreviaturas de uso mas corriente, como
Ud. (usted), S. 4. 7.S. S. (su atento i seguro servidor),
S. J. L. (sefior juez letrado).

Los r6tulos o inscripciones suelen escribirse integros
con letras maytsculas, i otro tanto ocurre en las por-
tadas de los libros, con el titulo de la obra, el nombre
del autor i el pie de imprenta, i en la numeracién ro-
mana:

En los demés casos, se emplean las mintsculas.

Para los nombres de los meses i de los dias se prefie-
ren hoi éstas tultimas.

Muchos acostumbran escribir la primera palabra de
cada verso con maytscula, aunque es preferible que,
aun en este punto, se sigan las reglas jenerales.

USO DE VARIAS LETRAS. <

B i V.—Como es corriente en todas partes confundir
la pronunciacién de estas letras, se hace necesario dar
algunas reglas para su empleo en la escritura.

Se usa b: '

V1) Antes de consonante: brazo, blusa, obvio, abnegacién,
absoluto, obtener, etc.

2) Al fin de diccién: Job, club, Jacob.
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\‘3/)En los verbos terminados en bir, como escribir,
recibir; con escepcion de hervir, servir i vivir.

4) En los verbos beber, deber, caber, haber, saber, sorber
i sus derivados. En los deméas verbos de igual termina-
ci6n se emplea la v, como en atreverse, llover, mover, sol-
ver, ver, volver i sus derivados.

5) En los copretéritos terminados en aba e iba, como
amaba, amdbamos, 1ba, ibamos.

6) Después de m: ambulancia, embarcar, combatir,
etc.

7) En las palabras que comienzan por las silabas bu,
bur o bus, como bufén, burgués, busto, etc.

8) En las voces terminadas en bundo, bunda, como
moribundo, nauseabundo, vagabunda, furibunda, etc.

Se usa v:

1) Después de la silaba ad, como en advertencia, ad-
versario, advenimiento.

2) En los nombres terminados en avo, como centavo,
octavo, clavo; menos en cabo, conchabo, nabo i rabo.

3) En los nombres terminados en 7o o en dva, como
archivo, motivo, activo, pasivo, invectiva, decisivo, decisiva.
Esceptiianse arribo, escriba © recibo.

4) Después de n: inventar, converlir, envidia, etc.

5) En los pretéritos terminados en uwve i las formas que
de ellos se derivan, como anduve, tuvimos, tuviese, andu-
viere, estuviéramos, etc. Escepttianse las formas del verb
haber, como hube, yhubiémr(nos, hubiereis. it

L Y e w (] .
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C, Si Z— En Chile, como en algunas otras reptblicas
hispanoamericanas, i aun en ciertas rejiones de Espaiia, .
suele confundirse la pronunciaciéon de la ¢, antes de e

odez conladesiladela z.

Conviene, por tanto, dar algunas reglas sobre el uso
de estas letras. /
La ¢ tiene dos sonidos, uno fuerte, delante de las voca-
les a, o, u, i de consonante, i al fin de dicci6n, como se ve
en caracol, cuna, fractura, clavo, crimen, vivac, etc., i otro

2
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suave, antes de e o de 7, como en César, Cicerén, ciudad,
etcs

~ Solo en este tltimo caso puede confundirse con la s,
para lo cual conviene tener presentes estas reglas.

C i S.—Se escriben con ¢:

1) Los nombres terminados en cio, cia, cie, como gracia,
Grecia, ocio, pericia, argucia, constancia, prudencia, pro-
wncia,  jarcie, Murcia, calcio, lacio, necio, perjuicio,
Escocia, rucio, rancio, Florencio, Poncio, Maguncia, es-
pecie, superficie, planicie, etc.

Esceptanse de esta regla: Asia, Rusia, Polinesia,
Prusia, jimnasia, iglesia, magnesia, fucsia, adefesio, con-
troversia, antonomasia, amnesia, hiperestesia, aneslesia an-
sia, Persia, i algunos nombres propios de personas, como
Ambrosio, Dionisio, Fresia, Hortensia, Anastasio, etc.

2) Los verbos terminados en cer, o en cir, como hacer,
cocer (con fuego), vencer, producir, uncir, surcir, perecer,
decir, etc.; menos asir, coser (con aguja), foser i ser.

3) Los sustantivos terminados en acidn, como creacién,
oracién, nacion, racién, etc. Escepttanse pasion, compa-
sion 1 persuasion.

4) Las terminaciones diminutivas cito, cillo, cico,
ecito, ecillo, ecico, ececito, ececillo i ececico, seglin se ve
en hombrecito, mujercilla, resplandorcico, florecita, pa-
necillo, somecico, piececito, etc. ;

5) Los sustantivos terminados en cidn, precedida de
c o de p, como accidn, inspeccion, restriccion, cocciom,
reduccion, capcion, concepcion, conscripcion, opcion, irrup-
cion, etc. En jeneral, la ¢ no va seguida de s, salvo en
fucsia.

Cuando la consonante que precede a la terminacién
antedicha es la / o la 7, se escribe sién con s, COmo se ve
en 1nversion, conversion, espulsién, versién, convulsion,
umpulsion, torsién, escursién, etc. Escepttanse absorcion
1 proporcion.

Para fijar la ortografia de los sustantivos de esta
terminacién, pueden servir, ademas, las reglas siguientes:
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a) Los que tengan un nombre cognado en fo o en tor,
se escribirdn con ¢, como se ve en distincién (distinto),
mocién (motor), cancion (canto, cantor), audicion (auditor),
defuncién (difunto), invencién (invento, inventor), etc.

b) Los que tengan un nombre cognado en so o en sor,
se escribirdn con s, como se ve en confesién (confeso,
confesor), p;openszon (propenso), profesién (profeso, pro-
fesor), estension (estenso, estemsor), etc.

S © Z—Para el acertado empleo de estas letras, con-
viene tener presentes las tendencias siguientes:

Se escriben con z:

1) Los adjetivos agudos terminados en a2, como audaz,
rapaz, veraz, etc.

2) Los sustantivos abstractos terminados en ez o en
eza, como altwes, nifies, redondez, grandeza, riqueza, be-
lleza pereza, alteza, etc.

3) Los sustantivos i adjetivos agudos terminados en
12 0 en 0z, como cicatriz, feliz, voz, atroz, Esceptanse
Luis, Paris, anis, gris, lis, pais, tris, Dios, dos, nos, os,
vos (pronombre), pos, tos.

4) Los nombres agudos terminados en #z, como cruz,
andaluz, arcabuz, luz, etc. Escepttanse Jesis, obils, pala-
tils, pus 1 sus.

5) Los sustantivos terminados en anza, como danza,
ordenanza, venganza, etc. Esceptlase gansa.

6) Los sustantivos terminados en azo o en aza, cuando
son aumentativos o denotan golpe o indican mala cali-
dad de una cosa, como hombronazo, pernaza, caiionazo,
hachazo, melaza, vinaza.

7) Los sustantivos terminados en azgo, cuando deno-
tan cargo, prerrogativa o parentesco, como almirantazgo,
mayorazgo, padrinazgo, etc.

8) Terminan en z los apellidos llamados patronimicos,
que en su orijen sirvieron para significar la calidad de
hijo de la persona designada por el nombre propio primi-
tivo, como Alvarez, de Alvaro; Diaz, de Diego; Ibdfiez o



Viiiez, de Ibdn o Juan; Mufioz, de Mumnio; Peldes o
Pdez, de Pelayo; Rodrigues o Ruiz, de Rodrigo o Rus;
Veldzquez, de Velazco; Antiinez, de Antén; etc.

9) Se escriben asimismo con 2:

a) Los diminutivos terminados en esno, ezna, como
lobezno, viborezna, etc.

b) Los verbos terminados en 7zar, como autorizar,
izar, aterrizar, analizar, etc. Escepttanse alisar, avi-
sar, comusar, decomisar, frisar, guisar, improvisar, pi-
sar, precisar, revisar, sisar i visar.

¢) Los derivados en 420, 7z¢, cuando significan ocupa-
ciébn o tendencia a alguna cualidad, como caballerizo,
porquerizo, nodriza, cobrizo, asustadizo, enfermiza, etc.

d) Los diminutivos terminados en zuelo, zuelz, como
autorzuelo, mujerzuela, portezuelo, portezuela, etc.

10) Los verbos irregulares terminadcs en acer, ecer,
ocer 1 ucir se escriben con z antes de la ¢ en la primera
persona de singular del presente de indicativo i en todo
el presente de subjuntivo, como se ve en nazco, crezcas,
conozcamos, traduzcan, etc.

Escepttanse hacer i cocer, que forman fago, haga,
cuezo, cueza. ,

En estas dos tGltimas formas verbales, puede observarse
que, para conservar el sonido de la ¢ suave, hai que
escribir z en vez de ¢, segin se ve también en mecer,
mezo; hacer, has, etc.; lo que ocurre asimismo, en sentido
inverso, en aquellas formas verbales en que la z del
infinitivo se transforma en ¢, antes de ¢ o de 7, como en
abrazar, abracé; empezar, empecé, etc.

Esto mismo se observa en las palabras que tienen
afinidad con otras en que aparecen la 2 o la ¢, como
cazar, caceria; alabanza, alabancioso; avance, avanzada;
enlace, enlazamienio; belleza, embellecer; etc., i en los
plurales de los nombres terminados en z, como se ve
en paz, paces; feliz, felices; atroz, alroces; luz, luces; etc.

Son mui pocas las palabras castellanas en que aun se
conserva la z antes de e o de 7, como en zendavesta, zig-

zag, Zpizape, i#1s, zas!



MG

Hai algunas otras que, segtin la Real Academia Es-
pafiola, pueden escribirse con gz o con ¢; como cedilla
o zedilla, celandés o zelandés, cenit o zenmit, ceta o zeta,
cinc o zinc 1 otras menos conocidas.

Se escriben con s:

1) Los nombres nacionales term nados en és, ese, como
cordobés, inglesa, francés, portuguesa, etc.

2) Los nombres terminados en esco, esca, como bur-
lesco, chinesco, fresco, gresca, pesca, etc.

3) Los adjetivos terminados en oso, osa, como gractoso,
frondoso, wvistoso, hermosa, etc.

4) Los sustantivos terminados en sor, sora, como
censor, profesora, provisor, antecesora, etc. Esceptianse
aszor, dulzor, escozor.

5) Los sustantivos terminades en zsmo, como chile-
nismo, fanatismo, anarquismo, abismo, bautismo, etc.

6) Los superlatives terminados en 7simo, isima, como
grandisimo, altisime, riquisimo, hermosisima, etc.

7) Las palabras en que este sonido precede a la letra
t, como esta, listo, pista, costo, pasto, susto, etc.

8 Los nombres terminados en esa que denotan cargos o
titulos nobiliarios propios de mujer, como abadesa, al-
caldesa, princesa, duqueso, marquesa, etc.

9) Los nombres terminados en ersa, erso, como perver-
so, persa, adverso, diversa, terso, etc. Esceptianse al-
muerzo, fuerza, esfuerzo i refuerzo.

10) Las terminaciones de los verbos, como se ve en
am-as, am-dsemos, lem-isteis, tem-iésemos. No son es-
cepciones las formas fhaz (del verbo hacer) i diz del (ver-
bo decir), pues en ambos casos, la z reemplaza a la ¢
de la raiz.

11) Las terminaciones usadas en la formacién del plu-
ral de los nombres.

C 7 Q.—El sonido de la % se representa en castellano
por la ¢ fuerte, en los casos ya indicados, i por la com-
binacién qu, antes de e o de 7, como se ve en aquel, aqut,
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quiosco, quepis, frac, fraques, vivac, vivaquear, trocar, true-
que, trastrocar, trastrueque, etc.

Como se ve por los ejemplos precedentes, en los deri-
vados, compuestos i plurales, se cambia la ¢ fuerte por
qu, para conservar el sonido, del mismo modo que he-
mos visto que se trasforma en z la ¢ suave i viceversa.

G 7 J—A pesar de que la Real Academia Espafiola,
en diversas ocasiones ha manifestado el deseo de que
se dé siempre a la g un mismo sonido, continta hoi pa-
trocinando el uso de esta letra en vez de la j, en ciertos
casos, escribiendo, verbigracia: gemeral, gente, religion,
colegio, etc., en vez de jeneral, jente, relijion, colejio, etc.

Como la raz6n que se da para mantener esta confu-
si6én perjudicial de letras es que el use no se ha pronun-
ciado todavia de un modo uniforme, en el sentido de
representar siempre el sonido de j tnica i esclusivamente
por esta letra, conviene persistir en tal reforma, que viene
a eliminar una gran dificultad en la escritura.

Dejemos, pues, a la g el sonido suave que tiene en
galon, guerra, grupo, gorra, guante, guiso, etc., 1 repre-
sentemos siempre por j el sonido que esta letra tiene
en las voces jefe, jendarme, jeografia, hijiene, lejislador,
Jjarro, ojo, juicio, etc.

Esta misma confusién innecesaria ha obligado , como
se ha visto en los ejemplos anteciores, a escribir una
u muda entre la g i las vocales e, 7, para indicar que debe
darse a dicha consonante el sonido suave.

En los casos en que esta # debe pronunciarse, se acos-
tumbra poner sobre ella dos puntos, como se ve en
agiiero, argiiir, vergienza, etc.

H.—Esta letra, llamada con raz6n muda, por su falta
de sonido, se usa en la escritura en algunos casos, entre
los cuales pueden anotarse los siguientes:

1) En las 1nterJecc1ones jah!, eh!, joh!, en donde los
signos esclamativos por si solos podrian indicar la ento-
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naciéon de la voz necesaria en tales casos, escribiendo
simplemente ja!/, je!, jo!

2) Antes de los diptongos za, 7e, ua, ue, uz, cuando
éstos empiezan o constituyen silaba, como en hiato,
hierba, deshielo, huaco, Talcahuano, hueso, ahuecar, huér-
fano, huincha, huillin, etc.

Cuando se trata de los diptongos <a, 7¢, la pronunciacién
se hace dando a la 7z un sonido semejante al de la y, i
en el caso de los diptongos ua, ue, uz, hai cierta tendencia
a pronunciarlos haciéndolos preceder de un sonido pare-
cido al de la g; todo lo cual se opera, no por efecto de
la %, sino. porque asi lo pide el diptongo, aunque vaya
escrito sin esta letra inatil.

Tan cierto es este hecho, que son ya muchas las pala-
bras en que va predominando la escritura correspon-
diente al verdadero sonido, como se ve, en yerba yedra,
guaco, guasca, giillin, etc., que, segiin la Academia, tam-
bién pueden escribirse con #.

El Diccionario oficial solo autoriza las formas guacho
guamwo, guaso, giiemul, etc.

3) Por razones etimol6jicas se conserva la % en algunas
palabras castellanas, como una reminiscencia del orijen
de éstas.

Tal sucede en los casos siguientes:

a) En las palabras que comienzan por hect, helio, hept,
herb, hidr, hip 1 homo, como hectdrea, hectélitro, hectégramo,
helwtropo heﬂogmmo helioscopro, hoptagono heptasilabo,
heptarquia, herbivoro, hervario, hidrdjeno, hidrdulico, hi-
drofobia, hipico, hipocresia, lmpem'oﬁa hipoteca, hipnolzr
mo, homaojéneo, homéblogo, homeopatia, etc. Esceptlanse
¢pecacu(ma 1 omoplato.

b) En las voces en que, al pasar del latin al castellano,
la f se ha convertido en %, hecho que facilmente puede
colejirse por otras palabras afines en que se conserva
la letra de orijen, como se ve en hijo (filial), hacer (sa-
tisfacer), hilo, (filamento), horma (forma), hambre (famé-
lico), humo (fumar), hervir (ferviente), habla (fdbula),
hondo (fondo), hormiga (formalina), etc.
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Por dltimo, conviene advertir que son muchos los
vocablos en que, a pesar de la etimolojia, va desapare-
ciendo esta letra intil, como sucede en arpa, armonia,
acera, arpia, arriero, Elena, Enrique, desollar, prender,
comprension, Ester, Judit, Espafia, ahora (hac hora), etc.

I 7 Y—La Real Academia Espafola, no solo se ha
manifestado propicia a que el sonido vocal se represente
siempre por la 7, empleando la y tnicamente como con-
sonante, sino que constantemente ha dicho en su Gra-
mdtica que esta consonante usurga contra toda razén
ortogrdfica el sonido de la vocal.

Debemos, pues, cooperar a que se reforme esta ano-
malfa, usando siempre la ¢ para representar la vocal i
la y, para la consonante.

Asi, escribiremos Pedro © Juan, convoi, lei, mui, soi,
etc. :

Es digno de notarse que cuando la ¢ inacentuada se
encuentra entre dos vocales, se convierte en la conso-
nante y, como ocurre en la conjugacién de algunos ver-
bos i en la formacién de ciertos plurales, como se ve en
0y6 (de oir), cayé (de caer), huyese (de huir), leyera (de
leer), bueyes (de buei), leyes (de let), convoyes (de convoi),
etc.

M ¢+ N.—Como pueden confundirse en la pronuncia-
ci6én los sonidos de estas letras, cuando preceden a otra
consonante, conviene tener presentes estas reglas:

1) Antes de b i de p, se escribe siempre m, como se
ve en combatir, cambio, campamento, siempre, etc.

2) Antes de v, se escribe siempre #, como se ve en
convot, convencion, tranvia, invadir, envidiar, etc.

R 7 rr—Para el acertado uso de estas letras, hai que
tener presente que el sonido de la 77 se representa con
el signo 7 en principio de diccién i después de las con-
sonantes /, # i s, como se ve en reina, rico, alrededor,
honradez, israelita, etc.

En los demds casos, el sonido fuerte se representard
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por rr, como se ve en contrarrestar, virrei, carro, subrra-
yar, subrrogar, etc. :

X.—Esta letra, cuyo uso ha ido restrinjiéndose mu-
cho en castellano, tiene hoi solo el sonido doble de cs
o de gs, i se emplea tinicamente en los siguientes casos:

1) Entre vocales, como en examen, eximir, léxico, etc.
Para este efecto, la interpolacién de una % no se toma
en cuenta, como sucede en exhalar, exhibir, exhortar, etc.

2) En las palabras exceder, excelencia, excéntrico, exci-
dio, excipiente, excitar i sus afines.

3) En la preposicién latina ex, que se antepone a
algunos nombres de dignidades o carges, para indicar
que la perscna de quien se habla ya no los tiene, o que
forma parte de locuciones latinas usadas en castellano,

___casos en que ordinariamente se pronuncia, como se ve
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m ex comandanie, ex presidente, ex cdtedra, ex abrupto,
x profeso, ex voto, i en la espresi6n latina extra.

- 4) Al final de algunos nombres, como Ayax, bérax,
arcax, dux, Félix, fénix, blux, onix, etc.

CONSONANTES INUTILES.

A pesar de que la Academia ha ido suprimiendo en
a escritura algunas consonantes inttiles que no se pro-
wnciaban, como sucede en neumdtico, seudonimo, zar,
ustantivo, setiembre, etc., que antes se escribian pneumd-
tico, pseudénimo, czar, substantivo, sepliembre, etc., que-
dan atin otras padlabras en que es de esperar que la docta
Corporacién contintie procediendo con el mismo criterio.

Siguiendo, pues, esta tendencia, considero conveniente
que se eliminen todas las consonantes que se encuentran

- en el mismo caso que las anteriormente suprimidas, i

que se escriban nomo, nosticismo, nemotecnia, sicblogo, si-
quico, en vez de gnomo, gnosticismo, mnemotecnia, psico-
logo, psiquico, etc.
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COMPUESTOS I DERIVADOS.

Sin perjuicio de las escepciones indicadas antes, se
puede establecer como regla jeneral que, en las palabras
compuestas i en las derivadas, se conserva la ortografia
de las simples i de las primitivas, como se ve en rehacer
(de hacer), convivir (de vivir), actividad (de activo), agra-
ciado (de gracia), megociaciéon (de megocio), justipreciar
(de precio), hermosura (de hermoso), preciosidad (de
precioso), renazco (de mnaszco), remezo (de mez0), excentri-
cidad (de excéntrico), inservible (de servir), recibo (de
recibir), etc.

ACENTO ORTOGRAFICO.

El acento se divide en prosddico i ortogrd fico.

Acento prosodico es la entonacién esforzada con que
pronunciamos una silaba, i ortogréfico, el signo con que
conviene representar en ciertos casos este mayor esfuerzo.

Aqui solo se va a tratar de éste Gltimo que, en jene-
ral, debe usarse Gnicamente cuando la acentuacién de
un vocablo no corresponda a la que de ordinario tienen
las_palabras castellanas.

Estas, como se sabe, pueden ser agudas, graves, esdrii-
julas o sobresdriijulas, segin lleven su acento respecti-
vamente en la tltima, pentltima, antepentltima silaba
o en una anterior: papd, drbol, ldmpara, péngasemele.

Basta nombrar los objetos que vemos a nuestro rede-
dor o conjugar cualquier verbo, para convercernos de
que la mayor parte de las voces castellanas terminadas .
en vocal tienen la acentuacién llamada grave.

La espresada tendencia nos indicard, pues, en estos
casos, la pronunciacién correcta de estas palabras, sin
necesidad de pintarles acento, i asi escribiremos: tintero,
alameda, Chile, Espafia, teniente, amaba, cantaste, etc.

Por el contrario, ser4d menester sefialar el acento en
los vocablos que contrarien dicha tendencia, esto es,
siempre que sean agudos, esdrtjulos o sobresdrtijulos,
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como se ve en sofd, hablaré, benjui, convor, ejército,
republica, dijomelo, dariamostelo, etc.

Sin embargo, hai casos en que la pronunc1a01on de
una palabra terminada en vocal podria dar lugar a du-
das, que conviene evitar por medio del acento ortogra-
fico, como sucede en las voces en que en la tltima o en
la pentltima silaba hai un diptongo formado por dos vo-
cales débiles, como en fluido, descuido, ruido, viiida,
muzt, fut, Rui, etc.

En casos como éstos, la necesidad del acento orto-
grafico nace de que las palabras de que se trata pueden
pronunciarse de dos maneras diferentes, de tal modo que
ha parecido conveniente evitar esta dificultad, sefialando
el acento cuando recae en la segunda vocal.

Otro tanto ccurre en las dicciones graves terminadas
en dos vocales, la primera débil i la segunda llena, i en
aquéllas en que la pentltima silaba es una vocal débil
acentuada, precedida de una llena.

Si no se diera una regla a este respecto, no sabriamos, por
ejemplo, si pronunciar ansio o ansio, seria o seria, disen-
teria o disenteria, desvirtuo o desvirtiio, promiscuo o pro-
misclio, mewmonia O newmonia, penitenciaria o peniten-
ciaria, oido u dido, paraiso o pardiso, etc.

Para remover esta duda, conviene, pues, pintar el
acento siempre que recaiga en la vocal débil de que se
ha hablado, escribiendo en consecuencia: ansio, seria
(adjetivo), seria (verbo), disenteria, desvirtiio, promiscuo,
neuwmonia, penitenciaria (adjetivo), penitenciaria (sus-
tantivo), oido, paraiso, etc.

Si esclufmos los vocablos cuya desinencid es 7 o S
que por lo general son graves, reconcceremos que la
mayoria de los que terminan en cualquier otra conso-
nante tienen acentuacién aguda.

Para comprobar esta tendencia, bastara ﬁJar la aten-
cién en estos numerosos grupos, que cito por via de ejem-

plo:

a) Los infinitivos de los verbos, que siempre son pala-
bras agudas terminadas en ar, er o r.



b) Los sutantivos en or, como auditor, lector, inspector,
etc.
¢) Los sustantives en d, como ciudad, merced, ardid,
virtud, etc.

d) Los nombres en I, como jeneral, coronel, caracol
perejil, azul, perjudicial, etc.

e) Los nombres en z, como audaz, vejez, barniz, feros,
arcabugz, etc.

Ahora bien, como el acento ortografico sefiala las
escepciones, debemos estamparlo en aquellas voces que
no sigan esta tendencia, i asi escribiremos: cardcter, con-
dor, cdrcel, mdstil, ldpiz, Alvarez, Féres, etc.

No obstante lo dicho, hai casos en que, para salvar
dudas, se hace necesario pintar el acento en voces agu-
das terminadas en consonante que no sea # ni s, cOmo
sucede cuando inmediatamente antes de la letra final
concurren dos vocales, de las cuales la segunda es una
débil acentuada.

Asi, si no se escribieran con acento ortogréfico las
dicciones ataid, Abigail, Raiil, laiid, etc., nos espon-
driames a pronunciar atdud, Abigdil, Rdul, ldud, etc.

Cuanto a las dicciones terminadas en 7 o en s, su acen-
tuacibn es jeneraimente grave, como que entre ellas se
cuentan numerosas formas verbales, como amas, amamos,
temieron, salgas, sabremos, i casi todos los plurales de los
nombres: cabos, sarjentos, capitanes, fusiles, etc.

Seglin esto, la escepcién que debemos marcar con acento -
ortografico en las voces terminadas en 7 o en s, son las
palabras agudas, esdrtjulas i sobresdrtjulas, como se
ve en amdis, temerds, subiriamos, pongasemeles, compds,
capitdn, réjimen, pais, Cain, etc.

Asi como al tratar de las palabras terminadas en vccal,
vimos que habia casos en que se hacia necesario pintar
el acento, del mismo modo ocurre en las voces terminadas
en # o en s, que, por analojia, deben someterse a las
mismas reglas, para remover las dudas que puedan
presentarse en la pronunciacién.

En consecuencia, se escribirdn cen acento ortogréfico:
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avllas, reinen, reimos, corrias, baiiles, ataiides, deciais,
Luis, etc. que también podrian pronunciarse: dullas,
réunen, réumos, cérrias, bdules, atdudes, déciars, Liiis, etc.

Dado que el acento ortografico tiene jeneralmente
por objeto indicar la silaba en que debe recaer la mayor
entonacién de la voz, parecerfa natural que en las pala-
bras monosilabas no hubiera necesidad de este signo,
i en efecto, asi ocurre de ordinario, como puede verse
en Dios, pie, ven, lo, las, soz, ler, voz, buet, son, sol, sal,
dio, fue, etc.

Sin embargo, se acostumbra pintar el acento en algu-
nos monosilabos acentuados, que tienen un homoénimo
4tono, i asi escribiremos m# (pronombre) i mz (posesivo),
té (arbusto o bebida) i fe (pronombre), é/ (pronombre) i
el (articulo), dé (verbo) i de (preposicién), sé (verbo) i
se (pronombre), i/ (pronombre personal) i tu (posesivo),
vé (imperativo de ver i de ir) i1 ve (indicativo del verbo
ver), st (adverbio afirmativo i pronombre reflejo) i sz
(adverbio condicional).

El adverbio aun, cuando va antes de la palabra que
califica, es monosilabo i, por tanto, no lleva acento orto-
grafico, que Gnicamente se pondrd cuando dicho adver-
bio va después de la espresiéon calificada: aun se ve el
humo; hermosa ailn.

El acento que algunos acostumbran pintar a los ad-
verbios solo i mas, no tiene razén de ser, desde que estas
palabras no se pronuncian con mayor esfuerzo que los
homénimos de los cuales se pretende diferenciarlas.

Igual cosa ocurre con el acento de otros vocablos,
que se trata de justificar como medio de distinguir ho-
moénimos, como entre (preposicién) i entre (verbo), para
(preposicién) i para (verbo), son (sustantivo) i son (ver-
bo), etc.

A causa de la mayor acentuaciéon prosodica que reci-
ben en el discurso, se escriben con acento ortogréafico:

a) Los demostrativos éste, ése i aquél, en todas sus for-
mas, siempre que estén en lugar de un nombre: quiero
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ésta (manzana), pienso en ése (libro), me gustaron aqué-
llos (disfraces), etc.

b) Las palabras cudl, ciyo, cémo, cudn, cudndo, cudnto,
donde, adénde, qué, quién, en sus diferentes formas, cuando
son interrogativos o esclamatorios: ;Cudl libro quieres?
i Qué desgracia® iQuiénes murieron? Cudntas calamidades!
dAdénde vas? Pregunta cémo estd. Deseo saber qué tienes,
etc.

Las palabras compuestas se mirardn como simples
para los efectos del acento ortogréfico, i en consecuencia,
seflalaremos este acento en voces como wvaiwén, dijome,
contrarréplica, dimelo, etc., i no lo pintaremos en corre-
vedile, pidiome, tendraslo, semtime, etc.

Sin embargo, los adjetivos que entran en la compo-
sicion de los adverbios terminados en mente conservan
su acento ortografico, como se ve en rdpidamente, dé-
cilmente, friamente, cortésmente, etc.

También mantiene su acento ortografico el adjetivo
décimo, aunque figure como primer elemento de una pa-
labra compuesta: décimosétimo, décimoctava, décimocuar-
105 [ELC:

Convendra pintar el acento ortografico siempre que
en una voz se altere la posicién del prosédico, sea en la
formacién del plural, como sucede en caractéres, cratéres,
sea cuando, por licencia poética, se dice, por ejemplo, -
pio por impio, condér por céndor, ocedno, por océano, etc.

Resumiendo las anteriores reglas, podemos establecer
que se acentdan: ;

1) Las palabras agudas de mas de una silaba que
terminan en vocal o en alguna de las consonantes # o s:
sofd, convdi, jardin, amdis, etc. :

2) Las palabras graves que terminan en una conso-
nante que no. sea 7z ni s, como fdcil, cdncer, Lipez, dl-
bum, omix, etc.

3) Todas las palabras esdrijulas i sobresdrigjulas,
como se ve en amoniaco, quilometro, dzoe, dijomelo, di-
rtamostelo, téngasemele, etc.

4) Las palabras en que, a causa del acento prosédico,
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se pronuncian separadamente vocales concurrentes que
podrian formar una sola silaba, como sucede en maiz,
ladid, deciais, impio, avaliio, oido, rio, saiico, etc.

5) Las palabras en que el diptongo formado por dos
vocales débiles lleva acentuada la tltima, como fu?, Rut,
ruido, viida, ruina, etc.

6) Ciertos monosilabos que conviene diferenciar de
sus homoénimos, como él, ti, mi (pronombres, persona-
les), etc.

7) Algunas palabras, cuando reciben una acentuacién
mayor en la frase, como a#n (cuando se pospone a la
espresion que califica), qué, quién, cudl, etc. (en las inte-
rrogaciones o esclamaciones), éste, ése, aquél, etc. (cuando
vienen en lugar de un nombre).

Las palabras compuestas deben considerarse jeneral-
mente como simples, para la aplicaciéon de estas reglas,
salvo el caso de los adverbios terminados en mente i
de aquellos compuestos que empiezan por la voz décimo,
en que ambos elementos componentes conservan su
acentuacién prosédica i ortografica, como se ve en fd-
cilmente, timidamente, cortésmente, décimosétimo, décimo-
quinto, etc.

Convendré indicar en la escritura toda alteraciéon que
se efecttie en el acento prosédico de una palabra, sea por
licencia poética, sea en la formacién del plural. ~

SIGNOS DE PUNTUACION. (o

La necesidad de espresar por escrito el pensamiento
con la mayor claridad posible, exije el empleo de ciertos
signos de puntuacién, que en castellano, son los siguien-
tes: coma (,), punto © coma (;), dos puntos (:), punto
final (.), puntos suspensivos (...), signos de interrogacién
(¢..?), signos de esclamacién (j...!), paréntesis ( ), dié-
resis o crema (), comillas («..»), guidn (), raya (—),
dos rayas (=, ||), raya vertical (|).
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DE LA COMA.

La coma, que sirve para indicar una pausa corta, se
emplea en los casos siguientes:

1) Para separar elementos anélogos no ligados por
conjuncién i no subdivididos.

.; 1 va arrastrando luenga falda
verde, azul, carmesi, purptrea, gualda,
de gasa, de tist, de terciopelo.
(BeLLO.)

Se me atreve la fregona,
me calumnia la tendera,
me roba la lavandera,
me cuida mal la patrona.
(BRETON DE LOS HERREROS.)

Acude, corre, cuela,
traspasa el alta sierra, ocupa el llano,
no perdones la espuela,
no des paz a la mano,
menea fulminando el hierro insano.
(Frar Luis pE LEON.)

Si hai mas de dos elementos unidos por conjuncién,
el uso es vario.

Todo se hunde en la_ sombra: el monte, el valle,
i la iglesia, i la choza, i la alqueria.
" EI hombre, tras la cuita i la faena,
quiere descanso 1 oracién i paz.
(BELLO.)

No hai que echar tantas plantas;
pues ni anda como el Gamo,
ni vuela como el Sacre,



Eigp il

ni nada como el Barbo:
1 asi tenga sabido
que lo importante i raro
no es entender de todo,
sino ser diestro en algo.
(IRIARTE.)

eli L caprichosa
forma que cada instante
de color, de semblante,
i de tocados, i de ropas muda: >
ora triste, ora alegre, ora safiuda;
ya palida, ya rubia, ya morena.
(BeLLO.)

Si solo hai dos elementos ligados por conjuncién i
no subdivididos, no se pondr4 entre ellos puntuacién,
salvo que se trate de dos proposiciones de alguna esten-
sién o que la conjuncién sea adversativa, pues en estos
casos se acostumbra poner coma.

Si la conjunci6n adversativa liga dos proposiciones,
se pondrd punto i coma.

El Aguila i el Le6n
gran conferencia tuvieron.
(IRIARTE.)

Daba sustento a un pajarillo un dia
Lucinda, i por los hierros del portillo
fuésele de la jaula el pajarillo
al libre viento en que vivir solfa.
(LoPE DE VEGA.)

«No quiero vino, sino agua.»

.—«Salgo en el instante;
pero jpor Dios! ni una palabra, os ruego,
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ni una palabra a nadie...»
Iba a salir; mas por desgracia es tarde.
(BELLO.)

2) Antes i después de un vocativo que va en medio
de una cldusula, después del que va al principio i antes
del que va al fin.

iPor qué con falsa risa
me preguntéis, amigos,
el ntimero de lustros que cumpli?

(MoRATIN.)
Dulce patria, recibe los votos
con que Chile en tus aras jur6...
(LiLro.)
Vé a rezar, hija mia.
(BELLO.)

3) Para separar frases esplicativas.
«La luna, satélite de la tierra, no brilla con luz pro-
pia.»

Trabajando un Gusano su capullo,
la Arana, que tejia a toda prisa,
de esta suerte le habl6 con falsa risa
mui propia de su orgullo.
(IRIARTE.)

4) Para separar palabras o frases intercaladas i otras
que, sin estarlo, no tienen una conexién mui estrecha
con el resto de la oracibn.

Un gallo, presumido
de luchador wvaliente,
i un pollo algo crecido,
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no sé por qué accidente,

tuvieron sus palabras, de manera

que armaron una brava pelotera.
(IRIARTE.)

Muchos censuran, si, Lector benigno;

pero a fe que hai bastante diferencia

de un Censor ttil a un Censor maligno.
(IRTIARTE.)

«jAdiés!>—«El cielo de peligro os guarde»,
dice Isabel, del joven apiadada.
! «Hija, dice el anciano, ;qué sentiste,
" qué te asust6, que tales voces diste?»
/‘«Seﬁor, dice el patdn, que era ladino,
yo no he visto moverse ni una rama.»
: (BELLO.)
En el festin, mancebas i patricios
procuran olvidar la angustia sorda
que, entre la podredumbre de los vicios,
del corazéon de Roma se desborda.
(ALCOVER.)

La pulga, dando un brinco mui lijera,
respondi6 con grandisimo desuello.
(IRIARTE.)

Saliendo del colmenar,
dijo al Cuclillo la Abeja.
(IRIARTE.)

El fidedigno Padre Valdecebro,
que en discurrir historias de animales
se calent6 el celebro,
pintdndolos con peclos i sefiales;
(IRIARTE.)
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5) Para separar proposiciones introducidas por adver-
bios relativos.

AllA en tiempos de entonces,
1 en tierras mui remotas,
cuando hablaban los Brutos
su cierta jerigonza,

not6 el sabio Elefante
que entre ellos era moda
incurrir en abuscs
dignos de gran reforma.
(IRIARTE.)

Harta de paja i cebada,
una Mula de alquiler
salia de la posada,
1 tanto empezb6 a correr,
que apenas el Caminante
la podia detener.
(IRTIARTE.)

«Donde falta la libertad, todo falta.»

(BELLO.)
Cual le6n que descuartiza
descuidada presa hambriento,
tal, encrespado se eriza,
tal ruje el fiero elemento,
que te reduce a ceniza.
(BELLO.)

6) Para senalar la elipsis del verbo que se acaba de
espresar.

Todo tiende a su fin: a la luz pura
del sol, la planta; el cervatillo atado,
a la libre montania; el desterrado,
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al caro suelo que lo vio nacer;
i la abejilla, en el frondoso wvalle,
de los nuevos tomillos, al aroma;
1 la oraci6n, en alas de paloma, i
a la morada del Supremo Ser.
(BELLO.)

7) Siempre que lo exija la claridad de la frase.

En la frase al que juegue con este bastéon le pego, el
sentido cambia segln se ponga una coma en juegue o
en baston, i seria dudoso en caso de no poner puntuaciéon
alguna.

8) La necesidad de la respiracién exije a veces el uso
de la coma, verbigracia, para separar el atributo de un
sujeto de larga estensién.

«El deseo de escribir con mayor rapidez i la necesidad
de encerrar en poco espacio muchas noticias, fueron
causa de abreviar ciertos vocablos que pudieran adivi-
narse facilmente.» (Gramdtica de la Real Academia Es-
pafiola.)

DEL PUNTO I COMA.

Indica una pausa un poco mayor que la coma, i
se emplea:

1) Para separar elementos anélogos de un mismo
periodo, subdivididos por medio de comas.

Tan presto por el cuello i las espaldas

derrama en ondas de oro la melena;

tan presto en trenzas de ébano cojida,
adérnala de joyas i guirnaldas;

i tan presto jqué horror! encanecida

la lleva; o sin piedad la troncha i tala,

i de prestados rizos hace gala.

(BELLO.)
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Vé a rezar, hija mia. I ante todo,
ruega a Dios por tu madre; por aquella
que te dio el ser, i la mitad mas bella
de su existencia ha vinculado en él;
que en su seno hosped6 tu joven alma,
de una llama celeste desprendida;
i haciendo dos porciones de la vida,
tomé el acibar i te dio la miel.

(BeLLO.)

Aquella faz purisima i hermosa
que formaron en hora afortunada
la nieve en competencia con la rosa;

aquelia casta frente, urna sagrada
de virtud y de amor; aquellos ojos
claros como la luz de la alborada;

aquel seno jentil; aquellos rojos
labios, que con ptdica sonrisa
templaban el rigor de mis enojos;

aquella voz que trémula, indecisa,
llegaba a mi, como lejano canto
de la noche, en las alas de la brisa;

todo al compés de mi abundoso llanto,
pas6 ante mi como fugaz centella,
i aun pienso en aquel dia con espanto.
(NUNEz DE ARCE.)

2) Antes de las conjunciones adversativas i de las
espresiones adverbiales conjuntivas, que estdn entre

dos oraciones.

Veamos, dijo el Anciano;
aunque sé que mas valdra
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de mis uvas, solo un grano.
Que un tordo en aqueste engafio

caiga, no lo dificulto;

pero es mucho mas estrafio

que hombre tenido por culto

aprecie por el tamafio

los libros i por el bulto.

(IRIARTE.)

La méxima es trillada;
mas repetirse debe.
(IRTARTE.)

«Conviene remover las dificultades que se presentan
en la escritura de una lengua; de modo que debemos
patrocinar las reformas que tiendan a este objeto.»

«La ortograffa mas sencilla es la que se aprende mas
facilmente; por tanto conviene simplificarla en lo po-
sible.»

«Las reformas violentas encuentran siempre muchos
opositores; luego es preferible llevarlas al cabo poco
a poco.»

3) Para separar las oraciones de un periodo, aunque
no estén subdivididas.

El cielo se nubla;
el aire se llena
de sombras que asustan;
el viento retifie;
los montes retumban.

(BELLO.)

4) Para separar en la oracién modificativos que no
tienen estrecha conexién gramatical con ella.
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«El enemigo estaba a las puertas de la ciudad; lo que
produjo grande alarma en la poblacién.»

DE LOS DOS PUNTOS.

Este signoindica una pausa semejante a la del pun-
to 1 coma, i se emplea:

1) Entre la enunciacién de un concepto jeneral i los
pormenores que la siguen o preceden.

. quo se hunde en la sombra: el monte, el valle,
1 la iglesia, i la choza, i la alqueria.
(BELLO.)

No hai verde seto de tupida zarza
do a su amador la tértola no arrulle,
ni umbrio bosquecillo que no esparza
perfume grato, si ajitado bulle;
navega ufano el dnade; la garza
candida en el estero se zabulle:
todo semeja que a gozar incita,

i que de amor i de placer palp ta.
: (BELLO.)

2) Cuando se anuncia una enumeracion:

Gustosos en estremo,
i abriendo tanta boca,
sus consejos ofan
muchos de aquella tropa:
el Cordero inocente,
la siempre fiel Paloma,
el leal Perdiguero,
la Abeja artificiosa,
el Caballo obediente,
la Hormiga afanadora,
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el habil Jilguerillo,
la simple Mariposa.
(IRTIARTE.)

I al fin la capilla junta
se presenta en el estrado
compuesta de los siguientes
diestrisimos Operarios:
los tiples eran dos Grillos;
Rana i Cigarra, contraltos;
dos Tébanos, los tenores;
el Cerdo i el Burro, bajos.

(IRTIARTE.)

3) No obstante lo dicho al tratar de la coma, se acos-
tumbra poner dos puntos después de los vocativos con
que se comienzan los discursos, las cartas i las presen-
taciones o comunicaciones que se dirijen a las autorida-
des.

En estos casos, se empieza ordinariamente con ma-
ytscula la palabra que sigue a los dos puntos, bien que
no es rara la practica contraria.

«Mui sefior mio: Tengo el agrado de enviarle.. .»

«Sefior Rector de la Universidad: N. N., empleado
en la Secretaria de esta Universidad, solicita.. .»

«Senior Ministro de Instruccién Publica: N. N., rector
del Liceo X., cumple con el deber de comunicarle.. .»

I sin mas antecedente
sobre el estrafio pedido,
el de Tetudn sorprendido
ley6 del tenor siguiente:
«Amigo: para personas
de toda mi estimacién,
mandame sin dilacién
trescientas 1 cuatro monas.»
(HARTZENBUSCH.)
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4) Antes de una cita hecha en estilo directo.
«Dios dijo: «Sea la luz», i la luz fue.»

A un ciego le decfa un linajudo:

«Todos mis ascendientes héroes fueron.»
I respondiole el ciego: «No lo dudo:

yo sin vista naci: mis padres vieron.»

(HARTZENBUSCH.)

5) Para separar dos pensamientos cpuestos.

Yo, si pico a un enfermo, le doi vida:
td, picando al mas sano, le das muerte.

(IRIARTE.)

Los otros corren: él se queda, i junta
la débil puertecilla del tugurio.

(BELLO.)

6) Para separar dos proposiciones, de las cuales la
segunda es consecuencia o esplicacién de la primera.

El diablo no pudo hacer
perdiese Dios la paciencia:
inmediata consecuencia,
el diablo no era mujer.

(MoORENO.)
Amigos de hoi, a mi cuenta,
como los melones son:
para hallar un buen melén,
es fuerza probar cincuenta.
(CrESPO.)

DEL PUNTO FINAL.

El punto final denota la pausa mayor i se coloca al
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terminar un perfodo o una oracién que no tiene conexién
gramatical con la que le sigue.

Este punto se denomina aparte, cuando la cldusula
que sigue debe empezar en otro renglén, separdndose
un pequeilo espacio del marjen izquierdo, lo que se llama

sangria.

- Cuando después del punto no hai mutacién de linea,
se le da el nombre de punto seguido.

Aunque no puede darse una regla absoluta sobre el
uso del punto aparte i del seguido, es indudable que el
primero se emplea con mas frecuencia i contribuye a
presentar las ideas con mas claridad.

DE LOS PUNTOS SUSPENSIVOS.
Se emplean en los siguientes casos:

1) Cuando se corta intencionalmente el hilo de la
oracién, dejando entrever el pensamiento que queda en
SUSPEnNso. ‘

Ruega después por mi. Mas que tu madre

lo necesito yo...
(BELLO.)

«No vuelvas a hacer esto, porque... ya ta sabes.»

~ 2) Cuando, en un dialogo, uno de los interlocutores
interrumpe al que estd hablando.

«Quisiera hablarte,
le dice, es un favor de poca monta;
i...»—«Ya sabes que est4d mi bolsa pronta
para servirte, respondié Agapito.
Negocio concluido; no hables de eso.»
«No es lo que tG imajinas; es...»—«Repito
que es cosa hecha, peso sobre peso.»

(BELLO.)



Miguel me dird de fijo

la verdad...
Blanca.—(Asustada.) Pero repara

que ese paso.. .
Elena.—(Decidida.) Estoi resuelta.
Blanca.—Pues la prueba es arriesgada.. .
Elena.—No discuto: serd todo

cuanto te diere la gana;

pero a las once le espero.

(NURNEzZ DE ARCE.)

3) En el estilo truncado, como cuando la pasién o el
sentimiento hacen hablar a un personaje con palabras
entrecortadas i al parecer incoherentes.

Mariana. jJamaés!
Desde aquella noche... aquella.. .
la noche de nuestras bodas.. .
(Con triste ironia.)
... que a un castillo me lleva.. .
que después desaparece.. .
(Como evocando recuerdos.)
que me vende a Torrenegra.. .
jqué infamial.. .jbasta por Dios!
(ECHEGARAL)

4) Cuando se interrumpe artificiosamente el pensa-
miento, para continuarlo de un modo inesperado.

No dudes, hermosa Elvira,
que eres mi bien, mi tesoro,
que te idolatro i adoro;

... porque es la pura mentira.

jAh! lo que estoi padeciendo
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no puede ser ponderado,
pues, de puro enamorado,
paso las noches... durmiendo.

I si tu mirar me avisa
que te ofende mi ternura,
tanto mi delor me apura
que me echo a morir de... risa.
(BELLO.)

Don José Maria de Pereda publicé una novela, con el
nombre de El buei suelto.. ., en que el distinguido escri-
tor deja inconcluso el conocido adajio, porque compren-
di6 que el que leyera su obra iba a tener la sorpresa
de saber que ese proverbio era a veces errado.

5) Para espresar cierto temor o vacilacién.

«jPor qué no he de volver a verla’>—me decia yo;—
iqué pierdo por volver a seguirla?... Podria ser que no
vivieran alli y hubieran entrado casualmente... Mas
ia qué habian de haber entrado?...Pero iquién sabe?.. .

(VALBUENA.)

6) Cuando, al copiar una cita, se ponen solo las pala-
bras pertinentes, la omisién de las otras se senala por
puntos suspensivos.

Aqui nacié aquel rayo de la guerra,
ante quien muda se postr6 la tierra.. .
(Caro.)

DE LOS SIGNOS DE INTERROGACION I DE ESCLAMACION.

i Para seflalar en la escritura la especial entonaci6n
que se da a la voz, al hacer una pregunta, debe colocarse
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ésta entre los signos 4...?, el primero de los cuales se
denomina interrogativo inicial, i el segundo, final.

A orillas de un estanque

diciendo estaba un Pato:

A qué animal dio el cielo

los dones que me ha dado?
(IRIARTE.)

(I dejas, Pastor santo,
tu grei en este valle hondo, escuro,
con soledad i llanto, :
i t4, rompiendo el puro
‘aire, ta vas al inmortal seguro?
(Frar Luis pE LEON.)

I con toda esta bulla jqué hai de nuevo?
(IRIARTE.)

Los placeres i dulzores
de esta vida trabajada
que tenemos,
iqué son sino corredores,
1 la muerte es la celada
en que caemos?
(JorRJE MANRIQUE.)

«—iVas a vender la burra, o a cambiarla?—le dijo
uno de los de Riego al bueno de don Anjel.

«—;Yo? a lo que primero me salga: lo mismo me da
a cuestas que al hombro.

«—jSabéis lo que os digo?—aiiadié Melchor dirijiéndose
a todos sus compaferos;—que no os metais a tratar
con los jitanos.

«—iPor quér—Ile replicéd su convecino.»

(VALBUENA.)

Como se veen los ejemplos precedentes, sololo que
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corresponde a la pregunta debe encerrarse entre los
signos interrogativos i éstos se emplean atin en casos
en que la interrogacién es un mero artificio de retérica,
como sucede en el pasaje de Jorje Manrique.

Se usa el signo interrogativo final, encerrado entre
paréntesis, después de una palabra o frase cuya exac-
titud se pone en duda.

«Matusalén vivié 969 afios (?).»

«Sansén maté dos mil (?) filisteos con una quijada
de asno.»

Una violenta emoci6n o un sentimiento profundo
nos mueven a veces a modificar el tono de la voz, para
que nuestras espresiones reflejen con mas exactitud lo
que pasa en nuestro interior, i en estos casos encerramos
entre signos admirativos la palabra o frase de que nos
servimos para estas manifestaciones.

Los signos admirativos i...! se denominan también
inicial y final, y est4n sujetos a reglas anélogas a las que
se acaban de indicar respecto al uso de los interrogantes,
como se verd por los ejemplos siguientes.

—«jHijal>—grité, i el reprimido llanto
de mis ojos brotaba en largo rio;
ella puso en mi frente 6sculo santo,
i esclamé carifiosa:—«jPadre mio!»

«Desecha tu afliccién; tus duelos calma.
Toma estas flores; te daran consuelo.
jPara ti, para ti, padre del alma,
las he cojido en el jardin del cielo!»
(TEODORO LLORENTE.)
Para i 6yeme, joh sol! yo te saludo
i estdtico ante ti me atrevo a hablarte.

(ESPRONCEDA.)

La colocacién de dos o tres signos admirativos al final
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de una esclamacién, significa que nuestra admiraci6n
es mas intensa.
iEspésito infeliz!!! jHuérfano infame!!!
(DUQUE DE Rivas.)

Cuando el signo admirativo, encerrado entre parén-
tesis, se coloca después de una palabra o frase, quiere
decir que esta espresiébn causa asombro.

«Aunque cita (la Academia) los diminutivos callandico
1 callandito, no callando, de Imenea:

B. No hai nadie.
I. Habla callando (!).»

«Caracolear es <hacer caracoles (!) el caballo»; i «dicese
de otras cosas» (Diccionario de 1884).»
(PEDRO DE MUJICA.)
Si la interrogacién o la esclamaciéon son indirectas,
no llevaran los signos de que aqui se trata.

Ta bien sabes
con qué mana
robo i guardo
mil alhajas.
(IRIARTE.)

«Ya saben ustedes cémo estd.»
(TamMAYO 1 Baus.)

Salvo los puntos suspensivos, ninguno de los demés
signos de puntuacién de que hemos hablado hasta ahora
se pondra después de uno admirativo o de uno interro-
gativo.

iQué sucede? ;I Virjinia?... jEl rostro ocultas!.. .
(Separandole las manos del rostro.) :



iComo! ;Llorando estds?—;Por quér...iNo aciertol.. .

Vamos; dilo.
(Tamayo 1 Baus.)

«Que si esta mi cabeza desdichada
pudiera joh capitan! satisfacerte,
tendiera el cuello a que con esa espada
remataras aqui mi triste suerte.»
(ERcILLA.)

Notese que en el ejemplo precedente, tomado de la
edicién de la Academia, no aparece la coma que exije
el vocativo antes de la esclamaci6n, aunque en otros
casos anélogos la docta Corporacién pone la puntuacién
correspondiente, como puede verse en el siguiente pa-
saje.

Entra cen un rumor i furia estrafia,
gritando: «jCierra! cierra! Espafia! Espanal»
(ERcCILLA.)

Sclo en la Gramdtica de la Academia he visto poner
coma o punto i coma después de un signo interrogativo
o de esclamacién, como se ve en estos ejemplos.

«iDoénde has estado?; jqué has hecho en tantos dias?;
icémo no te pusiste en camino, asi que recibiste mi carta?
iCuanto engano!; jcudnta perfidia!; jqué imprudencial»

«iDigo yo que no tengas razbén?, contest6 Blas a
Diego. jA las armas!, gritaron todos.»

Aunque en los ejemplos anteriormente copiados se
ha visto que, tanto en las interrogaciones como en las
esclamaciones, se acostumbra poner el signo inicial i el
final, no faltan escritores que solo empleen este Gltimo.

Estaba el Cerdo presente,

i dijo: Bravo! bien va!
(IRIARTE.)

4
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Oh! dijo el Borrico:
iQué bien sé tocar!
(IRIARTE.)

Kesbet. Qué dices?
Mohar. Lo que Ameni
me aseguro.

Kesbet. No me engafias?
(EcHEGARAL)
Ramses. 1 quiénes sois vosotros?
Amens. Los ministros
somos de la verdad!
Ramses.  Quién os la muestra?
Amenc. I a ti la luz del sol?

Ramses.  Mis propios ojos!
(ECHEGARAL)

Hai quienes suprimen el signo inicial solo en las inte-
rrogaciones i esclamaciones precedidas inmediatamente
de otras, como puede observarse en estos ejemplos.

iQué? Podencos dices?
(IRTIARTE.)

Estdbamos apenas alojados
en el tendido llano a la marina,
cuando se oy6 gritar por todos lados:
«jArma! arma! enfrena! enfrena! aina! afnal»
(ErciLrA.)

Con todo, la practica digna de recomendarse, ya que
es la mas jeneral, es la de emplear siempre ambos signos.
A veces una misma palabra o frase participa del doble
caréacter de interrogacién i de admiraci6n, i para indicar
esta idea en la escritura nos valemos de ambos signos,
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colocando un interrogante inicial i un admirativo final
0 viceversa.

«jQué mal, doctor, la arrebat6 a la vida!»
(CAMPOAMOR.)

Asi con Satanés Julio habl6 un dia:
—iQuieres comprarme el alma!'—Vale poco.
—Tan solo por un beso la daria.
—Antiguo pecador, jte has vuelto loco!
—iLa compras?—No.—;Por qué?—Porque ya es mia.
(CAMPOAMOR.).

«jEso sf, pufio!—bramé el monstruo. {Pos qué te pen-
sabas?... » (PEREDA.)

«—iI eso te pasma?’... jI por eso te sofocas, inocente
de Dios? (PEREDA.)

«—iQué se me ha de perder a mf en tu casa sino es
la salt1, con solo mirar haza ella!> (PEREDA.)

DEL PARENTESIS.

El paréntesis consta de dos signos: uno inicial i otro
final, que pueden ser curvos (...) o rectangulares [...].

Se emplean los primeros para encerrar toda indica-
cién u observacién que corta el hilo del discurso i que
no tiene vinculo gramatical con el resto de la oracién.

El fidedigno Padre Valdecebro,
que en discurrir historias de animales
se calent6 el celebro,
pintdndolos con pelos i sefiales;
que en estilo encumbrado i elocuente,
del Unicornio cuenta maravillas,
i el Ave Fénix cree a pie juntillas,
(no tengo bien presente
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si es el libro octavo u en el nono)
refiere el caso de un famoso mono.
(IRIARTE.)

Para pasar el tiempo congregada
una tertulia de Animales varios,
(que también entre brutos hai tertulias)
mil especies en ella se tocaron.

(IRIARTE.)
Por entre unas matas,
seguido de Perros,
(no diré corria)
volaba un Conejo.
(IRIARTE.)

Como se ve en los anteriores ejemplos, don Tomas de
Iriarte pone la puntuacién correspondiente antes del
paréntesis, a pesar de que lo mas jeneral es colocarla
después.

«Para abreviar (que no es esta la historia de doila
Engracia, sino la de Zurita), la dama consigui6 que el
filosofastro «le sacrificara»>, como ella dijo, una hora
cada dia para ensefiar latin al muchacho.» (LEOPOLDO
ALAs.)

«Pero la acusacién de Ud. viene tan razonada (i Ud.
perdone que se lo diga) es tan habilmente sofistica,
que me fuerza a desvanecerla con razones.» (VALERA.)

«Gramdtica es el arte de hablar i escribir correctamente.
Propénese, por tanto, ensefiar a conocer el valor i oficio
de las palabras, el modo de formar con ellas oraciones
i el de pronunciarlas o escribirlas; i se divide en cuatro
partes, llamadas Analojia, Sintaxis, Prosodia i Orto-
grafia, las cuales corresponden a los cuatro indicados
fines de conocer (Analojia), ordenar (Sintaxis), pronunciar
(Prosodia) i escribir correctamente (Ortografia).» (Real
Academia Espaifiola.)



Astolfo llega, i dice en tono airado
(confirmando Gradaso el finjimiento):
«iQué es de ti, Carlomagno desastrado?»
(BELLO.)

«{No! No es discupable desbordamiento del jenio
emplear constantemente para lograr efectos (que por
supuesto no se logran) el pueril i gastado recurso de que
los personajes oigan i presencien tras de la cortina lo
que en la escena pasa; no es rasgo de jenio que se des-
maye una madre (simplemente por saber que llega su
hijo) con el objeto de que se le caiga una carta que ha
de recojer otro personaje, para que haya un efecto escé-
nico; ni disponer una tormenta para que don Carlos
lea a la luz de los relampagos (como si no hubiera en su
casa bujfas ni fésforos) una carta que arranca de sus
manos el viento; ni tener (sin plausible esplicacién) la
escena a oscuras durante largo tiempo, para preparar
una situacién; ni obligar al espectador a que admita
que al arrojar un hombre sobre una mesa una copa de
oro, es fuerza que se hiera con ella, i la llene de sangre,
para lograr después un efecto de mal gusto, fundado
en base tan deleznable i falsa.» (REVILLA.)

Obsérvese que en este Gltimo ejemplo no aparece
puntuacién ni antes ni después de los paréntesis.

En los ejemplos anteriores, la palabra o frase que se
encierra dentro del paréntesis, por interrumpir el hilo
de la oraci6n, empieza con letra mintscula, i ésta es la
regla que ordinariamente se sigue, salvo el caso en que el
paréntesis contenga una espresiéon de sentido completo
e independiente de la oraci6n, como puede verse en el
siguiente pasaje, tomado del Arte de hablar en prosa 1
verso, de don Jos¢ Goémez Hermosilla, edicién anotada
por don P. Martinez Lo6pez (Paris, 1850):

«Una frente que es un claro cielo, en cuya altura
resplandece el sol sobre la nieve, sin duda para decir,
que siendo la frente blanca, el cabello era rubio; un nudo
dado en el cabello, en cuyo nudo el sutil amor qued6



enredado para hacer lazos i marafias de ello (la gramatica
exijia de él), i atar el pensamiento al mas delgado (;Qué
quiere decir esto? jquién es el mas delgado?); unos arcos
de vello, armados de cien flechas i mas, unos labios que
son rieles con que el placer rie por sus orillas;unos caire-
les de dientes, en cada uno de los cuales hai un millén
de maravillas; unos ojos verdes (Qué hermosos serfan!),
cuyas luces bellas son mil soles (No era malo, si cada uno
de ellos era un sol; pero mil? jquién podria resistir tanta
luz i tanto calor?), porque mil estrellas son poco: dos
mejillas que son dos mayos de azucenas i claveles en
un verano; i lo deméas que he omitido por evitar proli-
jidad; ies esto, no digo, describir poéticamente, pero
ni siquiera hablar como racional?»

La frase contenida en el primer paréntesis aparece
con mindscula, quizds por errata, puesto que se encuen-
tra en el mismo caso que las otras espresiones analogas
de este trozo.

También se usan los paréntesis curvos para encerrar
las acotaciones que se hagan necesarias para la repre-
sentaciéon de un drama, i otras anotaciones que se juz-
guen convenientes.

«Ascension.—;He interrumpido la conversaci6on? Me

dolerfa.
Isabel.— (Acercindose a Ascensién i dandole la
mano.) jQuerida Ascensién!
Ascension— (Le da la mano i dice después para si

como sorprendida por el estremo de
carifio.) jQué carifiosa! (Isabel da
después la mano a Pedro, el cual,
dejando suelta a Ascensién, que iba
de su brazo, se aparta con Isabel.
Entonces Ascenci6bn comprende que
se ha acercado por Pedro i dice.)
iAh! (A Jaime que se habra acercado
a ella.) ;He interrumpido? (Sefial de
negaci6on en Jaime.) Lo sé. Usted
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me inspira confianza absoluta para
decirselo. He percibido un jchist! pro-
longado. jChist! (Marcindolo mucho
imitando un chasquido.) El chirrido
del ascua cuando cae en agua fria.

Jaime.— (Con intimidad sincera.) Ha descrito
usted su entrada.»

(SELLES.)

Algunos autores dramaticos acostumbran poner entre
paréntesis curvos los apartes; pero otros, con mejor
acuerdo, solo ponen entre paréntesis la palabra aparte,
para indicar que la espresién que sigue debe recitarse
de ese modo.

A la pé4jina 195 de la Gramdtica de la Real Academia
Espafiola, edicién de 1917, vienen las siguientes citas:

«LLas lagrimas i barbas de estas sefora las tengo cla-
vadas en el coraz6n (Quijote, II, 41). Todo esto se le
renov6 a don Quijote en la soltura de sus puntos (Qui-
jote, II, 44). La esperiencia le ha ido ensefiando también
al hombre que cuando ayuda a sus semejantes suelen
ellos ayudarle igualmente (Canovas del Castillo, Obras,
I, 170).»

A pesar de que la docta Corporacién no pone aqui
signo de puntuacién antes del paréntesis ni al terminar
la palabra o frase que éste encierra, la practica contraria
es de bastante uso i la misma Academia, la sigue en su
Diccionario, en donde, después de cada una de las pala-
bras que define pone punto, al cual sigue frecuentemente
un paréntesis, cuyo signo final va precedido de punto,
como puede verse en este articulo:

«Stlueta. (Del francés silhouette, de Silhouette, que
se hizo célebre en 1754, como Inspector del Tesoro, i
del cual tomaron nombre muchas modas de su tiempo.)
f. Dibujo sacado siguiendo los contornos de la sombra
de un objeto.»

Don Pedro Felipe Monlau sigue esta tltima préactica,
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como se ve en el ejemplo que tomo de la p4jina 30 de
sus Elementos de Literatura, Madrid, 1883:

«Seres abstractos.—Se describen enumerando  sus
causas, sus efectos, sus propiedades, etc.

«Ejemplos: «La gloria es una brillante i mui estendida
fama que el hombre adquiere por haber hecho muchos i
grandes servicios o a los particulares, o a su patria, o
a todo el jénero humano.» (CICERON.) Aqui se han
enumerado las causas.» ,

Sin embargo, son muchos los gue siguen la practica
indicada en la Gramdtica de la Academia, como puede
verse en el siguiente pasaje, que trascribo de las pajinas
126 i siguiente de la obra intitulada Guia del buen decir,
de don Juan Bautista Selva:

«Témese ejemplo en estos versos, ya que es facil cole-
jir el significado respectivo:

<Y aun yo, con ser lo que soi,
no compitiera contigo»

(L. DE VEGA. |Si no vieran las mujeres!);
«No compite en frescor con las manzanas»
(C. Guipo 1 SPANO. Poesias griegas, Rufino);

«Desnudo lleva el cortador acero,
que vengar le compete la caida»

(ViLLaviciosA. La Mosquea, canto 5.°);

«No son tales pensamientos
los que mostrar me compete»

(HARTZENBUSCH. La lei de la raza).»

A veces se prefiere poner en forma de nota las indi-
caciones, principalmente cuando son largas, i entonces
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se seflala la anotacién con un namero, una letra, o un
asterisco, que pueden ponerse entre paréntesis curvos.

También se emplea el paréntesis curvo final para
separar la letra o el ntmero de los diferentes miembros
de una enumeracién, como puede verse, verbigracia, a
las péjinas 16 i 17 de este opusculo.

Los paréntesis rectangulares se emplean para indicar,
en la copia de documentos o inscripciones, lo que se su-
pone falta en el orijinal, como se ve en el siguiente pa-
saje, tomado de la pajina 426 de La leyenda de los infan-
tes de Lara, de don Ramé6n Menéndez Pidal:

«En camara con [las] duefias mesurado [en el fablar],
davades les vuestras donas mui de [buena] voluntad.»

DE LA DIERESIS O CREMA

Se usa este signo () sobrela u que se encuentra entre
la consonante g i las vocales e o 7, cuando queremos que
dicha u suene, como en vergiienza, argiivr, agiiero, lin-
glitstica, etc.

Nos valemos también del mismo signo, cuando la
medida del verso exije la disolucién de un diptongo,
que comienza por una vocal débil, sobre la cual se pone
la crema.

iQué descansada vida
la del que huye el mundanal riiido,.. .!
(Frar Lufs pE LEON.)

Aqui de Cipién la vencedora
colonia fué:...
(Roprico CARO.)

DE LAS COMILLAS.

Se emplean las comillas («...») para encerrar las citas
que se hacen en estilo directo, segtin se ha visto en el
curso de este mismo optsculo.
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Si el testo citado comprende varios parrafos, las comi-
llas se colocan al principio de cada uno de éstos'i al final
del dltimo.

Cuando lacita es en verso, algunos juzgan innecesario
el uso de las comillas, desde que la misma forma mé-
trica indica el comienzo i el término de la cita.

Suelen ponerse también entre comillas las palabras
o frases sobre las cuales se quiere llamar especialmente
la atenci6n.

Para producir este mismo efecto, pueden subrrayarse
dichas espresiones en lo manuscrito 1 escribirse con cur-
siva o versalita, en lo impreso.

En ciertas enumeraciones, las comillas finales, colo-
cadas debajo de una o mas palabras, nos evitan la re-
produccién de éstas.

DEL GUION.

El gui6n (=) sirve para dividir una palabra que no
pueda escribirse entera al final de un renglén o cuando
se quieren separar sus partes constitutivas, para sila-
bearla o para otro efecto.

Cuando se divide una palabra al final de un renglén,
el corte debe hacerse dejando a uno i otro lado silabas
completas, a fin de que no se altere la correcta pronun-
ciacién del vocablo. Asi las palabras nosotros, desamparo,
subrrogar, sobrino, perspicacia, sublime, sublunar, pueden
cortarse en cualquiera de las partes indicadas a conti-
nuacién por los guiones: no-so-tros, de-sam-pa-ro, sub-
rro-gar, so-bri-no, pers-pi-ca-cia, su-bli-me, sub-lu-nar.

De todas suertes, convendrid evitar que quede una
sola letra al fin o al principio de renglén.

En medio de renglén, pueden presentarse casos en
que sea necesario dividir una palabra sin tomar en cuenta
sus silabas, como cuando se separa la raiz de la termina-
ci6n en las voces derivadas o los elementos componentes
de un vocablo: pari-ia, des-amparo, vos-otros, in-hdbil,
chiqu-illo, flor-ecita, etc. . :

También se emplea con frecuencia el guién entre las
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palabras yustapuestas, i asi don Manuel Bretén de los
Herreros escribi6 una obra, cuya portada reza: La
Desvergiienza, poema joco-serio; dofia Emilia Pardo Ba-
zan tiene una colecci6én de novelitas, rotuladas Cuentos
sacro-profanos, i don Emilio Cotarelo i Mori ha publi-
cado una novela con el titulo de E! hijo del Conde-
Duque.

DE LA RAYA.

Este signo (—), que solo se diferencia del gui6én por
su mayor tamafio, se usa en los diidlogos, para indicar
el cambio de interlocutor, como se ver4d en el ejemplo
siguiente:

«Contole punto por punto todo lo ocurrido con don
Alonso, dejando a su amigo suspenso i mudo largo tiempo.
Al fin, dijo:

«—Es, en verdad, caso fuerte i a poco mas desesperado.
No os queda mas asidero que la resistencia de dofia
Isabel. ]

«—Que ceder4 en cuanto su padre la esponga el valor
i alcance de su compromiso.

«—Aun os queda otro recurso.

«—;Cudl puede ser?

«—Matar a vuestro rival.

«—Cierto; pero no por eso perderia menos a dona
Isabel.

«—;Quién sabe? De todos modos yo no me ausentaria
en estas circunstancias tan solemnes para vos i para
vuestra dama. Supongo que la veréis antes de partiros.

«—Esta misma noche.

«—Entonces confiad en ella todavia.

«—Agradezco vuestra voluntad, pero no tengo la
misma confianza.» (COTARELO.)

Algunos se valen también de la raya, para encerrar
palabras o frases intercaladas, que mas cominmente
se ponen entre comas o entre paréntesis.

Estesigno se emplea asimismo para reemplazar una pa-
labra o frase que acaba de espresarseicuya repeticiéon se
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quiere evitar, como cuando, queriendo indicar los diver-
sos rejimenes de un verbo, decimos, verbigracia:
«Darse a estudiar—contra la pared—de cachetes—
por vencido.»(Real Academia Espafiola.)
No veo inconveniente para que en este caso pudiera
ponerse también, en vez de la raya, una simple coma,
que vendria a separar elementos anélogos.

DE LAS DOS RAYAS.

Este signo (=), usado en copias o en escritos oriji-
nales, indica que lo que va a continuacién debe ponerse
en renglén aparte.

Con dos rayas verticales (Il) suelen separarse, en
los diccionarios, las diversas acepciones de un mismo
vocablo.

En los tratados de métrica se emplea a veces una
sola raya vertical (}) para separar las clausulas ritmiticas
o los hemistiquios de un verso, o para indicar el paraje
en que debe hacerse un hiato.

Tomo de la Ortolojia © Métrica de don Andrés Bello,
los siguientes ejemplos:

De sus hi | jos la tor | pe avutér | da
el pesd | do volar | conoci | a:.. .

Huésped eterno|del abril florido;.. .

Es sulamo un caballero
de mucho valor i brio.

OTROS SIGNOS ORTOGRAFICOS.
A péstrofo.

Desde antiguo se ha empleado el apéstrofo ('), para
indicar la supresién de una vocal inicial o final, practica
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que se ha continuado en la trascripcién literal de testos
antiguos i en la reproduccién del lenguaje popular,
como se ve en estos ejemplos:

Aqui s’ compieza la Gesta de Mio Cid el de Bivar.
Poblado ha Mio Cid el puerto de Alucant.
Dexando a Zaragoza e a las tierra d’aci,
- e dexando a Huesca e las tierras de Montalvan,
contra la mar salada compez6 de guerrear.
A Oriente exe el sol, e tornés’a esa part’.

(El poema del Cid, edicion de don ANDRES BELLO.)

Al umbral de tu puerta
" he preguntado:
—Mientras yo h’estado ausente,
iquién ha reinado?
M’ha respondido
qu’en ausencia i presencia
yo solo he sido.

(Cantos populares espaiioles, reunidos por don FRAN-
c1sco RODRIGUEzZ MARIN.)

DEL ACENTO CIRCUNFLE]JO.

Este signo () se emple6 antiguamente para marcar
la silaba acentuada i también para indicar que la ck
debia pronunciarse como k i que la x debia tener el valor
actual. Asi se escribian monarchia, conexd, exdmen.

A pesar de que el Diccionario académico asevera que
en nuestra lengua no tiene ya wuso alguno este signo, lo
vemos empleado para indicar la contracci6én de ciertos
vocablos en el lenguaje popular, seglin aparece en los
siguientes ejemplos:

iBendita la mare
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que tié que difia,
companerita,—rosita 1 mosqueta
por la madrugi!

(Cantos populares espaioles, reunidos por don FraN-
crsco RoDRIGUEZ MARIN.)

Con ese m6 de mira
i ese semblante risuefio
bal’usté mas pesetitas
qu’estreyitas tiene’r sielo.

(IBIDEM.)

Aun hai otros signos como los de pdrrafo (8), calderén
(1), asterisco (*), llave o corchete (), manecilla (857),
flecha (=), pleca (—————), etc., de uso mas res-
trinjido i cuya intelijencia no ofrece mayores dificul-
tades.
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