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DE CREACION, CORRESPONDIENTE A UN PREI@’__R

DE LA ROCKEFELLER MC-ARTH
ANDES DE CHILE, Y QUE SE
EL LINCOLN CENTER DE NUEVAR)
ALUSION A LA PRESENTACION fB
FESTIVAL DEL VIDEO DEL CONJ
DE LA IMAGEN Y EL SONIDO Df

ARTISTAS-VID
PARTICIPAN

PABLO BASULTO
CLAUDIO ROJAS

ALEJANDRO HARRIET -

MARE;;A POCH

LILA CAI.DERW

VIVIAN VIDAL
MARCELA POCH
BERNARDO LEON
GERMAN BOBE
GUILLERMO CIFUENTES
PATRICIO PEREIRA

Clips
PABLO BASULTO
CLAUDIO MARCHANT
PABLO BORON

b inscripy U . enelte

En ausencia de una industria cinematografica, de la
inexistencia de un organismo nacional regulador y de fomento

dimente Tos arfistas plasticos, y
cipa de los espacios de resistencia cullurol durunte :
reg|men militar. Estas dos
oo estético el grupo
I._-. [Comité de Acciones de Arte] ejerce una influencia
nofable. Es imposible evifar lo comparacion Paik /FLUXUS,
aungue no hay una influencia directa y con la gran diferencia
qué el contexto politico es investido de modo sensible y
génicamente por los arfistas video. loﬁ Rosenfeld hace

* Una mujer joven se impone reiteradamente, su larga
cabellera se confunde con las manchas blancas del vesfido, su
andar es decidido pero fugaz, el plano fipicamente televisivo
la'busca, asecha y la impone, ella se escabulle en la altaneria
de su andar rapido. Ella quiere escapar, ella puede hacerlo,
la han dejado sin pasado M€ han borrado sus gestos, alguien
quiere que nos olvidemos en la impunidad. Ella ha sido
sobreseida, el video quiere impedirlo en nombre de una
identidad  pisofeada.

"~ Inicio importante, pero ya desfasado, pues en el resto del
mundo el dominio del video arte habia dejado de ser
preocupacion de los artistas fradicionales. Esia confrontacion
anacrénica la presenci@imos en Chile al interior de los
encuentros Franco- Chiles

estaba soportada por preocu
avdiovisualistas, de mefa
fensionar la logica de laf

Los artistas pldsticos, dejaron rapidamente la escena del
video de creacion, pues en realidad se habian servido de él
s6lo instfumemalmenteapueva generacion que viene de

los centros de formacion audiovisual o de la cultura

cinematogrdfica simplemente, pero que ven en el video un
‘medio para planfear. entemente el paradigma de la

imagen y el sonido, UR excelente inférprete para poner en
jaque los mass medias y la TV en primer lugar. La gran
capacidad de manipulacién de la imagen y el sonido hace
del video un espacio ideal y autorizado para hablar de
culturas visuales y audiovisuales o simplemente plantearse
sistemas propios de la representacion, la imagen y la
visualidad; pues se habla de imagen a imagen, de igual a
igual un fuerte espiritu de metavideo aparece .

Germdn Bobe es un realizador en que las fronferas enire
el cine y el video es que no estén claras sino mas bien se
juega con la interpenetracion del uno por el ofro, como lo
demuestra su indiscriminada y copiosa produccion. Pero al
interior de este un eje: los mitos y ritos de la puesta en escena:

parte de estas preocup es y asi lo testimonia
“Sobreseimienfo” a pesar qﬁ 1993 . -

, en que los franceses re<"
ensefiaban sus videos co spondlenles a la segunda era que
s esencialmente mas 8
que el eje central era

En “Hombres muertos de amor” se combinan, un formato: el
casting, un tratamiento: el congelamiento de la carta postal y

muy generahzado en n la cuhurc izquierdista latinoamericana

‘podlada de firismo r|eﬁosymitos revolucionarios, pero a
mismo fiempo hay un distanciamiento crifico que la envuelve
de un tono de escepticismo. En fodo caso este refrafo sensible
muy certero de la Cuba de los 90 es un excelente pretexto
para fransitar y sobreponer el documental, la ficcién y la
ciengigaficcion, en el fondo el verdadero eje del video es la
fra idad de los génerg
ergengia. de estd incide con el viraje delg.“__
D icon@ies, v cultural, que significo la
restalii@@ion de la del a. El nuevo marco, aunque suene
para@i@fico, por lo ¥ en sus comienzos, provocd un
desamparo instifuch que se oponia radicalmente al
ambiente de de |os espacios de resistencia
cultural, entre anco Chileno de Video Arte.
Esta situacion de e | arististico, sumado @ una
concepcion del vid terriforio exclusivo a los
artistas fradicien uchos arfistas videos se

' lidades en los medios

@ mas de alguieht
crisis cierto, fa
.combinaron fres

ios consolidados
de Santiago, el
ncia del Franco-

deistas jovenes,
pstenido.

acional de una
Stesumir como la

dedor de lo que
5 que fienen cosas
aitural y personal; el
ve se deja apropiar

W0 hacen con su esg
El video es un medio @

incluso utilizarlo en"soledad y privacia , sino a la
in que ocupa su paradigma pldsticos y que

operaciones formales en que mas de alguna configuracién se
siente plenamente interpretado. Asi el Video se nos ofreces

discursos individuales, en el traductor mas fidedigno de
nuestro imaginario sensible, en suma el espacio ideal para’
frabaijar las categorfas de lo poético. Francisco Fabrega en su™8
“Da Huo" desarrolla su idea de la aldea global bosandose en

i

milenarios fextos asidticos, pero al mismo tiempo cada
imagen, cada nota musical, se deja contemplar en si como,

nes, fampoco Torma 05

isualistas, preocupaciones que

hecho Bill Viola con su * Passing” o Iritz Bafzien" TUeNEs ae

una presencia a venir” a expresar el imaginario poético de

individuos enfrenfados con sus escenarios privados. Son -
videfstas que fienen cosas que decimnos y usan el video como Q
su escritura natural. Es sinfomdtico el tema de la memoria, en

oria"os aparece siempre
en actual la conducimos

i6n es casi inexistente
ido, y la produccién
unos programas de
recisamente sus
@s a una revision
ntal, y ello gracias a
os que el video le
de enriquecer la
© que fraduce un tratamiento mas agil. Pero donde se
ve un aporte sustancial del video es en sus caracteristicas
mediaticas, en sus posibilidades de confrol del registro, lo que
posibilita un juego protagénico del realizador. Claudio Rojas
no es invitado de las situaciones que documenta, es parte de
ella y su cdmara tiene la capacidad de organizar a su
alrededor el evento.

Para terminar, algunas palabras sobre la seleccion de
clips. Creo que los elegi no sélo porque fodos ellos son
imposibles realizar sin el video, sino que explotan los recursos

del video en forma creativa. En segundo lugar, porque
pertenecen a realizadores muy jévenes, con medios de
produccién limitados , pero que no se dejan intimidar por §
posibles limitaciones de recursos, y por dltimo los fres poseen
algo esencial en un medio preferido por los jévenes, humor y
alco este aspecto pues no se si han consfatado, pero mads
s el costo de produccién, los conjuntos méas “in” 'y
igiados, el humor va desapareciendo, siendo que

e la forma del divertimenfo confemporanea mas
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