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Il arte de la fotografia es para el aficionado
el pasatiempo mas divertido © mas instruetivo.
Para el fotografo es siempre nuervo i siempre
nteresante.



TRATADO PRACTICO

INTRODUCCION.

La verdad del acapte del frente es la causa del des-
arrollo constante i tan considerable de la fotografia. Un
arte tan atrayente a la vez que mui instructivo, no puede
INENos que crecer i conquistarse cada afio gran nuimero
de adeptos sinceros.

Nada mas facil hoi dia que hacer fotografia, 1 no se
necesitan, en verdad, instrucciones tan estensas para ha-
cerlas; pero mui distinto es obtenerlas perfeetas, en cada
caso 1 con seguridad.

El fotégrafo—aficionado o profesional — uiere llegar a
la perfeccion; quiere luego poseer a fondo todos los pro-
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cedimientos diversos que existen; ser dueno de reproducir
tal o cual sujeto con todo su cardcter local i particular;
reproducirlo, no para que sea una imajen banal sin cuali-
dad, sino con la mayor suma de caracter artistico i buen
gusto. El mismo estudio, los ensayos, las dificultades, los
desenganos que a este fin se imponen, son otros tantos
estimulos para vencerlos. Ancho, mui ancho es el eampo,
pero en alto grado interesante, bello i siempre mas bello
el resultado. :

El presente libro tiene por objeto dar instrucciones
amplias; pero unicamente praclicas 1 apropiadas a las
condiciones de este pais, que ayuden al fotografo a obte-
ner los resultados perfectos, a los cuales naturalmente
aspira.

Valparaiso, 1899.
Hans Frey.



ESPLICACIONES JENERALES.

Conviene, ante todo, que el principiante sepa sobre qué
se basa la fotogralia i se familiarice con la terminolojia
que se emplea.

Fotogratiur, quiere decir, hacer imajenes por medio de
la luz, usando superficies (planchas o papeles) preparadas
con ciertos productos quimicos sensibles a la accion de
la laz.

Tal como con nuestros ojos podemos ver la imajen de
todo lo que se encuentra delante de nosotros, tal podemos
construir cajas o camaras provistas en un costado con
una lente. la cual proyecta sobre el costado opuesto una
reproduccion exacta de la imdjen que se encuentra al
frente. Para ver esta imajen colocamos en dicho costado
un vidrio despulido, 1 si este vidrio esta situado a la dis-
taneia precisa quela construccioniclase de la lente exijen,
dicha imédjen se vera dibujada sobre el vidrio con perfec-
ta finura 1 definicion. Se debe, pues, en una maquina
fotografica, para obtener la mejor definicion, acercar o
alejar el vidrio despulido de la lente, 1 esta operacion se
llama «enfocar». La distancia entre la lente i el vidrio
despulido, cuando la imdjen se vé con toda finura, es
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decir, cuando estd «bien enfocada», se llama la «distan-
cia focal» o simplemente «el focos.

Es claro que el vidrio despulido sélo sirve para dispo-
ner convenientemente el aparato i «tomars en seguida la
fotogratia. Iin el lugar que ocupa dicho vidrio, tendra
que colocarse la superficie sensible «la plancha», que re-
cibird la misma impresion luminosa que préviamente se
veia en el vidrio, Para conseguirlo usamos un «chasisy
o porta-placas adecuado, en el cual colocamos la plancha
1 procuramos, destapando la lente, que la plancha reciba
durante cierto tiempo la impresion luminosa de la imé-
jen, lo que llamamos «esponer» (esposicion).

Dicha impresion no se imprime sobre la plancha de
una manera visible, 1 es preciso en seguida hacer apare-
cer la imajen sometiendo la plancha a la accion de cier-
‘tos productos quimicos, operacion que se llama «desarro-
llar» o «revelar», La plancha en el revelador ennegrece
en proporcion a la cantidad de luz que la impresiono.
Las partes mas luminosas de la imdjen quedaran, pues,
las mas negras en la plancha, dando una reprodcecion
en blaneo i negro precisamente, inversa a la imdjen ver-
dadera, i se llama, por consiguiente, la plancha desarro-
llada, un «negativo».

Para terminar el negativo es preciso eliminar todas las
sales sensibles que no hayan sido ennegrecidas, opera-
cion que lo vuelve inalterable. Esto se llama «fijars,
«fijacion».

(Cada uno comprendera que si las planchas son tan
sensibles para impresionarse con tan poca luz, es preciso
manipularlas en completa oscuridad, para que no se
echen a perder por otra luz estrania. Para esto es preciso
tener un «cuarto oscuro» o, en su defecto, mampular las
planchas sélo de noche en absoluta oscuridad. Pero tra-
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bajar sin ninguna luz imposibilitaria casi fotogratiar. Por
suerte, hai una luz que influye poco sobre las planchas
sensibles i es la luz roja. Si, por consiguiente, alumbra-
mos nuestro cuarto sélo con una luz roja débil, podemos
ejecutar todas nuestras operaciones sin el menor cuidado.

Las materias sensibles ¢ue constituyen la plancha seca
estan siempre adheridas a un soporte trasparvente (vidrio
celuloide, papel, ete.). s facil, por consiguiente, obtener
de un negativo cuantas imdjenes «positivas» (fotografias,
copias, pruebas) que se deseen, colocando debajo del ne-
gativo papeles o planchas sensibles 1 dejando que la luz
ennegrezca a traves del negativo dichas superficies, las
cuales por resultar entdnces inversas del negativo, ten-
dran toda la tonalidad de luz 1 sombra verdadera («posi-
tiva»). Istos positivos, segun la naturaleza de su prepa-
racion, se manipularan de distintas maneras para obte-
nerlas a nuestro gusto i volverlas permenentes (inaltera-
bles).

Podemos, pues, dividir la fotografia en dos partes dis-
tintas La primera, el procedimiento negativo, para obte-
ner lo que debe llamarse el negativo. La segunda, el
procedimiento positivo, para obtener por medio del nega-
tivo previamente hecho, cualquier cantidad de «positi-
vos», es decir, copias o fotografias finales.

S S o
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LA CAMARA FOTOGRAFICA.

La primera cosa que el principiante tiene que determi-
nar, despues de haberse decidido a entrar en las filas de
los aficionados al arte atrayente de la fotografia, es el ta-
maiio de la plancha con la cual guiere trabajar, es decir,
qné dimensiones deberan tener las pruebas resultantes.
Al prineipio la plancha mas chica serd talvez la mas con-
veniente, porque menor sera el gasto de los primeros
ensayos, los cuales seguramente estarin léjos de ser per-
fectos. Por esta razon, sin embargo, no es necesario ate-
nerse a un tamano chico: todas las eamaras fotograficas
estan construidas de manera a permitir el uso de plan-
chas de cualquier tamanio inferior a la dimension mayor,
usando simplemente una especie de marquito removible
de ficil coloeacion.

Considerando el tamano que uno quiere trabajar, es
bueno tener presente ue si mas grande es la plancha mas
pesada seria la maquina para llevar en el campo, mas di-
ficultosas las manipulaciones 1 mayor e! gasto. Cada
cual, segun sus aspiraciones 1 segun la categoria de tra
bajos que quiere mayormente hacer, ete., escojera tal o
cual tamano que mejor le parezea llenar sus deseos i sus
necesidades.

Una sola recomendacion haremos, i es la de no resol-



LA CAMARA FOTOGRAFICA )

verse por un tamano demasiado chico o uno que no sea
corriente.

Un tamano demasiado chico da imajenes tan minus-
culas que pocasveces dan placer; 1 agrandarlas por me-
dio de una operacion subsiguiente, algo molesta, hace
perder gran cantidad de finura 1 detalles que a veces
constituyen precisamente el caracter valioso de la foto-
grafia. Consideramos (en comun con las autoridades mas
sobresalientes en la materia) que el tamano practico me-
nor es el de 9212 centimetros, o en ultimo caso el de
34 <4} pulgadas (inglesas) =81°<103 ¢/im.; siendo en to-
dos sentidos el mas a propdosito para aficionados el de
318 0 122161 ¢/m.

Si recomendamos en seguida un tamano <corriente»
es porque existe una infimdad de tamanos: 5l desarrollo
enorme de este ramo i la competencia consiguiente entre
fabricantes, ha hecho que muchos hayan adoptado ta-
mafios distintos de los corrientes para que el comprador
tenga cierta necesidad de proveerse siempre en su mis-
mo establecimiento por no encontrar los repuestos en
otra parte. En Europa o Istados Unidos esto no importa
mucho; la fabrica estd cerca; pero en pais como éste, tan
lejano, el comprador de semejante aparato tiene poco
ménos que inutilizada su maquina por falta de planchas
1 accesorios del tamano requerido. Aqui como alld au-
menta la competencia 1 muchos negociantes venden ma-
quinas fotograficas sin preocuparse de tener siempre a
venta los itiles especiales para las mismas. El que no
sabe, 1 confia en la seriedad muchas veces dudosa del
vendedor, se encuentra al poco tiempo sin poder conse-
guir lo indispensable para seguir trabajando.

Indicaré, pues, los tamanos mas corrientes.

Son sobre todo i en primer lugar:
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912, 12<164, 1318, 1824, 2430, 3040,
40 <50 centimetros, 1 en segundo lugar:

314, 4363, 64°<8%, 405, 58, 810 pulgadas.

Decidida la cuestion del tamano, se trata de saber qué
clase de aparato comprar. Evidentemente cada uno debe
ser guiado por su bolsillo, i no es nuestro proposito favo-
recer una u otra maquina; solamente queremos recomen-
dar, por el interes del comprador, que examine detalla-
damente lo que se le ofrece, 1 posiblemente se informe de
personas amigas, versadas 1 de confianza, sobre Jas ven-
tajas que puede tener un aparato contra otro. Al princi-
piante puede parecerle mui buena una maquina que tal-
vez no posea ni las cualidades mas importantes e indis-
pensables, pero a la cual no le faltard aspecto bonito,
mucho barniz i poco precio. Mas que nuneca, i precisa-
mente debido al incremento tan grande del ramo, es
preciso no apurarse al comprar. Un sombrerero, carnice-
ro, zapatero, ete., entienden cada uno su ramo de son-
breros, carne 1 zapatos, pero hoi dia hai muehos que ven-
den aparatos fotograficos con conocimientos apénas su-
perficiales. Asi hai uno, i nada insignifticante, que habla
de sus «dcidos» para decir productos quimicos i solucio-
nes, aunqueestos fueran los dlcalis mas poderosos.

El aficionado, por lo jeneral, primero comypra el apara-
to, despues lee la instruceion. jError! Primero la instruc-
cion, despues la pildora.

La forma de la camara fotografica es conocida de todos.
Consiste esencialmente en una caja segura contra la luz,
estensible por medio de un fuelle como un accrdeon,
teniendo en una estremidad, adelante, una lente i en Ia
otra, atras, un vidrio despulido. Por medio i a traves de la
lente viene a proyectarse sobre el vidrio despulido, una
imdjen de lo que esta situado frente a ella.
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Esta imdjen estd invertida, lo de arriba abajo1 vice-
versa, lo de la derecha a la izquierda.

La construceion de toda maquina permite variar, con
mecanismo mas o ménos perfecto, la distancia entre la
lente 1 dicho vidrio. Alejando o acercando, segun el easo,
la lente del vidrio, coneluiremos por obtener que la im4-
jen se dibuje con la mayor finura i definicion posibles,
siendo que s6lo a una determinada distancia dara la len-
te una definicion maxima de un objeto situado a cierta
distancia de la camara.

Para que dicha imajen esté bien 1 ficilmente visible,
nos servimos de un pano negro de cualquier clase (sien-
do 1o mejor i mas elegante el terciopelo de seda o de al-
godonj, con el cual cubrimos la edmara i nuestra cabeza.
Esta operacion de buscar el punto de mayor definicion
se llama «enfocar» i el patio mencionado «el pafio de en-
focar».

Una vez enfocada la visla, se trata de sustituir la plan-
cha sensible al vidrio despulido, i en el preciso lugar que
este ocupaba. A este fin se tienen cajitas especiales lla-
madas «chasis» o porta-placas, en las cuales se colocan
las planchas. Se quita el marquito con el vidrio despuli-
do, i se coloca en su lugar uno de estos chdsis con su
plancha. Se puede entonces descubrir la plancha retiran-
do la corredera o tapa corrediza que cierra un lado del
chasis i la plancha quedara por consiguiente descubierta
al interior de la cimaaa i bastard quitar la tapa de la len-
te durante un cierto tiempo para que la misma imdjen,
que préviamente se veia sobre el vidrio despulido, sea
proyectada sobre la plancha i se imprima sobre ella.

Los chasis son jeneralmente «dobles«, es decir, cada
uno sirve para dos planchas a la vez, una de cada lado, i
se puede usar a su gusto un numero cualquiera de ellos.
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Tres chisis es un nimero regular, permitiendo asi llevar
consigo seis planchas a la vez. Para usar planchas de me-
nor tamafno se emplea un marquito llamado <intermedioa,
grueso como el vidrio de una plancha, que tiene por di-
mensiones interiores las del tamano inferior que se re-
quiere, i por dimensiones esteriores las del chasis, peque-
nas lenguas de metal estan fijadas para impedir que la
plancha caiga afuera del marquito, i el todo forma en se-
guida como una sola plancha del tamano entero que se
coloca como tal.

Las eamaras, como ya hemos dicho. son en forma de
acordeon, es decir, tienen un fuelle de cuero u otro mate-
rial, corredizo sobre una base que permite estenderlas mas
o ménos; se llama esta estension (algo abusivamente,
porque la palabra «foco»,corresponde verdaderamente sélo
a las lentes) el <foco», <largo» o «corto»,segun el caso. Com-
prando una maquina, el aficionado deberia escojer una que
por lo ménos se estienda por dos veces el largo de la plan-
cha mayor que puede trabajar, de modo que una camara
de 13 18 centimetros deberia tener 26 a 40 centimetros
de foco mayor. Es cierto que en jeneral no se necesitarg el
foco largo, pero en algunos casos, como cuando el aficio-
nado quiere aventurarse hasta sacar retratos de persf:nas.
i sobre todo, para reproducciones o engrandecimientos,
una eamara con foco largo sera de mucha utilidad.

. Hai varios movimientos accesorios agregados a la cd-
mara moderna, que, segun los trabajos que se hagan, son
de mayor o menor importancia. Los priucipales son la
creversibilidad» de la camara para tomar vistas tanto
horizontal como verticalmente; movimientos corredizos en
ambas direcciones de la tablita del frente, en que se sujeta
la lente; «bdscula», simple cuando el movimiento es ver-
tical, 1 doble cuando es vertical i horizontal a la vez. Este
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movimiento permite inclinar toda la parte de atras de la
camara 1 variar asi el dngulo entre la plancha sensible i
la axis de la lente. Sus ventijas seran deseritas en un
capitulo subsiguiente.

Para tomar fotografias, la ecamara debe ser inmavil; la
menor trepidacion durante la esposicion destruye natural-
mente la finura de la imdjen 1 da un negativo confuso,
«borrado». Se coloca, pues, la cimara sobre un fripode.

El tripode no necesita una descripcion larga; son tres
piés que se juntan arriba para formar una pequefia plata-
forma, sobre la cual se afirma la cimara por medio de un
tornillo. En jeneral, se pueden doblar los piés en dos o
tres partes, para hacerlo mas trasportable. Sus cualidades
son su manipulacion facil, el menor peso i bulto posible,
pero sobre todo su réjidez, la mas absoluta, cuando esté
parado.

Otra clase de mdquinas son las llamadas Detectivas o
mejor Cdmaras de mano (en contraposicion con camara
de tripode). Estas camaras, jeneralmente de tamafios
chicos, son especialmente adecuadas para tomar vistas
instantdneas; no necesitan, por lo tanto, tripode para colo-
carlas encima, sino que se tienen a la mano. Es indispen-
sable tenerlas mui tranquilamente i sin mover al mo-
mento de esponer, porque de otra manera la vista saldria
movida i borrada; con mui poca practica se aprende esto
facilmente. En lugar de chasis, tienen marquitos de metal
para recibir las planchas, i éstos se colocan dentro de la
camarita. Por medio de un mecanismo, mas o ménos
injenioso, se puede, despues de cada esposicion, cambiar
uno por otro, 1 en plena luz, los marquitos o sea las plan-
chas, pudiendo esponer por consiguiente una despues
de otra todas las que la camarita contenga (doce por lo
comun). En dichas eamaritas no hai vidrio despulido,
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pero en cambio hai «buscadores», es decir, pequenas len-

~tes 1 vidrios despulidos o espejos, en los cuales se vé en
pequenio la misma vista que en grande, que estara pro-
yectada sobre la plancha.

Estos buscadores deberian dar exactamente en pequerio
la misma imdjen que la proyectada sobrela plancha. Sin
embargo, raras veces estin perfectos en este sentido. Con-
vienei es facil controlarlos. Se abre la miquina, se quitan
todos los marquitos de adentro, i en el lugar ocupado por
el primer marquito se coloca un vidrio despulido marcado
con una cruz en el centro. Se compara en seguida si el
objeto que se dibuja en el centro de la eruz corresponde
al objeto que se vé en el centro del buscador; raras veces
estarda bien exacto i conviene marcar con tinta i pluma
(mejor con pincelito i pintura) una crucecita sobre el bus-
cador en el lugar donde se refleja el objeto central. Asi.
mismo se examinard, para tenerlo presente al usar el
aparato, si hai diferencias entre la cantidad de vista visi-
ble dentro de la médquina i la que indica el buscador.

Para enfocar convenientemente hai medios de acercar
o alejar la lente, guiandose por una escala de distancias
colocada en lugar adecuado, o las lentes son de construc-
cion tal que den buena definicion para todas las distan-
cias, lo que llamariamos una camarita con «foco fijo.

Tambiensepueden con estas camaritas hacer esposicio-
nes a tiempo, pero en este caso es preciso colocarlas en-
cima de un tripode o afirmarlas convenientemente sobre
una mesa, piedra, efc., para que estén completamente
inmovibles.

Existen hoi dia tal multitud de camaras detectivas, i
los fabricantes alaban cada uno las suyas con tal empefio,
tal bombo i tan poca seriedad, que es un verdadero estu-
dio, aun para quien entiende el negocio, de distinguir lo
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bueno de lo malo. A pesar de ue nosotros mismos somos
vendedores de estos articulos, i que por consiguiente seria
en nuestro propio interes recomendar desde luego tal o
cual aparato, rechazando en cambio tal o cual otro, no lo
haremos de ninguna manera; deseamos i queremos a toda
costa conservar a nuestro libro su caracter unicamente
instructivo i serio; i evitar escrupulosamente todo lo que
se podria tachar de «réelame». Eso si, nos permitimos
recomendar encarecidamente a todo comprador: que exa-
mine con cuidado lo que esta por comprar, que compare
‘una cosa con otra i que no se fie a las alabanzas, muchas
veces mui exajeradas, de vendedores pocos serios i ménos’
escrupulosos. Un gran numero de aparatos de esta natu-
raleza no deben su venta sino a la enorme réelame que se
hace en su favor, i no ofrecen ni la menor ventaja sobre
otros mucho mas binales, pero talvez ménos gritados a la
az del mundo.

Como con dichos aparatitos la mayor parte de las vistas
(que s¢ sacan son instanlaneas, es preciso escojer con bas-
ante cuidado los sujetos que son apropiados 1 sobre todo
el punto desde donde tenemos las mayores probabilidades
de obtener el mejor resultado. Es indispensable con-
siderar con mucha atencion la luz 1 sus efectos, 1 en ur.a
palabra obrar con criterio i razonadamente. Todo estd en
¢ésto; se vé que no parece dificil.

Vistas 1 sujetos de los mas bonitos e interesantes pueden
sacarse con detectivas, que de otro modo seria poco ménos
que imposible obtener; i una camarita de esta clase da
verdadero placer a quien la usa con acierto. Como para
toda cosa, es necesario un poco de préctica.

Es natural que la camara, chasis, etc., deben estar abso-
lutamente seguros contra la luz. A veces no lo son o su-
fren alguna averia. Para convencerse, se abre completa-
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mente la cdmara, se tapa la lente, se suca el vidrio despu-
lidoi a todo sol se mira adentro tapendose completamente
la cabeza con el pafio negro, pero sin tapar el fuelle de la
maquina. Si al cabo de 5 0 10 minutos no se descubre
ninguna infiltracion de luz blanea, es prueba de que estad
buena. Otra prueba consiste en colocar una plancha en
el chasis i descubrirla en la camara por un par de minu-
tos, dejando cl objetivo tapado, 1 tirando la corredera del
chasis s6lo a medias. Si la parte descubierta se enne-
grece miéntras que la que estuvo protejida queda blanea,
es sefia de que entra luz i se empleara el primer método
hasta encontrar por donde i remediar en seguida.

LLa eamara, chasis, ete., deben tambien estar fabricados
con precision. No solo para que estén duraderos 1 su ma-
dera no «juegue», sino sobre todo para que exista la
mayor precision entre el vidrio despulido i los chasis que
contienen las planchas, para que resulte un rejistro per-
fecto entre ellos.
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LOS OBJETIVOS FOTOGRAFICOS.

De todos los aparatos que usa el fotografo, no hai nin-
guno de una importancia tan grande como el objetivo.
Conunacamaraordinaria se pueden hacer trabajos esplén-
didos, teniendo una buena lente, inicamente con ménos
comodidad i mas trabajo para el operador, miéntras que
sera imposible sacar algo bueno con una lente mala o in-
adecuada, aunque fuera con la mejor de las cainaras. Me
propongo, por esto, dar lo mas brevemente posible espli-
caciones suficientes para que el lector pueda orientarse
en esta maferia.

Una lente u objetivo fotogrifico es uno o varios vidrios
de distintas formas, combinados o no, que, a semejanza
de nuestro ojo, recibe una imdjen, la condensa i la proyec-
ta a una distancia variable, segun las dimensiones i for-
mas del vidrio.
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No todas las lentes dan una imajen fotografica con hue-
na definicion, aunque a nuestra vista estuvieran bien en-
focadas. La razon es la siguiente: sabemos que la luz blan-
ca del dia es una luz compuesta de los rayos de todos los
colores del arco iris. Haciendo pasar un rayo de luz blan-
ca por una prisma de cristal, ésta se descomponei pode-
mos ver sus componentes «el espectro» o «los colores es-
pectrales» que son como en el arco iris: ultra violeta, vio-
leta, indigo azul, verde, amarillo, anaranjado i rojo.

De los primeros el mas importante es el ultra violeta,
pero es invisible a nuestros ojos. Los primeros se llaman
rayos de alta refraccion, los wltimos rayos de baja refrac-
cion.

Pasando la luz a traves de una lente, se descompone
de igual manera, pero sucede que los colores no son pro-
yectados conjuntameute a una misma distancia. Los ra-
yos violetas i azules son mas cortos i los rayos amarillos
y rojos mas largos; sucede, pues, que rayos violetas «en-
focan» mas cerca detras de la lente, i rayos amarillos 1 ro-
jos mas Iéjos. Los instrumentos -de dptica, anteojos, ete.,
se construyen para nuestros ojos, 1 nuestros ojos perciben
los colores amarillo i rojo como los mas luminosos de
todos. Bl foco de dichos instrumentos corresponde, pues,
a los rayos amarillos, 6pticamente los mas luminosos. En
fotografia, sobre nuestras sales i superficies sensibles,
no son sin embargo estos rayos los que obran. Al con-
trario, el rojo i el amarillo (puros) son casi-nulos, 1 son
los rayos azules, violetas i sobre todo ultra violetas (los
de alta refraccion) los que impresionan nuestras planchas.
Tenemos, pues, el foco optico el que vemnos i el foco qui-
mico el que obra.

Para que un objetivo fotografico sea pues perfecto, es
preciso que sus vidrios estén de tal manera «correjidos»
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para queelfoco dptico i el foco quimico coincidan i se pro-
yecten &mbos a una misma distancia. Se llega mui cerca
del desiderata combinando vidrios de diferentes materias
(erown, flint, es decir con base de plomo o sin él; etc) i
diferentes formas, para que el foco de estas combinacid-
nes sea lo mas perfecto posible, tanto 6pticamente como
quimicamente a la vez.

Una lente correjida en este sentido se llama cacroma-
tica» miéntras se dice de una lente que no estd correjida,
que tiene «aberracion cromdtica» o «diferencia foeal». Se
considera buena una lente donde la diferencia focal no
se puede percibir en la prdctica.

Es importante saber si un objetivo tiene o no diferen-
cia focal, porque al tomar fotografias, a pesar de enfocar
con toda perfeccion, resultaria:siempre una plancha con
mala definicion. Para hacer la prueba se coloca la cdmara
con su objetivo horizontalmente delante deun diario pré-
viamente tendido sobre una tabla, pero inelinado. Se su-
braya con lapiz una linea cualquiera i se enfoca con ab-
soluta precision unicamente dicha linea. Se espone ense-
guida una plancha, se desarrolla i se compara si sobre
el negativo es tambien la misma linea la que se repro-
dujo con mayor definicion o si es otra mas adelante o mas
atras. Una vez conocida la diferencia focal es fdcil corre-
Jirla, cambiando el vidrio despulido de lugar despues de
haber enfocado i dntes de esponer la plancha.

Diafragmas.—Cada objetivo trae una serie de diafrag-
mas: discos de metal con una abertura redonda de dife-
rentes diametros en el centro. Los hai tambien llamados
«irisy, en cual caso es un solo disco cuya abertura se
agranda o se achica por un mecanismo injenioso i mui
comodo. Ciertas lentes tienen solumente un diafragma,
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«fijo» que el fabricante ha puesto de este modo por juz-
_ garlo suficiente. El rol delos diafragmas es importanti-
simo. En todos los acdpites siguientes, el lector puede
ver que del uso adecuado de los mismos dependen mul-
titud de circunstancias capitales. Por de pronto diremos
que los diafragmas no hacen variar el tamatio de la imi-
jen; una misma lente no puede dar sino una imdjen de
un solo i unico tamartio, i para obtenerla mas grande o
mas chica, lo Gnico posible es acercar o alejar la camara
del objeto que se fotografia.

Abertura.—Se llama abertura de una lente el diame-
tro del haz de luz til que la atraviesa, de modo que la
abertura varfa segun el tamaiio del diafragma que le po-
Nemaos.

Con objetivos sencillos (objetivos compuestos de una so-
la lente o de una sola combinacion de lentes) la «abertu-
ra» es presisamente la misma que el diametro del dia-
fragma.

Con objetivos de varias combinaciones (dobles, triples,
efc., cualesquiera que sea su construccion i categoria) la
abertura no es exactamente la del diametro de las lentes
o de los diafragmas, porque la lente del frente condensa
ya en cierto modo la luz antes que esta pase por el dia-
fragma. Si queremos conocerla, necesitamos proceder
como sigue: Enfoquemos con suma precision un objeto
mui distante. Trasportemos en seguida la ciamara sin
cambiar el foco—a una pieza oscura, quitemos el vidrio
despulido, pongamos en el mismo lugur de éste una hoja
de carton, a la cual le habremos hecho una abertura en
el centro, redonda, limpia, de 1 a 3 milimetros de diame-
tro. Esta operacion puede hacerse con una aguja grue-
sa 0 con una lezna, Coloquemos ahora una luz al f{ren-
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te de esta abertura. Si quitamos la tapa a este objetivo, i
ponemos en contacto con el anillo de éste un vidrio des-
pulido, veremos dibujado un disco de luz bien definido.

Este disco representa la abertura exacta util del obje-
tivo. Si diafragmamos el objetivo, variara el disco. En
lugar de vidrio despulido se puede tomar papel traspa-
rente por ser asi mas ficil marcar i medir el diametro del
disco. (Tambien se puede poner dentro de la tapa del
objetivo un papel jelatino-bromuro, colocar la tapa sobre
el objetivo, poner la luz frente a la abertura i ensegui-
da desarrollar el papelito espuesto de esta manera.) Para
que la operacion deserita dé un resultado exacto, es pre-
ciso que la abertura en el carton se encuentre frente al
eje optico del objetivo.

Por abertura entera se entlt:nr]o la abertura 1til de un
objetivo sin ningun diafragma, escepto si se trata de una
lente sencilla, 1 en este caso se entiende la abertura del
diafragma fijo o mayor con el cual el fabricante ha pro-
visto a la lente.

Con profundidad de foco se entiende el poder de la
lente de reproducir objetos tanto lejanos como cercanos
con -buena definicion sobre un mismo plano: el vidrio
despulido.

Teoréticamente una lente reproduce (enfoca) un objeto
con absoluta definicion (nitidez) solamente a una distan-
cia unica 1 determinada, precisamente proporcional a la
distancia donde se encuentra dicho objeto. Mas cerca esté
dicho objeto, mas larga sera la distancia focal; mas léjos
el objeto, mas corta la distancia focal. Resulta, pues, im-
posible obtener al mismo tiempo una definicion perfecta
de objetos tanto lejanos como cercanos, ya que si enfoca-
mos los objetos lejanos seldrdn fuera de foco los cercanos,
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1 vice-versa. Hai, sin embargo, un limite i un remedio.
— A partir de cierta distancia principia para la lente <el
éﬂ:ﬁm‘@». Todos los objetos situados mas alld del punto
donde principia el «infinito» quedardn simultdaneamente
enfocados por la lente a una misma distancia focal.

El infinito principia para toda lente a una distancia que
depende directamente de la relacion entre su abertura i
su foco. Basta, pues, para nuestros propdsitos modificar
dichos dos valores, i como no podemos cembiar el foco
de una lente, nos queda sélo el espediente de modificar
su abertura. A este fin le colocamos diafragmas, porque
segun el tamano del diafragma, cambia la verdadera aber-
tura 1til de la lente, miéntras mas chica sea la abertura
mas corta sera la distancia en donde principia para las
lentes el anfinato.

Resulta por consiguiente, que si modificamos la aber-
tura de la lente por medio de un diafragma adecuado,
podemos obtener que el infinito de la lente principie sufi-
cientemente cerca para darnos una buena definicion de
todos los objetos diversamente distantes que nos intere-
san. Los fabricantes tratan de dar la mayor profundidad
de foco a sus objetivos, haciéndolos con curvas, vidrios i
combinaciones variadas, pero como el problema es pro-
piamente anti-natural, no se llega sino en una pequefia
parte al desiderata, siendo siempre necesario recurrir a
los diafragmas si se quiere tener enfocados a la vez obje-
tos cercanos 1 lejanos en una misma vista.

Es bueno hacer presente a este proposito th los rabri-
cantes al indicar en sus catdlogos la superficie que un
objetivo con tal o cual abertura «cubrer, es decir, enfoca
con finura, naturalmente entienden, siempre que se trata
de objetos situados en el «infinizo» 1 de ninguna manera
a la vez de ohjetos mui cercanos i mui lejanos,
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Paso a dar una tabla que indica desde donde principia
el infinito para cualquiera lente, ya que esto solo depende
de la relacion entre abertura i foco. 3

&
Para una lente enyu  Kiinfinito prin- Por IE‘-‘].GIT]]l]“: 51 lene-
relucion entre su eipia a... veces bty
-3 £ [ T tl
abertura i su foeo su distancia fo- mos i obje tivo con
vt como: cal,

abertura de 3 ¢/m 1 con
un foco de 30 em/.,

a 4 (E/4) 87 veces. . ;

S B sy 70 | quiere decir que la re-

» 6 «(El6) 58 | lacion entre su abertu-

@ (k) 00 ra 1 su foco es como 3
(B> ‘ a 30=1 a 10, lo que

2 125 (Ef12) 29
» 15 (E/15) 23 ‘ 2
> 20 (F/200 175 . Vemos en la tabla con-

» 30 (E/30) 11.6 tigua que para una len-
te con tal relacion la znfinidad principia a 35 veces su
distancia focal. Dicho foco siendo 30 ¢/m., tenemos
35><30=1050 ¢/m.=10 metros i H0 ¢/m. Ahora pon-
gamos a la misma lente un diafragma que tenga I
c/m., resultard que la relacion entre abertura (1 ¢/m.)
1 foco (30 ¢/m.) sera F/30 i que el infinito principia a
11.6<30=348—3 metros 48 ¢/m.

Resulta tambien de dicha regla que miéntras mas corto
sea el foco de un objetivo mas ecerca principia el nfinito.
Un objetivo con foco de 12 c¢/m. diatragmado a /20
dard una imajen nitida de todos los objetos situados mas
alla de 2 metros 10 ¢/m. (17.5><12=210), miéntras que
un objetivo tambien diafragmado a I//20 pero con un
foco de 40 ¢/m., s6lo podra dar igual finura a partir de 7
metros (17.5<40=700), quedando fuera de foco todo lo
que esté mas cerca.

De lo espuesto se deduce que por medio de los diafrag-
mas la profundidad de foco aumenta no solo en la direc-

espresamos por F/10.

T gy e
=
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cion que se acerca hacia el objetivo, sino tambien en sen-
tido contravio, en direccion opuesta. Si enfocamos, por
ejemplo, en un paisaje el objeto situado en la distancia
media de él, dejando fuera de foco los objetos lejanos
coms los mas cercanos; la profundidad de foco, al dia-
fragimar en seguida el objetivo, aumentard no solo para
los objetos cercanos sino tambien para los que estan si-
tuados en los ultimos términos. De este modo debemos
siempre proceder en nuestra practica para enfocar.

La «Distancia focal,» «<el Foco» por abreviacion, es,
como hemos visto, la distaucia entre la lente i el vidrio
despulido cuando la imajen esta enfocada. Esto, sin em-
bargo, no es exacto. No es la distancia a partiv de la lente
que se debe medir, sino a partiv del «centro dplicos, A
mas de esto tenemos varias distancias focales: una, sicin-
pre igual con la cual estin enfocados todos los objetos
situados dentro de la zona del «infinito», otras, muchas,
que enfocan los objetos dentro de la zona mas cercana.
La o las distancias focales que enfocan los objetos com-
prendidos en la ultima zona se llaman «foco variables,
miéntras que el foco fijo, siempre idéntico para una misma
lente, que enfoca la zona del infinito es el <«foco equiva-
lente». Siempre al describir lentes, en catalogos, etc., se
entiende el foco equivalente, es decir, aquel con el cual
queda enfocado el «infinitos.

Los fabricantes de buenos objetivos dan en sus catai-
Jogos el foco equivalente de cada instrumento ¢on entera
precision, el fotografo no necesitaria pues Iy “:_‘Irlo para
conocerlo. Sin embargo, me parece conveniege indicar
como se debe proceder, porque es util saber !

Por «centro optico» entendemos el punto
jetivo, de donde en apariencia sale proyect

al del ob-
v 1mdjen.
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No se puede ver este punto, ni se puede sefialarlo; no es
posible, pues, practicar medidas materiales; debemos me-
dirlo por cdlculo.

Si acercamos un objeto a la lente mas cerca que el punto
donde principia el infinito, prinecipia si lo enfocamos, el
«foeo variable», porque cada vez que acercamos otro poco
el objeto tendremos que enfocar de nuevo, siendo que:
miéntras mas corta sea la distancia entre el objeto i la
lente, mas larga sera la distancia focal entre la lente i el
vidrio despulido. Si seguimos acercando el objeto i enfo-
cando siempre, llegaremos a tener sobre el vidrio despu-
lido una imajen del mismo tamano que la del objeto. En
estas eorcunstaneias la distancia entre la lente @ el objeto
serd wgual a la distancia focal entre la lente i el vidrio
despulido. Por supuesto debemos hacer la operacion con
exactitud. Como objeto adecuado tomamos por ejemplo
una cinta o una cruz de papel blanco impreso, que tenga
un tamano determinado 1 que pegamos sobre un carton
de color oscuro, de manera que se facilite el enfoque i
las mensuras en el vidrio despulido. En estas condiciones
ada una de las distancias menecionadas, de la lente al ob-
jeto 1 de la lente al vidrio despulido (que por lo visto son
1dénticas), es exactamente el doble del foco equivalente
del objetivo. Si medimos por consiguiente la distancia
entre el vidrio despulido i el objeto, cosa ficil, obtenemos
2 veces la distancia, es deeir 4 veces el foco equivalente.
No queda mas que dividir por 4 la distancia totsl que
hemos medido 1 resultard el foco equivalente del ob-
jetivo.

La dificultad de la operacion consiste en enfocar per-
fectamente i obtener al mismo tiempo con exactitud el
mismo tamano del objeto en el vidrio despulido. Esta
operacion no es mui facil i se requiere una buena doésis
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de paciencia. Se puede simplificar, trabajando con un vi-
drio despulido que esté cuadriculado de 2 en 2 milime-
tros.

Hai todavia otros métodos mag, pero iriamos demasia-
do léjos esplicandolos. El indicado arviba es el mas a
proposito para las necesidades practicas del fotograto.

Por Rapidez de una lente u objetivo, se entiende, la
propiedad que ésta tiene de hacer obrar con mayor o me-
nor rapidez los rayos quimicos del espectro, sobre la su-
perficie sensible; se denomina tambien lumenosidad o po-
der luwminoso, el cual es mas {uerte miéntras mas lijero
Impresiona la plancha.

La luminosidad o rapidez de los objetivos depende en
parte del color de los vidrios, del espesor de éstos, del
nutmero de combinaciones diversas, de la clase de los ce-
mentos o almacigas empleadas para adherirlos 1 formar
el instrumento completo. Por cada capa de almacigu se
pierde una pequena cantidad de luz. Depende tambien
de la finura del pulido de las superficies 1 de algunos
otros tactores.

Pequenas burbujas de aire, piedrecitas, etc., que a ve-
ces se encuentran dentro de la masa del vidrio, no tienen
mayor importancia. Es casi imposible fundir los nuevos
vidrios, mui perfeccionados en la actualidad, sin que se
produzean estas burbujas. Aun cuando falte un pedazo
de una lente no influirda demasiado en el resultado, con
tal de pintar cuidadosamente con pintura mate-negra, las
quebraduras. para evitar reflejos 1 radiaciones indebi-
das.

De la rapidez de un objetivo depende el tiempo de es-
posicion; es, pues, mui importante conocerla a fondo.

(‘omo los factores indieados mas arriba tienen poca o
ninguna importancia en la préictica, podemos sentar que
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la rapidez de toda lente depende iinicamente de la velacion
entre la abertura @ su distancia focal.

Se suele determinar la relacion entre la abertura i el
foco de una lente, por medio de una fraccion, reduciendo
a la unidad la abertura i llamandola F, 1 dandole como
denominador el nimero de diametros de abertura conte-
nidos en la distancia focal. Por ejemplo, un objetivo con
abertura de 4 ¢/m. 1 foco de 24 ¢/m. son 4/24—1/6=F/6,
esdecir, que la abertura es la sesta partedel foco,—que la
lente trabaja,—cque su rapidez es equivalente—a F/6. El
mismo objetivo con un diafragma mas chico, que redu-
ce por ejemplo la abertura a § c¢/m. dara }/24=1/48=
F/48.

Ahora veamos cuanta es la diferencia de luminosidad
entre los dos casos.

La optica nos enseria que la intensidad luminosa varia
en razon a la raiz cuadrada de la abertura, o de la dis-
tancia.

Suponiendo que diésemos a un objetivo por medio de
diafragmas las siguientes aberturas:

o i F4 F6 ES FEI1I6 F32 FEFA48 F/BO
Gl cuadrado de los de- ) s J :

: , S35 B4 956 1092498 360(
nominadores seuk {16736 64 256 10242304 3600

Con el ejemplo de arriba resulta que si nuestro objetivo
necesita a F/6, 36 unidades de tiempo para producir un
cierto efecto luminoso, a '/48 necesitara 2304 unidades,
es decir, 64 veces mas para producir el mismo efecto. Si,
pues, a I'/48 la esposicion correcta fuese un segundo, a
F/6 la misma esposicion se daria en 1/64 (un sexajésimo
cuarto) de segundo.

Poco importa la clase i categoria de los objetivos. En el
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momento en que los reducimos a su justo valor, indicandolo
con el término preciso de su relacion exacta entre abertura
1 foco, quedan fodos en igual condicion para juzgarlos en
lo que toca a rapidez o poder luminoso. Las diferencias
del color del vidrio, etc., tienen, como hemos dicho dntes
una importancia insignificante en la practica.

Hemos visto como podemos conocer tanto el foco equi-
valente como la abertura efectiva de cualquier objetivo;
nos es facil, por consiguiente, deducir su rapidez como se
acaba de indicar.

Seria mui agradable para el fotografo si los fabricantes
grabasen, como se ha indicado arriba, i en cada diafragma
la relacion entre el foco i la abertura que con el uso del
mismo se obtiene respectivamente. Algunos lo hacen;
“otros, sin embargo, sélo los marcan con numeros que, si
bien dan una relacion exacta entre sus distintas aberturas,
no dan al mismo tiempo la relacion con el foco.

Tiene este su esplicacion en el hecho de que la relacion
mencionada solo tiene valor cuando se trabaja con el foco
equivalente. Al hacer por ejemplo reproducciones de obje-
tos donde el foco necesario para enfocar es mas largo que
el foco equivalente, cambia nuevamente la rapidez, porque
debemos ahora contar con una distancia foeal mayor (con
el «foco variables). He dicho mas arriba que del mismo
modo como para la abertura, la distancia hace variar la
luminosidad en proporcion con el cuadrado de esta distan-
cia. Bs preciso, por consiguiente, considerar esta diferen-
cia i formar una nueva fraceion que esprese en cada caso
la relacion entre la abertura i el foco. Un objetivo con foco
equivalente 24 ¢/m, abertura 1 ¢/m, equivale a I?/24. Si
con el mismo objetivo i la misma abertura fotografiamos
(reproducimos) un objeto hasta de tamano natural, tendre-
mos, como lo hemos visto antes, un foco doble del foco
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equivalente—48 cm, resultando la proporcion F/48. La lu-
minosidad del objetivohabra disminuido como la diferencia
entre la raiz cuadrada de 24 1 48= como entre (24 <24)—
DTG 1 (AR 48)=2304, es deecir como 1 a 4, 0 4 veces. Es
mui necesario tener presente estas circunstancias, al tratar
de hacer interiores 1 sobre todo retratos, donde casi siem-
pre ya no se fotografia con el foco equivalente, sino con
el foco variable, mas o ménos grande.

Por estas razones algunos fabricantes, entre ellos Su-
ter, marcan sus lentes con numeros que solamente dan
una relacion entre las aberturas, porque dicen 1 con
razon, que las relaciones focales cesan de ser las mismas
cuando el foco llega a ser mas largo que el equivalente.

Algunos fotografos se beneficiaran si damos aqui las
reluciones focales que corresponden, con foco equivalen-
te, a los nameros de diafragmas de Suter 1 varios otros
fabricantes, los cuales se 1ijen segun el acuerdo tomado
al respecto por la Sociedad Real Britanica de Fotografia.

32 64 100| 12‘% 2 o6

Numeros de los diafragmas, 1‘ 204 816

Corresponde mas o nié- -I ' |
TDBEA s ettt |F 4] 2.66| 8 11.3!li) ‘2"[: 32| 39

45.2| 64

El dangulo de una lente es la cantidad angular de vista
que abarea. Si a una camara mui grande colocamos una
lente chica, tendremos sobre el vidiio despulido una 1mé-
jen circular mas o ménos grande, producida por el haz
de luz conico emitido por la lente, 1 cuya base es la que
se proyecta sobre el vidrio despulido. Este circulo re-
presenta el «dngulo visual» del objetivo. Pero cemo
nuestras fotogratias las hacemos cuadradas, resulta que
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aprovechamos sélo una parte de dicho circulo, i si deci-
mos angulo fil o sencillamente «angulo» nos referimos
a la cantidad angular util que dicha parte representa.

Una lente, como lo hemos visto, tiene un solo foco cuan-
do enfoca objetos distantes; abarca pues, siempre el mismo
angulo, 1 no podemos con un objetivo dado, aumentar o
disminuir la cantidad de vista que tenemos delante a ménos
de mover todo el aparato, alejandonos o acercindonos al
objeto. Sobre un vidrio despulido de un mismo tamaiio, un
objetivo con foco largo dard un dngulo cerrado (agudo), mién-
tras que una lente de foco corto dard un angulo mui abierto
(obtuso).

Por dngulo ancho o gran angular se comprende la pro-
piedad de una lente de abarcar un dngulo mayor que lo
acostumbrado por otras lentes: si, por ejemplo, tenemos que
fotografiar una casa, obtendremos con nuestra lente ordi-
naria s6lo una parte de ella, faltindonos una ventana de
cada lado 1 una parte del techo; tomando enténces una
lente gran angular, que necesariamente tendrd tambien un
toco menor que la otra, aleanzaremos a reproducir la casa
bien entera, 1 esto serda debido al dngulo mas ancho que

abarea la lente.

Homojeneidad de luz, es la cualidad de una lente de
repartir la imdjen sobre el vidrio despulido con una ilumi-
nacion pareja en todas partes, para que el centro no esté
mas iluminado que los contornos, por lo ménos en la prac-
tica.

La homojeneidad de luz es imperfecta cuando se tra-
baja con abertura entera; a medida que se disminuye la
abertura , colocando diafragmas, aumenta la homojenei-
dad de luz, hasta cierto limite.
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Distorsion es un defecto que se encuentra en algunas
lentes fotograficas, especialmente en las mui baratas 1 en
las de fabricantes dudosos. Consiste en reproducir en el
marjen de la plancha, las lineas rectas en realidad, como
lineas lijeramente curvadas, dando por ejemplo, a una
casa la forma de un barril. Todas las lentes sencillas dan
distorsion.

El astigmatismo es la particularidad de una lente de
reproducir por ¢jemplo puntos en las orillas de la imdjen,
no como puntos, sino estirados como lineas, 1 ademas repro-
ducir lineas horizontales o verticales que estuviesen en el
contorno de la imdjen, con finura (nitidez) mui desigual e
inversamente, reproduciendo las horizontales mas nitidas
que las verticales, o vice-versa. Desaparece el astigmatis-
mo diafragmando el objetivo. (asi todos los ohjetivos tienen
cierto astigmatismo, pero como esta particularidad tnica-
mente serd notable al hacer reproducciones (planos, graba-
dos, ete.) con abertura entera, no tiene importancia sino
para establecimientos técnicos 1 foto-meednicos.

La esfericidad o aberracion esférica, es una de las
causas que impide que con abertura entera la imajen so-
bre el vidrio despulido esté dibujada con buena defini-
cion hasta en los bordes.

La lente que para recibir convenientemeute la vista
debe tener una forma curvada (esférica), no puede pro-
yectar de una misma manera los rayos que la atraviesan.
Los rayos laterales, que pasan por las orillas de la lente,
sufren cierta desviacion angular, miéntras que los rayos
centrales pasan derecho o con menor desviacion. Los
rayos laterales enfocan, pues, en un punto mas cercano a
la lente que los rayos centrales. A mas de esto, debemos
considerar que nuestro vidrio despulido es plano i la dis-

¥
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tancia desde una esquina del vidrio a la lente, considera-
blemente mas larga que desde el centro del vidrio, lo que
empeora todavia mas el efecto de dicho fendémeno. Todos
estos son ineconvenientes que sélo podemos salvar por medio
de los diafragmas, disminuyendo con ellos la abertura hasta
donde sea necesario i cortando con ellos los rayos laterales
que estorban por lo corto de su foco.

No consideraremos los innumerables defectos que pueda
tener un objetivo por su mala fabricacion, como el estar
mal centrado (montado); las diferentes combinaciones mal
cementadas entre ellas; los vidrios mal pulidos, con curvas
incorrectas, ete. Si el fotografo adquiere un objetivo de un
tabricante reputado, puede estar seguro de la perfeccion del
objetivo dentro de su respectiva categoria, pero hai tambien
una infinidad de objetivos de mui bajo precio 1 seria ridi-
culo ereer que ellos son absolutamente perfectos., Para se-
mejantes objetivos se busea la baratura 1 se pide unicamen-
te que en la practica corriente del aficionado o del princi-

piante den resultados satisfactorios en jeneral.

Pasaremos aiora a describir los diversos tipos de ob-
Jetivos.

Hai varios tipos. Cada fabricante suele dar a los suyos
una denominacion especial, que aungue signifique en el
fondo lo mismo, es sin embargo distinta en sonido de
la de su competidor.

Ante todo debe tenerse presente que existen dos catego-
rfas distintas de objetivos. Los d(’]‘ﬁ(]hlilt‘(lh. es decir, los
que han sido correjidos contra la aberracion eromdtica, i
los no aeromiticos. Los «#0 acromdticos» son IJ]!_]i*(l\llh
formados de uno o mas lentes, constituida eada una de un
s6lo vidrio fundido de una sola composicion de vidrio. lLos
«acromaticos», al contrario, son objetivos formados de una
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o mas combinaciones, constituida cada una de dos o mas
vidrios diferentes, cimentados entré ellos, vidrios cuyos in-
dices de refaccion estén combinados de tal manera que co-
rrijan la aberracion cromdtica.

Los tipos de objetivos acromaticos son los que siguen:

El objetivo o lente «sen-
c¢illo» consta de una sola
combinacion (aparentemente
un solo lente) concavo-con-
vexa. Todas las lentes sen-
cillas dan distorsion. [En for-
ma de esfera () cuando la

superficie concava mira hacia
adelante; en forma contraria
)—( si la superficie convexa mira para afuera. La primera
{orma, siendo ménos notable que la segunda, se suele colo-

Ohjetivo sencillo.

car las lentes sencillas con la parte coneava hdeia adelante.
Por el defecto aludido, estas lentes son inadecuadas para
reproduceiones, arquitectura, 1 en jeneral para todo trabajo
«correcto» o «reetilineo». Tienen en alto grade aberracion
esférica, es decir, no dan con abertura entera una 1mdjen
nitida, aun chica, 1 el fabricante los provee por consiguiente
con un diafragma bastante chico, lo que los hace poco lu-
minosos. n cambio tienen ventajas positivas para vistas
en el campo. Por su construccion sencilla ofrecen mui poca
veflexion 1 dan imdjenes brillantes, plasticas 1 con mucho
fondo, mas que cualesquier otro tipo de lente.

Objetivos aplaniticos.— Un sinnumero de denomina-
clones, algunas mui pomposas, se encuentran comprendidas
en esta categoria. Los prineipales son: rectilineo, simétrico,
euriscopio, leucoscopio, paraplanatico 1 muchos mas. Todos

FOTOGRAFIA 34
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quieren decir una misma co-
sa; la rectitud, planitud o
rectilineismo de los rayos
trasmitidos. Estian prictica-
mente exentos de distorsion,
aberracion cromdtica i1 esfé-
rica, son bastante rapidas i
se prestan por lo tanto per-
fectamente para trabajos
instantaneos 1 retratos. Hsta
categoria de objetivos com-

prende muchas series, algn-
St i e i o, nas mui sobresaliertes, pres-
tandose el principio de su construccion a muchas varia-
ciones. Se componen de dos combinaciones idénticas,
simétricas, eoncavo-convexas, con el lado edneavo para
adentro; entre las dos combinaciones van colocados los
diafragmas. X
De todos los buenos objetivos aplaniticos puede servir
cualesquiera de las dog combinaciones por si gola, como
lente sencilla. Conviene usar la combinacion de atras
(:luitfmdu sin'il)]emente la del frente) i se obtendrid una lente
sencilla, con un foco mas o menos doble que el del sistema
completo. Puede servir toda vez que se necesite por una
azon u otra un dngulo de vista mas estrecho. Por supuesto
habra que diafragmar mucho para obtener buena definicion
va que dicha combinacion no es otra cosa 1 se comportard
exactamente como la lente sencilla arriba deserita.

Objetivos gran-angulares. — Estos objetivos no son
verdaderamente un tipo especial, su construceion es sola-
mente tal que abarque, mediante un foco mui corto, mas
cantidad de vista que las ordinarias. Los hai sencillos 1
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aplanaticos, etc. Los sencillos no pueden ser buenos; los
aplanaticos al contrario dan resultados satisfactorios. Ob-
jotivos gran-angulares deben abarcar sobre el tamaiio de
planchas al cual estan destinados de 70 a 90 i hasta 100
grados, 1 esto es uUnicamente posible cuando el foco es
excesivamente corto. Son especialmente ttiles para in-
teriores 1 todos los casos donde no se puede colocar el
aparato bastante 1¢jos del objeto para abarcarlo todo. Es
natural que solo se llega a estos resultados sacrificando
ciertos puntos importantes. Asi, para vencer la enorme
profundidad de foco 1 aberracion esférica que es inevita-
ble con un foco tan corto en proporcion al tamano de la
plancha, donde las esquinas del vidiio despulido llegan a
quedar distantes del objetivo de 40 a 50 2 mas I¢jos que
el centro, es preciso diafragmar mucho, resultando que
la lente estara poco luminosa: ademas, esta enorme dife-
vencia de foco modifica mucho el tamano de los objetos,
anmentando considerablemente los laterales, de modo
que la 1médj n sale con perspectiva mui exajerada. Por
tiltimo, 1 por la misma causa, la homojeneidad de luz va
no puede ser buena, 1 se hard mui notable cuando la
esposicion sea algo corta. =

Donde no se puede de otra manera, hai que usar estos
objetivos. Son mui valiosos 1 los tnicos posibles en ciertos
CASOS.

Los mismos objetivos, cuando no se quiere cubrir con
ellos el miximum de su alcance sino una plancha mas
chica, son naturalmente excelentes bajo todo punto de
vista, cesando entinces todos los defectos mencionados,
inicamente debidos al rendimiento estremo que se les hace
producir.

Tambien sirve como lente sencilla cualquiera de las dos
combinaciones por si sola,
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Los objetivos para retratos
(con los cuales el aficionado no ten-

drd que hacer) son, en jeneral, de
tres combinaciones 1 construidas
dnieamente para sacar rvetratos de
personas, habiéndose sacrificado mu-
chas cualidades para obtener la ma-
yor rapidez posible: asi, por ejemplo,
sast no hai profundidad de foco,
1 la imdjen obtenida no esta bien
definida sino en el centro; para su

objeto especial son, naturalmente,

Objetivo para retratos mui a proposito; sin embargo, se
nota una tendencia marcada a usar tambien para retratos
las lentes del sistema aplanatico (o rectilineo) 1 por razones
que no son de nuestro oficio esplicar en este tratado; solo
diremos que entran por mucho los progresos hechos iltima-
mente en la fabricacion del sistema mencionado, obtenién-
dose objetivos aplandticos casi tan rdpidos 1 teniendo asi el
fotograto un objetivo que no sirve solo esclusivamente para
retratos, sino tambien para todos los demas trabajos de su

profesion.

Los objetivos anastigmaticos son como los aplandticos,
objetivos de 2 combinaciones, pero estas combinaciones son
desiguales (dis-simétricas), cada una corrije los defectos de
la otra. La del frente es de 2, la de atras de 3 lentes (o
vidrios). Su construceion, mui estudiada 1 nueva, estd mui
perfeccionada. La homojeneidad de luz, la definicion hicia
los bordes son mayores que en los aplandticos, asimisnio su
rapidez. Objetivos parecidos en principio son los «antiplu-
ndticos», de construceion algo diferente, pero iguales en

cuanto a resultado.
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Los objetivos doble anastigmdticos i ortostigma-
ticos tienen lag mismas cualidades como los anastigméticos,
pero sus combinaciones, formada cada una de tres lentes,
. son simétricas, de modo que cada combinacion por si sola
puede servir como lente secilla, dando un foco poco mas o
ménos doble del que da el objetivo completo.

Los collineares son exactamente
iguales a los dobles anastigmiticos,
pero pasan por tener aun mayor
profundidad de foco, definicion, ra-
pidez 1 cualidades finas. Cada com-
binacion consiste de 3 lentes, 1
puede usarse sola como lente sen-
cilla.

Collinear.

«Los triplets,» nueva construc-

cion mejorada de un sistema viejo,
llamado segun su inventor «lente
de Cooke,» consiste de 3 lentes sen-
cillas de un solo vidrio, injeniosa-
mente dispuestas para dar resulta-
dos que 1gualen lo mas posible a los
que dan los collineares, pero con un

precio de fabricacion menor. No cu-

Triplet.

bren superficies tan grandes en pro-
poreion a su foco como los demas objetivos deseritos. Por
supuesto, no sirve sino el objetivo completo, no pudiendo
utilizarse ninguna de las combinaciones separadamente.
«El Planar,» objetivo mas nuevo en este momento, pa-
rece haber alcanzado el ultimo estremo posible en la cons-
truceion del tipo doble anastigmatico. Su abertura (F 3.6 a
I'. 4 con foco hasta 24 ¢/m. 1 algo menor s1 con foco mas



38 LOS OBJETIVOS FOTOGRAFICOS

largo) es comparable ala de los objetivos para retratos. Sus
dos combinaciones, a pesar de ser simétricas, no sirven so-
las, lo que hace sospechar que no serd posible ir mas alld en
la construccion de esta categoria de objetivos, la cual en
realidad es parecida a los doble-anastigmaticos 1 collineares.

Los tele-objetivos, no forman en realidad una categoria
propia de objetivos. Son objetivos corrientes, en jeneral
aplandticos, a los cuales se ha agregado una lente suplemen--
taria, que condensa la parte central de la vista a esclusion
de las partes latevales, i proyecta dicha parte a una distan-
cia mayor que la acostumbrada, sobre el vidrio despulido,
aumentando considerablemente el tamano. Hace, pues, las
veces de un objetivo de un dangulo visual mui estrecho; pero
tiene la particularidad de poder dar muchas distancias foca-
les, es decir muchos tamanos distintos, porque su construe-

~ cion permite variar la distancia de la lente suplementaria, i
variar por consiguiente el dngulo visual del objetivo com-
pleto. Si, por ejemplo, con el objetivo aplandtico que usa-
mos corrientemente tenemos en un paisaje una casa (ue so-
bre el vidrio despulido mide 2 centimetros. podemos hacer
con el uso de un tele-objetivo (cuyo objetivo del frente serd
igual al aplandtico que usamos), que dicha casa aparezca
mas grande, hasta 10 o mas veces mds, de manera que me-
dird por ejemplo 20 centimetros, 1 ésto por supuesto sin
cambiar la camara de lugar.

Es preciso, para usar tele-objetivos, tener camarvas de
foco mui largos i mui firmes, porque siendo la luminosi-
dad mui disminuida por un foco tan largo, la esposicion
debe ser mui prolongada; aire mui trasparente i clavo,
porque de otra manera la columna de aire entre el obje-
to 1 la camara, que por las materias de toda clase que
tiene en suspension puede compararse a una columna lu-
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minosa, impresiona demasiado la plancha i «come» la
imajen; 1 por fin, aire tranquilo, porque las vibraciones
que causaria el viento no sélo ala cimara sino a la misma
columna de aire 4ntes dicha, producirian una imdjen in-
til por lo borrada (confuso) que estuviere.

Por dltimo, tenemos “Juegos de Objetivos,” que son
combinaciones de varias lentes intercambiables en un mis-
mo tubo. Suponiendo 4 lentes seneillas, de construccion ade-
cuada, podemos segun coloquemos en uno o varios tubos de
tamatios 1 formas requeridas, conseguir 4 lentes distintas sen-
cillas, 1 12 combinaciones aplandticas dig-simétricas, ponien-
do por ejemplo adelante N.° 1 2, 3, L
S anas s unotrden ot INROES SN LS Sl 3 SR 3
(Jada una de las 4 lentes, teniendo un foco distinto, obtene-
mos con estas combinaciones una eseala mui grande de ob-
jetivos de diferente foeo—dngulo wvisual. El resultado de
las 12 eombinaciones no serd igual en calidad: unas serdn
mas apreciadas 1 mejores que ofras, pero dichos «juegos» son
mui ttiles en muchos casos, 1 permiten, a un precio bajo, po-
seer el equivalente de varios objetivos de rendimiento di-

Verso.

Los objetivos “no acromidticos” no son nimerosos por-
que solo en ciertos casos son adaptables. Son:

Los objetivos “monocle,” lentes sencillas, comunes,
como los de anteojo; para obtener siquiera algo que se pa-
rezea a una imdjen hai que diafragmarlos mucho, tienen di-
ferencia focal 1 dan imdjenes medio borradas; por este mo-
tivo, algunos fotografos que huscan el efecto artistico por
ese lado, los nsan a veces.

Los objetivos perisedpicos i bistimdgticos, son obje-
tivos de construceion, curvas i rendimiento iguales a los
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aplandticos, pero las lentes no consisten como en los apla-
naticos, cada una de 2 vidrios, sino de uno sélo. Tienen,
pues, aberracion eromdtica (diferencia foeal) 1 para usarlos
es preciso despues de haber enfocado disminuir el foco 6p-
tico en la cantidad necesaria para obtener el foco quimico,
el tinico como sabemos, que impresiona la plancha. ISsta
clase de objetivos, por su construceion simplificada, cuesta
por supuesto ménos que los aplanaticos correjidos, 1 da re-
sultados que no estan inferiores. Solamente estd uno es-
puesto a equivocarse 1 por esto no estdén mucho en uso para
camaras de tripode. En cambio, gran cantidad de camaras de
mano (dedectivas) vienen con estos objetivos. Como con estas
amaritas no se «enfocas dpticamente sino por medio de una
escala de distaneias, se consulta en la misma fabricacion el
mejor lugar adecuado para el objetivo, 1 los resultados son
tan perfectos como con objetivos mucho mas caros. Por su-
puesto que el fotégrafo, si su aparatito no <enfoca» bien, no
puede, para correjirlo, verificarlo con un vidrio despulido,
sin tener cuenta de la diferencia focal, porque, como hemos
dicho ya varias veces, no coineide para estas lentes el foco
dptico con el foeo quimico.

Estamos seguros que el leetor preguntard ahora: ;qué
objetivo, pues, he de comprar? i le parecerd que el mas earo
serd el mejor. No somos de este parecer. Aconsejamos ad-
quirie una buena lente, de fabricante serzo 1 reputado, 1 so-
bre todo una lente euyo foco sea mas o menos 1gual a la dis-
tancia trasversal, de una esquina a otra opuesta, de la plan-
cha que se quiere trabajar. Tal foeo, da un dngulo visual
natural 1 plastico, el mas artistico 1 recomendable bajo todo
punto de vista.

No se juzgue a los fabricantes segun el bombo 1 «récla-

me» que hagan. Los avisos en los periddicos no son de bal-
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de, 1 su costo sale de los holsillos del comprador i no del
fabricante. Creemos inutil insistir mas.

Si ahora comparamos las diferencias de rendimiento
de los objetivos mas perfectos: collineares, doble anastig-
méticos, ete., con objetivos aplanaticos (de buenas clases),
encontramos que por una diferencia jeneral de apenas 1/50,
o alo mas 1/10, el precio sube al doble o triple. Serd, pues,
tinicamente el téenico, quien necesita la mayor precision
“posible para la reproduccion de sus planos 1 mapas, para la
impresion de procedimientos foto-meednicos, 1 el fotografo
de profesion para ciertos casos especiales quienes han de
encontrar conveniencia en la adquisicion de estos objetivos.
No hai, por eierto, trabajo corriente que no se pueda hacer
tan bien 1 talvez mejor con un objetivo aplandtico bueno.
Repetimos «talvez mejor» 1 lo esplicamos: los dobles anas-
tigmaticos tienen en proporeion al tamano que cubren, un
foco mui corto (condicion sine gua non de rapidez)-tenemos,
pues, una perspectiva tan exajerada como con gran angula-
res; en seguida, por consistir de tantas lentes (6) hai una
reflexion de luz no despreciable 1 la imdjen sale ménos
plastica, faltando la sensacion de la distancia; 1 por iltimo
una imdjen con dngulo mui abierto no se presenta nunca
artisticamente—preguntese a los pintores 1 compirese sus
enadros.—Se nos dird: entonces compraremos un objetivo
de foco tan largo como los «buenos» aplandticos que Uds.
preconizan. Mui bien, seniores, enfdnces estamos de acuer-
do; pero tal objetivo no costara 2 o 3 veces mas, sino D 0
mas veces tanto, 1 es mucho para un resultado de sélo un
vijésimo mejor, por término medio.

Para concluir, recomendamos tratar los objetivos con
algun cuidado s1 se quiere conservarles sus cualidades.
Téngaselos al abrigo del polvo; no se los limpie con los
dedos o con el primer trapo sucio que se encuentre a la
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mano, sino con un pincel blando (pelo de camello) i solo
en seguida con un pedacito de tela de lino viejo (mui la-
vado) bien limpio 1 blando, que se gnarda para este esclu-
sivo objeto. Si se descuidan los objetivos, las lentes, con
el tiempo. el efecto del aire, del polvo, cambio de tempe-
ratura, humedad i sequedad alternativa, envejecen 1 pier-
den su pulimento i con ella una parte apreciable de su
luminosidad como tambien de su plastica.

La montura (el tubo), debe estar al interior negro-mate.
Partes brillantes reflejan luz, que puede, si es mucha, im-
presionar (velar) notablemente la plancha. Los diafragmas
han de estar tambien negro-mate. Si por el uso se pulen,
hai que ennegrecerlos de nuevo. Es facil hacerlo: se di-
suelven 5 gramos cobrei 4 gramo plataen 100 centimetros
cibicos de acido nitrico. Se colocan en esta solucion los
diafragmas previamente calentados sobre una lampara de
espiritu de vino. Al cabo de pocos momentos se retiran
1el baio 1 sy lavar se calientan nuevamente hasta que
queden negros. Por ultimo, se limpian con un trapito de
lana 1 una gotita de aceite. Ilste procedimiento sirve para
toda clase de articulos de bronce. Por supuesto se mani-
pulan los objetos con pinzas, siendo el acido nitrico mui
COITOS1VO.



LY
OBTURADORES.

Pava abrir i cerrar un objetivo, se emplea «la tapa»,
parecida a la tapa de una caja de boticario, forrada aden-
tro con terciopelo para gue asiente suavemente sobre el
anillo del objetivo. Es preciso que esté a la vez segura
contrala luz 1 sin embargo suave en su asiento, porque al
quitarla para esponer es indispensable no mover o hacer
trepidar la cimara en lo mas minimo.

En lugar de servirse de la tapa, se emplean tambien
<obturadores», es decir, aparatitos adecuadgs, que por
medio de algun mecanismo abren i cierran la abertura
de los objetivos sobre los cuales estuvieren colocados.

Hai una infinidad de modelos de obturadores; cada
momento sale uno nuevo, 1 sin embargo no hai ninguno
todavia que coresponda a las necesidades del fotégrafo:
preeio razonable 1 trabaio perfecto.

Para que un obturador sea perfecto es preciso que fun-
cione sin vibracion 1 que dé durante la esposicion una
iluminacion absolutamente pareja sobre la plancha. Un
obturador en que una tablita o cortina con abertura ade-
cuada pasa por delante de la lente, como una guillotina,
presenta esta condicion principal. Esta construccion, a
pesar de ser la mejor, no da gran rapidez, especialmente
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si el didmetro es grande. Se construyen ahora obturado-
res semejantes, cuya colocacion no estd ya sobre la lente
sino al interior de la cAmara, frente i cerca a la misma
plancha sensible i cuya abertura sélo consiste de una
hendidura de mayor o menor ancho, pero de todo el largo
de la plancha. Como esta hendidura puede angostarse a
voluntad, resulta que la esposicion puede ser cortisima, por-
que la luz que pasa a traves de la hendiduwra no ilumina a
la vez sino una pequeiia seccion de la plancha. Si por ejem-
plo la carrera total de la cortina se hace en un } de segundo
1 la hendidura tiene sélo ;J; de la anchura de la plancha,
resulta que cada seccion de la plancha correspondiente a
una anchura de la hendidura reeibe la luz sélo durante
100 de segundo. Esta clase de obturadores parece, pues,
teoréticamente la mejor <actualmente», pero por dificultades
téenicas no es sin embargo perfecta.

Los obturadores que abren desde el centro 1 cierran nue-
ramente hdeia el centro, estdn mui en uso, porque son
practicos. Sin embargo, si trabajan frente o detras del obje-
tivo no son 6pticamente correctos, porque al abrir i cerrar
cortan en gran parte los rayos laterales que pasan por los
contornos de la lente, influyendo, por consiguiente, sobre la
homojeneidad de la iluminacion, dando a la 1mdajen mas
luz en el centro que en los bordes. Con esposiciones que
no estén demasiado rapidas no se notari el defecto; por
esto en la prdctica corriente dan buenos resultados. Pero
apénas la esposicion es mas corta, el defecto aparece de ma-
nera sensible.

Los obturadores de esta categoria, que forman parte
integra del objetivo, colocados entre las combinaciones
de €l donde estin los diafragmas, estin exentos del de-
fecto mencionado.

De todas maneras, es indispensable que la abertura del
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obturador sea ampliamente suficiente para no cortar los
rayos laterales. Un obturador demasiado chico, puesto
delante o detras de un objetivo, obra como un obstdculo
para que la imdjen pueda proyectarse, i no es raro ver
maguinas fotograficas con obturadores tan inadecuados
que hasta disminuyen el dngulo visual en tal “cantidad
que la plancha ni alcanza a iluminarse completamente,
saliendo sin esponer las esquinas i las orillas.

En resumen, buenos obturadores son earos, i obtura-
radores baratos son jeneralmente malos. Mas vale servirse
solo de la tapa del objetivo, con la cual con mui poca précti-
a se llega a tomar fotografias bastante instantdneas, que
comprar un obturador que no sirve sino para echar a perder
* las planchas i causar incomodidades.



V.
; LA ESPOSICION.

Para que nuestras fotografias salgan buenas, es necesa-
rio tener un buen negativo, i para obtener un buen negati-
VO es preciso en primer lugar <esponer» la plancha lo mas
correctamente posible.

Segun como la luz haya impresionado mas o ménos eier-
tas partes de la plancha, tal ennegreceran mas o ménos en
el desarrollo estas mismas partes. Para obtener, por consi-
guiente, un negativo que tenga reproducidas todas las tona-
lidades de luz mas 0 ménos fuerte que tenian losobjetos que
se fotografiaban, es indispensable dejar obrara esta luz ni mas
ni ménos que el tiempo necesario, hasta que las partes mas
sombrias hayan justamente aleanzado a impresionarse sobre
la plancha.

En efecto, si se espone ménos, cada uno comprenderi que
el negativo serd incompleto, ya que no habiéndose impre-
sionado fodas las tonalidades, faltardn detalles en las par-
tes sombrias, pareciendo éstas como si fuesen de un solo
tinte uniforme.

Si por el contrario se espone mas, sucederd el efecto con-
trario 1 en las luces (las partes claras) donde deberiamos
tambien tener una tonalidad completa, esta tonalidad ya
no existird, porque todos los detalles en las luces se habran
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ennegreeido tanto que nose podrdn distinguir unos de¢ otros.

No se debe olvidar, en efecto, que nuestro negativo es
un mondéeromo, es deeir, una imdjen en un solo color, negro,
1 que es mucho mas dificil reproducir la totalidad de valo-
res Opticamente luminosos en monderomo que en polyero-
mo, es decir una imdjen en muchos colores, donde nues-
tros ojos ven mucha diferencia, entre un color i otro, mién-
tras que reducido sobre nuestro negativo a un solo tinte,
tinlcamente proporcional a la luminosidad de dichos colo-
res, esta diferencia es mucho ménos viva, a veces hasta mui
diferente 1 contraria a la que percibimos con nuestra vista.

Es preciso tener mui presente que las diferentes tonali-
dades de luz no obran quimicamente sobre nuestra plancha
con la misma luminosidad que nuestros ojos las perciben.
En el capitulo sobre objetivos lo hemos esplicado ya
(véase aberracion cromdtica), pero no estard de mas re-
petir aqui: que la luz blanca es un compuesto de todos
los colores del espectro, como lo vemos en el arco iris,
(ue estos colores obran mui diversamente sobre nues-
tras planchas ique por este motivo los clasificamos en foto-
grafia segun su poder de actuarsobre las planchas, segun
su «actinidad» mayor o menor.

En fotografia no debemos fijarnos en la luz real del
objeto o del paisaje que fotografiamos, sino avaluar dicha
luz tomando tnicamente en cuenta su fuerza actinica.
Discernimicnto, talento de observacion, buen sentido i
un poco de practica, son las tinicas dotes que necesita el
fotégrafo para resolver este problema, a primera vista
mucho mas complicado de lo que es en realidad.

Los colores son mas o ménos actinicos, 1 lo son en el
mismo 6rden como se presentan en el espectro 6 en el
arco-itis. El mas actinico de todos es el ultra-violeta,
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vienen en seguida el violeta, indigo, azul, verde, amarillo
1 rojo. Los dos Gltimos son casi nulos.

Opticamente, a nuestros ojos, el amarillo es 100 veces
mas Juminoso que el azul. miéntras que fotogralicamente
un azul oscuro es tan actinico como un amarillo claro.
La luz de magnesio quemado en cinta tiene opticamentu
un poder de 65 a 75 velas, 1 fotograficamente 650 a 700
velas, siendo pues su luminosidad quimica 10 veces ma-
yor que la dptica.

La luz del dia puede variar muchisimo, segun el esta-
do del cielo, la hora, la estacion, la atmosfera. El sol da
en pleno verano una luz actinica 15 a 20 veces mayor
que en pleno invierno. La luz actinica del sol directo es
solo 2 a 5 veces mas fuerte que la luz difusa del cielo.
La luz difusa del cielo puede ser mui dispareja: un cielo
azul oscuro 1 trasparvnte emite poca luz, ménos en vera-
no, por ser mas oscuro, que en el invierno; ménos que
un cielo plomizo semi-claro. Un cielo lijeramente nubla-
do, blanquecino, es ¢l mas actinico de todos, 1 nubes
blancas, luminadas fuertemente por el sol. tienen un
actinismo a veces enorme. Kl polvo, la humedad, que
estan en suspension eu el aire modifican notablemente
la actinidad de la luz. En la manana la luz es mas acti-
nica que en la tarde. Las horas del dia hacen tambien
mucha diferencia: entre medio dia i 5 de la tarde, el sol
varia mas o menos 3 a 5 vecas de intensidad en pleno ve-
rano y hasta 30 veces en invierno. Sia todo esto agrega
mos las diferencias capitales que pueden tener el color pre-
dominante del objeto o del paisaje que fotografiamos, el lu-
gar donde fotografiamos, s1 en pleno sol, dentro de una pie-
za, ete., ete., se verd que el fotigrafo debe tener cuenta de
‘1]111(‘.11:18 Eil‘(:LlllritRi‘l(ii:‘ir‘é ]]H]'(l F‘Sl‘l“nt‘]' correctamente su I]Iall‘
cha, Sin embargo, no es dificil si solamente tiene presente
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1 observa bien que diferencias enormes de luz actinica exis-
ten entre diferentes sujetos en diferentes condiciones, los
que si no reflexiona, le pareceran casi idénticas.

IEn resumen, la esposicion depende:

1) de la luz—si con sol directo, cielo mas o ménos nubla-
do, luz difusa, si al aive libre, dentro de una pieza, ete.,
ete.; en una palabra «de la cantidad actinica de 1lumi-
nacion.»

2) del color o dé los colores predominantes del sujeto.

3) de la rapidez del objetivo.

4) de la sensibilidad de las planchas.

Si examinamos un paisaje veremos en €l una escala de
tonalidades desde blanco brillante hasta el negro absoluto.
El blanco nos deslumbra, miéntras que los negros son tan
oseuros que no aleanzamos a distingmir detalles. Suponga-
mos en el paisaje, a cierta distancia, una casa con ventanas
abiertas; el cielo 1 fodos los demas objetos claros reflejan
tanta luz que, mirando por las ventanas en las piezas, no
vemos absolutamente nada en su interior, por lo grande que
es el contraste entre la luz de afuera, del cielo, 1 la luz que
hai en la preza. Lo mismo pasa con los objetos situados a
la sombra de arboles. efe. St tomamos una fotografia de di-
cho paisaje, deseamos que las ventanas (o mas bien dicho,
el mterior de las piezas) salgan négro, lo mismo que las
sombras oscuras debajo de los drboles, ete. Espondremos,
pues, «para el paisaje» 1 no para el interior de las piezas;
la esposicion serd corta, 1 la imdjen que obtenemos estard
tal como la deseamos 1 tal como la vimos. Pero si entramos
a la pieza 1 queremos fotografiar una persona sentada aden-
tro, o st queremos tomar un grupo de personas sentadas a
la sombra de los arboles antedichos, se comprenderd cudn-
tas yveces mas serd preciso esponer para que la luminosidad
en dichas partes, donde habia tan poca luz para darnos en



a0 LA ESPOSICION

el caso anterior el efecto de negro completo, sea suficiente
para impresionar debidamente nuestra plancha.

Son otra vez nuestros ojos que nos impiden juzgar la
enorme diferencia luminosa que existe, i debemos, al que-
rer determinar su poder hacerlo por reflexion i comparacion.,
Hemos visto que mirando la casa desde afuera, a una cierta
distancia, no distinguimos nada en las piezas: las ventanas
estdn negras, 1 sin embargo, si entramos a la pieza veremos
todo mui bien, hasta bajamos cortinas i celosias porque en-
contramos la luz mui fuerte! ;Cémo serd que la enorme di-
ferencia de luz que hemos notado 4ntes no la notamos aho-
ra? Es sencillo. Nuestro ojo no tiene otra cosa que un dia-
fragma iris, el cual de por si se agranda i se achica, se-
gun la intensidad luminosa. No nos es en realidad ni po-
sible apreciar a su justo valor la cantidad de luz que
hace a clerto momento, ya (ue segun nuestras necesida-
des 1 segun la luminosidad del objeto que miramos, nues-
tro iris se dilata o se contrae protejiendo nuestros nei-
vios visuales contra una impresion demasiado fuerte de
la luz. Resulta que no vemos la intensidad i el contraste
luminoso de un paisaje como realmente estd, i tenemos
la prueba si cerramos a medias los 0jos 1 miramos de esta
manera, el resultado nos sorprendera i1 nos ayudard mu-
cho en nuestras apreciaciones.

Si al fotografiar el paisaje antedicho hubiésemos espues-
to tanto tiempo hasta obtener sobre la plancha la impre-
sion de los detalles de los objetos dentro de la pieza, habria
sido 1mposible evitar que hasta las partes moderadamente
luminosas del paisaje, hubiesen de tal manera impresiona-
do la plancha que su ennegrecimiento se habria producido
con tal fuerza de no poder distinguirse de otras partes,
aunque mncho mas luminosas todavia. Se deduce de esto
que la escala de tonalidades que en realidad existe no se
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puede reproducir completa, como tampoco nuestros 0jos no
la. pueden percibir simultineamente.

Al esponer es, pues, preciso juzgar qué efecto necesita-
mos obtener, 1 desde cudles objetos puede para nuestra
fotografia principiar el «negro»; espondremos enténces nada
mas que lo necesario para obtener detalles hasta dicho
limite.

A pesar de todo lo que hagamos, serd en jeneral imposi-
ble reproducir completas aun dichas tonalidades que que-
dan. Entre el primer plan 1 los objetos lejanos hai tanta
diferencia de luminosidad actinica, que siempre obtendre-
mos contrastes demasiado fuertes. Se puede considerar mui
raro el caso de obtener un paisaje bien espuesto en el pri-
mer plan, cuyo cielo no esté tanto sobre-espuesto para no
perderse por ennegrecimiento demasiado fuerte todas las
nubes que hubiera habido. Sélo si la iluminacion es mui
favorable i el paisaje tenga pocos contrastes jenerales (como
vistas de mar, ete.) serd esto posible.

Podemos comparar la atmdsfera a una masa luminosa,
porque la cantidad de polvo, vapor de agua, ete., que tiene
en suspension refleja luz hasta tal punto que impide a nues-
tra vista ver clarvamente a traves el paisaje lejano. Esta
masa de aire luminoso interpuesto entre el objetivo i los
objetos distantes, impide que se impresionen con claridad,
formando como quien diria un velo luminoso, el cual sobre
el negativo se traduce por un velo plomizo (negruzco) que
borra i vuelve indistinguibles los objetos situados detras.
Esta masa de aire es jeneralmente mucho mas actinica que
los objetos situados atras, su efecto sobre la plancha sera,
pues, exajerado en comparacion con lo que a nuestra vista
nos parece.

St pudiéramos esponer mas el primer plan 1 ménos los
iltimos términos, el defecto seria correjible, pero esto no es
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hacedero de una manera perfecta, i s6lo en parte tratamos
de compensar algo, destapando el objetivo i corriendo la
tapa lentamente de abajo arriba 1 colocindola en seguida,
corriéndola de arriba abajo, como una cortina que sube i
baja. La diferencia es bastante apreciable i no es difieil
hacerlo, tanto lijero como despacio, segun el easo.

Damos una pequenia tabla comparativa, que puede servir
de guia para las esposiciones mas corrientes que se presen-
ten. Recomendamos observarla con atencion i fijarse en las
grandes diferencias de esposicion para sujetos iluminados
en diversas condiciones:

CLASE DE VISTA | TIEMPO DE ESPOSIUION
| en lioras, minutos i segundos
En plero dia, con cielo semi-sol o semi- | ————
nublado. Cuando el cielo es nzul rmuu-nu Con diafragma
ro hai que esponer un poco mas, asi mis- e
mo cuando estd completamente nublado,

MAYOR | MEDIO ‘ MENOR
||| m H‘]IiMHlll M| 8
Sielo 1 mar. oo o e i L I T S
Panoramas, vistas jener rales...., |—|— A f——| —I—| %
Vistas corrientes, con drboles i _ | | ;
follajes en el primer plan.... |—— 1 /|--—| 1——| 4
Vistas o grupos debajo de gran- ' =
des arboles que den maucha | |
SOMDEE oo s —i—120 |—| 1|20—{"5}20
Interiores (piezas. salones, ete ), | | Il
Comib e nalliz s ] —— 20/ |—| 1|20 —| 520
A oo POCAd Nz oo s — | 4l
Retratos o grupos afuera, con ‘ |
luz difusa, eomo en pﬂti.t'ls,' | (il
etc., perono al sol ............|——| }|—— =l )15,
Id. en galerias, baleones adecua: | | ' ‘ |
tosMictod oy Siven sl | = e
Id. dentro de piezas cerca de la. ; ‘
VBTN A s 2 s e einiote's —l— 8|—I-- 132'— 2| 8
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Entendiéndose estos nimeros para planchas lentas, 1 des-
arrollador normal, pudiéndose disminuir varias veces el
tiempo indicado usando planchas mas rapidas 1 desarrolla-
dores enérjicos.

Por medio de un desarrollo adecuado se pueden corre-
jir en mucho los ervores de esposicion, euando esta espo-
sicion no ha sido insuficiente, porque adonde 1o ha habido
impresion luminosa -es materialmente imposible hacer
aparecer algo. Si al contrario la esposicion fué demasiado
larga, podemos usar soluciones que restrinjen el enne-
grecimiento. La tolerancia de sobre-esposicion es bas-
tante grande: puede llegar hasta 500 veces la esposicion
Justa.

Es conveniente, pues, esponer siempre suficientemente,
mas bien mas que ménos. Para determinar el tiempo de
esposicion, téngase cuenta de los objetos sombrios 1 de sus
detalles mas bien que de los luminosos, sin ir por supuesto
demasiado léjos en este sentido, como lo hemos visto mas
adelante, 1 no olvidar que por efecto de la masa de aire lu-
minoso antedicha, que en cierto modo aumenta la lumino-
sidad de los objetos en proporeion al espesor que tiene, es
preciso esponer mucho mas tiempo si se trata de objetos
cercanos (retratos, por ejemplo) que si se trata de ohjetos
lejanos.

No todos los sujetos dan buenas fotografias, algunos
son mui hermosos a nuestros ojos, mientras que su foto-
grafia nos decepciona. Es debido a los colores i tintes
que predominaban. Otros salen con contrastes mucho
mas fuertes de lo que crefamos, porque olvidabamos
tomar en cuenta la lnminosidad actinica de las diferentes
partes. El siguiente es un pequenio método sencillo para
Juzgar si un sujeto cualquiera es adecuado para la foto-
grafia, Una fotografia como ya lo hemos dicho mas
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adelante, es un monocromo, es decir, una imijen en un
solo color, mientras nosotros vemos con nuestros ojos
en- polyeromo, es decir, en todos los colores existentes. Si
pudiésemos percibir los objetos del mismo modo como re-
sultan en seguida en la fotografia es seguro que encontra-
riamos mui pronto que tal o cual sujeto tiene contrastes
demasiado débiles o demasiado fuertes, i que al contrario
un sujeto que no nos llamo la atencion mirandolo con los
0jos en polyeromo, parece como hecho para fotografiar
mirado en monoeromo. Tomamos por consiguiente un peda-
cito de vidrio azul 1 miramos por ejemplo un paisaje a tra-
ves del mismo. En el acto nos sorprenderd cuan oscuro es
el primer plan i cuan luminoso, en proporeion, es la distan-
cia i el cielo. Nos sorprenderd cudnto es idéntico el paisaje
que vemos a la fotografia concluida, 1 por lo tanto nos serd
de una utilidad incomparable para juzgar del efecto 1 de las
cualidades fotogrificas de algun sujeto. Un efecto parecido
obtenemos al mirar el sujeto con los ojos medio cerrados,
pero entonces solo resaltardn los contrastes sin que los co-
lores queden reducidos a un yalor mas justo. Sin embargo,
es mui itil hacerlo, 1 el fotografo quedard sorprendido cudn-
tos sujetos rechazard, por no convenir su iluminacion des-
pues de este examen sencillisimo, 1 eudntos otros deseubrird
que dardn hermosos resultados 1 que de otra manera no le
habrian llamado la atencion. Tambien le ayudard mucho
para determinar el tiempo de esposicion.

(Clomo hemos visto, la esposicion depende de la lumino-
sidad actinica del sujeto, es deeir, de los rayos violetas i
azules, mientras los rayos amarillos obran poco. Por esto
resultan a veces fotografias que nos parecen falsas i
nuestro deseo es obtenerlas con la misma luminosidad
de colores que la vemos en realidad.

Algo podemos hacer en este sentido.
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En primer lugar, se puede esponer la plancha colo-
cando adelante o mejor detras del objetivo una pantalla
de cristal amarilla. Esta pantalla intercepta, segun su
tinte, en gran parte todos los rayos de otros coloves, asi
que los amarillos salen con fuerza relativamente mayor.
La diferencia obtenida en el paisaje es mui apreciable,
especialmente para obtener las nubes en el cielo 1 la dis-
tancia. Se pueden obtener pantallas hechas o hacerlas uno
mismo. (El método mas sencillo es tomar una plancha
jelatino-bromuro o jelatino-cloruro, cuyo vidrio esté bien
plano i sin defectos; se fija perfectamente en hiposulfito,
se lava bien, resultando una plancha bien trasparente
como vidrio. Para tenirla se la coloca en una solucion
mas o ménos fuerte de dcido picrico i agua, dejandola
hasta que el color requerido se haya obtenido. Si gueda
demasiado oscuro, se puede aclarar lavando con agua).
Es elaro que usando pantallag amarillas, la actinidad de la
luz quedard mui disminuida i la esposicion debera ser mas
larga; sin embargo, panoramas 1 paisajes abiertos pueden
tomarse aun instantdneamente si el tinte de la pantalla no
estd demasiado oscuro.

El segundo remedio consiste en el empleo de planchas
secas preparadas especialmente para que estén mas sensi-
bles a la luz amarilla 1 roja que las corrientes. Se llaman
estas planchas «ortoeromdticas», «isocromaticasy, <«pancro-
maticas», ete. El término propio deberia ser acromdticas o
simplemente «cromaticas», es deeir, correjidas contra los
colores «el cromatismo». Lios mejores resultados se obtienen
usando conjuntamente estas planchas 1 la pantalla amarilla;
sin embargo, esto depende de la manera de fabricacion, asi
las planchas cromiticas de «Smith» se usan sin pantalla.
No hai duda que las planchas cromaticas tendrdan por la
fuerza que perfeccionarse poco a poco, i reemplazar al fin i
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al cabo las comunes, porque en definitiva queremos fotogra-
fias que se asemejen lo mas exactamente posible a la tona-
lidad real, efectiva 1 precisa, tal como lo perciben nues-
tros 0]08.

El tercer punto, importantisimo, que impide la reproduc-
cion con gran clavidad de la mayor parte de los paisajes, es
la refraceion que sufre la Iuz dentro del vidrio que forma
el soporte de la plancha seca. La luz atraviesa la pielcita
(emulsion) de jelatina estendida sobre el vidrio i se refleja
como en un espejo sobre la otra superficie opuesta 1 pulida

_del mismo vidrio. Esta reflexion de luz se llama halacion
(halo) 1 en el caso de un interior donde hai ventanas 1 donde
la esposicion debié necesariamente ser larga, la reflexion
de la luz, proviniendo de las partes correspondiendo a las
ventanas habrd sido casi siempre tan fuerte, que las venta-
nas en Il].g{ll‘ (le guil.l'(lﬂ-l' SUs fUl‘Tnﬂﬂ'. Rﬂll“.ll COMO unas man-
chas de Tuz con un gran «halo» al rededor, como una espe-
cie de aureola, que a mas de echar a perder gran parte de
toda la fotografia es de un aspecto sumamente feo e inve-
rosimil. Iin un paisaje las ramas delgadas de drholes 1 otros
objetos que se destacan en el cielo, resultan borradas, «comi-
das», por la misma causa; no hai fotogratia donde esos refle-
jos no hayan afectado su elaridad de una manera u otra,
segun las condiciones 1 contrastes luminosos que presentaba
el sujeto.

Desde muchisimo tiempo se conoce un remedio sen-
cillo a este mal, pero por tradicion, conservatismo i1 sobre
todo porque entre los muchos aficionados 1 fotografos de
profesion hal mui pocos a quienes no da miedo un pe-
queno trabajito suplementario, no estd todavia en uso
jeneral. Conmsiste en pintar el respaldo de la plancha (el
lado del vidrio) con una sustancia inactinica, de manera
que los rayos que atraviesan la emulsion al reflejarse
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sobre la superficie opuesta del vidrio, pierdan por el
color de la misma, su actinidad i resulten inofensivas,
Dicha sustancia debe consistir de materias cuyo indice
de refraccion sea igual al del vidrio, para que se substi-
tuya completamente a la superficie pulida del vidrio, for-
mando como un solo c¢uerpo.

Hai muchisimos métodos mas o ménos perfectos para
«retro-pintar» asi las planchas 1 volverlas seguras contra
el halo siquiera dentro del limite delo posible, porque
tambien en esta materia hal un lmite.

s de prever que dentro de un tiempo no mui largo, to-
das las planchas secas que se fabriquen se preparen tam-
bien contra el halo. IEs tan notable la diferencia entre nega-
tivos ordinarios i otros retro-pintados que el fotografo que
una vez haya principiado a emplearlas no querrd mas tra-
bajar con otras. :

Pero, miéntras tanto el fotégrafo mismo puede retro-pin-
tar fdcilmente sus planchas de una manera sencilla 1 efi-
caz, valiéndose del método siguiente, el cual, sin ser teoré-
ticamente el mejor, es el mas sencillo, 1 da resultados mui
satistactorios.

Hace una solucion con 100 c. ¢. aleohol, 8 gramos go-
ma laca, 1 1 gr. anrina. Vierte algunas gotas sobre el res-
paldo de la plancha (¢l lado del vidrio) i las estiende lo
mas parejo posible con el dedo o un trapito. Esta pintura
seca en pocos minutos 1 se debe quitarla con un trapo lije-
ramente humedecido antes de desarrollar. Por supuesto,
esta operacion si debe hacer con la ménos luz posible, en
un cuarto oscuro, seguro, 1 enidando mucho de no ensuciar
o danar el lado emulsionado de la plancha.

Se ve cuanto podemos hacer, segun los casos para me-
Jorar considerablemente nuestros resultados. Muchas ve-
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ces no lo hacemos porque pensamos que el sujeto no vale
la pena de incurrir en tantas molestias. Esto naturalmen-
te es otra cuestion, 1 es mui escusable pensar asi, ya que
podemos sin todo esto hacer fotografias ya mui buenas i
hermosas; pero el aficionado cuyas aspiraciones son pro-
ducir fotografias pictoriales, artisticas, no se contenta
con esta fotografia que podriamos llamar puraiaente ve-
productora, sino guiere sacar de un sujeto cierto tono
local, cierta espresion caracteristica, i las muchas dificul-
tades que en tal caso encontrard para producir fotogra-
fias perfectas, tanto en sentido artistico como téenica-
mente acabadas, son otros tantos interesantes estimulos
que lo empujan hasta llegar a vencerlas con la mayor su-
ma de perfeccion.

Muchas veces se trata de «tomar» cierto sujeto, cuya
posicion, iluminacion, etc., no nos es dable modificar ni
es posible esperar otro momento mas favorable. Asi por
ejemplo, la mayor parte de las escenas de calle, costum-
bres, ete. que debemos tomar «a lo vivo.» No hai en es-
tos casos otra cosa que hacer que entregarse a la buena-
ventura; a veces saldrd bien, porque luz, sujeto 1 coloca-
cion estuvieron favorables; otras veces—muchas veces —
saldrda mal, i el remedio sera-mo rabiar, sino estudiar 1
buscar por donde pecd la cosai volvera la carga buscan-
do mejores condiciones para asegurar el éxito.

Fotografiar de noche con luz de magnesio, puede so-
lamente referirse a interiores, grupos i retratos, porque
la luz de magnesio, por actinica que sea, no alcanza a
iluminar suficientemente a largas distancias, a ménos de
quemar cantidades enormes. En efecto, no se olvide la
regla: que la luz dismimuye en proporcion a la raiz cua-
drada de la distanecia.
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Al hacer grupos de noche déjense prendidas todas las Tu-
ces de gas, ldimparas ete., que se tengan; basta colocar estas
luces de manera que no se véan sobre el vidrio despulido 1
su efecto sera prdcticamente nulo sobre la plancha, mién-
tras serd infinitamente mas conveniente 1 agradable para las
personas presentes. Un momento dntes de esponer se desta-
pa el objetivo 1 se quema el magnesio. Conviene emplear
casi esclusivamente el polvo de magnesio preparado, para
que queme instantaneamente como un relimpago. Hai varias
preparaciones. La mas conveniente consiste de 2 partes mag-
nesio 1 1 parte elorato de potasa pulverizado. Obsérvese al-
guna prudencia al mezclarlos 1 cuidese al hacer estallar una
porcion, de cerrar préviamente la caja de reserva. Para ha-
cerlo estallar lo mejor es una limpara adecuada.

Las sombras que se obtienen con una sola limpara son
por supuesto mui exajeradas; para obtener resultados bue-
nos es preciso usar reflectores (sabanas) 1 dos o mas ldimpa
ras cargadas con cantidades variables de polvo, cuya confla-
gracion simultanea es facil obtener neumdticamente con man-
gueras de goma reunidas a una misma pera o fuelle, la cual
al apretarla hace caer conjuntamente los gatillos de las dis-
tintas lamparas.

El inconveniente de esta luz es el humo que produce, pe-
ro en estos paises, donde en todas estaciones del ano se pue-
de sin mconveniente abrir la ventana, este defecto no es
tan sensible La mezela al quemar, desarrolla mucho oxi-
jeno 1 las lamparas se oxidan easi inmediatomente; cuando
aun calientes es necesario limpiarlas con una pequetia es-
cohlla.

Siendo la exposicion instantinea, las personas salen sin
moyerse aun cuando no hubiesen quedado tranquilas; este
método es, pues, mui seguro 1 fdcil para nifios, guaguas i

e
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escenas de familia «al vivos, cuya reproduccion seria casi
imposible por otros medios.

Muchas veces al fotografiar interiores (0 personas) de dia,
sucede que la Juz es mui mala. Se puede entonces con éxi-
fo ayudar con luz de magnesio, sea quemando el magnesio
en cinta o como relimpago, para disminuir sombras dema-
siado mal iluminadas i reducir el tiempo de exposicion i los
efectos de halacion consiguientes.



VI.

MANIPULACION DE LA MAQUINA
FOTOGRAFICA

Suponemos que el principiante fotografo haya adquirido
una «maquinas, estudiado tan bien que mal lo relativo a
objetivos, esposicion, ete., i se prepare para <tomar» foto-
grafias, para lo cual querrd primero hacer algunos nega-
t1vos.

No seria initil si tranquilamente en su casa, se familia-
rizara con el manejo de su aparato. Primeramente armard i
colocard el tripode. Iste no es dificil manejar; sin embargo,
a veces en manos del principiante parece un instrumento
sumanente incomodo, dando a eada movimientc el resulta-
do mverso de lo que se desea. Lo importante es colocarlo
con una pierna dirijida hicia el centro de la vista que se
quiere tomar, 1 para cambiar su altura, inclinacion, ete.. no
mover mas dicha pierna, sino cojer con cada mano cada una
de las piernas de atras: levantarlas un poco 1 hacer solamente
con ellas los cambios necesarios, manejandolas algo como
se manejarian tijeras. Una vez bien plantado, se aprietan
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moderadamente sus tornillos para que quede firme 1 rijido.

La eamara se coloca encima 1 en seguida se afirma por
medio del tornillo central del tripode. Se abre 1 se la pone
en posicion. No todas las camaras son iguales, pero a la
simple vista se vé como armarlas para que, tanto el mar-
co del frente como el de atras queden firmes sobre la base.

(lolocaremos el objetivo 1 al atornillarlo lo haremos con
calma. Si la rosea no calza en el acto, damos vuelta al ob-
jetivo en sentido nverso 1 luego oiremos o sentiremos cuan-
do llega en su preciso lugar, enténces atornillaremos sin
dificultad. No se debe nuneca hacerlo entrar por la fuerza.

Quitaremos la tapa del objetivo, pondremos por encima
de todo el aparato nuestro paiio negro, cubriéndonos tam-
bien con ¢l examinaremos el yvidrio despulido. Por de pron-
to no veremos nada, pero al acercar o alejar el marco de
atras notaremos luego dibujarse confusamente una imdjen,
seguiremos corriendo el marco hdeia adelante o hacia atras
hasta que la imdjen aparezea con entera claridad 1 mitidez.
Esta operacion se llama «enfocars, i cuando se ha obtenido
el resultado anterior, se dice que la 1mdjen estd «enfo-
ada.»

Para enfoear no pondremos diafragmas al objetivo, para
que la imdjen sea bien brillante i luminosa, 1 enfocare-
mos solo la parte prineipal de la vista, el resto se enfocara
de por si al diafragmar el objetivo (véase cap. «Objetivos,»
paj. 23.)

Supongamos que se trata de un paisaje con varias casas,
entre ellas una mui alta, una torre, digamos. Examinando
nuestro vidrio despulilo la imdjen dibujada en ¢l no nos
satisface. En efecto, la torre la tenemos apenas a medias
1 sin embargo es el objeto que mas nos interesa. La confi-
guracion del lugar no nos permite cambiar de posicion
retirandonos, otras casas nos lo impiden. ;Como hacer?
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Nuestro vidrio despulido, colocado en sentido trasversal
sobre la base de ia edmara, talvez aleanzaria a abarcar lo
que queremos poniéndolo parado. Demos vuelta, pues, al
marco de atras para que la imdjen no quede ya atravesada
sino parada. Mucho ganaremos; la torre casi se ve entera;
pero falta una buena parte todavia. Hasta ahora teniamos
nuestro aparato colocado con su base bien horizontal 1 los
marcos de adelante 1 de atras bien verticales; pero para que
la torre quede dentro de nuestro vidrio despulido, nos re-
solveremos a inclinar todo el aparato para que mire hacia
arriba. {Qué decepeion! Tenemos nuestra torre entera, pero
ya no es torre, se ha convertido en pirdmide edénica, i pa-
rece caerse desplomada En efecto, es preciso saber que,
para que la reproduccion de una vista esté correcta, el vidrio
despulido debe siempre estar vertical (a plomo). Para vistas
en el campo, panoramas, grupos, ete , una pequena diferen-
cia serd inapreciable, pero en el caso que nos ocupa, arqui-
tectura. interiores, ete., es condicion absoluta que el vidrio
despulido esté perfectamente vertical.

Para volver a nuestra torre i ohtenerla entera i derecha,
podemos correr hacia arriba la tablita de frente con el ob-
jetivo o servirnos de la baseula.

Hasta ahora hemos tenido cuidado de mantener el ohje-
tivo colocado al frente del centro del vidrio despulido; éste
es el lugar donde debe estar siempre, salvo casos eseepcio-
nales como el presente. Ahora correremos el objetivo hécia
arriba i veremos en el vidrio despulido que la parte de arri-
ba de nuestra torre aparece casi toda 1 no tiene ninguna
deformacion miéntras la cdmara esté todavia nivelada i
nuestro vidrio perpendicular. Pero aun falta una parte de
la torre 1 lo tinico posible para obtenerla entera sobre el vi-
drio es la inclinacion {atal de la mdquina, lo que nos dard
el efecto de «desplomado» antedicho. Con una cdmara co-
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mun no hai remedio, pero si nuestra camara tiene bascula
podemos correjir el defecto del desplome, basculando el
marco con el vidrio despulido hasta que esté nuevamente
vertical. Tendremos, por fin, nuestra torre derecha 1 entera.

Se ve, por lo que precede, que es indispensable en tales
casos que la méquina tenga bédscula i tablitas de frente
movedizas. Si la cdmara en lugar de tener biscula atras la
tiene adelante, en el marco que lleva el objetivo, el resul-
tado es absolutamente igual: se mantiene horizontal la ci-
mara, vertical el vidrio despulido, 1 se bascula solo la parte
de adelante para que mire hacia arriba.

Al hacer estas operaciones tendremos dificultad para en-
focar bien toda la superficie, por ser la distancia entre la
lente 1 las partes de arriba i abajo del vidrio despulido tan
enormemente desiguales. El trabajo que exipimos del obje-
tivo serd mui exajerado 1 para vencer esta enorme diferen-
cia de foeo que inevitablemente hemos debido produeir,
tendremos que usar un diafragma mui chico.

Se comprenderd que el uso de la biscula i tablitas de
frente movibles, no s6lo son necesarias para objetos situa-
dos hdeia arriba sino igualmente en sentido contrario hd-
cia abajo, 0 a veces aun horizontalmente hdeia un lado u
otro. ;

(Camaras que no tienen bhaseula—i son muchisimas, entre
ellas casi todas las «de mano»—deben siempre mantenerse
Inen horizontales durante la esposicion, so pena de obtener
imijenes deformadas. Esta recomendacion es especialmente
importante para cdmaras de mano 1 es mui recomendable
proveer dichos aparatitos con un pequenio nivel para no
esponerse a chascos demasiado frecuentes.

Segun la elase del sujeto habra que tenmar mas o niénos
precauciones para colocar el aparato.

Para reproduceiones, planos, grabados, cuadros al dleo,
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ete., es indispensable que el vidrio despulido esté absoluta-
mente paralelo, tanto vertical como horizontalmente con la
superficie del objeto que se reproduce. Cuadros al 6leo a
veces dan reflejos de luz; para evitarlo se cuelgan los cua-
dros inclindndolos hdeia adelante, en este caso la cdmara
debe inclinarse hicia atras en 1gual angulo para que siem-
pre esté rignrosamente paralela con el cuadro. Es impor-
tante buscar un lugar con buena luz difusa para que la
iluminacion esté bien pareja, cuidando no proyectar sombrs
con su propia persona sobre el dibujo, ete., que se repro-
duce. Si se trabaja en una pieza, no se debe caminar mién-
tras se espone; evitar, en fin, toda trepidacion. Es imposi-
ble hacer buenas reproducciones nitidas, en casas frente a
las cuales pasan carvruajes, trenes, ete., pues las vibraciones
que oeasionan no dejan obtener buena definicion.

Arquetectura, Interiores, requieren las mismas precau-
ciones: absoluta Lorizontalidad del aparato, o si es preciso
inelinarlo, verticalidad rigurosa del vidrio despulido. Si a
pesar de todo no se llega a obtener la imdjen completa que
se necesita, se puede inclinar el aparato i tomar una foto-
grafia donde las lineas esten converjentes (conicas). Una vez
hecha la fotografia, se la reproduce fotografiandola de nuevo,
pera se la inclinard de tal manera delante de la edamara hasta
obtener que el defecto se corrija por si mismo por efecto
contrario. De esta manera se obtendrd el negativo defini-
tivo, con sus formas correctas, del eunal se sacard el nimero
de copias requeridas.

Parva vetratos poco importa la hovizontalidad del aparato;
al contrario, en especial para personas sentadas o Srupos,
conviene muchas veces inclinar un poeo la mdquina hdeia
adelante.

Para paisajes, ete., no importa tampoco si no estd bien
horizontal. Sin embargo, no debe descuidarse enteramente.

FOTOGRAFIA 5-6
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Asd, fotografiando cerro abajo un panorama con horizonte
de mar, obtenemos un resultado detestable si inclinamos la
cimara demasiado hdcia adelante: el mar parece un cerro
que sube i n6 una superficie horizontal.

Volviendo sobre el uso de¢ la bascula, hiemos visto
que sirve al fotografiar arquitectura, ete. Pero tiene otro
uso mas. Admitiendo que tenemos un paisaje ordinario,
pero con un primer plan, de plantas o flores que esten a
pocos piés de la camara, el segundo plan (una casucha)
a una pequena distancia, 1 la distancia como e costum-
bre. Por mas que enfoquemos no podemos alcanzar a
tener a la vez todo el foco, porque las distancias son
demasiado desiguales i ninguna lente dard una profan-
didad de foco tan grande. Sihacemos uso enténeces de
la bascula; inclinando un poco el vidrio despulido, para
alejar de la lente las partes cercanas 1 acercar la distan-
cla, enfocaremos de una vez el paisaje entero sin difical-
tad ninguna. En este caso el uso de la béscula es un
medio de compensar la profundidad de foco insuficiente
de la lente, 1 en mnchisimos casos ¢l nso moderado
razonado de esta pieza nos sacara de apuros.

IEn jeneral, para toda elase de trabajos conviene que el
fotografo proceda con tranquilidad 1 diseernimiento. Que
elija sin vehemencia el punto mas a proposito, desde el
cual piensa tomar el paisaje; una distancia de pocos metros
produce a veces resultados mui diferentes, 1 el aficionado
mismo debe juzgar de qué lado 1-de qué punto un sujeto se
presenta mas bonito 1 mas artistico, 1 por dénde 1 cdmo la
iluminacion es mas favorable.

No entraremos sino mui superficialmente en la cuestion
de arte—libros enteros se escriben sobre el arte de la foto-
grafia 1 a cada uno le gusta su propio modo de ver—sdlo
diremos que en cada cuadro deben existir objetos de varia-
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da importancia: el prineipal, los secundarios i los accesorios.
El principal no debe estar exactamente en el centro, sino
un poco al lado; €l o los secundarios no deben tampoco ha-
cer frente simétricamente al principal, como serian dos ean-
delabros sobre una chimenea; en fin, los de menor importan-
cia serdn distribuidos como mejor se pueda, evitando lo
mas posible aglomeraciones de objetos uniformes en color i
sombra, 1 buscando modo de darles relieve con algunas po-
cas partes de color distinto. En todo cuadro, ademas, debe
existir un primer plan (que estd lo mas cerca), una distancia
media (0 segundo plan) i una distancia. El objeto prineipal
se encontrard jeneralmente en el segundo plan. Esto no
puede referirse a lo que se podria llamar la fotografia pura-
mente reproductora, porque si a peticion de un amigo se
tiene que sacar su casa habitacion es mui diferente del caso
en que el aficionado puede buscarse a su fantasia un cua-
drito con algunos drboles, una laguna o un monton de
piedras.

Otra observacion es evitar que el paisaje quede dividido
en dos partes iguales, una correspondiendo al cielo i la otra
al terreno; el cielo debe ocupar como un tercio o dos tercios
de la imdjen; el ltimo caso, siendo, por ejemplo, para vis-
tas de mar, con cielo nublado o algo parecido.

Se enfoca, como hemos dicho, con abertura entera i sola-
mente el objeto central, término medio de la vista o el ob-
Jeto prineipal; hecho esto se pone un diafragma menor, (tra-
tandose de un paisaje, hasta el mas chico), con el cual que-
dard bien enfocada toda la imdjen. Es cierto que la lumi-
nosidad de la lente quedard mui disminuida, pero las plan-
chas secas son tan sensibles que una esposicion de { a 1
segundo serd suficiente tratindose de un paisaje corriente.
Cuando se hacen retratos de personas, grupos, ete., adonde
es preferible tener la mayor luminosidad posible i adonde
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no importa si los bordes 1 las esquinas de la imdjen estin
algo confusas i faltos de finura, se usarin los diafragmas
mas grandes posibles segun los casos. Asi mismo para vis-
tas instantineas, donde es necesario compensar la corte-
dad de la esposicion por un aumento correspondiente de
luminosidad, se buscard aquel diafragma de tamano me-
diano, que todavia dé una definicion suficiente. Si se
tiene una camara detectiva, se pondrd, pues, el diafrag-
ma medio, si dicha camara los tiene de varios didmetros.

Enfocada ya la iméjen, puesto ¢l diafragma adecuado,
colocada la tapa del lente (o el obturador si se tiene uno),
se quita el vidrio despulido, se coloca en su lugar el pri-
mer chasis con la plancha N.o 1 i se abre la corredera del
mismo. Todas estas operaciones se hacen debajo del
paio negro, que debe quedar encima de la maquina todo
el tiempo para evitar en lo posible toda infiltracion inde-
bida de luz que afectaria la plancha 1 causaria un enne-
grecimiento (velo) parcial o total de la misma que la echa-
ria a perder.

_ En seguida, cuidando de no mover o hacer vibrar la
camara, se expone la plancha quitando la tapa del lente,
o abriendo el obturador, por un corto espacio de tiempo. Se
cierra en seguida la corredera del chisis, se toma nota cual
es la plancha espuesta, para no equivocarse 1 esponerla una
segunda vez, 1 queda terminada la operacion.

Al abrir el chasis es preciso no mover la camara, pues
que la imédjen ya no seria igual a la que previamente te-
niamos enfocada. Para evitar esto sujetaremos el chasis
por una esquina con una mano micntras que con la otra
tiraremos la corredera.

No deben dejarse los chasis que contienen planchasala
luz del dia o al sol. La luz puede ser tan fuerte que su
actinidad atraviese las correderas de madera delgada de
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los chasis, e impresione (vele)las planchag. Por la misma
razon es necesario dejar el paiio negro sobre la maquina
para que el fuelle esté mas protejido contra la luz directa
del sol.

Es preciso evitar que el sol o mucha luz estrana dé en
el objetivo. Si por una razon u otra esto sucediese, se
debera evitarlo teniendo un sombrero o un pafo en lugar
-adecuado, de otra manera los reflejos de luz producidos
afectarian la claridad i el contraste de la imajen. Anti-
guamente se recomendaba el uso de un tubo de carton
negro-mate, que se corria por encima del objetivo hacia
adelante hasta que cortaba toda la luz estrana e inttil
que caia porlos lados; esta costumbre ha caido en desuso 1
es lastima; si dlguien quiere hacer la prueba, vera cuanto
mas brillante i vivo resultard su negativo, la diferencia
sera mui apreciable. Pava reproducciones, fotografias de
floves i objetos parecidos, esta pequena precaucion mejo-
rara notablemente el resultado,

———



VII
EL CUARTO OSCURO.

Hemos visto en los capitulos anteriores que las sales i
sustanecias que componen nuestras planchas son estremada-
mente sensibles a la luz 1 que los colores de los cuales esti
compuesta la luz no obran de igual manera sobre ellas; que
el rojo 1 amarillo (puros) no tienen casi ningun efecto, por
lo que dividiremos los eolores en «actinicoss e «inaetinicos»
0 «no aectinicos.»

Sino fuera por esta propiedad sorprendente, la fotografia
seria casi imposible, porque no podriumos encontrar luz al-
guna con (ue efectuar nuestras manipulaciones sin que la
plancha fuese afectada por la luz, 1 por consiguiente inutili-
zada.

Como se vé, necesitamos un lugar iluminado solamente
por aquellos rayos inactinicos, para poder trabajar con segu-
ridad 1 con la mayor facilidad; en otros términos, necesita-
mos una pieza lluminada dnicamente con luz roja, anaran-
jada o amarilla.

Realmente los términos cactinico» e «inactinico» no son
absolutamente justos, se deberia decir mas o ménos acti-
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nico, porque si bien es cierto que en la practica la luz
roja no actia sobre las planchas secas corrientes, dicha
luz puede afectarlas notablemente, como cualquier otra,
si sn accion es mui prolongada o si hai demasiada canti-
dad de luz.

La sensibilidad de las planchas secas ha sido mui aumen-
tada en estos ultimos anos, 1 las precauciones para manipu-
larlas con luz segura deben ser hor dia mayores.

Es, pues, de importancia capital para el fotografo poseer
una pieza en donde pueda manipular sus planchas sin
cuidado.

Los fotografos llaman la pieza en la cual s6lo penetra
luz inactinica el «cuarto oscuro», i sobre el arreglo de
este cnarto vamos a dar las indicaciones que pueden ser
de utilidad para los principiantes.

Apenas es de esperar, en primer lugar, que el aficio-
nado joven, quien por primera vez se dedica a la foto-
grafia, pueda tener a su disposicion esclusiva una pieza
regular para convertirla en cnarto oscuvo:; ni es esto
necesario de ninguna manera. Cast siempre se encontrara
en la casa una despensa, piececita de bato, un rincon de-
bajo de la escalera. o algo, en fin, que se pueda convertir .
mas o ménos facilmente en un lugar en que no penetre luz
ninguna. Tambien, como ultimo recurso, se puede trabajar
solamente de noche. Hemos dicho un lugar en que no pe-
netre luz ninguna, 1 esto supone que trabajariamos con luz
artificial, es decir, con una ldmpara especial: la «ldmpara
ruby», que nos dard suficiente luz inactinica para ver lo que
estamos haciendo, sin echar a perder las planchas sensibles
que tenemos que manipular.

Serd una ventaja grande si la pieza tiene una caiieria de
agua con llave 1 un arreglo para desagiie; pero con un pe-
quenio estanque, 1 aun simplemente con la taza i el jarro
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del lavatorio, uno puede hacer trabajos perfectos, con la
sola diferencia de la comodidad.

Un cuarto oseuro bien arreglado tiene naturalmente sus
ventajas, i nos proponemos describir uno brevemente. La
luz deberd venir de una ventana con vidrios o telas colora-
dos o amarillos; algunos marcos, sobre los cuales hai esten-
didos otros papeles o telas de color inactinico, seran dispo-
nibles para su colocacion ulterior en el caso que la luz sea
demasiado fuerte o que se hagan trabajos mui delicados.
Una mesita un poco inclinada i forrada encima con una
hoja de plomo, un poco realzada en tres de sus costados,
sirve para desarrollar 1 practicar otras manipulaciones qui-
mieas, 1 los liquidos que acaso se pueden echar, eaen, por
causa de la inclinacion de la mesita, en un estanque con
desagiie, dispuesto para el caso. Un poco arriba del estan-
que, habrd una o varias llaves que dardn el agua necesaria
para lavar, ete. Otra mesa, mas grande i plana, servird para
los trabajos mas limpios, para los cuales no se necesita agua;
-en fin, un estante o algo semejante, en que se pueden con-
servar cajitas abiertas de planchas, papeles sensibles 1 de-
mas cosas delicadas, ete., ete., que no deben quedar espues-
tas a la luz, 1 unas tablas fijas en la pared para colocar
botellas, cubetas i otros materiales, completarin el mobilia-
rio. Un sistema de doble puerta permite entrar 1 salir sin
dejar pasar la luz.

A propoésito de mesita para desarrollo, nos pavece que
una de las mas buenas 1 baratas al mismo tiempo es la
siguiente: en nna hojalateria se manda hacer una espe-
cie de cubeta de zinc o fierro galvanizado, que tenga de
largo como un metro, de ancho medio metro 1 de hon-
dura 10 o 12 centimetros; en un rincon debe tener un
agujero, al cual se hard soldar un pedazo de caneria de
plomo. Con listoncitos de madera se construye enténces
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una especie de piso, poniendo los listones paralelos, de
manera que entre uno i otro quede un espacio de 1 a 1§ cen-
timetros: el todo esta clavado sobre dos listones trasversales
mas gruesos, que servirdn de base, 1 el piso entero, que ten-
dra las dimensiones del interior de la cubeta, serda colocado
adentro 1 formara mesita i estanque al mismo tiempo. En
efecto, los liquidos que se echen caerdn entre los listoncitos,
en la cubeta, dejando el piso siempre limpio, 1 se irdn por el
tubo soldado, al cual se puede oportunamente colocar otro
mas largo para conducir el desagiie a donde uno quiera. Si se
coloca el todo encima de un eajon vacio 1 se arregla con un
poco de arte i «euriosidad» la tapa del eajon para que for-
me puerta, clavando ademas en el interior unas tablas divi-
sorias para poner adentro todos los materiales, cubetas, ete.,
(ue uno requiere, se tendra un cuarto oscuro de lo mas eco-
némico, comodo 1 completo.

Volyviendo sobre la luz, debemos advertir que la luz arti-
ficial es mui preferible a la del dia. La del dia cambia cada
rato; a un momento, ya por ser tarde o nublado casi no se
verda nada, en ofro momento habra tanta luz que afectara
notablemente las planchas.

Usar la luz artificial no quiere decir que es preciso tener
la lampara dentro del cuarto, lo que a veces es incémodo
por el calor 1 el aire viciado que produce; al contrario, la
n'lejln' manera es 1Illf'.(:"-|' 1111EL \"elltﬂllihl con Yid!‘if) comun de
40><40 ¢/m en una parte adecuada del cuarto oscuro 1 co-
loear afuera, sobre una consola, {frente a dicha ventana, una
laimpara o vela enalquiera. Al interior, corredizos unos so-
bre otros se arreglan convenientemente algunos marcos con
tela especial inactiniea roja i amarilla, 1 segun la delicadeza
de los trabajos que uno hace, pondrd una o varias de estas
pantallas. La tela es preferible al vidrio, sin contar que es
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mucho mas barata 1 que no se quiebra, su color es mucho
mas adecuado 1 puro.

Os de suma importancia para el fotografo probar su cuar-
to1 su luz 1 no descansar hasta tenerlos absolutamente se-
guros. Sin exajeracion, podemos asegurar que mas de la
mitad de los malos resultados son debidos a mala luz en
el cuarto oscuro. Para trabajar comodamente es preciso pro-
curar Ja mayor luz posible, pero a la vez la mayor seguridad
inactinica.

Para probar su cuarto, el fotégrafo debe primero ence-
rrarse en €l sin luz por unos diez minutos. Sélo al cabo de
este tiempo los ojos se habrdn acostumbrado lo suficiente
para descubrir las hendiduras 1 hoyitos por donde se infiltra
luz blanca de afuera. Habrda que sobrepegarlos bien con
buen papel de embalaje oscuro. Las hendiduras de la puer-
ta dan mucho que haecer; un buen remedio es colgar una
vieja cortina de jénero, 1 si no basta una pénganse dos, una
afuera, otra adentro.

Lia otra prueba consiste en probar la seguridad de la
luz que se tiene, 1 no se deje de probar la misma lampara
roja, pues no siempre estin seguras. Se procede como
sigue:

Cortamos o quebramos una plancha con la luz mdnos
posible, 1o mas 1éjos de la lampara que podamos, en seis
o mas partes, 1 una esquina de cada pedazo escribimos al
lipiz un ntimero. Ponemos el pedazo numero 1 a una
distancia de 20 c¢/m. de la lampara, el namero 2 a 40
¢/m.; 1 asi en seguida, poniende cada pedacito siempre
20 ¢/m. mas léjos; los dejaremos por 5 o 10 minutos, los
recojemos 1 en una misma eubeta desarrollamos ¢l todo,
operando otra vez con la ménos luz posible. Probable-
mente los primeros nimeros se habran velado, 1 en todo
caso el resultado obtenido nos ensenara exactamente a qué
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distancia de la lampara podemos trabajar con enfera se-
guridad. Esto no indica todavia ¢l tiempo durante el cual
tenemos la seguridad de no velar nuestras planchas, 1
para averiguar tambien este punto hacemos otro ensaye
semejante. A la distancia que nos di6 un leve velo en
nuestro ensayo anterior, ponemos un pedacito (ntm. 1)1
cada minuto otro mas, hasta tenerlos todos—suponemos
que sean 10—uno al lado del otro. EL namero 1 habri
sido espuesto 10 veces un minuto=1(0 minutos; el tulti-
mo, numero 10, solamente un minuto. Desarrollindolos
juntos encontraremos hasta por cudnto tiempo la distan-
cia ensayada es segura i al cabo de cuantos minutos prin-
cipia el velo.

Los que tienen lamparitas con vela, rabiardn muchas ve-
CES porque 1:]. \'(‘.I:l se consume {]i‘_‘-ﬂ]ll.‘%i!l(‘li'i lll'llll[ﬂ, ]l”l' _‘_’"Iltt‘:”'
en tanta abundancia, hasta derretirse a veces completa-
mente. Las lamparitas de cuarto oseuro son casi siempre
demasiado chieas i el calor que desarrolla la llama es exce-
sivo. Se puede evitar el defecto mencionado preparando la
solucion siguiente:

Sulfate de magnesio .. & s seeiee o
Dextrina. .. 9 »
AVHTBI e ais o st n i p PR S e Go B e | ABION 5

1 pintar previamente las velas con esta mezela con un pin-
cel; la pintura seca mui prouto.

Se comprenderda leyendo los eapitulos subsiguientes que
a mas de la luz segura, un punto importante en un cuarto
oscuro es el agua. Es preciso tener cierta cantidad a su dis-
posicion, Se descuida por lo jeneral esta cuestion i resultan
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sinsabores 1 negativos malos s6lo por no haber tenido agua
a la mano en el acto de necesitarla o por no haber lavado
las planchas como es debido.

Por iltimo, recomendamos a cada uno organizar su
Cll:ll‘tn OSCIro, (1(" ]Tlﬂ'(.l“ (l”l‘ s s rl':l.‘"('”.‘? i llt'l':'l'lh'i]i“.‘i (T‘Htll)l.'l
siempre en el mismo lugar; que a oscuras, sin mirar, pueda
encontrar el frasco o el objeto preciso que requiere. No se
puede hacer cosa peor que verter en el apuro una solucion
inadecuada sobre la plancha, ete | i esto se evitard teniendo
bien ordenadas sus cosas.

La Limpieza, por otra parte, es importantisima. Es el
gran secreto de la fotografia. No se dejen las cubetas 1 me-
didas graduadas con solucion adentro, sino apénas se usen
laveselas bien, parando las cubetas para que puedan gotear
1 secar i colgando las medidas graduadas boca abajo, em-
pleando un pequeno estantito como un rastrillo, entre cu-
yos dientes va la medida, quedando colgada por su base.

Para lavar cubetas. ete., no se crea (ue basta echar agua
adentro 1 botarla. Es preciso refregarlas bien, sobre todo en
las esquinas. Lo mejor para hacerlo es una esponja vieja—
no llE'I.IJ 'li nll“'[]“ﬁ {“lllf—" 1o t(—'n"_{:lll llllll—'—*i I{‘h‘ I:)II{]!—;‘IT]”.“ l"‘:egu‘

rar que les sera un ohjeto mui valioso.

e
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LAS PLANCHAS SECAS.

De las varias sales sensibles que se emplean para usos
fotogrificos el hromawro de plata tiene la mayor sensibili-
dad 1 es empleado casi esclusivamente en la fabricacion
de las planchas secas.

Para que dicho bromuro presente una superficie pare-
ja i uniforme, i se preste a las manipulaciones por las
cuales ha de pasar, se le mezcla con jelatina (es decir
cola pura) formando asi una «emulsion» que llamamos
al «jelatino bromuro de platas.

Como la jelatina es un cuerpo que no se disuelve en
agua fiia, pero se deja penetrar por los liquidos, pode-
mos operar por medio de soluciones adecuadas sobre el
bromuro de plata aprisionando en la jelatina sin que este
bromuro pueda escaparse, cambiar de lugar o perderse.
Las planchas secas constan de un soporte trasparente
vidhiio, celuloide, etz.—sobre una de cuyas caras esta
vertida dicha emulsion, formando una capa o pieleita
delgada 1 sensible, Se llama este lado el lado sensible,
la superficie sensible, el lado de la emulsion, el frente, la
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cara» etc., etc., en contraposicion con el lado de atras,
el lado del vidrio, donde no hai emulsion, i que es ini-
camente el ofro lado del soporte. Aun hablando tinica-
mente de «plancha» se entiende siempre la emulsion o
el lado emulsionado ya que el vidrio es sélo el soporte o
vehiculo sobre el cual descansa i se adhiere la pielcita
de jelatina bromurada.

Cuando el soporte de la pielcita de jelatina es vidrio,
se llama «plancha seca»>. Cuando es celuloide, se dice
«pelicula». Pero a veces se llama tambien pelicula la
pielcita de emulsion sola.

Se conoce el lado de la jelatina, mirando por encima
con luz reflejada; el reflejo es mate (despulido), miéntras
que el lado del vidrio es brillante. Como sucede a veces
que se manipulan las planchas en completa oscuridad, se
conoce al tacto con la palma de la mano, en una esquina,
st es el lado jelatinoso o vidrioso. Se puede tambien hu-
medecer la punta del dedo 1 apretarlo sobre una esquina de
la plancha; sobre el lado jelatinoso quedard un poco pegado,
miéntras que no sucederd lo mismo sobre el vidrio. Clomo
la superficie de la plancha es sumamente delicada, se debe
hacer esto solamente en una estrema esquina, porque las
partes donde se toque con el dedo himedo quedarin man-
chadas. KEs costumbre embalar las planchas colocindolas
cara contra cara de a 2, 4 o 6 en un papel; se puede, pues,
sin mirar n1 probar nada, saber cual es el lado de la emul-
sion 1 cual el de atras del vidrio.

Las planchas son estremadamente sensibles a la luz. Hai
quienes comprendiendo que dentro de una edmara con un
objetivo que deja pasar tan poca luz que no podemos per-
cibir sino con difieultad la imdjen en el vidrio despulido,
las planchas se impresionan completamente al dejar obrar
dicha luz durante ;1; de segundo, i no quieren por el con-
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trario comprender que la manipulacion de estas mismas
planchas requiere no s6lo una luz llamada inactinica sino
la menor cantidad posible de dicha luz, porque préictica-
mente es siempre un poco actinica. Una vez que la plancha
estd en la solucion reveladora, su sensibilidad disminuye
muchisimo i podemos sin cuidado aumentar la luz «inacti-
nica» de nuestra ventana o de nuestra lampara roja; pero
miéntras la plancha estd «seca» las mayores precauciones
deben tomarse.

Es increible la incuria que gran nimero de fotografos ob-
servan a este respecto, 1 por supuesto son los que se quejan
continuamente que sus planchas estin «veladas», cuando
ellos mismo tuvieron la cuipa manejindolas econ luz dema-
siado fuerte, mala o insegura. Se deberia siempre tener
un gran cartucho de papel (amarillo o naranjo para vo-
lantines) o de tela, 1 pasar éste por encima de la lampara
al manipular las planchas «secas.»

La emulsion jelatinosa es mui delicada. Se debe cui-
dar de no tocarla con los deilos, evitar rasmilladuras, sal-
picaduras deagua, ete., ete. Para manipularlas se toman
con los dedos de la mano abierta en los bordes, sin tocar
la jelatina sino a lo sumo en las esquinas,

Al colocarlas en los chasis, donde por supuesto van
colocadas con la jelatina mirando hacia fuera (hacia la
lente) es preciso limpiar la superficie con un pincel an-
c¢ho, blando, de pelo de camello, porque jeneralmente es-
tan cubiertas de cierta cantidad de polvo, tierra, pelitos,
ete., que se depositan sobre la jelatina, i como estos pe-
quenos cuerpos son opacos, la luz, al esponerse, la plan-
cha, no los atraviesa i resultan reproducidos en el nega-
tivo como puntitos trasparentes (no ennegrecidos), pare-
cidos a agujeros hechos con alfiler. Por el mismo moti-
VO es preciso mantener libres de polvo i limpiar de vez
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-en cuando con el pincel antedicho ¢l inlerior de los cha-
sis 1 de la cimara, para evitar que estos granitos de polvo
vuelen al manejar los aparatos i se depositen sobre la
plancha. No se sople sobre las planchas para quitar el
polvo. Es imposible soplar seco i las invisibles gotitas de
humedad que arrastra ¢l soplo se adhieren sobre la emul-
sion 1 forman otras tantas manchitas subsiguientes.

En donde estos granitos de polvo son mui dificiles de
evitar es en las cdmaras de mano; a consecuencia del
mecanismo mismo que cambia las planchas, produciendo
cierta friccion 1 el consiguiente polvo. Es preciso limpiar-
las a menudo i mui bien; un excelente método es limpiar
el interior con un pano unfado con mui poca vaselina.

Las planchas secas deben guardarse en un lugar oscu-
ro, fresco 1 sobre todo bien seco. Vapores, gases, malos
olores, etc., cualesquiera que sean, afectan su buena ea-
lidad. Guardadas en lugar adecuado, se conservan bue-
nas por mucho tiempo, varios anos. Sin embargo, esto
depende en jeneral de su sensibilidad: planchas lentas se
conservan mucho mejor que planchas instantineas. Las
cromdticas son las mas delicadas de todas.

No se deben guardar las planchas demasiado tiempo
(semanas, meses) dentro de los chasis. Todas las made-
ras 1 barnices exhalan ciertas emanaciones que al cabo
de cierto tiempo mas o ménos prolongado afectan las
planchas, produciendo un velo. Mayor todavia es el efec-
to de los pedazos de tela encerada pegados al interior de
las tapas de los chasis, que hacen el oficio de bisagras i
permiten doblar dicha tapa.

Hai plauchas de mayor o menor sensibilidad: rapidas,
extra-rapidas, instantaneas. En el lenguaje vulgar se di-
ria sencillamente: lentas, rdpidus e instantaneas, pero
¢qué fabricante llamaria a sus planchas «lentas»? Por es-
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to no se tienen mas que «instantaneas,» «relampago,»
celectro,» ele., a pesar de que muchas veces no son tales.
En jeneral cada fabricante ofrece 3 grados de sensibili-
dad, cuya rclacion entre ellos es por lo comun como 1,
2,1 3; es decir que la mas rapida necesitarda 1 segundo de
esposicion donde la mas lenta necesite 3 segundos. En
cuanto a la rapidez entre las planchas de diferentes fa-
bricantes, esta es mas o ménos igual. Las mas veces, es
“erromeo creer (ue tal o cual fabricante fabrica una cosa
estraordinaria; la fabricacion de planchas secas es tal hoi
dia que noexiste «seereto» ni algo parecido; pueden no-
tarse pequenas dilerencias entre una emulsion i otra, pe-
ro en la practica no seran apreciables.

Lo importante es la mayor limpieza i uniformidad de la
capa emulsionada, 1 esto solo depende de la mayor 0 menor
seriedad del fabricante. En jeneral las planchas seeas son
buenas 1 es raro el caso en que algun defecto sea debido al
fabricante (si es fabricante reputado, se entiende) i no a
error, neglijencia, ete., del mismo fotografo.

Como lo hemos visto, pdj. 55, en el capitulo que trata de
la esposicion, se fabrican tambien planchas «cromaticas»

(1502

LOrLO» —« Jan»

ete.» —cromdticas) cuya emulsion
es mas sensible a la luz roja 1 amarilla. Al manipular estas
planchas se deben tomar precauciones mucho mayores con-
tra la luz, ya que la luz roja 1 amarilla obran sobre ellas de
manera bastante notable. Se debe trabajar en casi oscuridad
1 solo con luz roja mui oscura; solamente cuando el desarro-
llo estd ya por concluirse es permitido aumentar prudente-
mente la luz roja para ver mejor.

Planchas retro-pintadas (contra el halo) pueden segun
la materia de la pintara revelarse sin quitar préviamente
ésta. Pero el desarrollador se ensucia mucho i las mas
veces el colorante de la pintura posterior tiie la jelatina
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emulsionada 1 es preciso mas tarde eliminar dicho tinte
por medio de una operacion subsiguiente. s, pues, reco-
mendable quitar préviamente dicha pintura, antes de
desarvollar, ete. (Véase paj. 57.)

Las planchas, una vez espuestas, pueden guardarse sin
revelarlas durante algun tiempo, semanas, meses i hasta
afios. Demasiado tiempo, afecta el contraste 1 la elaridad
de la imajen resultante. Para guardarlas, lo mejor es en-
volverlas firmemente cara contra cara en un buen papel
limpio (no tomar papel impreso), con preferencia el mis-
mo papel negro en que vienen envueltas de la fabriea, i
colocarlas en las mismas cajas de carton, en seguida en-
volver toda la caja en otro papel mas.

Bl yvidrio que forma el soporte de la emulsion es pesa-
do 1 quebradizo; se desea, pues, un reemplazante liviano
e inquebrable. Lo que hasta ahora se ha prestado mejor
es la celuloide, pero esti léjos de ser perfectaies de
esperar que se descubra algo mejor. La celuloide se fa-
brica con este fin tanto en hojas planas del grueso
mas o meénos de un naipe, como en rollos delgados como
papel. La celuloide es un cuerpo mui instable, sensible a
las menores influencias eléetfricas; es mul comun ver en
el negativo el efecto de efluvios eléetricos en forma de
relampagos mui rameados, los cuales siendo mas claros
que las partes adyacentes, son a veces tan fuertes que
inutilizan todo el negativo. Las peliculas de celuloide son
por supuesto mui livianas i ofrecen en este sentido ven-
tajas mui grandes, sobre todo en forma de rollos o ca-
rretes mas o meénos largos, permitiendo hacer muchas
esposiciones seguidas con un solo rolla. Iin cambio, tal
como se fabrican hasta la fecha, adolecen de muchos
defectos 1 para vencer a la plancha de vidrio, a pesar de
su peso i frajilidad, necesitaran aun muchos perfeecio-
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nawmientos de importancia. Es un hecho reconocido que
.se conservan meénos bien que las planchas de vidrio, lo
que en un pais lejano como éste tiene su importancia;
son mucho ménos uniformes, mui inflamables, 1 por ulti-
mo, i por mas que se diga lo contrario, las peliculas
actuales en rollos no quedan nunca bien planas en la
camara, de modo que resulta una deformacion de la 1ma-
jen, a veces mui notable.

Donde las peliculas en rollos tienen un vasto empleo
es en el animatigrafo (cinematografo, cronofotografo,
kinetoseopio, ete.) del cual diremos algunas palabras en
ofro capitulo.



X

PRODUCTOS QUIMICOS.

Pesas, Medidas, Solueiones.

Los productos quimicos que el fotégrafo puede verse
en el caso de emplear son muchisimos, i es facil manipu-
larlos, disolverlos i mezclarlos. Por lo comun se dan junto
con cada receta o formula los detalles necesarios al caso,
pero algunas instrucciones jenerales no estaran de mas.

Una gran parte de aficionados usan casi esclusivamente
batios, los que basta preparar disolviendo en cierta can-
tidad de agua el contenido de un «cartucho» que com-
pran preparado. Es mui comodo i los resultadog son
excelentes, porque en la fabricacion de estos cartuchos
se ha llegado a mucha perfeccion. A pesar de ser tan
ficil, hacen a veces muchas barbaridades por no impo-
nerse del earacter de cada solucion i de la manera cémo
deben conscvvarla i usarla,
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Ante todo, el principiante debe recordar que para
hacer una fotografia se usan productos quimicos mui
diferentes entre si, ya que deben producir efectos mui
distintos. Podemos dividirlos en categerias, segun la
operacion que produzcan, i que son:

Para el procedimiento negativo, los que sirven para:

1) «Desarrollar> o «revelar>—hacer aparecer la inajen
sobre la plancha. :

2) «Iijar»—volyer permanente la im:ajen obtenida i des-
truir, eliminar, las sales de plata que no han sido
ennegrecidas.

3) «Operaciones accesorias i solo cventuales)—como «cen-
durecer» la capa jelatinosa; <reforzar» o «reducirs
la opacidad o el contraste del negativo; correjir al-
gun defecto, ete., ete.

Para el procedimiento positivo, los que sivven para:

1) «Bntonar» o «virar» las copias, es decir, darles el tinte
o color que mas nos agrada (no hablo aqui de pape-
les que se manipulan como planchas secas por estar
preparados de manera igual o parecida).

2) «Fijar,» es decir volver permanente laimdjen obtenida.

3) «Operaciones accesorias i solo eventuales» para modifi-
car el aspecto i el caracter del positivo, ete., ete., se-
gun la clase del papel empleado.

Como se vé, tenemos dos operaciones principales: 1)
obtener la imajen, ennegrecer o dar el tono a lo que haya
sido impresionado por la luz, i 2) fijar la imajen, es decir,
destruir las sales que quedaron sobrantes; operaciones
completamente opuestas i contraproducentes, pero idén-
ticas en el fondo, tanto para un negativo como para un
positivo. Sin embargo, para el procedimiento positivo las
condiciones son algo distintas, i en ciertos casos para
ciertos papeles llegamos a poder hacer las 2 operaciones
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con una séla solucion: semejante solucion, que conjun-
tamente entona i fija a la vez, se llama bano ¢entonador
1 fijador,» 0 mejor «viro-fijadors o fijo-virador» (que vira
1 fija).

Hai aficionados mal ensefiados por vendedores igno-
rantes que denominan sus banos num. 1, nam. 2, nam. 3,
ete., en lugar de llamarlos por sus nombres. Otra ridicu-
lez es la de llamara todo producto o preparacion ¢uimica,
«un dacido». Los dcidos son productos quimicos, pero no
todos los productos quimicos son «dcidos.» Para dar re-
mate a esta cuestion, agregaremos que los productos qui-
micos son: deidos, alealinos, o newtros. Los productos al-
calinos se llaman tambien «basicos.» (Cfomo ejemplo fiacil
de comprender citaremos como dcido el limon i el vina-
gre, 1 como alcalino (o basico) el amoniaco, la potasa o la
soda. Los productos neutros no son dcidos ni alealinos.

Para saber si una solucion es acida, alealina o neutra
(a veces en fotografia es necesario averiguarlo), se hace
empleo del papel litmus (0 tornasol).

Se Hama asi un papel impregnado de ciertas materias
colorantes estraidas del liquen, que tiene la particularidad
de cambiar su color segun que la solucion en la cual se
lo coloca es dcida o alcalina. Hai papel azul, que colocado
en una solucion dcida se pone rosado, 1 papel rosado que
colocado en una solucion alealina se pone azul. Por medio
se

de estos dos papeles—en venta en cualquier botica
puede, por consiguiente, conocer con perfecta seguridad
si una solucion es alealina, :dcida o neutra, porque en el
ultimo caso, ninguno de los dos papeles, usados simulta-
neamente, cambiard su color.

Muchos aficionados consideran mui dificil preparar
ellos mismos las soluciones que necesitan, i todos los dias
ponen azicar en su café, sal en su sopa, amen de otras
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especies, lo que es exactamente lo mismo. Es mucho mas
dificil preparar una ensalada sabrosa que una solucion
para uso folografico, ya que las férmulas indican las can-
tidades de todos los ingredientes necesarios 1 no hai mas
que pesarlos;, echarlos en la cantidad necesaria de agua i
disolyerlos sacudiendo el frasco.

Por supuesto, se necesita una balanza 1 ana medida gra-
duada.

Nos parece initil deseribir la balanza, sélo diremos que
basta una de buena clase corriente para lo que requiere
el fotografo (*). Las medidas son vasos o copas graduados,
de modo que al verter un liquido adentro se vé qué ean-
tidad es.

Las pesas de la balanza son en gramos: las divisiones de
las medidas en centimetros cibicos (*#). Un gramo (=gr.)
es un peso: un eentimetro eibico (=ce.) una medida. Cuan-

do se habla de agua, se dice muchas veces gramos en lugar
de centimetro cibico, porque un gramo es practicamente el
peso de un centimetro cubico (lo es exactamente si es agua
destilada 1 a la temperatura de 4+ grados centigrados). Re-
cordaremos que un kilogramo tiene mil gramos, 1 un litvo
mil centimetros eubicos. Asimismo que la temperatura se

(*) Si el fotdgrafo necesita una solucion mui deébil i no puede
pesar con exactitud cantidad tan pequena, hace por ejemplo, como
sigue: pesa 10 gramos del producto, lo pone en la medida gradua-
-da i agrega agua hasta tener 100 e. c.; disuelve. Tiene, por consi-
guiente, en cada 10 ¢, ¢. de liquido 1 gramo del producto. Si vierte
ahora 10 ¢. ¢, de la solucion en 990 de agna, tendri una solucion
de 1 1000, i asi en seguida.

(**) No hablaremos mas de onzas, libras, ete.; creemos llegado
el tiempo de concluir de una vez con medidas tan poco practicas.
Al fin de este libro damos unas tablas comparativas de pesas i
medidas para quienes lo pueden necesitar,
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divide en grados; en el sistema centigrado (Celsins) <0» (cero)
imdiea el punto de conjelacion 1 «100» el punto de ebulli-
cion del agua. Sial hablar de mezelas de productos tanto
liquidos como solidos se dice tantas «partes» de uno i tan-
tas «partess de otro, se acostumbra pesar el gélido i medir
el liquido, 1 gramo, 1 kilo, ete., siendo igual a un 1 ee., un
li.tt‘l:, ete.

En jeneral, al prescribir una formula se indica como
hacer las soluciones. Donde no se dice espresamente, es
conveniente hacerlas disolviendo los productos en el orden

indicado.
Las soluciones (sean mezeladas por uno mismo o sola-

mente ccartuchos: disueltos en la cantidad indicada de
agua) son mas o menos estables, es decir, conservan du-
rante mas o ménos tiempo su cardcter, su enerjia. Cada
wno comprende que st se deja un vaso de vino al aire, se
vuelve vinagre, ¢se descompone,» 1 cada cual sabe tambien
que al hacer eafé se le quifa su esencia 1 despues queda el
producto sin enerjia, «se usapy pero hal quienes creen errd-
neamente que los productos quimicos son tan maravillosos
que no se descomponen i no se debilitan nunea, a pesar de
conservarlos malamente i de sacarles poco a poco toda su
enerjin por el «uso.»

Las soluciones se debi'ifan con el uso i en proporeion al
mismo.

En cada operacion donde deben obrar i produeir los cam-
bios quimicos que queremos, debe necesariamente consumir-
se la enerjia de una cierta cantidad de los productos que la
solucion contiene, 1 solamente ¢l exeeso quedard disponible
para la proxima operacion.

Las soluciones se descoinponen por muchas causas 1 de
distinta manera secun ewiles sean.

En primer lugar, el agua juega un gran rol. Se deberia
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para las soluciones tomar agua destilada (vapor de agua
condensado, que no contiene ya ninguna materia estrafa),
pero como dicha agua es relativamente cara no la usamos
sino para soluciones especiales 1 nos contentamos en jene-
ral de agua previamente hervida, que es suficientemente
pura para estos usos. Agua comun, tal como la sacamos de
la cafieria de la empresa de agua (donde hai una, i dedmo
serd donde no hai?), contiene una cantidad de 1mpurezas,
sales, tierras, metales, plantas microscopicas, ete., ete. Es
un error creer que todas estas materias no influyen sobre
nuestras soluciones; sobre algunas en la prictica talvez né,
119]'(] si H!‘.)]JI'(‘. 1 l][l(’ﬂ numero l ![f_:' manera a veces deﬁ'ﬂhtl'(]'
sa, inutilizando ecasi desde un prineipio toda la solucion.
Las mas delicadas en este sentido son las soluciones de oro
para entonar i las de reveladores.

El aire es el gran enemigo para algunos productos, en
especial para los reveladores. Para conservar reveladores
es preciso que los frascos estén llenos 1 bien tapados con
un buen corcho: conviene servirse de varios frascos chi-
cos, usindolos unos despues de otros, a medida que se
necesiten, mas l_)i_vn que de uno solo grande, el cual du-
rante algun tiempo tendra que quedar medio vacio i con
una buena eantidad de aire adentro, que sera bastante
para descomponer en buena parte el contenido, aunque
esté bien tapado.

La luz inflaye de una manera irregular i poco conoci-
da. En jeneral sélo afecta los banos entonadores (de oro)
o fijo-viradores, los cuales conyiene guardar en lugares
oscuros. Como regla jeneral, conviene evitar la laz dema-
siado fuerte i la del sol para guardar sus soluciones, con
las escepeiones que se veran en debido tiempo.

La temperatwra es mui importante e influye mucho
sobre la mayor parte de lassoluciones. Véase, pues, modo
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de colocar sus soluciones en un lugar que no esté espues-
to a grandes cambios de temperatura.

Por ultimoe una recomendacion importantisima: Que el
fotografo compre productos puros; que no los compre en
una botica, si su clase debe ser especial parn la fotogra-
fia, i que no mande hacer en una botica sus soluciones.

Productos puros i adecuados son indispensables para
obtener buenos resultados.

Productos piuios 7 adecuados sélo los venden las casas
especialistas porque estd en su propio interes, i nunea los
droguistas o boticarios porque no son de uso corriente o
farmacéutico. Hai muchos productos para fotografia que
comercialmente no son exactumente los mismos 1 dan
resultados distintos. En especial hago resaltar los si-
guientes:

fodos los reveladoves

el sulfito de soda

el carbonato de potasa

el » de soda

el oxalato neufro de potasa

el sulfato de fierro

el eloruro de oro

el sulfucianuro de amonio

los acetato 1 nitrato de plomo

i todas las especialidades en jeneral.

No se manden hacer las soluciones por el boticario por
la misma razon; es tan facil hacerlas uno mismo 1 saber
entoneces lo que uno tiene. Es algo inverosimil la incuria
e indiferencia de los hoticarios a este respecto, con mui
raras escepeicnes. Durante nuestra ya larga practica he-
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mos visto cosas increibles; donde tomaron productos
completamente distintos, descompuestos i sobre todo ina-
decuados, i podemos en conciencia decir que si 1108 es-
presamos en palabras tan duras contra estos sefiores lo
hacemos, no por interes propio, sino por el verdadero
disgusto 1 positivo perjuicio que hemos visto causar a
buen ntmero de clientes, que confiaban en la seriedad i
destreza del farmacéutico.

Créanos el lector: use cartuchos preparados o hagase
¢l mismo sus soluciones, que serd lo mejor i lo mas econo-
mico de todo.



X
DESARROLLAR—FIJAR—LAVAR.

La emulsion o pielcita de jelatina que estd adherida-
sobre el vidrio i que forma la plancha seca, tiene un color
leche amarillento.

Este color, a pesar de la esposicion recibida en la ed-
mara, no cambia en nada, i la accion de la luz ha que-
dado invisible al ojo. Esta tmdjen invisible se Ilama
«indjen latentes.

Se trata, pues, de hacer aparecer la imijen i sobre todo
hacerla aparvecer de tal modo que cada objeto fotogra-
fiado esté representado sobre el negativo por un ennegre-
cimiento proporcionado a la luminoesidad que tenia. Asi,
por ejemplo, el cielo,un traje blanco, ete., saldran en el ne-
gativo tanto mas negros cuanto mas luminosos estuyieron,
1 al contrario un traje negro, unasombra mui fuerte, ete.,
la plancha, i
ésta (uedara mas o menos blanca en las respectivas par-
tes, Resultara una imajen invertida: el exacto contrario

no habran impresionado sino mui poco a
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de lo que estamos viendo en realidad. Con el «desarrollo>
de la plancha obtendremos dicho resultado.

Un desarrollador es un ajente reductor que reduce el
bromuro de plata alterado por efecto de la luz, convir-
tiéndolo en plata metdlica en forma de precipitado negro,
que quedard aprisionado dentro de la jelatina.

Hai un gran ndmero de productos quimicos con los
cuales se pueden hacer desarrolladores i en el capitulo
siguiente indicamos los principales. Por ahora suponemos
que el fotografo tenga ya preparado su revelador, sea por
haberlo mezclado segun una formula cualquiera, sea por
haber disuelto simplemente un «cartucho» preparado,
comprado hecho.

La solucion que obtenemos tiene cierta enerjia, segun si
esta fresca, usada, descompuesta, ete., i segun los produe-
tos i cantidades que hemos empleado al hacerla. ;Serd
esta enerjla la precisamente necesaria para desarrollar
correctamente nuestra plancha, de la eual acaso ni sabe-
mos si la esposicion fué insuficiente o justa, o por el con-
trario mas 0 ménos demasiado larga?

Un fotografo esperimentado, que sabe que sus plan-
chas tienen mas o ménos una esposicion correcta, usa la
solucion normal tal como lo indica la férmula que acos-
tumbra, 1 los resultados son excelentes, porque la enerjia
reductora del revelador es precisamente la necesaria para
reducir (ennegrecer) el bromuro en la debida proporeion,
tal como fué impresionado por la luz.

Si esta misma solucion la usamos para una plancha
msuficientemente espuesta, no tendra bastante enerjia
para reducir debidamente el bromuro: lo hard solamente
donde dicho bromuro haya sido mui influenciado por la
luz 1 dejara sin ennegrecer las ofras partes donde la
accion de la luz tué débil.



04 DESARROLLAR—TFIJAR—LAVAR

La misma solucion sobre una plancha sobre-espuesta
obrard porel contrario demasiado enérjicamente, ennegre-
ciendo con rapidez 1 demasiado,aun aquellas partes donde
hubo poca luz, i no habra diferencia = «contraste» =sulfi-
ciente entre las partes claras 1 las oscuras, para ‘dar una
buena imdjen.

Si la plancha recibid una esposicion mui corta, debe-
mos por consiguiente aumentar la enerjia de la solucion
reveladora, hasta el mdximum si es necesario.

Si al contrario la plancha fué mui sobre-espuesta, es
claro que debemos emplear una solucion cuyo poder re-
ductor esté mui restrinjido.

En una palabra, es preciso emplear un revelador cuya
enerjia sea precisamente equivalente a la esposicion lumi-
nosa cue la plancha recibio.

Si sabemos (ue la plancha esta correctamente espuesta
(siquiera mas o ménos), el desarrollo es sumamente ficil.
Pero como muchas veces no lo sabemos, es preciso des-
arrollar de tal manera que no pueda producirse un en-
negrecimiento demasiado rapido, para que tengamos
tiempo de disminuir sulicientemente la enerjia del reve-
lador si estuviese demasiado fuerte, i por el contrario si
estuviese demasiado «flojo», agregarle tanta solucion
reforzadora hasta que tenga el grado de enerjia que las
condiciones de esposicion, ete., requieran.

Nos vemos, pues, en el caso de usar soluciones que
modifiquen la enerjia de nuestro revelador, cuyo rol seria
o restringir o wwinentar la potencia del revelador.

Con la misma solucion que tenemos, sea preparada
segun alguna féormula, sea hecha con cartuchos prepara-
dos. podemos hacer muchas variaciones.

Si disolvemos el contenido del cartucho en ménos agua
que la indicada en la instraccion respectiva, obtenemos
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una solucion mui enérjica. Siempre serd mul recomen-
dable disolver el contenido del cartucho o la dosis indi-
cada en, por ejemplo, la mitad de la cantidad de agua
prescrita, para tener una solucion doblemente concen-
trada De ninguna manera revelaremos con la solucion
tal cual, pero dicha solucion fuerte nos servira mejor que
ninguna otra para reforzar un bano demasiado flojo, i si
necesitamos cierta cantidad a su fuerza normal bastara,
como cada uno lo comprende, diluir cierta cantidad de
solucion con igual cantidad de agua.

Para disminuir la enérjia del revelador, no es conve-
niente agregar mucha agua (escepto en ciertos casos espe-
ciales, segun lo veremos en el proximo capitulo). Es na-
tural que mucha agua disminuira considerablemente la
enerjia, pero otras circuntancias se producen entonces i
dafian el resultado que ueremos obtener. Una solucion
debilitada por agregacion de mucha agua obra mal sobre
la plancha (porque agregando agua solo se diluye la so-
lucion sin cambiar en nada el caracter de sus componen-
tes), no aleanza a dar contraste a laimajen, sino que pro-
duce negativos con contrastes insuficientes i puede demo-
rar horas dntes de obener este vesultado.

Ha llega-do el caso de esplicar como i por qué obra el
desarrollador.

El bromuro de plata se altera al impresionarse por la
luz i se descompone cierta parte deél en un sub-bromuro
de plata, el cual constituye la imdjen latente invisible.
Este sub-bromuro se encuentra en un estado molecular
especial, que no nos es1util: lo que necesitamos es metali-
zar 1 ennegrecer la misma plata contenida en dicho sub-
bromuro, es deeir, en las pavtes alteradas del bromuro.
A este fin necesitamos obrar sobre este sub bromuro con
un reductor. El mejor reductor es el hidréjenoi como el
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hidréjeno es uno de los componentes del agua (compuesta
como se sabe de oxijeno e hidréjeno) debenmos tomaragua,
quitar al agua el oxijeno, lo que libertard el hidvdjeno, el
cual reducira el sub-bromuro i libertara la plata que, me-
talizindose de nuevo, se ennegrecer:.

Todos los reveladores deben ser por consiguiente sus-
tancias que absorban mucho oxijeno, 1 por esta razon se
descomponen con tanta rapidez al aire i hai que guardar-
los en frascos bien tapados i llencs, sin aire adentro, por-
que el aire esta casi enteramente compuesto de oxijeno.

Segun como la composicion de la solucion reveladora
esté preparada para absorber con mucha,o poea enerjia
el oxijeno, tal desarrollara la plancha con mayor o menor
actividad o rapidez.

El revelador al obrar absorbe sub-bromuro i pierde por
consiguiente su actividad cargandose de esla sal, al mis-
mo tiempo se oxida al aire, miéntras se desarrolla 1 des-
perdicia tambien su fuerza.

La impresion luminosa, por otro lado, ha alterado. el
bromuro con mayor o menor fuerza, pera los dilerentes
grados de alteracion existen en el espesor de la emulsion.
Un rayo fuerte habrda impresionado la emulsion de un la-
do al otro, un rayo débil, al contrario, impresioné solamen-
te una parte delgada de la superficie. Pricticamente el
bromuro de foda la superficic estara alterado, pero por
debajo esta alteracion disminuye como un relieve, segun
como fué la intensidad de la luz a medida que penetro
dentio del espesor de la emulsioi.

. Debemos, pues, atacar no solo la superficie sino todo el
espesor de la emulsion. Por ejemplo. en el enso de sobre
esposicion, donde hasta las sombras mas oscuras se im-
primieron sobre Ia plancha, la superficie presenta una
capa de bromuro alterado mas o menos gruesa; esta capa
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deberia poderse raspar para que no estuviera «matando»
por su ennegrecimiento exajerado todo el demas contras-
te que debe existir por debajo, dado el caso que la emul-
sion haya sido bastante espesa o la esposicion no tan exa-
jerada para que la luz. aun la_débil, haya atravesado la
emulsion de lado a lado.

Una solucion desarrolladora ennegrece facilmente la
superficie de la capa jelatinosa i penetra tambien en
pocos momentos dentro de la misma, pero una vez aden-
tro, la solucion restante no obra de igual manera en todo
el espesor de la emulsion: sobre la superficie, el revelador
que se inuatiliza por absorber bromuro, estd reemplazado
en el acto por nueva cantidad todavia fresea, pero dentro
de la emulsion este cambio no se verifica con tanta pron-
titud, porque la masa de la jelatina retiene la solucion
que ha chupado i solamente despacio el revelador fresco
puede reemplazar i veforzar la solucion inactiva ya car-
gada de bromuro; ademas el mismo precipitado metilico
que progresivamente se forma prineipiando sobre la su-
perlicie, representa un obsticulo mas a la libre circulacion
I renovacion de la solucion reveladora.

Esto nos esplica por qué las planchas, aunque estén
ennegrecidas por encima, no estan todavia completamente
desarrolladas, sino que falta que el ennegrecimiento haya
tomado Iugar hasta adentro del mismo espesor de la
emulsion.

Comprendemos tambien que es preciso oscilar conti-
nuamente la cubeta miéntras se desarrolla, para facilitar
lo mas posible esta renovacion del revelador agotado, por
otro fresco.

A esto es preciso agregar el hecho que los productos
reveladores, cuando obran demasiado tiempo o demasia-
do enérjicamente sobre la emulsion jelatino-bromuro, lle-

FOTOGRAFIA i
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gan a ennegrecer en cierto modo aun aquellas partes que
no han sido afectadas por la luz, circunstancia que deno-
minamos velo quimico. Los reveladores no son todos
iguales a este respecto. Cuando los fabricantes gritan a
todo pulmon que sus reveladores «no yvelan» las planches,
entienden por supuesto unicamente el velo quimico. Il
hecho es que en la practica todos velan, solamente a un
mas 0 MENnos, i aun un mas o Meénos no tan importante
como los fabricantes se complacen en afirmarlo.

Necesitamos, pues, una solucion fuerte para que la re-
duceion de la plata se verifique « fondo antes que pueda
principiar el velo quimico, pero no demasido fuerte por-
que el exceso de enerjia producird tambien el mismo velo
quimico.

Las soluciones que presentan estas cualidades son las
va usadas, en las cuales la absoreion de bromuro 1 la oxi-
dacion han restrinjido la actividad reduectora de la solu-
cion. Semejante solucion obrara mui flojamente, tendra
poca actividad para ennegrecer partes poco iluminadas, i
no dard un velo quimico a las que no fueron impresio-
nadas del todo, sin embargo ennegrecera fuertemente las
partes bien iiuminadas. En una palabra, dara un nega-
tivo con mucho contraste.

Si no tenemos solucion usada, que ya eontenga bro-
muro por absorcion, obtenemos el mismo 1 aun mejor
efecto, agregandole unas gotas de una solucion de bro-
muro. Disolvemos

L0 gr Bromuro de potasa en
100 ¢ ¢ Agua

i obtenemos una solucion que tiene el earacter de restrin-
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jir la actividad del revelador sin debilitarlo como suce-
deria si le agregdsemos agua. : _
La temperatura de la solucion reveladora juega un rol
importantisimo. El frio anula la actividad reductora, el
calor, al contrario, la estimula mucho, hasta tal punto de
producir facilmente velo quimico. Yn invierno conviene
colocar las soluciones i las cubetas en una pieza templa-
da para evitar que estén frias; en verano, al contrario,
hai que tener cuidado de no usar soluciones tibias, i en-
friarlas con un pedacito de hielo o ponerlas préviamente
en un lugar adecuado para que se enfrien un poco. Mu-
chos sucesos inesplicables a primera vista son simjple-
mente debidos al cambio de temperatura i al efecto mui
diverso que los reveladores produjeron por este solo
motivo.
Vamos ahora al desarrollo practico de una plancha.
Iin nuestro cuarto oscuro encenderemos la lampara
roja, aprontaremos nuestras cubetas 1 nuestras soluciones
hechas préviamentce, scgun las instrucciones que lleve el
producto que hemos comprado. Retiraremos del chisis la
plancha espuesta i la colocaremos con la jelatina hdcia
arriba en una cubeta, verteremos de un golpe la solucion
desarrolladora por encima, cuidando que cubra bien, i
desde el primer momento, toda la plancha, i haremos
oscilar continuamente la cubeta para que el desarrollador
pueda obrar bien 1 con perfecta uniformidad.
Obsérvense bien dos cosas principales. Primero, no
se toque la plancha seca con dedos humedos o mojados i
evitense salpicaduras de agua. Segundo, verifiquese en el
acto de haber vertido el revelador sobre la plancha si la
cubre bien; muchas veces se forman islotes que solo de-
masiado tarde se vienen a notar, i donde no obra del todo
0 solo demasiado tarde el revelador. Sacudase la cubeta i
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hasta pdsese encima de la plancha suayvemente con un
pineel limpio o con el dedo.

La cantidad de solucion requerida no debe ser menor
que la ampliamente necesaria para cubrir con toda taci-
lidad la plancha entera, i depende tanto del tamano de I
plancha como de la cubeta que se emplea. Por lo jeneral
bastan unos 25 a 35 centimetros cubicos (0 gramos me-
didos) para una plancha 9><12 em, 40 a 50 para 13><18
cm, 1 60 a 80 para 18<24 cm.

Hasta este momento 1 hasta que principic el ennegre-
cimiento de la plancha, se debe protejerla lo mas posible
contra la luz de la lampara roja, pero cuando la plancha
principia a desarrollar (ennegrecer), se puede llevarla mas
cerca de la ldmpara i seguir atentamente su desarrollo.
La accion del desarrollador producira en efecto la trasfor-
macion de la plancha en un negativo: principiara a enne-
grecerse en algunas partes, poco a poco apareceran otras
1 otras mas, i en pocos minutos la plancha que dantes era
toda blanca, tendra el aspecto de un dibujo al earbon,
pero invertido.

Es enténces que se puede conocer si la esposicion dada
préviamente ha sido correcta o no. Silo fué, todo mar-
chara admirvablemente. Si fué msuficiente, el desarrollo
demorard mas tiempo, ird mui despacio 1 porciones mas
o ménos grandes de la plancha quedarin blancas, sin
detalles, hasta que al cabo de algun tiempo la accion
quimica del desarrollador la esté «velandos, es decir,
oseureciéndola uniformemente con una capa gris que en-
negrecera mas i mas. Si al contrario fué demasiado larga
(sobre-espuesta), el desarrollo procedera con suma rapidez,
en pocos momentos la plancha se ennegrecera completa-
mente, no se alcanzaran a ver detalles ni nada, todo se
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cubrira con un velo oscuro, inutilizando, por supuesto,
la plancha.

En uno i otro caso tenemos, sin embargo, remedios
hasta cierto punto.

Para esposicion insuficiente, cuando notemos que la
plancha no sigue adelante, botaremos el desarrollador i
usaremos una dosis fresca i mas fuerte; algunas veces
este procedimiento da mui buenos resultados.

Para desarrollar cualquier plancha de la cual creemos
que tiene demasiada esposicion, tomamos como regla je-
neral solucion usada, o tambien fresca de fuerza normal,
si no tenemos usada, pero a la cual agregamos bromuro.
No hai limite para agregar bromuro, se puede agregar
muchisimo sin perjuicio ninguno. Una ddsis corriente es
1 o 2 gotas por cada 10 c. ¢. de solucion reveladora, pero
en casos de sobre-esposicion mui fuerte se puede tomar
mucho mas.

Con semejante solucion principiamos a desarrollar i
observamos como se comporta la plancha. Casi con segu-
ridad podemos contar con buen éxito, porque al no venir
la imajen con suficiente prontitud (se admite normalmen-
te que en 1o 2 minutos principian a ennegrecerse las
partes mas impresionadas i que en 5 o 10 minutos mas,
el negativo esta sulicientemente denso), basta agregar de
a poco solucion fresca coneentrada, sacando préviamente
cada vez el negativo de la cubeta, para que no caiga la
solucion fresca sobre el mismo, lo que causaria manchas,
hasta que el grado necesario de enerjia sea tal que equi-
valga al grado de esposicion que la plancha haya tenido,
lo que dara un desarrollo facil i un negativo perfecto.

Si la imdjen, a pesar de estas precauciones viene mui
luego, i se cubre casi de subito con detalles i velo, el caso
es grave. Es preciso sacar la plancha lo mas luego posi-
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ble de la solucion i lavarla en el acto con agua para que
10 siga obrando el desarrollador. I2u seguida, segun como
lo requerira el caso. agregar mucho mas hromuro al reve-
lador para restrinjirlo mas, i volver a colocar la plancha
adentro. Hemos dicho muecho mas bromuro; en efecto, la
plancha en el primer bafio ya se ha cubierto de detalles
en l. superficie, lo que le falta es sobre todo el contraste,
«la densidad», i necesitamos, por consiguiente, una solu-
cion sumamente floja que siga ennegreciendo solamente
las partes mas fuertemente impresionadas, sin obrar en
Jlas demas. Una plancha en estas condiciones quedara
mui ennegrecida en la superficie, pero nada ménos es pre-
ciso dejarla largo rato en el desarrollador, porque de
otra manera no ganaria bastante contraste. Si estda dema-
siado negra, de modo que su impresion sea dificil mas
tarde, podremos «reducirlas, como lo veremos en tiempo
oportuno. /

Un método mui hueno es tener lista una cubeta conte-
niendo solucion al 10 por ciento de hromuro de potasa
(10 gramos bromuro: 100 ¢. ¢. agua). Sila imdjen viene
con mucha rapidez, introduciremos la plancha en el acto
1 sin lavarla en dicha solucion i en dicho bafio la plan-
cha ganara solo en densidad sin aumentar los detalles.
IZs facil comprenderlo: la solucion de bromuro anula en
el acto la accion del desarrollador sobre la superficie, don-
de precisamente principia el velo, miéntras que el reve-
lador chupado por la jelatina sigue obrando adentro, an-
mentando la densidad. Si al cabo de un rato el desarrollo
no ha proseguido bastante, se vuelve la plancha por un
momento a la solucion reveladora, pasindola luego des-
pues nuevamente al bromuro, i se repite si es necesario
la operacion.

El capitan Colson ha imajinado un método injenioso
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para desarrollar, aprovechando solamente la solucion
chupada por la jelatina. Coloca la plancha en la solucion
reveladora, normal o restrinjida, 1 luego le pone encima
—evitando.con cuidado burbujas o ampollitas de aire—
un vidrio un poquito mas grande, por su puesto bien
limpio i plano, i con sus cantos algo redondeados sobre
un molejon. Una porcion mui pequenia de revelador que-
da asi aprisionada dentro de la jelatina, no habiendo casi
nada en la superficie; la plancha desarrolla pues desde
adentro i no puede haber velo superficial. Al cabo de un
momento la accion del revelador cesara por haberse ago-
tado su enerjia 1 es preciso dar una nueva dosis. Habra
(ue proeeder con cuidado: el vidrio «pega» sobre la jela-
tina blanda i seria imposible quitarlo levantandolo sin
danar el negativo; en cambio es ficil correrlo (pruébese
préviamente con un negativo viejo, imitil), dejar que lo
bafie una nueva porcion de revelador i taparlo nueva-
mente con el vidrio. Se repetira esta operacion hasta te-
ner el resultado requerido.

Se habla mui bien de este método, que es aplicable con
cualquier desarrollador i que permite desarrollar plan-
chas con enorme sobre esposicion mejor que de cualquier
otra manera. Unicamente el desarrollo prolongado espe-
cial con Glyein en cubeta vertieal, como lo veremos en el
proximo capitulo, puede igualarlo i talvez sobrepasarlo.

Sabemos ahora cémo desarrollar, pero falta saber por
cuanto tiempo. No hai «tiempo» para ello, puede demo-
rar minutos como puede demorar horas. Debemos desa-
rrollar, hasta que la «densidad», el «contraste» sea sufi-
ciente.

Un poco de reflexion sobre las bases que rijen la foto-
grafia, nos ensenard que para obtener una impresion o
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prueba que tenga las cualidades de una reproduccion
verdadera del objeto tomado, es decir, con el relieve i los
contrastes de luz i sombra que éste presentaba, serd pre-
ciso tener un negativo que a su vez tenga esa misma
graduacion con una fuerza suficiente. En el negativo esta
graduacion estd representada por un grado mas o ménos
fuerte de opacidad, un contraste, que se llama densidad.
Es esta densidad la que se trata de conseguir todavfa, i
como se comprende, ella no debe ser ni demasiado fuerte
ni demasiado débil. Por todo el tiempo durante el cual la
plancha esta bajo la influencia del desarrollador, éste tie-
ne un efecto constante sobre ella, 1 cuando a la simple
vista el desarrollo parece haber concluido, la densidad
siempre continuara aumentando. Desde luego, aun po-
demos decir que la cosa mas dificil es la de saber cuando
la densidad sera suficiente. ;
En efecto, no es segun la imdjen que se ve encima de
la plancha que uno debe guiarse, a veces—aungue no
por regla—estd completamente ennegrecida por encima,
1 sin embargo no esta concluida; hai que mirarla con la
luz atravesada. Se saca la plancha de la cubeta, 1 tenién-
dola verticalmente entre si i la luz, con el lado de la jela-
tina hacia la ldmpara, se mira rapidamente si la densi-
dad (es decir, el contraste) es o no suliciente. Debe ser
mas negra de lo que pareceria necesario, porque en el
bafio de fijacion subsiguiente, baja notablemente. Con

pocos ensayos se adquirirda la practica necesaria.

Todos los demas métodos 1 costumbres para juzgar de
la densidad de un negativo deben desecharse; el unico
seguro e infalible es mirar a fraves como acabamos de
decirlo. Puede ser que al priucipio por falta de prictica
i de sujetos de comparacion uno se equivoque, tambien
porque la luz del cuarto oscuro sea debil; pero si el prin-
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cipiante observa i compara con cuidado un caso con otro
1 tiene buena cuenta de la esperiencia adquirida, no
echara a perder, ni cuatro negativos, para poder determi-
nar mas tarde con seguridad si su negativo esta o no
bastante desarrollado.

Obtenida la densidad necesaria, sacamos la plancha de
la cubeta i la lavamos bien en agua, en otra cubeta, du-
rante algunos minutos. Miéntras tanto, echamos en una
botellita chica, para que quede completanente llena, ‘el
desarrollador que hemos ucado, la tapamos bien con un
corcho 1 la guardamos para una proxima oportunidad.
Lavarmos tambien, 1 mui a fondo, la cubeta i la ponemos
a un lado.

Hemos comprendido ahora que segun como haya sido
la esposicion, la rapidez de la plancha, efc., debemos dar
tal cual ca-

al revelador—cualquier sea el que usemos,
racter, modificandolo.

Resulta claramente que tambien debemos modificarlo
segun las condiciones luminosas del sujeto. Un sujeto
con fuertes contrastes, sombras negras 1luces mui fuertes
(un interior de iglesia, por ejemplo) tiene ya en si mucho
contraste i debemos mas bien disminuir estos contrastes
en el negativo, empleando un desarrollador mui débil, di-
luido con agua, que tiene tendencia a dar muchos deta-
lles sin contraste i a velar la plancha. Lo mismo pasard
con la mayor parte de las vistas tomadas istantidneamen-
te, con la diferencia de que tales vistas siempre tendran
una esposicion mas bien corta, i1 que, por consiguiente,
necesitamos un revelador enérjico sin agua isin bromu.
ro, que tenga mucha actividad. Por el contrario, un su-
jeto con mui pocos contrastes nos dara un negativo sin
relieve si usamos revelador de fuerza normal i sera pre-
ciso restrinjirlo para aumentar los contrastes,
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En la justa apreciacion de ¢dmo debemos modificar el
desarrollador para tal o cual plancha, estd la verdadera
dificultad 1 a este respecto el aficionado esta mucho mas
espuesto que el profesional, porque la gran variedad de
trabajos que hace lo ponen ante circunstancias mucho
mas opuestas.

Que ande despacio, sin apuro, al revelar. Nada se pier-
de con un desarrollador mui restrinjido, siempre hai tiem-
po de modificarlo. Pero con una solucion demasiado enér-
jica desde un principio, la plancha las mas veces estd
perdida sin piedad.

Fijacion

La plancha ahora estd completamente desarvollada, i
la emulsion se ha ennegrecido mas o ménos fuertemente,
segun las irregularidades de luz 1 sembras de la vista,
Todo lo demas ha quedado sin ennegrecerse, en su esta-
do primitivo blanquizo. La plancha sacada en este estado
a la luz del dia se echaria, pues, a pevder, 1 hai primero
que disolver todas estas sales que no han sido ennegreci-
das. Esto se hace en el llamado baiio de fijacion.

La reaccion quimica que se realiza por electo del
bafio de fijacion consiste en la propiedad (ue tienen cier-
tas sales de disolver el bromuro de plata no alterado
por la luz.

La fijacion parece al fotograto tan sencilla que no le
presta mucha atencion. s un ervor mui grande. La fija-
cion mal hecha o insuficiente es causa de innumerables
males: el principal de ellos es la mestabilidad del negati-
vo que, como si tuviera una enfermedad, se consume, se
destruye poco a poco. )

Para disolver el bromuro de plata no alterado por la
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luz que queda en nuestra plancha, la sal mas adecuada
es el hyposulfito de soda, que empleamos disuelto en
agua. En fotografia, por abreviacion, decimos simple-
mente «<hypo.»

La concentracion del bano debe quedar dentro de cier-
tas proporciones; si estd demasiado concentrado puede
dafnar el negativo, atacar la jelatina i ocasionar el des-
prendimiento de la pelicula del vidrio: si al contrario estd
demasiado débil, demorard mucho tiempo para cumplir
su cometido, fijara mal o no fijara del todo.

La proporcion adecuada para fijar planchas secas es:

250 gr. Hyposulfito de soda
1 000 ¢. ¢. Agua comun.

El hypo es un producto barato, i a veces no esta mui
limpio, eonteniendo materias estranas, paja, papelitos, ave-
na, efe. IBstos cuerpos no tienen influencia sobre la accion
disolyvente del produeto, pero es bueno eliminarlos. Colo-
camos la cantidad de hypo en un pedazo de lienzo i col-
gamos este atado dentro de un jarro que contenga la can-
tidad proporeional de agua. El hypo mo tardard en disol-
verse 1 al cabo de algun tirmpe guedara el lienzo vacio,
pero conteniendo todas las impuridades. Se vierte en se-
guida lu solucion en la botella defimtiva. El hyposulfito
de soda no es venenoso.

Podemos mejorar notablemente las cualidades del bafio
de fijacion volyiendo.la solucion dcida.

En primer lugar, un banoe dcido tiene la propiedad de
endurecer la jelatina, lo que es mui til, sobre todo en
verano cuando hace calori la jelatina entonces se ablanda
mucho por efecto de la temperatura elevada del agua. En
segundo lugar, «clarifica» o «<abrillanta» el negativo, por
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que teniendo una lijera tendenecia a disolver tambien el
precipitado ennegrecido de plata, disuelve en parte mini-
ma el velo superficial que casi todos los negativos tienen.
Ademas clarifica en el sentido que destruye la coloracion
amarillenta que muchos negativos tienen por efecto de la
coloracion del revelador que al oxidarse se tifie. Por ul-
timo, un bafio de hypo dcido queda claro por bastante
tiempo, miéntras que uno no dcido se tine luego (oscu-
rece) i puede hasta tefiir la jelatina del negativo que esta
fijando.

Es por consiguiente mui recomendable un bano dcido
de fijacion. La mejor manera, entre muchas, es proceder
como sigue:

Disolver 250 gr. Sulfito de soda
en 1 000 c.c. agua cocida
1 agregar 70 c.c. dcido muriatico (hydroclérico)
o en su defecto 30 c.c. acido
sulfirico.

De esta solucion deida, se toman 60 c.e, ise agrega
esta cantidad a la solucion de hypo antedicha. (60 c.c. de
la solucion de arriba por cada litro, 1 000 e.c., de solucion
de hypo 25:100%)

Mui recomendables son los cartuchos preparados de ba-
no de fijacion dcido, preparados especialmente con pro-
ductos limpios i adecuados, Por supuesto sison de bhuena
fabrica reputada. Estos cartuchos dan un bario de fijacion
acido excelente ya listo i pronto, sin necesidad de agregar
cualquiera otra cosa.

El bafio de fijacion no endurece ni clarifica el negativo
si no es dcido o deja de serlo, Por el uso pierde su acidez.
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Es preciso verificarlo de vez en cuando i si no estd dcido
(si no tifie en rojo el papel litmus azul) se le agrega otra
porcion de la solucion dciila arriba indicada.

El bafio de fijacion se consume con el uso; se calcula
que para fijar una plancha 13><18 ¢/m. se consume mas
o menos 1 gramo de hyposulfito seco; es bueno en la
practica calcutar el doble i resultara que un litro de solu-
cion, conteniendo 250 gramos de hypo, solamente puede
fijar perfectamente 125 planchas 13><18 ¢/m.

Es de suma importancia fijar perfecta i completamente.

Se suele decir que la fijacion estda concluida cuando mi-
rando la plancha por detras, por el lado del vidrio, toda
apariencia blanquecina ha desaparecido. Esto es correcte
si se quiere, pero con la mala luz del cuarto oscuro es
imposible conocerlo con certeza. Se debe, cuando toda
aparieneia blanquecina ha desaparecido, dejar el negativo
todavia 5 minutos MAS en el bano de fijacion.

La accion prolongada del baiio de fijacion sobre el ne-
gativo no es nociva, a ménos de dejarlo por un tiempo
exajerado, horas enteras o mas.

El mejor medio para fijar es emplear dos bafios conse-
cutivos. En el primero se deja la plancha hasta que pa-
rezea fijada i entonees se la pasa al segundo, en el cual
queda durante unos 5 minutos mas. Cuando los banos
han servido por algun tiempo, se bota el primero i se usa
el segundo en su lugar, tomando en lugar del segundo so-
lucion fresca.

La temperatura del bano influye mucho. Si esta frio
fija mui despacio; si esta caliente ablanda demasiado la

(*) Se suele espresar asi la proporcion del producto i del agua;—
25 partes hypo en 100 de agua.=—25 por ciento, ete,, ete.
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jelatina, ampollindola i hasta desprendiéndose ésta del
vidrio. La temperatura deberia ser entre 12 1 20 grados
centigrados.

Al disolver hypo, en agua, el liquido se pone mui [rio;
conviene, pues, preparar el bato con anticipacion i no
inmediatamente antes de quererlo usar.

El hyposulfito de soda es el enemigo mas terrible del
fotégrafo.

iNo se puede recomendar bastante tener mucho cuida-
do en su manipulacion!

La menor traza de hypo que contamine, sea un negati-
vo, sea un positivo, produce manchas de una infinidad de
variedades 1 causa su deterioro. Téngase la cubeta con el
hyposulfito en un lugar apartado, lo mismo el frasco de
reserva. No se manipulen nunca planchas recien sacadas
del bato de fijacion mas de lo estrictamente necesario,
para evitar goteaduras 1 salpicaduras que pueden ser fata-
les, echando a perder desarrolladores, planchas, ete., ete.,
en fin fodo lo que en fotogralia necesitamos. Despues de
haber manipulado con el bano de fijacion, no se togne
ningun objeto sin lavarse préviamente las manos, no ol-
vidando que por debajo de las ufas tenemos nna verda-
dera «cueva del dragon.»

Qnien no observa una limpieza exajerada en esta ma-
teria, tendra defectos sobre defectos, sinsabores i diseus-
tos sin fin.

Lavar

Coneluida la fijacion, el negativo puede llevarse a la
luz del dia sin ningun inconveniente.

Falta todavia lavarlo con absoluta perfeccion para que-
no quede en la jelatina la menor traza de hyposulfito. Si
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quedase algo, aunque fuese la cantidad mas minima, el
negativo con el tiempo se volverda amarillento, 1 poco a
poco la imdjen se desvanecerd completamente.

Para conseguir, pues, la «inalterabilidad» de nuestro
negativo, eliminaremos el hyposulfito, lavando el negativo
abundantemente con agua. Se debe lavarlo por lo ménos
durante una media hora en agua corriente, es decir, por
ejemplo, en una cubeta en la cual cae continuamente un hi-
lo de agua, o si no se tiene esa comodidad, cambiando mu-
chas veces el agua, En tal caso el lavado durara una hora
u hora i media, i habra que cambiar el agua a lo ménos
10 veces. Como el negativo puede ser espuesto libremen-
te a la luz del dia, el lavado final puede hacerse mui bien
en la cocina, cuarto de baftio, ete., si no se tienen en el
cuarto oscuro comodidades para lavar.

Coneluido el layvado, se toma el negativo i con cuidado
se pone a secar en un caballete de madera a proposito.
Demorara varias horas para secar. No se le ponga al sol,
ni cerca del fuego, porque miéntras la jelatina esta blan-
da, el calor podria hacerla derretir.

Es preciso protejerlo contra el polvo, si hubiere, tapan-
do todo el eaballete con un pedazo de muselina fina.

St en lugar de planchas secas (sobre vidrio) se manipulan
peliculas (sobre celuloide), el procedimiento es absolutamen-
te identico, 1 s6lo debe cuidarse que en los bafios no floten
enciina de las soluciones, sino que el 'liquidu los eubra bien,
a cuyo fin se suele, si es necesario mantenerlas con los de-

dos en las esquinas estremas.

En resumen, debemos:

Desarrollar hasta obtener la densidad necesaria, emplean-
do una solucion adecuada 1 proporcionada a la esposicion i
al cardcter del sujeto:
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Lavar la plancha unos pocos minutos para quitar el des-
arrollador.

Fijar completamente, de preferencia en bano dcido.

Lavar con absoluta perfeccion, para eliminar fodo el hy-
posulfito.

Observar la mayor limpieza, siempre 1 en todas partes.
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REVELADORES

51 numero de productos que pueden convenir para el des-
arrollo de las planchas jelatino-bromuro, es grande; pero
algunos se prestan mas 1 otros meénos.

Los principales reveladores son el Fierro-Oxalato, el Py-
rogalol, Hydroquinone, Eykonojeno, Glyein, Amidol, Me-
tol; fuern de éstos, una infinidad mas: Pyrocatechina, Pa
ramidofenol, Rodinal, Ortol, Diphenal, Graphol, Diogen,
ete., ete.

Cada dia se ofrece al Mercado un nuevo producto, al cual
no le falta un bonito nombre, bien sabio. Pero este produc-
to ¢serd verdaderamente nuevo? Las mas veces no lo es, si-
no apeénas es una modificacion insignificante de alguno ya
conocido, modificacion que a veces empeora el producto ori-
jinal, quitdndole sus buenas cualidades.

revelador al Fierro-Oxalato

Este revelador difiere completamente de los restantes. Es
uno de los primeros que se ha usado, 1 todavia se usa bas-
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tante; sin embargo, como no se puede modificar mucho su
cardeter, cae poco a poco en desuso en la practica Bl des-
arrollador al fierro oxalato puede considerarse como rezvela-
dor normal. Adicionado de mui poco bromuro, no da velo
quimico, si (condicion importante) los productos son puros i
las mezelas bien hechas. Por este motivo sirve jeneral i es-
pecialmente para ensayos comparativos 1 trabajos de labo-
ratorio, ete.

Productos:

Sulfato de fierro; cristales verde-claros, deben ser yer-
des ino con manchas calé; si son asi, bai que limpiarlos.
La solucion serd verde-claro i conviene acidularla lijera-
mente para su mejor-conservacion. La solucion conser-
vada en la oscuridad se tine de amarillo, forma un con-
cho; 1 entonces no sirve. Si al contrario se conserva a la
luz del dia, esta coloracion no ha lugar, i solucion ya ama-
rilla. colocada en plena luz vuelve a su color primitivo.
(Guardarla en frasco (chico, lleno) bien tapado contra el
aire.

Oxalato neutro de potasa.—Solamente el producto ab-
solutamente neutro debe emplearse i no la sal dcida co-
rriente.

Agua, debe ser cocida o destilada.

Se hacen las dos soluciones siguientes, las cuales se
conservan bastante tiempo:

30 gr. sulfato fierro
100 c.c. agua destilada o cocida
1 se agrega una vez disuelto
1 gr. acido citrico cristalizado.

1 90 gr. oxalato neutro de potasa
300 c.c. agua cocida o destilada.
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El revelador se hace vertiendo en la medida graduada:

3 partes solucion de oxalato, 1 agregando
15 » de fierro.

Se sacude la medida para ajitar bien la mezcla, que
debe entonces tener un bonito color rojo anaranjado. Si
no se mezela en el orden indicado, se produce un preci-
pitado amarillé que descompone e inutiliza la mezcla.

La solucion reveladora mezclada no se conserva sino
en frascos absolutamente llenos (sin aire); mui luego se-
oxida, tifiéndose café i pierde entonces su poder. Es pre-
ciso emplearla apenas mezclada.

El cardcter del revelador no puede medificarse mucho;
algo se obtiene operando ecomo sigue:

Para esposicion corta, se puede calentar el revelador
hasta 30-38 grados centigrados i agregar una gota de so-
lucion de hyposulfito de soda de fuerza 1:500, que en
este caso 1 en cantidad tan pequefia tiene la particulari-
dad de obrar como acelerador.

Para sobre esposicion, restrinjir con solucion de bro-
muro de potasa (1:10) o principiar el desarrollo con solo
una parte de la solucion de fierro, el resto de la cual se
agrega solamente si es necesario i1 de a poco.

EL color que obtienen los negativos es un honito ne-
gro, brillante 1 claro.

Concluido el desarrollo, al lavar el negativo se forma
en la jelatina, cuando el agua es mui ealedarea, un polvito
blanco, que no es otro que eal precipitada por el oxalato.
No afecta mucho los negativos, pero da un aspecto feo a
los positivos sobre papel jelatino-bromuro. Se puede evi-
tarlo lavando, al salir del desarrollador, con agua desti-
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lada un corto rato, i solamente despues con agua comun,
como de costumbre.

Si ya se tiene el defecto, se puede quitarlo poniendo
los papeles o los negativos en una solucion de

20 gr. sulfato de fierro
8 » alumbre
2 » aeldo tartarico
100 c. e. agua destilada.

En 2 a b minutos toda fraza de velo caledreo habra
desaparecido.

Otros reveladores.

Todos los demas reveladores son comnletamente dife-
rentes del Fierro-Oxalato descrito. Todos, con escepeion
del Amidol, son calealinos» i aunque tengan ciertas dife-
rencias entre ellos, se les puede aplicar reglas jenerales.

Estos reveladores son mui dvidos de oxijeno 1 se oxidan
mui pronto al aire. Al oxidarse se tifien tan fuertemente
que las mas veces arruinarian el negativo. Para evitar
esto, agregamos al revelador un preservativo: el sulfito de
soda.

Estos reveladores no tienen de por si solos mucha ac-
tividad reductora, pero esta actividad puede ser aumen-
tada considerablemente mediante la agregacion de un
producto alealino, i empleamos a este fin los alealis o sa-
les alcalinas mas fuertes, como ser: amoniaco, potasa i
soda caustica, carbonato de potasa, carbonato de soda,
cte., ete.

En la solucion desarrolladora los diferente productos
tienen, pues, los siguientes efectos:
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El sulfito de soda conserya i preserva la solucion con-
tra una descomposicion demasiado rapida =zl aire, que
desperdiciaria mui pronto su fuerza 1 teniria la jelatina.

Los alealis aumentan la actividad de la sustancia des-
arrolladora, aceleran el desarrollo ila aparicion de la
imdjen, i la reduceion del bromuro de plata tiene lugar
con mucha rapidez i en fodas partes; ocasionan, pues,
hasta velo quimico.

La sustancia reveladora, el revelador propiamente di-
cho, ennegrece el bromuro de plata.

El bromuro de potasio disminuye el efecto del aleali,
pero no modifica el poder reductor (ennegrecedor) de la
sustancia reveladora.

El ealor anmenta, el frio disminuye la actividad.

La mejor temperatura es 19 grados centigrados.

Dos ejemplos:

Una solucion desarrolladora, conteniendo un exceso de
aleali, obrard tan rdpidamente, principiando por «sacar»
todo el detalle i ennegreciendo toda Ia superficie, que la
sustancia reveladora no tendra tiempo de ennegrecer en
el interior de la capa jelatinosa los diferentes grados de
luz i sombra en la proporcion necesaria. Mucho dntes un
velo quimico gris cubrira toda la superficie, dentro del
cual quedard aniquilada toda la imdjen que por falta de
tiempo no ha podido ganar en vigor, 1 una parte de la
cual ha sido, ademas, destruida por la misma accion
acelerada del revelador, que ha ennegrecido mui dema-
siado todas las partes que de otra manera debieron que-
dar blanecas.

Una solucion desarrolladora casi sin aleali, obrard mui
despacio, «floja»; solamente ennegrecerd las partes que
reribieron mucha luz i en esos lugares trabajara a sus
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anchas, ennegreciendo i ennegreciendo hasta no haber
mas bromuro de plata por ennegrecer, pero no tocara las
luces débiles porque su caricter esta demasiado flojo; no
tiene actividad para atacar i reducir sino las partes mui
afectadas por la luz, las medias-tinlas 1 luces delicadas ni
las vé. Lo mismo sucederd si a una mezcla normal agre-
gamos demasiado bromuro.

Estos dos ejemplos hacen ver que con una plancha,
cuya esposicion fué normal, pero con reveladores inade-
cuados, obtendremos los mismos resultados como em-
pleando revelador normal con planchas sobre—o insufi-
cientemente—espuestas.

Ténganse bien presente estas circunstancias, son lallaves
de todo el procedimiento. Segun variemos-los componen-

tes de la solucion reveladora tomando mas o ménos de
cada uno (para facilitarlo hacemos soluciones separadas
gue basta mezclar en seguida), tal obtendremos un reve-
lador que obra de tal o cual manera, 1 sélo falta juzgar
cudl es la proporcion mas adecuada para tal o cual plan-
cha, lo que depende unicamente de las condiciones de es-
posicion.

Aun cuando, por ser mas sencillo, tenemos a nuestra
digposicion un revelador en una sola solucion, debemos
modificar su caracter segun el caso, acelerando o restrin-
jiendo su actividad. Tenemos a nuestro aleance muchos
medios, como lo hemos visto 1 como lo veremos para
cada revelador en particular.

Algunas palabras sobre los productos ¢quimicos que
mas se emplean: _

El sulfito de soda debe ‘ser de’¢lase especial para
fotogralia. La solucion se conserva mal, absorbe mucho
oxijeno i se convierte en sulfato de soda. que es una sal
enteramente inutil para nosotros. Es preciso conservarlo
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en frasco bien tapado para impedir en lo posible el con-
tacto del aire. El producto seco se oxida con la misma
facilidad, i la oxidacion produce un polvo blanquizo alre-
dedor de los cristales, los cuales frescos i puros deben ser
trasparentes i clavos. No se debe usar sulfito oxidado’ (el
sulfito oxidado es sulfato) sin siquiera limpiarlo prévia-
mente lo mejor que se pueda, lavindolo rapidamente en
agua i secandolo luego al sol o cerca del fuego.

Sulfito anhydro puede usarse en lugar de sulfito cris-
talizado o hidratado. Este producto, en polvo, se descom-
pone ménos pronto. Basta una parte sulfito anhydro para
equivaler a dos partes de sulfito cristalizado. En todas
las formulas i libros donde no se estipula especialmente
sulfito anhydro, se entiende siempre el sulfito eristalizado.

Metabisulfito de potasa es un polvo cristalino blanco
que no se altera al airve, 1 vuelve el revelador aun mas
duradero que el sulfito de soda. Sin embargo, hai que
usarlo con pradencia, un exceso anula la accion revela-
dora, ademas no sirve solo, hai que usarlo conjuntamen-
te con sulfito.

El amoniaco, liguido que todos conocen, es el alcali
recomendaao en muchos libros, especialmente los ngle-
ses. Ll amoniaco de 880, que es el que debe usarse en
fotografia, puede dificilmente conservarse sin perder de
su fuerza, volatilizandose una parte cada vez que se des-
tapa el frasco que lo contiene. Buscando un reemplazan-
te, se encontraron los carbonatos, etc., i se descubrié que
ellos tenian cualidades superiores en algunos puntos a las
del amoniaco, siendo ademas de una estabilidad mayor.
Decimos mayor, porque los carbonatos indicados no son
tampoco absolutamente estables, i muchos partidarios
del amoniaco pretenden que aun lo son ménos que un
amoniaco usado con debidas precauciones. Iin este pais
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la cuestion es de una resolucion facil: en ninguna parte
uno puede obtener-amoniaco liguido de la fuerza indica-
da, porque el largo viaje hasta las costas de Chile altera
por mucho su concentracion, i el liguido vendido es mu-
chas veces de fuerzd tan variada, que un ensayo quimico
1 una reduccion de las proporciones de emplearse, serian
necesarios para poder trabajar felizmente con él. Los car-
bonatos tienen ademas una ventaja que todos reconocen
i que no es insignificante: la de obtener con mas facili-
dad la densidad necesaria del negativo.

El Carbonato de soda.—Il producto que necesitamos
en fotografia no es la soda comun para lavar, sino un pro-
ducto purificado. La soda comun contiene muchas veces clo-
ruro de soda 1 sulfato de soda i no se eomprende que algu-
nos redactores de formulas, especialmente los yankees, re-
comienden ¢soda para lavars (washing soda) en algunas for-
mulas. Tendrin talvez en esas tierras un «washing soda»
mui pura (). El earbonato de soda debe guardarse bien ta-
'[]fl-d[l. iilntl] Seco comao en H(llu('i”ll.

El carbonato de potasa; la misma observacion ecomo
arriba vale respecto a la mala costumbre en algunas formu-
las de deeir «potasas. Un quimico sabe que al decirse po-
tasa queda entendido éxido, es deeir, carbonato de potasio 1
no la potasa impura que se usa en las industrias. El foto-
grafo necesita no solamente carbonato de potasa sino un car-
honato puro libre de cloruros. El producto eomercial no se
halla en esta condicion, i solamente el producto quimica-
mente puro 1 el fabricado con sal tartérica responde a sus
necesidades. Es, pues, de todo punto indispensable proeu-
rarse el producto adecunado si no se quiere esponerse a fra-
casos. Ll carbonato de potasa es delicuescente, es deeir,
atrae 1 absorve el agua que existe en el aire 1 por si solo se
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disuelve poco a poco. Es preciso guardarlo en frascos bien
tapados.

Soda cdustiea i potasa caustiea se prescriben a me-
nudo en férmulas. Ambas son alcalis (bases) mui endyji-
, delicueseentes 1 corrosivas. Cuidado, pues, al mani-
pularlas para no quemarse los dedos. No tienen ventaja

cas

especial sobre los carbonatos sino que, siendo mas alcali-
nos, se toma ménos cantidad. Al contrario ocasionan que
a veees la jelatina se despegue del vidrio.

La diferencia entre los compuestos de soda 1 de potasa
(earbonatos 1 bases) consiste en que la potasa obra mas enér-
jicamente que la soda, pero—1 por este mismo motivo —
las soluciones con soda se conservan algo mejor que las con
potasa.

El fosfato tribisico de soda puede reemplazar en todos
log desarrolladores (escepto con el Para-amidofenol) los car-
bonatos 1 alealies edusticos. Se pretende que con su uso se
obtiene mas luego la densidad.

Prusiato amarillo de potasio—ferrocianuro de po-
tasio—es un producto que empleado en pequeiia dosis tiene
la particularidad de mejorar la aceion del desarrollador tan-
to en densidad como en actividad veveladora sin provocar
velo quimico. Cuando en las formulas se indica la conve-
niencia de agregar «unas gotas», se entienden gotas de una
solueion al 30 por ciento (30 gr. prusiato amarillo: 100 ¢ c.
agua), salvo estipulacion contraria. No se confunda este pro-
ducto con el prusiato ROJO de potasio (fervicianuro de po-
tasio) cuyo uso 1 efecto es mui distinto.

Revelador al Pyrogalol

El « Pyrogalol>, llamado jeneralmente «dcido pirogilicos
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1 en fotografia por abreviacion simplemente «Pyro» es el
revelador que mas se emplea, a pesar de los innumerables
reveladores nuevos que aparecen.

Su enerjia, la manera completa 1 armoniosa con la enal
desarrolla 1 reproduce Ia imdjen hasta los tonos mas deliea-
dos, ademas su elasticidad sobresaliente, que permite modi-
ficar su cardcter hasta limites mui estremos, le merecen una
- justa preferencia de todos aquellos fotografos ecuyo objeto
principal son fotografias finamente modeladas.

Sus defectos son: manchalas manos i la ropa; amarille
ce a veces los negativos.

Las nuanchas se quitan refregandose los dedos con un
cristal de bisulfato de fierro amoniacal humedecido con
agua i lavandose en seguida con agua.

Otro método consiste en disolver 74 gr. yodo en 30 c.c.
de una solucion saturada de yoduro de potasio. Se deja
obrar esta solucion durante 4+ minuto sobre las manchas
de la ropa o de los dedos ise banan (pintan) enseguida
con solucion de hyposulfito usada o con amoniaco. Este
método hace tambien desaparecer manchas de plata.

Lua coloracion amarilla de la jelatina se produce cuando
el revelador se ha oxidado demasiado, cuando se toman
soluciones mui encrjicas, ete., i en jeneral cuando se des-
arrolla largo tiempo. Con planchas bienes puestas desarro-
lladas con revelador normal no aparece, i en jeneral es
de un color apénas anarillento, el cual es mui favorable
para la impresion de los positivos. Sise fijan las planchas
en el baiio de fijaceon deido, recomendado en el capitulo
respectivo, el velo amarillo no aparece sino en casos es-
tremos. De todas maneras, se puede quitarlo lavando las
planchas despues de fijari poniéndolas enseguida durante
algunos minutos en un bano compuesto de:
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100 gr. alumbre pulv.
1000 c.c. agua
30  c.c. acido muriatico (hydroclorico)

Bafio que se denomina «Bano de clarificacion.»

Muchos fotografos emplean como regla jeneral para
todos sus negativos el bafio indicado arriba i ponen el
negativo en dicho banio por un minuto o dos, directamen-
te despues de desarrollar, sin lavar dntes. Iste método,
talvez inutil en muchos casos, es wbsolutamente seguro,
aun en los casos mas estremos, i se puede recomendarlo
mucho.

Antes de fijar es preciso lavar bien el negativo.

Bl Pyrogalol es un producto sumamente liviano; debe
ger blanco purisimo 1 su calidad es casi en proporcion a
su volumen i su pureza de color. Mas liviano serda i mas
blanco, mejor servird en fotografia. Es algo venenoso.

Pasamos a dar las formulas que, enfre una infinidad,
son las mejores.

Revelador Pyro-Potasa (Dr. Eder).
A.

300 c.c. agua destilada

5 gr. sulfito de soda

9-12 gotas dceido sulfurico puro
el o e

28 gr. pyrogalol.

Se disuelve primero el sulfito, se agrega enseguida el
dcido sulfurico 1 se echa el todo dentro del frasco que
contiene el pirogilico. Se filtra la solucion obtenida, la
cual queda buena por varios meses.
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B.

300 c.c. de agna destilada
135 gr. carbonato de potasa
35 » sulfito de soda
Despues de disolver los productos se sacude el frasco

varias veces i se filtra la solucion.
Para desarrollar una plancha normal se toman:

100 c.c. agua
3 » A—pirogalico
3 » B-—carbonato de potasa.

Revelador Pyro-Soda

1 000 ¢. ¢. agua destilada
200 gr. sulfito de soda
12 gotas dcido sulfurico puro

28 gr. pyrogalol

B

1 000 c. c. agna destilada
100 or. carbonato de soda.

o

Mezelar las soluciones en 6rden 1 de la manera indi-

cada mas arriba.
Para formar un revelador normal se toman:



REVELADORES 125
20 e. c. solucion A—pyro
200 » » B—carbonato soda
29 » agua comun.

Revelador Pyro-Aleohol

Este revelador se conserva mejor que los anteriores,
pero-no es tanto en uso.

A

90 c. ¢, aleohol absoluto
28 gr. pyrogalol.

B

I 060 c. c. agua destilada
33
66 » sulfito de soda,

or. carbonato de soda

Para desarvo'lar se toman 4 ¢. ¢, solucion A 1 100 ¢, c.
solucion B.

Revelador Pyro-Bisulfito
A

300 c. ¢. agua destilada.
6 gr. metabisulfito de potasa
28 » pyrogalol

300 c. ¢. agna destilada
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30 gr. carbonato de soda
60 » sulfito de soda

Para desarrollar se toman:

de 4 a 10 c. c. solucion A pyro
40 v » B—carbonato
de 2 a D gotas bromuro de potasa (10:100)

suficiente agua comun para hacer en todo 100 c. c.

Este desarvollador se recomienda mucho, trabaja mui
bien, se conserva mejor que otros 1 no mancha las manos
ni la ropa.

Para todas estas formulas se obtienen las modificacio-
nes agregando bromuro de potasa en solucion de 10 por
100, 1 cambiando las cantidades 1 proporciones de las so-
luciones tanto de los alealies como del pyrogalol. Para
obtener negativos vigorosos sc toma mas pyro; para ne-
gativos suaves, mas alcall. Se puede aumentar hasta el
cuadruplo la cantidad de pyro1 hasta el triple la del al-
cali; en tales casos es preciso agregar bromuro en pro-
porcion, para vrestrinjir la actividad exajerada, que de
otra manera produciria velo quimico.

Prusiato amarillo de potasa, en solucion de 30 por 100,
agregado gota por gota al revelador de pyrogalol, acele-
ra el desarrollo, aumenta la densidad 1 es recomendable
en todo sentido.

La solucion usada del desarrollador al pyro esta jene-
ralmente tan oxidada, que solamente se puede utilizar
empleandola en el acto, no siendo practicamente posible
conservarla.
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Revelador al Hydroguinone.

El hidroguinone es un reyelador mui apreciado. Se

obtiene con ¢l la mayor densidad 1 para negativos desti-
nados a trabajos foto-mecénicos, reproducciones, ete., es
por esta razon el mejor. Es mas sensible que ninguno a
la temperatura, trabaja mui despacio si es inferior a 19
grados centigrados; a 5-7° (. ya no obra casi del todo,
miéntras que pasando de 23-25° C, obra mui lijero 1 con
velo gquimico.

El revelador se conserva bien, por supuesto con las
precauciones acostumbradas.

La solueion reveladora usada, tambien se conserva bas-
tante tiempo en frascos llenos 1 bien tapados, desarrolla
despacio con mucha densidad 1 elaridad, miéntras que so-
lucion fresca ocasiona a menudo un velo quimieo, aunque
no mui fuerte. s conveniente por este motivo no usar
hydroquinone para las planchas de mayor sensibilidad.

Las modificaciones se obtienen variando las proporciones
de las soluciones de alealies 1 de revelador, empleando pru-
siato amarillo de potasa, ete. Para restrinjir sirve ante todo
el bromuro de potasio, el dcido acético glacial 1 sobre todo
la disminucion de la temperatura.

El hydroquinone se combina bien con casi todos los de-
mas reveladores alcalinos. Es una sal eristalina que quimi-
camente difiere poco del Pyrogalol. No tifie las manos ni
las planchas, salvo casos estremos.

Ias mejores f6rmulas son:

Revelador Hydroquinone-Potasa.
A.

1000 c.c. agua destilada
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100 gr. sulfito de soda
20 gv. hydroquinone.

primero se disuelve el sulfito 1 sélo despues se agrega el
hydroquinone.

B.
1000 c.c. agua destilada
100 gr. carbonato de potasa,

Para desarrollar se toman:

30 partes solucion A—hydrogquinone
30 » » B
15 ». agua comun.

carbonato

Revelador concentrado en una solieion.
500 c.c. agua destilada
100 gr. sulfito de soda
25 or. hydroguinone

200 gr. carbonato de otasa.

Disolver primero el sulfito, agregar en scouida el hydio-
quinone 1 por ultimo el earbonato.

Para desarrollar se toman 1 parte solucion reveladora
1 de 3 a 7 partes agua,

Revelador Hydroguinone-Pyro (Schlenssner),
A,

100 c.c. agua destilada
1 gr. hycrojuizone,
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100 c.c. agua
20 gr. ecarbonato de soda.

C.

100 e.e.  agua destilada

15 gr.  sulfito de soda
1-2 ootas dcido sulfirico
5 gr.  pyrogalol.

Disolyer en el c_'uc_lon indieado.
Para desavrollar se toman:
4 partes solucion A—hydroquinone

[ » B—soda
L B » C—pyro.

Reyelador Hydroguinone-Fosfato.
A.

1000 ¢.c. agua destilada
90 gr. sulfito anhydro de soda (0 100 gr.
sulfito (‘l]btd]l?{lt{())
12,5 gr. hydroquinone.

B.

1000 c.c. agua destilada
200 a 300 gr. fostato tribasico de soda.
FOTOGRAFIA 9-10
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Para desarvollar se toman:

2 partes solucion A—hydroquinone
1 » » B—fosfato.

Revelador al Eikonojeno.

El eikondjeno da negativos delicados, aun demasiado
delicados, hasta sin suficiente contraste. Bn cambio es
uno de los reveladores mas apreciados en combinacion
con hydroquinone.

Las soluciones se conservan i las modificaciones se
obtienen como con los demas reveladores.

Siendo mui preferible usar el eikondjeno conjunta-
mente con el hydroquinone, nos limitaremos a dar unas
formulas ecombinadas.

Revelador Eikondjeno-Hydroguinone.
A.

1000 c.c. agua destilada
115 gr. sulfito de soda
I8 » eikondgeno

5 » hydroquinone.
Disolver en el érden indicado.

200 c.c. agua destilada
40 gr. carbonato de potasa.
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Para desarrollar se toman:

9 partes solucion A—reveladora
AR » B —alcalina.

Se puede tambien, las soluciones una vez hechas i
frias, mezclarlas obteniendo un revelador en una sola
solucion. Tanto mezcladas como cada una por si sola,
ellas se conservan bastante bien con las precauciones
acostumbradas. Merece mencionarse i tenerse presente
la curiosa particularidad de esta mezcla, de obrar mas
enérjicamente un par de horas despues de haberse mez-
clado que inmediatamente despues de la mezcla. Puede
ser conveniente, por lo tanto, mezclarla con anticipacion.

Revelador Eikonojeno-Hydroguinone i licerina.

Un caballero de reputados conocimientos, el sefior Cir-
los L. Rowsell, nos ha autorizado para publicar una re-
ceta modificada por €l, con mucho acierto, que parece
dar satisfaccion en los mas variados casos de desarrollo
que el aficionado, mas que el fotégrafo de profesion, estd
llamado a performar.

Se compone de

1 000 ¢.c. Agua
100 gr. Sulfito de soda
15 » Eikondjeno
5 » Hydroquinone
50 » Carbonato de potasa
40 » Prusiato amarillo de potasa
1 » Bromuro de amonio
100 ¢.¢. Glicerina.
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El sulfito de soda se disuelve primero en agua caliente.
Se deja enfriar i se agregan los demas productos en el or-
den indicado.

La solucion se counserva bien cuando cuidadosamente
tapada; mejor todavia, cuando se le agregan algunas go-
tas de una solucion de acido salicilico. Para instantaneas,
conviene principiar con desarrollador fresco, diluido con
1gual cantidad de agua, iconcluir con solucion pura. Para
esposiciones a tiempo, esta el desarrollador usado lo me-
jor, al cual se puede agregar, si fuese necesario, algo de
fresco. Conviene por lo tanto tener 3 botellas: 1) puro, 2)
mezclado, mitad puro, mitad agua ,3) usado. Con estas 3
botellas se obtiene cuanto se quiere i con cualquiera es-
posicion. Si se teme sobre-esposicion, o si no se sabe, se
principia con el usado (3), si este no obra se toma el 21isi
no es bastante aun se agrega poco a poco del puro (1).

Revelador al Eikonojeno en Cartuchos.

Mui recomendables son los cartuchos preparados al
Eikonojeno, los cuales se conservan mui bien 1 dan re-
sultados positivamente excelentes. Es probable que estén
compuestos de Eikondjeno e hydroguinone combinados.

Revelador al Metol.

El metol es un revelador sobresaliente que desarrolla
mui lijero—a veces demasiado—i tiene por lo tanto la
tendencia de dar negativos sin contrastes (débiles). Se
conservamuli bien, puede usarse repelidas veces 1 se com-
bina perfectamente con los otros reveladores alcalinos.

El bromuro de potasio en pequena dosis no obra con
el metol en el sentido de restrinjir sino solamente de cla-
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rificar el negativo; es, pues, recomendable agregar un
poco bromuro a todas lassoluciones reveladoras de metol.
La solucion usada se conserva bien 1 se puede usar re-
petidas veces. Al principio es incolora, pero a poco se
tifie café i produce enténces mal olor.
Férmulas buenas son:

Revelador Metol-Potasa.

1 000 c.c. agua destilada
10 gr. metol
100 » sulfito de soda

iOso! primero disolver el metol, despues agregar el sul-
fito. i

B.

1 000 ¢. c. agua destilada
100 gr.  carbonato de potasa.

para obtener Se toman:
negativos: agna, solucion A, = solucion B,
normales. . — 60 20 partes
SUaves.... ... 20 30 30 »
(oS s — 60 10 »

Para todos los casos conviene agregar por cada 100 ¢. c.
solucion reveladora, 5-10 o mas gotas sclucion bromuro
de potasio (10 : 100).
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Revelador concentrado en una soluclon.

1 000 c. c. agua destilada
20 or. metol
134 » sulfito de soda
160 » carbonato de soda.

En lugar de 160 gr. carbounato de soda se pueden tomar
en reemplazo 80 gr. carbonato de potasa.

iOs0! Disolver primero el metol despues de agregar
Tos otros productos.

Para desarrollar se toma 1 parte solucion reveladora i
se agregan 3 a 4 partes agua i por cada 100 c. c. de solu-
cion 10-20 gotas bromuro.

Bl revelador metol desarrolla mui lijero; la iméjen
aparece en pocos segundos 1 es preciso no asustarse sino
seguir desarrollando. Conviene principiar con solucion
usada i solamente poco a poco agregar fresca. El metol
ataca la eitis de ciertas personas, ocasionando una especie
de enfermedad de la piel. Couviene en este caso dejar
de usarlo, i emplear otro producto; los buenos revelado-
res no hacen falta.

Revelador al Amidol.

El Amidol es un revelador distinto 1 diferente de todos
los demas. Es un producto 4cido, i las reglas jencrales
indicadas anteriormente no valen para él. Es un revela-
dor esencialmente rdpido 1 mui enérjico, dando buena
densidad en poco tiempo, en una palabra mui recomen-
dable.

Como para usarlo no se necesita ningun alcali, su
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empleo resulta sencillisimo 1 ¢émodo, sin embargo, su
solucion no se conserva bien por largo tiempo 1 por con-
signiente conviene emplearlo seco, como mas abajo indi-
caremos. Empleado en esta forma es mui a proposito
para toda clase de trabajos, planchas i papeles jelatino-
bromuro, ete.

Revelador al Amidol seco.

1000 ¢. e. agua
50 gr. sulfito de soda eristalizada.

Esta solucion s¢ conserva casi indefinidamente.

Para  desarrollar se agregan un momento antes de
revelar a 100 c. c. de la solucion arriba, 10 gotas bromuro
de potasa (10:100) 1 4 gramo Amidol seco. Para no
tener necesidad de pesar cada vez el amidol, se toma una
cucharita para mostaza, se pesa la cantidad requerida i
se llena con ella la cucharita. Para otras veces ya se
sabri, sin pesar, cudnta cantidad de Amidol debe haber
sobre la cucharadita, la diferencia posible no tendra im-
portancia, No se debe tocar el Amidol con los dedos.

Se sigue usando la misma solucion, hasta que se haya
oxidado 1 perdido su fuerza.

Para modificar el revelador, se puede para acelerarlo
agregar mas solusion de sulfito, o unas gotas de solucion
de carbonato de potasa. Para restrinjirlo se debe agregar
mucho mas bromuro, hasta 30 eentimetros cithicos de una
solucion al 10 por 100, por cada 100 c. c¢. de solucion
reveladora, Con planchas mui sensibles, con tendencia
al velo, es conveniente, sobre todo en verano, agregar
algunas gotas de solucion de acido citrico al 10 por 100,
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Revelador al Amidol en una solucion.

1000 e.c. agua destilada
200 gr. sulfito e soda
20 » amidol.

Si el frasco esta completamente lleno, esta solucion se
conserva largo tiempo.

Para desarrollar se teman: | parte revelador, 3-4 par-
tes agua i unas 10 gotas {por cada 100 c<. revelador)
bromuro.

Mayores modificaciones, como arriba.

Revelador al Amidol en cartuchos preparados.

En esta forma el revelador al Amidol es excelente, da
una densidad mui buena i desarrolla mui rapidamente
en un minimum de tiempo. No se deje nunca de conser-
varlo en frascos llenos, a cuyo efecto conviene mas tener
varios chiquitos que uno grande. Para papeles jelatino-
bromuro, etc., basta diluirlo con mucho mas agua, 3-4
veces tanto, 1 agregar una buena désis de bromuro.

Modificaciones como arriba: carbonato para acelerar i
bromuro para restrinjir.

Revelador al Glyein.

El glyein es un revelador que tiene propiedades espe-
ciales. Desarrolla con estraordinaria claridad, limpieza i
brillantez 1 es posible modificar su cardacter mucho mas
que con ningun otro. Se coaserva tambien mejor que los
demas. Por estos motivos, es tambien mui a propoésito
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para trasparencias al jelatino cloruro, papeles jelatino-
bromuro, ete., ete., siendo igual a este respecto i talvez
superior al fierro-oxalato. Su «daefectos es desarvollar
despacio, pero se puede modificar esto, segun la composi-
cion del bano, i este «defecto» es por otro lado una cua-
lidad vnica, que permite obtener resultados satisfactorios
con planchas mui sobre-espuestas, hasta 500 veces, impo-
sibles obtener con otros reveladores, como lo veremos mas
adelante.

El glycin es un polvo amarilloso facilmente soluble,
emitiendo al disolverlo un olor de carbol. La solucion, al
principio ineolora, se tific con el tiempo i la oxidacion
volviéndose color oro i café.

Is sensible a inftuencias de temperatura.

Revelador al Glycin-Potasa.

100 c.c. agua destilada
D gr. glyein
15 » sulfito de soda
25 » carbonato de potasa.

Para desarrollar se toma 1 parte revelador i 3 a 4 par-
tes de agua. Bromuro puede agregarse para restrinjirlo,
sl es necesario.

Revelador al Glycin en solucion concentrada.

La mejor manera de emplear el glycin, es preparar una
solucion concentrada 1 hacer con dicha solucion un reve-
lador adecuado segun los casos. Se obtiene de esta ma-
nera una escala asombrosa de modificaciones,
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La solucion concentrada se hace disolviendo 25 gramos
sulfito de soda cristalizada en 40 c.c. agua cocida i calien-
te, se agregan despues 10 gr. glycin i poco a poco H0 gr.
carbonato de potasa. Al enfriarse resulta una especie de
liquido espeso, que se conserva indefinidamente (bien a-
pado). Antes de tomar alguna cantidad de esta solucion
para diluirla conagua, es preciso sacudir encrjicamente el
frasco.

Como desarrollador normal se tomara 1 parte de di-
cha solucion i 15 partes de agua; 96 c.c. de solucion re-
veladora seran suficientes para 10 planchas 13><1R, des-
arrolladas una despues de otra. Si hace calor i la tem-
peratura pasa de 20 grados C conviene agregar 5-10 gotas
bromuro-potasa 10:100, por cada 100 c.c. solucion revela-
dora.

(Como desarroliador rdapido, que desarrolle en poco
tiempo; para esposiciones cortas, retratos, ete., se toman 3
partes solucion coneentrada i 100 partes de agua, agre
gando enseguida 4 partes de una solucion de soda causti-
ca al 10 por 100; ademas, si hace calor i la temperatura
pasa de 20 grados C., se agregara bromuro.

Como desarrollador diluido para planchas cuya espo-
sicion mo se conoce o que ha sido hasta muwi exajerada.

Si se sabe que la esposicion no paso de 20 veces lo
correcto, se toman 50 partes de agua por I parte solucion
concentrada. En 3-5 minutos aparecera la imdjen 1 en
12-20 estara terminada. Se debe agregar bromuro si la
temperatura es superior a 18° C.

En completa duda sobre la esposicion se principia con
un baio de 12 c c. solucion concentrada por 100 c.c de
agua 1 se agrega 4 c.c. bromuro, si la temperatura es en-
tre 101 152 C.; 1 cic. si es entire 15-20° €, 1 4 c.e. sl es
superior aun, se mete la plancha en el bafo 1 se toma
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nota del tiempo que trascurre hasta que los primeros
sintomas de la imajen aparecen.

Si aparecen entre 7 i 15 minutos, el mismo bano puede
convenir para concluir el desarrollo; se deja, pues, la
plancha adentro i quedara concluida en & a  de hora.

Si aparecen antes de b minutos, la sobre-esposicion fué
considerable; se saca entonces la plancha del bano 1 sin
lavarla se mete en un baio restiinjido, compuesto de 100
c.c. de agua, 4 c.c. solucion concentrada 1 10 c.c. solucion
bromuro 10:100. En este bano la plancha continuara
desarrollindose sin temor de perderse. Segun el caso,
puede durar unos 10-20 minutos o aun mas.

Si al eontrario al cabo de 15 minutos la imajen aun ng
aparece, es prueba de que la esposicion fué insuficiente 1
conviene cambiar de bano, porque el negativo saldria de-
inasiado duro, si se concluyese el desarrollo en este mis-
mo - Sin lavar la plancha, se la pone en un bano enérjico
compuesto de 100 c.c. agua, 2 c.c. solucion concentrada
1 4 c.c. soda caustica. ISl negativo se concluird en este
bano en pocos minutos.

Es importante procurar que la temperatura de los ba-
os no pase de 20 grados centigrados, una temperatura
superior ocasiona velo quimico.

Este método de operar es absolutamente seguro den-
tro de un limite mui Jato para toda plancha. cualquiera
que haya sido su esposicion, etc.,, 1 no puede ser sino
bastante recomendado.

Por supuesto, es necesario revelar al abrigo de la luz
roja, tapando la cubeta. Al emplear solucion tan diluida
no es necesario bascular la cubeta sino de cuando en
cuando.

Si se trata de desarrollar varias planchas a la vez, es
conveniente para economizar tiempo i trabajar mas cémo-
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damente, de emplear cubetas verticales donde caben 6 o 12
planchas a la vez puestas verticalmente en ranuras. Como
con este método excelente no es cuestion de segundos, hai
tiempo damplio para vijilar i examinar bien cada plancha i
s1 el caso lo requiere—Ilo que sucederd mui pocas veces—
ponerla en el bafio restrinjido o en el bafio enérjico. De
esta manera, empleando cubetas verticales es fdcil desarro-
llar un nimero de planchas mucho mas grande en un tiem-
po relativamente mucho mas corto, que desarrollando una
despues de otra, aunque fuera con reveladores rapidos, sobre
todo con una certidumbre i tranquilidad incomparables.

Es indudable que este método (mejor com glycin que
con cualquier otro revelador) es el mejor que existe para
el aficionado 1 mas que ninguno le dara resultados per-
fectos, aun en los casos mas estremos donde ia esposicion
fué hasta de 500 veces lo correcto.

Revelador al Ortol.

El Ortol es un producto nuevo, del cual se dice mucho
bien; modificando las proporciones de las soluciones re-
veladoras 1 alcalinas, se obticne una graduacion de ca-
racter mui estensa. Este revelador se parece en sus efec-
tos al Pyro 1 da negativos de color parecido.

La imdjen aparece en pocos segundos i se concluye en
4-5 minutos.

Bromuro restrinje; soda cdnstiea (10:100, gota por gota)
acelera enérjicamente.

La solucion reveladora usada se conserva si las soluecio-
nes estan hechas como se indiea abajo, por supuesto en
frascos llenos i bien tapados. Solucion tenida de café ya no
tiene fuerza, no sirve.

1



REVELADORES 141

A

1000 e. c. agua destilada (fria)
metabisulfito de potasa

1
to—
g

ortol,

S
k-3

B

1000 c. c. agua destilada
120 gv. carbonato de soda (0 en su lugar, en reem-
plazo 60 gr. carbonato de potasa)
180 » sulfito de soda
la2 » bromuro de potasa
10 c.e. solucion de hyposulfito de soda de 5 por
ciento.

En invierno, cuando haece frio, el bromuro es intitil.

Para desarrollar rapidamente se toma 1 parte A i 1 par-
te B. Si se quieren negativos suaves (retratos, por ejemplo)
se toma 1 parte A, 1 parte B 1 I parte agua.

Si se quiere desarrollar con mucha rapidez, se puede no
agregar sulfito de soda a la solucion B. En este caso el des-
arrollador usado no se conservard sino por un par de horas.

Revelador a la Pyrocatechina.

B, O o R
Pambien un buen revelador, obrando mui bien i conser-
vindose igualmente como los demas.

A

120 e. c. agua destilada
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25 gr. sulfito de soda
10 » pyrocatechina.

B

2560 c. c. agna destilada

25 gr. carbonato potasa.
Para desarrollar se toman 3 partes A 1 1 parte B.
Reveladores varios

Existe una multitud de reveladores, como el parami-
dofenol, diphenal, diogen, rodinal, graphol 1 una infini-
dad mas, 1 nos llevarian demasiado léjos deseribiéndolos.
En verdad que no vale la pena.

Es un error mui grande creer que un desarrollador es
mucho mejor que otro. El secreto consiste en emplear
uno con acierto 1 poseerlo a fondo.

Si se trata de clasificar los reveladores, encontramos
en jeneral, i tomando soluciones normales, que su érden
en Rapidez es: Amidol, Metol, Ortol, Rodinal, Eikongje-
no, Pyrogalol, Oxalato, Pyrocatechina, Hydroquinone,
Glyein. Su 6rden en cuanto a Densidad obtenible es:
Hydroquinone, Pyrogalol, Glycin, Pyrocatechina, Metol,
Amidol, Ortol, Rodinal, Oxalato, Eikondjeno. I por fil-
timo, en cuanto a Conservaeion: Glycin, Metol, Pyro-
catechina, Hydroquinone, Rodinal, Eikondjeno, Ortol,
Pyrogalol, Oxalato, Amidol.

Por tltimo los reveladores Fierro-oxalato i Amidol son
dcidos; todos los demas son alealinos.
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DEFECTOS I REMEDIOS DE LAS PLANCHAS
SECAS

Los defectos a los cuales son espuestas las planchas se-
cas, son clertamente mui pocos, si se considera la suma de-
licadeza que ellas poseen. Los progresos que se van hacien-
do dia por dia reportan cada vez mas seguridad i mas per-
feccion en su preparacion, 1 comparando la plancha seea de
hace algunos anos con la que se fabrica hoi dia, se encon-
trarda por cierto una diferencia mui notable en favor de la
ultima. Sin embargo, como en toda cosa, los progresos de
que tratamos, tiencn dos consecuencias: una, la buena, es
la mejora de calidad, de uniformidad i seguridad de las
planchas; la otra, la ménos buena, es la tendencia siem-
pre mas fuerte, causada por la competencia de fabrican-
tes, en jeneral, poco serios, de hacer «barato», i siempre
mas barato, fabricando para este fin una plancha suma-
mente pobre en emulsion, vidiio comun, ete., que sélo
dara algun resultado en sus mejores condiciones de es-
posicion 1 desarrollo.
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Las caracteristicas de una buena plancha, rica en sales
de plata, son principalmente las siguientes: antes de
usarla, el aspecto debe ser bastante «mate», es decir, la
emulsion no debe reflejar la luz como si fuera un vidrio
liso, 1 al contrario ser bien despulida. Mirando en segui-
da la plancha, teniéndola entre uno mismo i la limpara
ruby, debe ser bien uniforme i no demasiado trasparente;
si se puede conocer al traves los contornos de la luz, ten-
dra una emulsion sumamente delgada. Casi siempre hai
al respaldo de la plancha, en el lado del vidrio, un poco
de emulsion; examinando Ja uniformidad de la jelatina,
se tendra que contar con estas manchas, que no tienen
naturalmente influencia ninguna. Con planchas que ten-
gan una emulsion mui escasa, sera mucho mas difieil ob-
tener una densidad suficiente, i las planchas tendran,
ademas, probabilidades de velarse si se continuase por
algun tiempo el desarrollo. Una buena plancha debe que-
dar sin velo, con un desarrollador normal, por mas de
media hora, si ha sido correctamente espuesta, es decir,
si las sombras mas oscuras no se han impreso sobre ella;
salvo planchas de sensibilidad estrema, que tienen natu-
ralmente tendencia al velo quimico.

I)ﬂ.l'ﬂ. ('l‘}l]"l]_)ﬂl'ﬂl' pr'(i.('til.‘ll'l".['lellff’, LTl I]]El-l]('llii con ofra, fto-
maremos un negativo que sea lo mas parejo posible en todas
sus partes. Pondremos el negativo en una prensa para im-
primir, como si quisiéramos hacer positivos de papel (véase
imprimil‘). pero en lugar del papel colocaremos dos mitades
de planchas previamente cortadas, una mitad siendo de una
marea i la otra mitad de la otra marea; cerrada la prensa,
la pondremos en pic i como a medio metro de distancia en-
cenderemos un fosforo, dejandolo quemarenteramente. Bue-
no es tener detras del fosforo una hoja de papel blanco para
difundir mayormente la luz. Como se ecomprende, las dos
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marcas de planchas han recibido ahora una esposicion igual
en condiciones perfectamente idénticas; no falta mas que
desarrollarlas juntas, en la misma cubeta, para ver cual
saldra lo mejor. Conviene hacer varias pruebas, 1 sobre todo
con varias esposiciones. Tambien puede hacerse una prueba
en la cAmara misma, poniendo en el chasis las dos planchas
cortadas por mitad, i esponiendo 1 desarrollando como s1
fuese una sola.

Los defectos que se encuentran en las planchas secas pue-
den provenir de varias causas, que en seguida esplicaremos
lo mejor posible. Si fueran debidas a la fabricacion, no en-
traremos en su orijen, sino solamente, en el caso que exis-
tan, indicavemos su euracion.

Velo—Es este uno de los defectos mas comunes con las
plan ‘has secas. Consiste en un ennegrecimiento indebido
de toilw la superficie de la plancha, 1 puede ser desde mui
(ébil hasta mui fuerte. Examinando el negativo con luz
atravesala, las sombras faltaran de trasparencia (téngase
presente que las.sombras en el negativo son las partes
Llancas que deberian quedar trasparentes como el vidrio,
y las luces son las® partes ennegrecidas). El velo puede
ser tan débil que es casi ymperceptible, 1 sélo se conoce
cuando se coloca la plancha, jelatira por debajo, sobre
un pliego de papel blanco; en realidad existe casi siem-
pre un velo de esta naturaleza. De otra parte el defecto
puede ser tan fuerte que para imprimir una copla se ne-
cesiten dias enteros, 1 en ultimo caso puede absorver la
imajen completamente, presentando el todo una superfi-
cle enteramente negra.

Varias causas pueden producir el velo: un error en la fa-
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bricacion de las planchas, la accion de la luz sobre ellas i
un desarrollo demasiado fuerte e inadecunado. Si el defecto
proviene de la fabricacion, las sales de plata estardn en tal
estado (sea por descomposicion u otra causa) que un des-
arrollador normal los reducird sin que hayan sido afectados
porla luz. En este caso no hai remedio. Para saber si el
defecto es debido al fabricante, se desarrolla, en completa
oscuridad, una plancha de que se esti bien seguro que no
ha sido espuesta a cualquiera luz; esta operacion no es del
todo dificil, desarrollindose, por ejemplo, por einco minu-
tos, lavandose 1 fijandose en seguida, todos los bafos sien-
do preparados de antemano en fuerza normal, conviniendo
escojer un revelador que no dé velo quimico de por si, sino,
por ejemplo, el fierro-oxalato. Si la plancha se hubiera os-
curecido. serda «velo quimico»; si al eontrario, hubiera que-
dado limpia, el velo serd debido a otra causa, porque en-
tonces las planchas que han sido veladas en otras operacio-
nes, habran sufrido de una manera o de otra en las propias
manos del fotografo.

Esta causa serda probablemente debida a la luz o a
sobre-esposicion, 1 habra que buscar el punto en que tuvo
su orijen. Puede ser, primero, la luz de Ja lampara ruby,
i en el capitulo sobre el cuarto oscuro hemos visto que
es preciso verificarla i como debemos proceder.

Otras causas del velo pueden ser defectos en la camara
o en los chasis, i habra que examinar cuidadosamente el
aparato, si se cree que ahi esta el orijen del mal. En jene-
ral, por la apariencia del negativo, que siempre tendra
las mismas particularidades, se conoce ya si el chisis o la
camara son los culpables.

Por otro lado, puede atribuirse el velo al hecho de
haber dejado las cajas con planchas o los chasis carga-
dos, espuestos a una luz mui fuerte, cielo abierto o sol
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durante un tiempo prolongado. Haberlas conservado en
lugar inadecuado, himedo, «<malsano», 1 hemos visto en
el capitulo sobre planchas secas, que esto puede ser causa
de velo.

Un velo particular, principiando en los bordes de la
plancha i progresando con el tiempo hasta el centro, ha
intrigado por muchos afos a los fabricantes i quimicos.
Se ha reconocido ahora que la causa principal es el papel
de envoltura, el cual, si no esti absolutamente puro, des-
compone el bromuro de plata por emanaciones impercep-
tibles de cloro, al cabo de un tiempo prolongado. No hai
remedio, pero el defecto ya no es mui comun.

Puede ser causa de velo el haber espuesto la plancha
en la camara contra el sol i haberse producido reflejos en
el objetivo o en la cimara. Tambien por no estar el obje-
tivo con su interior bien negro mate.

En la mayor parte de los casos, el velo es debido a
sobre-esposteion, o a un desarrollador demasiado fuerte
que se echd sobre la plancha para abreviar el tiempo del
desarrollo. El unico remedio es no estar apurado sobre-
manera; si la plancha se desarrolla regularmente, vendran
con seguridad todos los detalles, sin necesidad de refor-
zar el bano; es indudable que un desarrollo bien com-
prendido 1 bien aplicado es la verdadera llave del buen
6Xito.

Velo verde.—Este defecto es siempre debido a algun
error en la fabricacion. IExaminando el negativo con luz
reflejada 1 teniendo por debajo un objeto negro, las som-
bras apareceran de un color verde vivo; por trasparencia
el negativo tendra un color algo rosado, i cuando esté
mas fuerte un color como «sucio». El velo verde sélo
hace su apariencia con el desarrollador alcalino, cuando
se emplea un dlcali cdustico; es mucho mas raro con el
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uso de un carbonato, 1 no aparece del todo con el fierro
oxalato, a ménos que los ingredientes sean impuros o
que el desarrollo haya sido mui forzado. Si por la fuerza
del wvelo la impresion fuera dificil, se puede colocar el
negativo bien fijado 1 bien lavado en una solucion de
1 gr yodo, 4 gr yoduro de potasa'i 1 0V0 c. c.agua, hasta
que el velo se haya vuelto amarillo. En seguida se pone
el negativo nuevamente en el baio de fijacion 1 despues
se lava como de costumbre.

Velo eolorado, parece ser un velo verde sumamente
fuerte; por trasparencia el negativo sera de un color colo-
rado, sucio, mui pronunciado. Es un defecto que no era
raro hace algunos anos, pero que ha casi desaparecido.
Su curacion es la misma que la indicada arriba.

Otro welo amarillo, visible con luz reflejada es una
variedad de los velos verdes i colorados mencionados
mas arriba. Su curacion, si fuere necesaria, es la misma
que para sus hermanos el verde i el colorado.

Varios welos, amarillos, verdosos, rojizos 1 sobre todo
sucios se atribuyen a la plancha cuando en realidad el foto-
grafo tiene la culpa por haber fijado mal o incompletamente
i lavado imperfectamente sus negativos. Una infinidad de
defectos de los mas variados e inesperados suelen suceder
por esta unica causa. jOjo, pues!

Velos de esta clase, proviniendo de la eoloracion debida
al revelador, de bafios de fijacion sucios, viejos, mal prepa-
rados. ete.. en fin toda elase de velo debido a descuido,
incuria o suciedad pueden quitarse, siquiera donde hai aun
remedio posible, lavando a fondo los negativos i poniéndo-

los en un bano compuesto de

1 000 ¢ e agua
20 gr thiocarbamido
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20 gr alumbre
10 e ¢ deido acético

hasta que haya desaparecido. Lavar en seguida con perfec-
cion. La solucion de thiocarbamido sirve repetidas veces.

El velo amarillo o mas bien la fintura amarilla de la
jelatina que se obtiene a veces con el desarrollador al pyro-
gilico 1 al hydroquinone se quita, segun lo vimos al tratar
del revelador al pyrogalol.

Un polvo blanco (velo caledreo) se deposita algunas veces
sobre la superficie del negativo despues de estar seco, des-
pues del desarrollo al fierro-oxalato. Es debido a la cal que
hubiera podido contener el agua con que se lavé la plan-
cha. Véase capitulo revelador fierro oxalato.

Otro velo blanco se forma cuando el negativo despues de
emplear el bano de alumbre acidulado dntes de la fijacion,
como indiecado para el revelador al pyro, en el eapitulo
respectivo, no estuyiese bastante lavado entre el bano de
alumbre 1 el de fijacion. Un depdsito de azufre en polyvo
finisimo se formard sobre la emulsion. Se le puede quitar
frotando snavemente el negativo con algodon preparado o
un pincel de pelo de camello, miéntras se deja ecorrer agua
por encima.

Accion irregular del desarrollador, produciendo lineas
«islas» o manchas en zig-zag sobre el negativo, tendrd por
causa un deseuido al momento de echar el desarrollador
sobre la plancha, impidiendo su accion uniforme i simultd-
nea, como ya lo hice notar en un capitulo anterior.

Pequeiios puntitos trasparentes, como hoyitos de alfiler,
son debidos a particulas de tierra que hubieran quedado
sobre la plancha durante la esposicion. Para evitarlos se
debe limpiar suavemente la plancha i el interior del chasis
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con un pincel ancho de pelo de camello. Véase capitulo
«planchas secas».

Puntos cireulares i ovalados trasparentes, de formas
bien definidas, son producidos por ampollas de aire sobre
la plancha, debajo del desarrollador. Aparecen cuando
se emplea una cantidad de solucion demasiado pequena,
sobre todo si es mui caustica, 1 no se tiene el enidado de
examinar si la solucion cubre uniformemente la plancha
remediando sin pérdida de tiempo.

Puntitos circulares i ovalados del tamafio de una cabeza
de alfiler; a veces mas chicos i mas grandes, son debidos
de cuando en cuando alo siguiente. En muchas instruccio-
nes antiguas se recomienda bafarla plancha, dntes de des-
arrollarla, en agna por un par de minutos. El agua comun
de la cafieria contiene mucho aire i este aire queda rete-
nido dentro de la jelatina; sale a la superficie al sacar la
plancha del agua iradhiere fuertemente a la jelatina pe-
gajosa, formando globulitos minusculos, que impiden la
accion del revelador. Conviene, pues, verter el revelador
sobre la plancha con el mayor eunidado i sin baiio previo
de agua. U'n remedio absoluto para todos estos males es
un pincel de pelo de camello, linpio (!!) que se pasa va-
rias veces sobre la plancha luego, despues de haber ver-
tido el revelador.

Puntos @ manchas wrregulares, trasparentes w opacas
son evidentemente debidos a efectos materiales 1 de ob-
jetos estranos que cayeron sobre la plancha antes o du-
rante el desarrollo, salpicaduras de agua, soluciones,
saliva, marcas de los dedos, granitos de tierra, ete., a
veces aun a defectos i granitos en la misma jelatina.

Manchas como metdlicos, que a veces se forman por
una causa u otra, debidos a formacion de sulfuro de pla-
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ta, se quitan refregandolas en seco i con cuidado con un
cuero le ante suave.

Sublevar i despegar, desprender, consiste en una espan-
sion de la pielcita de jelatina, tal que pierde su adhesion
al vidrio i se despega. Principia en el mdrjen de la plan-
cha i contintia hasta el centro; con planchas preparadas
con poco cuidado puede principiar en el mismo centro,
formando una ampolla. El defecto es debido a ervor de
fabricacion, i buenas planchas no deben tenerlo; es mui
empeorado por el uso de soluciones tibias mui concentra-
das, o de un bafio de fijacion mui fuerte. Cuando apare-
ce solamente despues del desarrollo, se puede curarlo
con certeza, empleando el bano de fijacion acido recomen-
dado en el capitulo respectivo.

De todas wmaneras, si se necesita por una razon u otra
endurecer la jelatina, se emplea a este efecto una solucion
saturada de alwmbre pulverizado. Una solucion estd satu-
rada cuando el agua ha disuelto el maximum de cantidad
de ingrediente que es posible disolver. Si en un hitro de
agua echamos una cantidad mui grande de algun pro-
ducto, el agua no puede disolver sino una parte; cuando
nada mas puede disolverse, la solucion estara saturada,
hasta que por agregacion de mas agua toda la cantidad
de ingrediente se disuelva.

En lugar de alumbre pulverizado se puede tambien
emplear clorwro de alwminium, 1 este producto es aun
mejor, siendo suficiente una solucion al 2 por 100. En
cambio, el llamado «formalin», recomendado por tener
un poder endurecedor estraordinario, parece ocasionar a
veces defectos de otra naturaleza i sensibles a los nega-
tivos 1 no habiendo necesidad de usarlo por ser mui su-
ficientes el alumbre 1 el cloruro de aluminium, mas vale
no emplearlo.
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St el defecto de despegarse la jolatina tuviese lugar ya
en el desavrollador, casino hai remedio. Agregando al
revelador 20 por ciento de su volimen de alcohol se pue-
de 1mpedir el fendémeno, pero el tiempo necesario para
desarvollar serd wmui prolongado.

Hualacion, es una refraccion de la luz causada por el
vidrio de la plancha. Poniendo la plancha al reves en el
chasis, con la jelatina para adentro i esponiendo la cmul-
sion a traves del vidrio, no apavece. En el capitulo so-
bre esposicion hemos esplicado sus causas 1 su remedio.

Solarizacion o reversion de la imdjen es un fenémeno
mui curioso. Consiste en nna accion de la luz tan excesiva,
que el desarrollo operarda en sentido inverso Se basa so-
bre el hecho que si la accion de la luz sobre la emulsion
es superior a un cierto limite, resultara en el desarrollo
meénos en lugar de mas densidad, proporcionalmente al
exceso de luz habido. Esta particularidad no influye en
la préctica jeneral del fotégrafo, pero si en una vista se
hubiera incluido al sol, éste, despues del desarrollo, serd
representado en el negativo por un disco trasparente i por
consiguiente saldra negro en la impresion. La tendencia
para reversion es mucho mas grande en unas planchas
que en otras. Se puede disminuirla aumentando la pro-
porcion de bromuro en el desarrollo.

La solarizacion permite obtener, mediante una exposi-
cion, desarrollo 1 manipulacion adecuados, un positivo en
lugar de un negativo, o vice-versa.

Un método sencillo 1 seguro, debido a los estudios del
profesor sefior Roberto de Nordenflycht es el siguiente:
Despues de haber espuesto la plancha (no importa de qué
manera) un poco mas rapidamente de lo que se hubiere
hecho en condiciones normales, se desarrolla tal como de
costumbre i se lava cuidadosamente, sin fijarla. En segui-
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da se coloca en una solucion de Bicromato de potasa (2
a D partes de Bicromato en 100 de aguna). La plancha se
amarillece pronto 1 se debe dejarla hasta que todo color
plomo haya desaparecido. Sila plancha no se pusiese
amarilla con cierta prontitud, se pueden agregar unas go-
tas de dcido nitrico. Obtenido este resultado, se debe la-
var la plancha debajo de un clhiorro o regadera de agua,
durante bastante tiempo, pudiéndose notar enténces que
poco a poco la imdjen primitiva va debilitindose mas 1
mas. Para concluir: basta desarrollar nuevamente la plan-
cha en el mismo desarrollador usado anteriormente, lavar
1 fijar en seguida como de costumbre, siendo el resultado
un positivo en lugar de un negativo. Al desarrollarse por
segunda vez, la plancha se vuelve luego color gris 1 des-
pues negra, haciendo ereer que todo esta perdido; no es
asi, sin embargo, 1 hai que segunir desarrollando hasta que
la densidad necesaria sea obtenida. No es tan ficil juzgar
de esto, pero con un poco de practica se llega, como pa-
ra toda cosa, a un resultado satisfactorio.

Al fin de este libro, este mismo método es deserito mas
detalladamente.

Sin embargo, no todas las marcas de planchas se pres-
tan igualmente bien. Algunas no se prestan del todo.

Falta de densidad, es decir un negativo débil sin vigor
ni contraste, es jeneralmente debido a un desarrollo de-
masiado corto o al empleo de un desarrollador demasiado
débil en sustancia reveladora o demasiado fuerte en car-
bonato, 1 casi siempre a sobre-esposicion combinada con
una de estas dos causas. Las esplicaciones dadas anterior-
mente ensefian como proceder para llegar a un resultado
feliz (en especial con el revelador al Glycin); sin embargo
se puede tambien ser victima de una equivocacion, i sera
preciso entonces reforzar el negativo, como lo veremos
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en el préximo capitulo. Ademas hai planchas que por su
pobreza de emulsion no pueden dar una densidad sufi-
ciente, 1 no habrd otro remedio que recurrir tambien a
una intensificacion subsiguniente.

Demasiada densidad se obtiene algunas veces, pero
siempre porque se habra juzgado erréneamente la densi-
dad en el desarrollo. Puede haber demasiada densidad
en el sentido de estar el negativo demasiado «duro», con
contrastes exajerados, o por otro lado demasiado enne-
grecido en todas partes, habiendo este ennegrecimiento
borrado completamente la iméjen. Sin embargo, esta imé-
jen existe todavia dentro de Ja capa negra opaca, a pesar
de no verse a la simple vista. El remedio donde el mal
no fué irreparable, consiste en reducir la intensidad del
negativo, como se verda en el proximo capitulo. A veces
dichaimdjen resultarda «débil», sin vigor, i entonces pode-
mos volver a intensificar el negativo.

Muchisimos defectos, en verdad, la mayor parte son de-
bidos al poco cuidado e ineuria del mismo fotdgrafo. Impu-
ridad de soluciones o mala preparacion de ellas, suciedad
de las cubetas, manchas causadas por los dedos, por gotas
de soluciones ajenas, ete., ete., son demasiado frecuentes
para justificar la recomendacion nunea bastante repetida, de
hacer todo lo que se relaciona con la fotografia con suma
limpieza, con estremo cuidado 1 razonadamente. Selo asi se
tiene verdadero placer de su trabajo 1 se gusta de todas las
finas diversiones que es llamado a procurar este interesante
arte.



XIII.

INTENSIFICACION T REDUCCION DEL NEGATILVO.
BARNIZAR.
Intensificacion.

En el capitulo anterior hemos descrito los casos en los
cuales puede ser necesario «intensificar» el negativo. El tér-
mino se esplica por si mismo, quiere decir, aumentar la den-
sidad de un negativo. Un buen intensificador aumentara la
densidad de cada parte del negativo en debida proporcion,
es decir, que si despues de la fijacion quedan partes perfec-
tamente trasparentes, ningun ennegrecimiento tendrd lugar
en estas partes. pero cada grado de densidad, desde los de-
talles mas finos hasta las altas luces, recibird un aumento
proporeionado a su fuerza anterior.

Desde luego, se debe saber que no existe verdaderamente
ningun intensificador con el cual se obtengan resultados per-
fectos, i que tal cosa es todavia un problema no resuelto,
pero mui deseado.
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El método que vamos a describir en seguida es uno que
tiene por lo ménos la ventaja de la sencillez i que da pric-
ticamente los mejores resultados. Es uno de los intensifica-
dores al «mercurio». Tiene dos defectos: primero, los resul-
tados no gon siempre permanentes, i segundo, es bastante

dificil llegar a la cantidad precisa—ni mas ni ménos—de
densidad que se necesita. Kl primer defecto pierde su im-
portancia por el hecho—mno jeneralmente conocido—de que
la intensificacion al mercurio se puede hacer de nuevo, si el
negativo hubiera perdido su fuerza despues de algun tiem-
po. Diremos tambien que lavar perfectwmente es una con-
dicion especial para su permanencia, 1 que raras veces un
negativo reforzado pierde su densidad antes de 10 a 12 me-
ses, a ménos que esté constantemente en uso, como suele
suceder con planchas de mucha venta en un establecimiento
fotografico.

Para reforzar un negativo demasiado deébil preparamos la

siguiente solucion:

30 gr. bicloruro o percloruro de mercurio

300 ¢/m. de agua

£l bicloruro, eonocido comunmente como «sublimado
corrosivo,» no se disolverd talvez totalmente; el rvesiduo
puede dejarse en el frasco, i enando poco a poco la solucion
disminuyese, se podrd agregar mas agua. Iis un veneno mui
enérjico 1 se deben observar precauciones al usarlo: no tener
rasmilladuras o pequenas heridas en las manos, no llevarse
los dedos con solucion a la boea, ete., ete.

Despues de lavar bien el negativo, lo colocamos en una
cubeta i lo eubrimos con bastante solucion de mercurio. Se
emblanquecerd entonces gradualmente. Cuando el fenomeno
estd enteramente concluido, es deeir, cuando la plancha,
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mirdndola por detras, estd completamente emblanquecida,
la retiramos de la solucion 1la sometemos a un fuerte 1 lar-
go lavado en agua corriente. De la perfeccion de este lavado
depende la permanencia del resultado.

Il negativo debe ahora tratarse con el amoniaco, el cual
lo ennegrecera. La fuerza de la solucion amomacal debe
variar en proporcion de la densidad que queremos obtener;
asi, por ejemplo, st no falta mucho para que el negativo
quede bueno, usaremos una solucion mui débil, como de
1 a 5 partes de amoniaco por ecien de agua. Se echa
esta solucion sobre la plancha 1 se la verd oscurecerse
gradualmente. Cuando cesa la accion, la operacion estd
terminada. Il negativo tendrd con una solucion débil un
color anaranjado particular, visible mirindolo con luz
atravesada. Si al contrario el negativo hubiera sido mui
débil, se puede tomar hasta 20 por ciento 1 mas de amo-
niaco. Iichando esta solucion sobre la plancha, se enne-
grecera casi instantaneamente, por cual razon es necesa-
rio echarla con rapidez 1 uniformidad. El resultado sera
un negativo de un color negro magnifico.

Cuando una leve intensificacion fuere necesaria, se
puede tomar en lugar del amoniaco una solucion de a 10
por ciento de sulfito de soda. Se dice que los resultados
son mas permanentes, 1 hai ademas otra ventaja, que
consiste en una necesidad mucho ménos urjente de lavar
la plancha; en verdad, lavar por uno o dos minutos des-
pues del fenomeno del emblanquecimiento sera suficiente.
El poder de la solucion de sulfito no es grande i la con-
secuenca natuval es que la intensificacion que se puede
oblener, no serd ni fuerte ni mui variable.

Todas las operaciones pueden hacerse en plena luz del
dia.

El siguiente método presenta algunas ventajas sobre
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el método indicado arriba con bicloruro de mereurio solo,
1amoniaco. La modificacion consiste en un segundo bafio
de cloruro de amonio, i la mezela al primer bafio de una
cierta cantidad de este mismo producto.

Se preparan dos bafios:

e
Bicloruro de mercurio (o percloruro)... 5 partes
GlorunoNcdeiamonior rer . Stk
NS e e e B (0

111}
Glorntonde o om0 e D partes
AGua A S mre M S W= el O ey

Se coloea la plancha en el primer bario, tal como se ha
indieado mas arriba, hasta que esté emblanquecida, se lava
por un ratito debajo de la llave de agua i se introduce en
el segundo bano. Este baio clarificard rdpidamente las
sombras del negativo, disolviendo el bicloruro de mereurio
que pudiera quedar en la jelatina 1 le dard una apariencia
mas clarificada, brillante.  Un minuto o dos de permanen-
cia en este bano es suficiente, aunque mas tiempo no le serd
perjudicial. En lugar ahora de necesitar lavar el negativo
por mucho tiempo, bastardin pocos minutos debajo de una
regadera o un chorro de agua y se puede en seguida emplear
el batio de amoniaco en la fuerza que requiera el grado de
intensificacion que se debe dar, 1 que variard entre 4 i 20
por ciento.

La ventaja mas importante es, como se vé, la redune-
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cion del tiempo durante el cual es preciso lavar el nega-
tivo despues de los dos primeros bafios.

Un método mui recomendado i no venenoso es el si-
guiente:

Se coloca el negativo en la oscuridad (el cuarto oscuro)
en una solucion de

r. sulfato de cobre
agua destilada
5 gr. bromuro de potasio

> O
Collir:
b =
Q

hasta que esté completamente emblanquecido; se lava un
rato mui corto i se eoloca en seguida en una solucion de
nitrato de plata de 10 por 100 (10 gr. nitrato plata en
100 e.c. de agua), en la cual el negativo se vuelve negro
mtenso. Por iltimo se lava mui a fondo, por lo ménos
durante 4 o 1 hora.

Por ultimo, mencionaremos la intensificacion al nitrato
de uranio.

Se hacen 2 soluciones:

A L gr. mitrato de uranio
1100 ¢e. agna
)0 c.c. agu
Rl I gr. prusiato a:qju de potasa (ferricianuro)
100 c.e. agua destilada.

Para intensificar, se mezclan estas soluciones como
sigue, conservando la mezela en la oscuridad, porque de
otra manera se descompondria:

25 c.c. solucion A—uranio
Hbat » dacido acético elacial
25 » solucion B—prusiato rojo
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1 se coloca el negativo en este bano, en ¢l cual tomard un
color café i en seguida rojizo, que por su poea actinidad
representa un grado mui fuerte de densidad. Por este
motivo es dificil juzgar, sin alguna prictica, cuando ha
llegado el punto requerido. Coneluida le intensificacion,
se lava por 10 minutos « lo mas, porque de otra manera
disminuiria nuevamente la densidad obtenida, i se deja
secar. Sila intensificacion fué demasiado fuerte, se puede
lavar en agua mas tiempo, o disminuir la densidad con
amoniaco mui diluido en agua. '

No -estara demas recordar que una intensificacion, por
buena que sea, no puede hacer aparecer sobre el nega-
tivo detalles qae no existian por falta de suficiente espo-
sicion o mal desarrollo, i que a todos estos procedimientos
es muil preferible tener cuidado en ticmpo oportuno para
que mas tarde no sea necesario recurrir a ellos.

Reduccion.

Para reducir o disminuir la opacidad de un negativo
hai tambien un sin namero de formulas.

Lia mas seneilla 1 la mejor es sin duda la siguiente:

Se hacen dos soluciones: una de 25 por ciento de hipo-
sulfito de soda, 1 otra de 10 por ciento de ferricianuro de
potasa——prusiato rojo de potasa (i né ferrocianuro, prusiato
amartllo de potasa). Se pone el negativo en la solucion de
hiposulfito hasta que la jelatina sea bien ablandada, se lo
saca entonces 1 se agregan al bano unos 5 a 10 c.c. de la
solucion de prusiato por cada 100 c.e. de solucion de hipo-
sulfito. Despues de ajitar un poco el baiio para mezclar
bien las dos b()ll.l(.‘l(llleh, se vuelve a poner el negativo en la
cubeta 1 la densidad disminuird con rapidez. Si la aceion
cesara dntes de haber llegado al punto deseado, se pueden
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agregar unas gotas mas de prusiato. El mayor cuidado debe
tenerse para evitar que la accion no vaya demasiado léjos.

La solucion se consume pronto; cuando el color verdoso
que al prineipio se forma ha desaparecido, es sena que el
prusiato rojo se ha consumido, 1 si aun el negativo no esta
bastante reducido, hai que agregar al batio una nueva dosis.

Se puede, manejando con destreza un pincel de pelo de
camello, reducir solamente eciertas partes del negativo,
dejando intactas otras.

Si dichas partes tienen contornos netos, se ablanda la
jelatina del negativo en agua, se quita el exceso de agua
con un papel secante safenado 1 se pinta enténees con pineel
1 solucion de prusiato rojo al 5 por 100 las partes que se
quieren reducir, quedando exactamente dentro de los contor-
nos necesarios. Se deja obrar algunos minutos, se lava algu-
nas veces el negativo 1 se introduce en un batio de hiposul-
fito al 20 por 100, donde se veduenrin las partes pintadas.
S no basta, se lava a fondo la plancha 1 se repite la ope-
racion. '

S1 dichas partes deben tener contornos difundidos, se
pinta con un pincel grande primero con hiposulfito, proce-
diendo como con una pintura, tomando el pincel lleno con
mayor cantidad de solucion en ciertas partes i solamente
mui poea en otras, evitando con cuidado lineas pronuncia-
das. Despues de haber dejado obrar esta pintura por algu-
nos minutes, se lava un poco la plancha i se pintan estas
mismas partes de la misma manera con solucion de pru-
siato. Si no basta, lavese a fondo 1 repitase la operacion.

Reduccion local se obtiene tambien, refregando con aleo-
hol las partes que se quieren reducir, con un cuero de ante
blando o con una munequilla de algodon en rama. Cuidado
1 pacienein son indispensables. En lugar de aleohol solo, se
puede mojar de aleohol la munequilla de algodon, echarle

FLTO iRAF A 11-12
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por encima un poco de polvo fino de piedra pémez. Este
método es mas rapido que con aleohol solo.

Por ultimo, se indiea ahora un nuevo producto, el «per-
sulfato de amonio», que, segun unos, tiene propiedades es-
traordinarias para reducir. Al mismo tiempo llegan, sin
embargo, avisos contradictorios 1 no es posible por alora
indicar con certeza, si efectivamente este producto vale lo
que anuneian sus fabricantes.

Barnizar.

Antes de barnizar el negativo es bueno tomar una impre-
sion como prueba, para que, si fuera necesario, su intensifi-
cacion u otra manipulacion que sirva para mejorar sus cua-
lidades impresivas, pueda ejecutarse préviamente.

Es recomendable barnizar sus negativos, a pesar de no
ser una necesidad, sino cuando se emplea papel recien sen-
sibilizado, que no siempre es completamente seco. Il barniz
preserva la jelatina del negativo i evita una cantidad de
pequernios accidentes que de otra manera producirian de-
feetos mas o ménos notables Si el barniz mismo estuviere
maltratado, se puede quitarlo con aleohol, lavar 1 secar la
plancha, 1 barnizar de nuevo.

El negativo, bien seco por supuesto, se eoje con el pulgar
1 el indice de la mano izquierda, por la esquina en la cual
se podrd notar lo ménos alguna pequeiia irregularidad, 1 se
calienta despacito sobre una llama de espiritu de vino o de
gas, hasta que tenga un calor agradable a la mano. Con la
derecha se tiene el fraseo de barniz, i cuando el calor del
neeativo es suficiente, se vierte en el centro bastante barniz
para cubrir como la mitad de su drea. Inclinando lijera-
mente el negativo de un lado a otro, se hace correr el bar-
niz por toda la superficie, sin dejarlo desparramar por fuera
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de los bordes. Apénas estd enteramente cubierto, con es-
cepeion del rinconcito por el cual se lo tiene, se le da poco
a poco una posicion vertical, dejando correr el exceso de
barniz por una esquina en el mismo trasco.

Durante esta ultima operacion se debe balancear un
poco el negativo para evitar la formacion de lineas, las
cuales, si no son mui fuertes , no tienen influencia de
consideracion. Se calienta enténces nuevamento la plan-
cha, pero esta vez mas rapidamente i casi hasta que la
mano no pueda mas soportar el calor. Cuando esta frio,
el negativo estd listo para la impresion. Téngase pre-
sente que el barniz ¢s mui inflamable, 1 etdidese de no
echarlo sobre la plancha, cnando ésta estuviera todavia
encima de la lama con que se la estd calentando.



X1V
LA IMPRESION DE LOS POSITLVOS

El lector que ha seguido nuestras instruceiones hasta
aqui, habrd obtenido solamente un negativo, i por magni-
fico que éste pueda parecerle, por su infinita finura i su
precision sorprendente, no serd a los ojos del publico no
entendido, sino un pedazo de vidrio sin valor aparente. En
efecto, siendo inverso el negativo, cada parte clara esta
representada por una sombra equivalente 1 para obtener
una 1mdjen que tenga nuevamente las graduaciones idén-
ticas del orijinal, serda menester invertir las del negativo.
Con un poco de reflexion se comprendera facilmente que si
dejamos obrar la luz @ traves del negativo sobre una super-
ficie sensible, esta superficie sensible se impresionard pre-
cisamente en sentido inverso, 1 en proporeion idéntica a la
mayor o menor graduacion de opacidad que el negativo
presente, dando por resultado una imdjen positiva. Se llama
esta operacion “mprinir o copidr,

La impresion puede hacerse en confacto con el negativo
o por proyeceion del mismo.

St proyeetamos la imdjen del negativo sobre una pantalla,
empleando una disposicion como la tenemos en la linterna
mdjica (0 en la misma cimara fotogrifica), esta imdjen se
vera reproducida en la pantalla, i sisobre ésta ponemos un
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papel sensible, dicha imdjen se impresionara sobre el
mismo. Obtendremos un positivo por proyeecion, cuyo
tamano, ademas, podemos variar, segun acerquemos o
alejemos la superficie sensible de la linterna. ISste mé-
todo no es mui practico i solamente lo emplearemos si
deseamos hacer copias mayores (engrandecimientos) o
menores (reducciones) que el tamano del negativo.

Para copias del mismo tamano ponemos la superficie
sensible en contacto con el negativo, 1 emplearemos a este
fin prensas que tienen por objeto tener en contacto ub-
soluto el papel sensible con la pielcita del negativo.
[lstas prensas son una especie de marcos, en los enales se
coloca el negativo,—jelatina por adentro—por encima se
pone el papel con la superficie sensible en contacto con la
jelatina del negativo; se cubre el todo con un respaldo de
madera, formado de dos o tres tablitas reunidas por bisa-
gras 1 que por medio de resortes fijos en el marco de la
prensa vienen apretandose contra el negativo, manteniendo
de este modo aprensado 1 en contacto intimo la superficie
sensible con la pieleita del negativo.

Es preciso ahora saber que existe una multitud de pro-
cedimientos positivos, digamos papeles, con preparaciones
sensibles mui diferentes, cuya manipulacion, apariencia,
“color, ete., difieren. Ademas no es necesario que la impre-
sion se haga sobre papel; puede hacerse, como es natural,
1gualmente sobre vidrio, poreelana, tela, seda, madera, me-
tales, piedra, ete.. ete., cuya superficie haya sido prévia-
mente preparada i vuelta sensible de una manera u otra.

Todos estos procedimientos pueden dividirse en dos
categorias.

1) los que al copiar dan una imdjen visible i completa-
mente impresa por ennegrecimiento directo.

2) los que al copia: dan una imdjen invisible o casi im-
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perceptible i que por procedimientos subsiguientes es preciso
hacer aparecer.

Cualquiera que sea el procedimiento, se comprenderd que
la imdjen una vez impresa debe pasar por alguna manipula-
clon para que se vuelva permanente—duradera—ya que de
otra manera no seria posible llevarla 1 mirarla a la luz sin
que esta luz siguiese obrando sobre la superficie todavia
sensible, impresiondndola toda entera 1 destruyendo nueva-
mente la imdjen.

Tistas manipulaciones son mas 0 ménos faciles, segun sea
la preparacion sensible que estemos usando. Para algunas
basta «fijar» lavando inicamente en agua; para otras es pre-
ciso dar primero un bonito color—tono—agradable (<ento-
nars, «virars) 1 despues fijar; para otras mas es preciso de-
sarrollar o hacer una operacion parecida a un desarrollo, i
fijar en seguida la imédjen exactamente como si se tratase de
un negativo, ete., ete.

Poco importa la clase 1 categoria del papel, la impresion
siempre se hara del mismo modo, en el fondo, solo difiere
un poco la manipulacion.

Supongamos que tenemos un cualquier papel, 1 que se
trata de imprimirlo.

Tomamos el negativo, que debe estar perfectamente seco,
un pedazo de papel sensible 1 una prensa del tamafio ade-
cuado. Abrimos la prensa, la limpiamos 1 colocamos el ne-
gativo adentro con la pelicula hdeia arriba, limpiamos la
superficie del negativo con un pincel de pelo de camello pa-
ra quitar todo el polvo 1 materias estranas que pudiera haber
1 ponemos encima con cuidado el papel sensible, de modo que
la cara sensible del papel esté en contacto con la superficie
jelatinosa del negativo; colocamos el respaldo de la prensa
Hllhl'f’ eI 1:‘:1]]‘-" 'i 'I](‘Pl]i:']'.['ll'\."'j lllfi resorte! en sus gﬂn(.’hﬁ?ﬁ |'{_‘Spe{:'
tivos. La superficie sensible del papel estard por consiguien

1
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te en contacto intimo con la pelicula que constituye el ne-
gativo.

Esta operacion la haremos en un lugar adecuado, eon
una luz suficientemente inactinica para que nuestro papel
no sufra, por efecto de una luz extraiia, una impresion o
descomposicion indebida, que afectaria su buena calidad 1
hasta lo destruiria completamente. Esto varia segun la elase
de papel, ete., que estemos empleando, 1 al deseribir eada
papel en particular, daremos pormenores. Por de pronto con-
viene saber que los papeles de la primera categoria nombra-
da, son en jeneral poco sensibles i que podemos manipular-
los con absoluta seguridad: de noche, con luz de gas, para-
fina, ete., por mucha que sea, 1 de dia en una pieza semi-
oseura.

Para quitar sobre el negativo polvo, pelitos, granitos de
tierra, ete., que en la estacion seca caen continuamente, no
se debe soplar por encima; es seguro que se produeiran sal-
pieaduras con gotitas minusculas de saliva, 1 estas gotitas
ocasionardn otras tantas manchitas sobre el negativo 1 sobre
el papel. St no se quitan dichas materias, ellas impedirdn
la accion de la luz, ya que no son trasparentes, i la imdjen
quedard salpicada de pequenios puntitos, rayitas, ete., blan-
cas. Pero ciidese de no limpiar con un trapo eualquiera,
duro, anguloso, ete., no se hara mas que rayar el negativo
de una manera minima e insignificante si se quiere, en la
mayoria de los casos, pero apreciable e irremediable en
otros. Tambien 1 dntes de colocarlo en la prensa debemos
limpiar convenientemente el lado del vidrio del negativo,
para que nada, en una palabra, estorbe la aceion uniforme
de la luz. .

Hecho todo esto—mucho mas largo es deseribirlo que
hacerlo—esponemos.

La esposicion a la luz debe necesariamente cerrespon-
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der a la sensibilidad de la superficie que imprimimos. St
en nuestra prensa, en lugar de un papel «lento» hemos
colocado en contacto con el negativo una plancha seca o
un papel recubierto con una emulsion parvecida, la espo-
sicion serd suficiente al cabo de algunos segundos, em-
pleando como luz sélamente una vela o una lampara de
parafina. Si al contrario, la superficie sensible ticne una
sensibilidad infinitamente menor, como es ¢l caso con los
papeles de la primera catcgoria mencionada, necesitare-
mos la Juz fuerte del dia para 1mpresionarlos suficiente-
mente, 1 a pesar de esto, el tiempo necesario puede variar
entre algunos minutos 1 muchas horas.

El tiempo de esposicion dependerd tambien en gran
parte de la opacidad del negativo. Si el negativo es mui
trasparente, la impresion estard concluida mucho dantes
que si el negativo estuviese mui opaco.

(Cluando se empleen papeles de la segunda categoria, en
los cuales laimpresion no es visible del todo, o sélamente
de una manera imperfecta, debemos esponer como con las
planchas secas, guiandonos pov la practica adquirida, el
calenlo, la comparacion, el buen sentido, ete.

Al contrario, con los papeles de la primera categoria
podemos seguir el progreso de la impresion, examinar la
copia de vez en cuando 1 darla por terminada en ¢l preciso
momento, en el cual por la apariencia de la imdjen lo juz
gliemos conveniente.

lin efecto, semejantes papeles, espuestos a la luz del
dia debajo de un negativo, se oscureceran por la accion
de la lnz que descompone su superficie sensible, ennegre-
ciéndola sin necesidad de desarrollo. Pero este oscurect-
miento se producira despacio, isi al cabo de, por ejemplo,
2-3 minutos examinamos la copia, la imajen sélo habré
principiado a dibujarse i el osenrecimiento no sera suficien-
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te para darnos una copia buena i vigorosa, como la que-
remos. Continuaremos «<imprimiendos, es decir, esponien-
do a la luz, hasta que hayamos llegado al grado de oscu-
recimiento requerido.

Hemos visto que el respaldo de la prensa se compone
de dos o mas secciones o tablitas reunidas entre si por
bisagras,i que corresponde a cada seceion un resorte que
la aprieta contia el negativo. Quitando un resorte 1levan-
tando la seccion del respaldo que le corresponde, queda
a descubierto la parte de la copia situada debajo; pode-
mos levantar enténces esta parte del papel, examinar su
superficie 1 juzgar por su apariencia, si la impresion es
suficiente o no.

[Examinada una seccion i vuelta a cervarla, podemos
abrir otra seccion para examinarla tambien, si al examen
de la primera seccion no hubiésemos podido formarnos
una apreciacion bastante exacta sobre el estado de enne-
grecimiento de la copia.

Haremos esto en un lugar donde haya poca luz, para
que nuestro papel no se oscurczca indebidamente.

Lo haremos tambien con prolijidad, porque al volver a
Imprimir, es necesario que el papsl venga nuevamente
sobre el negativo en el preeisisimo lugar que ocupaba dn-
tes, 1 no se desplace en lo mas minimo, ya que de otra
manera se obtendria una segunda iinpresion al lado de la
primera, destruyéndose una con otra, en lugar de obtener
Unicamente el reforzamiento de la primera. Es por este
motivo que abrimos sélo una seccion del respaldo a la
vez, no moviendo la otra para que conserve apretada la
copia en su exacto lugar.

Lo haremos asimismo, cuidando de no ensuciarni tocar
el papel sino en las estremas orillas, porque los dedos,
estando siempre un poco hiimedos, grasosos, ete., dejardn
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huellas sobre la superficie sensible, que se haran visibles
en los banos que serd preciso emplear mas tarde.

Tambien es menester procurar que el papel esté desde
un principio en perfecto contacto en todas sus partes con
el negativo, evitando ampollas, dobleces ete., ete; no
cumpliéndose esta condicion, la copia no podrd resultar
nitida, porque la luz se desparramaria en esos lugares va-
cios entre el negativo iel papel, i la imédjen se imprimiria
mas o ménos borrada. No se puede recomendar bastante
poner en cada prensa, entre el respaldo i el papel, un pe-
dazo de pafio de buena clase, blando, parejo i algo grue-
s0, para asegurar el contacto perfecto. Pero cuidese que
todo esté limpio; a veces las copiasamarillecen unicamen-
te por causa de la aceion quimica nociva del respaldo. Lo
mejor es aislar completamente el papel sensible del res-
paldo por medio de una hojita de tela de caucho.

Veamos ahora cémo imprimir nuestros negativos.

Ante todo, debemos clasificarlos segun el caricter que
tengan. Hasta ahora hiemos admitido que serian perfec-
tos, «normaless, pero mui raras veces tendremos siquiera
dos negativos exactamente iguales: estardan unos un poco
mas trasparentes, otros mas opacos, unos mas débiles,
otros mas duroes, ete,

Trasparente, se llama un negativo poco ennegrecido,
Opaco, un negativo mui ennegrecido.

Debil; cuando no hai contraste entre luz i sombra.
Duro, cuando este contraste es exajerado.

Por consiguiente, un negativo opaco puede mui bien a
veces ser débil, porque a pesar de su fuerte ennegreci-
miento (su opacidad) no tendra contrastes; pero no podra

1
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nunca ser trasparente. I vice-versa, como es ficil com-
prenderlo.

[9s preciso que el fotograto tenga presente i se fami-
liarice con estas denominaciones, i agregaremos ya que
en esto estamos que

Borra b, euiere decir falto de nitidez, de finura, de
definicion, de dibujo.

Nitido, neto, al contrario, cuando el dibujo esta fino,
bien delineado,

no refiriéndose estos términos, de ningun modo al cardie-
ter del negativo, sino solamente a la perfeccion del dibujo -
lineal de la imédjen.

Para imprimir convenientemente un negativo, es pre-
ciso que la luz obre waitormemente a traves de éste sobre
la superficie sensible. Si empleamos, pues, un papel cuya
sensibilidad es pequena, imprimimos a la luz difusa del
cielo (no al sol) lo que nos dard los mejores resultados.

La luz del sl no es favorable para la impresion de las
fotograftias, es demasiado fuerte considerando que emana
de un solo punto, i los finos detalles del negativo se pier-
den al copiar; sin embargo, se puede cubrir toda la pren-
sa con un papei de seda que quede por lo ménos a una
pulgada de distancia del negativo, atenuando asi por mu-
cho el efecto mencionado, La luz mas conveniente es la
del cielo, sea cuando no haya sol o en un lugar donde la
prensa esté al abrigo de los. rayos directos de él.

Un negativo bueno dard naturalmente una copia per-
fecta, con buena tonalidad i contraste entre luz i sombra,
pero se comprende desde inego que un negativo que sea
demasiado débil o demasiado duro nos de copias con el
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mismo defecto. Para dar un buen resultado, las partes
mas negras de la copia deberan quedar del color mas
oscuro que el papel pueda producir, i al mismo tiempo el
contraste del negativo debe ser tal,‘que las mas altas luces
de la imajen queden casi o enteramente blaneas. Si este
confraste no existiese, es decir, si el negativo estuviese
«debil», tendriamos que suspender Ja impresion antes que
las sombras estén suficientemente oseuras, o si estuviéra-
mos imprimiendo por mas tiempo, las partes que debe-
rian quedar blancas se oscureceran tambien, 1 en ambos
asos tendremos una prueba que carece de contraste i de
relieve. Elremedio es la intensificacion del negativo.

Del otro lado podemos tener demasiado contraste, es de-
cir un negativo «duro»; veremos que las sombras 1 talvez
tambien una parte de las medias sombras, se habrdan oseu-
recido fotalmente dntes que los detalles de las luces lm_\':m
hecho su aparicion. El resultado serd una copia con una
gran cantidad de sombrds, en las cuales los detalles se ha-
bran perdido, o una gran eantidad de partes elaras, blaneas,
en las cuales los detalles no han aparecido todavia; en'am-
bos casos faltardn detalles o en las sombras o en las luces,
1 la prueba tendrd contrastes demasiado fuertes 1 feos. El
remedio es la reduceion del negativo.

Muchas veces encontramos que el negativo no es tan
malo, 1 que s6lo es un poco duro o débil; en este caso seria
una ldstima proceder a la intensificacion o a la reduceion,
porque ninguno de los dos procedimientos estd completa-
mente seguro, 1 nuestro deseo es obtener en la misma impre-
sion la mejor correceion posible de estos defectos.

En algo, 1 en cantidad no despreciable, podemos, por
medio de una impresion juiciosa, mejorar el cardcter de un
negativo, 0 mas bien de la imdjen resultante.

Primero porla clase de la luz.
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Uu negativo débil dard mejor contraste si lo imprimimos
con luz débil.

Un negativo duro perderd un poco su dureza si lo impri-
mimos con luz mui fuerte.

Imprimiremos, pues, un negativo débil a la sombra 1 un
negativo duro en pleno sol. Cuidando en todos los casos
que la disposicion de la prensa sea tal, que reciba la luz por
todos los lados, lo mas parejo i uniforme posible. Como no
existe luz mas fuerte que la del sol, no podemos para nega-
tivos duros hacer mas. Al contrario, para negativos débiles
podemos disminuir a nuestro gusto la luz, si hemos recono-
cido que es conveniente hacerlo. Basta para esto tender por
encima de la prensa un vidrio despulido, un papel de seda
blanco o aun un vidrio amarillo elaro o verdoso, que dismi-
nuye la actinidad de la luz. s mui apreciable la diferencia
que obtenemos en este ultimo caso; una copia bastante hue-
na puede obtenerse de un negativo que, sin esta medida
mejoradora, daria una fotografia casiinservible.

Es bueno deecir aqui, que los diferentes reveladores i
tambien las diferentes modificaciones con un mismo revela-
dor, dan a los negativos un tono diverso: hai negativos apa-
rentemente feos que tienen excelentes cualidades de impre-
sion, 1 otros por el contrario magnificos que nos estrafian
por la pobreza de la impresion que dan. Por esta causa los
negativos desarrollados con Pyro son, por su tinte especial
algo amarillento, en jeneral los mejores. Si tuyviésemos ne-
gativos hermosisimos, mui elaros 1 brillantes, 1 sin embargo
ddndonos impresiones que parecen no corresponder a la be-
lleza 1 contraste del negativo, el tinico remedio es busear la
luz adecuada que conviene mejor para la impresion, i casi
siempre enconframos que un vidrio amarillento (se puede
hacerlos con dcido pierico como indicado eun la pd). 53)
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cambiard de golpe el efecto i nos dara coplas tan finas 1 de-
licadas como lo estd el negativo.

Segundo, por retoque o manipulaciones parecidas.

No entendemos aqui el retoque propiamente dicho del
que hablaremos al fin de este libro, i que consiste en sua-
vizar las arrugas, gruuitus, ete., de la cara en un retrato,
sino métodos jenerales para dar mas opacidad a ciertas par-
tes sin cambiar otras. Supongamos que en un grupo de per-
sonas, las caras o algunas partes sombrias salgan mui oscu-
ras, miéntras que lo demas estd bueno; ¢como serd posible
procurar que dichas partes no se impriman tanto? El reme-
dio seria aumentar la densidad de estas partes, pero no sien-
do posible intensificar quimicamente partes tan locales 1
estrechas de un negativo, debemos proceder de otra manera
i pintar la parte que queremos volver mas opaca, con una
pintura, conviniéndonos mas que ninguna el carmin, cuyo
color inaetinico aumentard la opacidad inactinica del nega-
tivo en las partes donde lo aplicamos. Podemos aplicar el
carmin de las maneras mas variadas, sea sobre la jelatina
misma, en la cual penetra entonces el color, 1 es preciso ser
mui prudente por esta causa; sea sobre la jelatina prévia-
mente embarnizada, en tal caso todavia es preciso poseer
mucha destreza para no echar a perder todo el negativo;
sea, por ultimo, sobre el respaldo, el lado del vidrio. Este
ultimo método es el mas seguro 1 el mas facil. Se humede-
ce el dedo con un poco de carminise golpea delicadamente
el zvidrio en la parte que se quiere reforzar; poco a poco el
carmin al secarse se estenderd en una capa despulida 1 uni-
forme. Como no hai temor de echar a perder la menor cosa,
se repite la operacion hasta tenerla a gusto. Esta mancha
de carmin no tiene todavia la forma preeisa que necesita-
mos; nada mas ficil que ddrsela: tomamos un trapito cual-
quiera 1 un palito afilado (como un lépiz), envolyemos la
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punta del palito en el trapito 1 despues de haberlo lijera-
mente humedecido quitamos de la manera mas sencilla el
carmin inutil.

Otro método consiste en tender sobre el vidrio un pa-
pel de seda, sombrear enténces con lapiz i esfumino lus
partes que corresponden a Ja que queremos reforzar, ete.,
teniendo este método una aplicacion casi limitada. Cada
uno al hacer solamente un ensayo, comprendera cn el
acto lo que se puedeilo que convenga hacer en cada
circunstancia, ya que la cosa no puede ser mas sencilla,
siendo aplicable en una infinidad de casos.

Podemos tambien hacer lo sigu'ente: limpiamos per-
fectamente el respaldo del negativo (el lado del vidiio)1
lo barnizamos con barniz «<mate» o con barniz comun
para negativos, pero a frio. Despues de algunos minutos
el barniz se asentard, pero con una superficie «mate», es
decir, como vidrio despulido. Si el negativo fuese dema-
siado [duro, quitemos enténces con un cortaplumas la
capa de barniz que cubre las partes mas opacas; si al
contrario el negativo fuese débil, raspemos el barniz que
cubre las partes mas trasparentes. La diferencia que ob-
tendremos en la impresion sera bastante apreciable, pero
si no lo fuera suficiente todavia, podemos sombrear con
un lapiz mui snave las partes del barniz que lo necesita-
vian. Al barniz se pueden agregar eventualmente unas
gotas de tinta colorada o de carmin disuelto en alcohol,
lo que disminuird por mucho su trasparencia actinica i
aumentard los contrastes.

Por supuesto, toda plancha que esté enmendada de
una manera parecida no puede imprimirse al sol, porque
los rayos directos del sol proyectarian e imprimirian ne-
tamente sobre la fotografia los contornos de las enmen-
daduras, lo que equivaldria a cambiar un mal por otro
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peor, siendo practicamente imposible hacer estas enmen-
daturas con una precision tan exacta como el dibujo del
negativo. La impresion debe hacerse con luz bien difu-
sa, pareja por todos Jados, para que la luz pueda difun-
dirse en el espesor del vidrio que se encuentra entre las
enmendaturas 1 la pelicula, difusion gue borrara, «fun-
dird», los contornos de las enmendaturas, haciéndolas
mvisibles. :

En tercer lugar, el mas importante, depende de la pre-
paracion sensible que elijamos para nuestras copias. Cada
procedimiento posee cierto caracter, ciertas propiedades
particulares, algunos dan los mejores resultados con ne-
gativos duros, otros con medios duros, normales i hasta
con un poco deébiles, ete., etc., como lo veremos mas ade-
lante, hablando de cada uno en particular. Hai negativos
1 sobre todo sujetos que con tal o cual procedimiento dan
resultados sorprendentes 1 magnificos, miéntras que con
otro ménos adecuado pierden la mayor parte de su atrac-
tivo i de su caracter artistico.

En esto estd la verdadera dificultad del fotografo, i
en esto esta el arte en la fotografia. Imprimir-—sacar fo-
tografias—no es dificil, pero imprimirlas de manéra que
el sujeto 1 el negativo rindan la mayor suma de sensa-
cion artistica 1 de hermosura, tal es el «quid» de la cues-
tion, i para esto es preciso estudiar la natura, comparar
las producciones 1 fotografias de buenos artistas, descu-
brir el procedimiento, el tono, el caricter que mas siente
al sujeto 1 tratar de obtenerlo lo mas exactamente posi-
ble. El arte para concebir el trabajo, 1 la téenica para
acabarlo, deben ir mano en mano, i yendo la fotogra-
fia, tiene derecho a considerarse como un arte 1 no como
banal pasatiempo.

Imprimir es mui facil, 1 por esta razon la mayor parte
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de los fotografos se descuidan; creen que les hasta un -
buen negativo i que la impresion se hace a «maquina»
como medallas que imprime un mismo cuno. Error mui
grande. La impresion i las manipulaciones subsiguientes
son i fdciles es cierto, pero requieren paciencia, cuida-
do, mucha limpicza i muwchisimo criterio si se desea obte-
ner obras perfectas.



XV
PAPEL ALBUMINADO

El procedimiento de impresion al papel albuminado es
uno de los mas antiguos i de los mas importantes. Hace al-
gunos anos era casl el unico 1 lo empleaban tanto los aficio-
nados como los fotografos de profesion. Hoi dia, sin em-
bargo, se emplean muchisimo los papeles con emulsion de
jelatina, i el papel albuminado ocupa casi el segundo lu-
gar. Tambien hai una tendencia marcada a emplear pape-
les con superficie mate, por parecer estos mas artisticos
que los con brillo. Quienes siguen empleando el papel albu-
minado, casi eselusivamente, son los fotografos de profe-
sion, porque es mas barato, mas practico en su manipula-
cion, 1 tambien, porque eon buen tratamiento los resultados
que se obtienen son verdaderamento irreprochables bajo
todo punto de vista.

El papel albuminado es un papel de ennegrecimiento di-
recto. !

Si se bania un papel comun en una solucion de nitrato
de plata 1 se espone este papel a la luz debajo de un nega-
tivo, se obtiene una imdjen color plomo sin contraste que
se encuentra «hundida» en el espesor del papel. Es preei-
so evitar esto, 1 a este fin se cubre el papel con una capa
albimina, arrowroot (o tambien de jelatina). Al mismo tiem-
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po se agrega cloruro de sodio a la materia que forma esta
capa.

Flotando un papel semejante sobre una solucion de
nitrato de plata (la capa albuminada en contacto con el
bafio), viene formandose cloruro de plata, i el cloruro de
plata es un producto que se ennegrece a la luz del dia.
La imdjen formada asi ya no estd hundida en el papel,
sino estda en suspension en la capa de albumina superfi-
cial 1 presenta por lo tanto el vigor i el contraste reque-
ridos.

- El nitrato de plata con el cloruro de sodio nos da clo-
ruro de plata, el cloruro de plata nos da la imdjen, la
imajen esta aprisionada en la pielcita de albumina i el
papel soporta i sostiene el todo,

El papel albuminado se compra preparado, la calidad
mas adecuada i la mejor es la «doble albuminada» del
peso de 10 kilos por resma de 480 hojas.

El procedimiento es como sigue:

Bano de nifrato de plata.—Para que el papel albumi-
nado quede convenientemente «sensibilizado», es decir,
vuelto sensible a la luz, es preciso flotarlo sobre un bano
de nitrato de plata de una cierta concentracion.

La concentracion mas adecuada es de 10 por ciento, es
decir, 10 partes nitrato de plata disueltos en 100 c.c. agua
destilada (no comun). El nitrato de plata debe ser puro;
el producto «fundido» es el mas puro tedricamente, pero
en prictica estd muchas veces adulterado, porque es ficil
fundir conjuntamente materias estrafias, plomo, estafio,
ete., 1 es recomendable emplear solamente el producto
re-cristalizado, comprandolo en una casa seria. BEs un
gran error busear nitrato de plata «barato»; la plata me-
talica no se compra con rebaja i la baratura no puede
existir sino a espensas de la pureza. La pureza,por otro
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lado, es indispensable, si no se quieren fotografias defec-
tuosas, de segunda clase, etc., ete.

El bario de nitrato de plata no debe volverse dcido.
Para evitarlo se agrega al bafio gota por gota una solu-
cion de carbonato de soda al 10 por 100 (o en su reem-
plazo de bicarbonato); se formara un pequerio precipitado
blaneo, de carbonato de plata, que al sacudirse se disuel-
ve. Al seguir agregando mas gotas de carbonato, llegara
un momento cuando, al sacudirse el frasco, el precipitado
no se disolverda mas. Apénas llegado a este punto, se sus-
pende la agregacion de carbonato, pero cuando con el
tiempo el bafio se acidula nuevamente i el precipitado se
redisuelve, se vuelve a agregar carbonato como indicado.

El bano de plata, con el uso, se ensucia i se vuelve
colorado por cargarse de materias organicas de toda clase,
tanto por medio del mismo papel como por otras causas.
Es preciso precipitar estas materias i el niejor medio es
agregar tierra caolina, la cual arrastra consigo al fondo
de la botella todas estas materias. La luz del sol tiene
tambien una bhuena influencia clavificadora i es conve-
niente conservar el frasco espuesto a toda luz.

El bano de plata, despues de cada uso, debe filtrarse,
para guardarlo siempre puro i limpio. Es conveniente a
este fin tener 2 frascos i filtrar siempre del uno al otro.
La botella vacia debe lavarse cada vez i el ultimo lavado
debe hacerse con agua destilada o cocida. Por supuesto,
el papel para filtrar, el embudo, ete., deben ser igual-
mente limpios, pero un mismo filtro puéde servir repeti-
das veces.

El banio de plata se debilita a medida gqne se sensibili-
za papel. Se calcula que cada hoja de papel (44><56 ¢/m)
absorbe 2 gr. de nitrato de plata i 10 e.e. de solucion.
Para reeiu; 'czar esta cantidad, es preciso; despues de
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haber sensibilizado, -agregar al bafio por cada hoja de
papel nitratado, 10 c.c. de una solucion de 200 gr. ni-
trato de plata en 1000 c.c. agua destilada. Si se sensi-
biliza mucho papel, es menester reforzar el bano despues
de cada 6-8 hojas. Banos empobrecidos dan copias débi-
lag, fultas de vigor.

Il grado de concentracion del barnio de plata se puede
conocer empleando un: azjentdmetro, imstrumento en for-
ma de un tubo de vidrio, provisto de una escala que in-
dica la proporcion entre el agua i el nitrato de plata. En
jeneral mdica el numero de partes de agua por una de
nitrato; si por ejemplo marea 12, quiere decir que el bafno
contiene 12 partes de agua i 1 de plata. Se vierte so-
lucion en un tubo o una medida graduada bastante hon-
da 1 se pone el arjentometro adentro; este flotara i, segun
el grado de concentracion del banio, quedara mas o menos
hundido en la solucion. El numero que corresponde a la
linea de flotacion es el numero requerido, que, como aca-
bamos de decirle, indica... partes de agua por 1 de plata.
El arjentometro da resultados suficientemente exactos en
la practica, pero, por supuesto, solamente cuando el bano
esta limpio. Si el bafio esta sucio, cargado de materias
extranas de toda clase, dichas materias influiran tambien
notablemente sobre el resultado, falsificandolo.

Para hacer una prueba exacta hai varios procedimien-
tos.

El método de Mercier es el mas practico. ‘ﬂe procede
como sigue: se disuelye:

68,4, gr. cloruro de sodio quimicamente puro
4.0 gr. bicromato de potasa
en 1000,,, c.c, agua destilada.
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Se toman 2 frascos goteadores que den gotas absoluta-
mente idénticas, los cuales se deben probar préviamente
a este respecto, echandoles agna destilada i, debiendo 20
gotas sacadas de cada frasco, dar exactamente el mismo
peso, es decir, 1 gramo.—En una copita se echan 20 go-
tas solucion de bano de plata, medidas por medio de uno
de los frascos goteadores, i con el otro frasco goteador se
agrega gota por gota de la solucion Mercier, como arriba
indicada. Se forma un precipitado rojo, que se enrojece
mas 1 mas; de repente, sin embargo, se vuelve blanco. La
cantidad de gotas de la solucion Mercier, que fué necesa-
rio verter hasta obtener el cambio de color del precipitado,
representa exactamente la cantidad de gramos de nitrato
de plata por cada 100 c.c. de agua. Si; por ejemplo, se
han usado 8 gotas, el bano estard al 8 por 100.

Sensibilizar.—El banio de nitrato de plata se vierte en
una cubeta absolutamente limpia i que no debe servir
para otro uso; se vierte despacio para no producir burbu-
jas de aire. Debe haber bastante solucion para que la pro-
fundidad del bafio en la cubeta sea superior a 1 ¢/m. Se
debe sensibilizar en una pieza semi-oscura o alumbrada
unicamente con luz netamente amarilla o con luz de gas,
parafina, etc., pero sobre todo una pieza libre de polvo,
tierra, ete., i mantenida mui limpia, con piso, cielo 1 pa-
redes lavadas de vez en cuando con agua. Todas las ma-
terias que de otro modo vuelan en el aire, se caen sohre el
bafio, se apegan contra el papel miéntras esti secando,
ete., ete., causando manchitas, desperfectos, ete , que, por
supuesto, el fotigrafo se apresurarvi a atribuir al papel,
1 nunca a su propia neglijencia.

Aun procediendo con el mayor cuidado, es necesario de
todas maneras, antes de flotar el papel, limpiar la super-
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ficie del bano, pasandole despacio por encima, a manera
de rastrillo con una tira de papel albuminado.

Para flotar el papel sobre el bafio, se toma con las dos ma-
nos una hoja de papel por dos esquinas opuestas, esquinas
ue préviamente se doblan por arriba, para poderlas cojer
sin tocar la solucion con los dedos; se baja ¢l pliego a la
superficie del liquido para que toque el bano en una linea
diagonal entre las otras dos esquinas; despacio se bajan
ahora una despues de otra las dos mitades que se tienen
aun en las manos hasta tener el pliego entero flotando
sobre el bano. Es facil que se produzcan ampollitas de
aire debajo del papel, 1 es menester comprobarlo i des-
truirlas, levantando una despues de otra las esquinas 1
bajandolas despues snavemente, moviendo delicadamente
el papel durante esta operacion; las ampollitas, s1 las hai,
reventaran i desapareceran.

El papel, al cabo de pocos segundos, adquiere tendencia
a envollarse, levantandose las orillas: es preciso evitarlo
1 mantenerlo plano, soplando suavemente por encima.

Es importantisimo evitar que el respaldo del papel se
ensucie con solucion. Las menores salpicaduras de bano
de plata sobre el respaldo causan manchas mui feas,
irremediables.

[l tiempo de flotacion varia de 1 a 5 minutos. Papeles
con poca albumina requieren ménos tiempo que papeles
con capa gruesa; papel mui seco requiere mas tiempo
que papel un poco hiimedo; cuando hace calor, el tiempo
puede ser mas corto, que cuando hace frio. Si el papel
albuminado se ha conservado en un lugar fresco, mas
bien un poco htmedo (lo que de todas maneras es reco-
mendable), si la temperatura del bano es mas o ménos
19 grados centigrados, i si se emplea buen papel, doble
albuminado, se puede admitir que el tiempo de flotacion
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correcto es 14 a 24 minutos. No se debe flotar demasiado
tiempo, la solucion penetraria dentro del papel 1 se ob-
tendiian imajenes <hundidas», a las cnales falta vigor.
La temperatura del bano no debe tampoco ser menor
de 18 grados (., si fuese menor, se obtendrian nnijenes
1]1‘511“('..‘{,

Pasado el tiempo, se seca el papel toméandolo por dos
esquinas, esta vez ambas del mismo lado; se hace csto
levantandolo despacio para que el papel no arrastre con-
sigo una cantidad grande e inutil de solucion, se deja
gotear un momento, 1, cuando no caen mas gotas, se cuelga
por ambas esquinas, por medio de prendedores de ma-
dera, a un cordelito tendido en la pieza 1 se deja secar.

No se debe dejar el bano de plata en la cubeta por
demasiado tiempo, porque luego se forma, por oxidacion,
una especie de pielcita mui ténue, 1 si sobre tal supedici:
se sensibiliza papel, las copias pueden resultar como
«marmoreadas» (imitacion marmol) de purticular aspecto.
Limpiando la superficie, como se ha indicado al principio
de este acapite, se evita el defecto. Si se sensibiliza mu-
cho papel, es tambien preciso limpiar de vez en cuando
la superficie de la solucion, sin olvidar de reforzar el
bano.

Secar.—Lo importante es hacerlo en una pieza libre de
polvo, tierra, ete., como se ha indicado. Lia mejor tem-
peratura es 18-20° C. Sila temperatura es mui elevada,
el papel seca demasiado pronto, se enrolla fuertemente i
al aplanarlo mas tarde, la albimina se llena de pequenas
grietas que no tienen remedio. Conviene de todas mane-
ras, cuando el papel principia a enrollarse demasiado,
sacarlo 1 meterlo entre hojos de papel para filtvar (lanpio
i seco, donde se puede guardarlo.

(Conservar papel albuminado sensibilizado en buen
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estado, no es posible sino por 2 o 3 dias. Al cabo de este
tiempo el papel se amarillece, 1 si bien este tinte desapa-
rece en los lavados 1 manipulaciones subsiguientis, lus
copias tienen nada ménos una brillantez inferior. Hai
varios métodos encaminados a permitir la buena conser-
vacion el papel sensibilizado durante algunos dias ‘mas,
pero cn la practica no tienen objeto i siempre dan copias
ménos «frescas»; el fotégrafo de profesion sensibiliza
diaviamente la cantidad aproximativa de papel que nece-
sita, 1 ¢l aficionado, si emplea este papel, no puede hacer
mejor que segnir el mismo ejemplo.

«Ahumar» eon amoniaco.-—Papel albuminado sensi-
bilizado, espuesto a vapores de amoniaco, imprime mas
lijero i con mas vigor, entona mas ficilmente i puede
haber sido sensibilizado con banos de plata mas débiles.
Para papeles nitratados sobre un bafio al 10 por 100 no
tiene objeto. n jeneral no se suele «ahumars el papel,
pero para aquellos a quienes gustaria probarlo, indicare-
mos un método sencillo de ahumar el papel. Proctirese
un cajoncito que tenga, por ejemplo, dos pies de largo i
de ancho i un pié de profundidad. Sobre su piso se echa
una onza de amoniaco mezclado previamente con media
onza (e agua, 1 en seguida una cantidad de papelitos
torcidos hasta tener una capa de varias pulgadas de pro-
fundidad. El papel sensible viene puesto encima de estos
papeluchios, i se pone la tapa arreglada de antemano para
(ue cierre bien. Se puede tambien colgar el papel dentro
del cajon i verter el amoniaco en un plato. Despues de
un cuarto de hora la operacion estd concluida i se puede
retirar el papel.

La impresion se hace en la prensa, como ya lo hemos
esplicado en ¢l capitulo anterior.

Es imposible decir cudnto tiempo hai que imprimir, ni
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qué aspecto ha de tener la copia. Todo esto varia segun
las formulas de viraje que se empleen i segun el carfc-
ter mismo que se quiere dar a cada iméjen. A veces el
papel imprime rojizo, color ladrillo, otras veces violeta-
purpireo, sin que esto signifique nada en definitiva.
Como término medio se puede decir que si al cabo de
cierto tiempo se ha obtenido una iméjen bonita, tal como
se desearia que quedase en definitiva, se debe seguir im-
primiendo todavia mas, por un espacio de tiempo igual.
El papel en las partes mas oscuras se ennegrece a veces
hasta presentar reflejos metdlicos, que se suelen llamar
«bronceados».

Recortar.—Cuando el numero de copias requeridas ha
sido impreso, se deben recortar del tamaino exacto que
se quiere darles. En jeneral, se hace con tijeras, em-
pleando «calibres», es decir, planchas ‘gruesas de vidrio
pulido de tamaiios adecuados. No es menester cortar la
copia del tamafio exacto del calibre; se verd, al contrario,
que muchas veces la apariencia de una fotografia, espe-

cialmente si es de mayor tamaino, puede ser mejorada
cortando un poco de un lado o de otro, 1 el gusto de
cada uno ensenarda mas que todo, como serdmas a propo-
sito cortaria.

Para cortar existen hoi dia «cortadores» especiales que
son mui apreciados. Es una ruedecita de acero que divi-
de, mas que corta, el papel, resultando un corte de lo
mas limpio 1 pudiéndose cortar los papeles tanto si estin
secos como mojados. Por supuesto, es preciso cortar so-
bre una plancha de vidrio, 1 mejor aun de zine, para no
destruir el filo del acero.

Hai tambien unos cortadores mui buenos, en forma de
plumas de acero para escribir, pero con la punta mui afi-
lada i delgada. Se embuten en cualesquier porta-plumas

k
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1 no son en realidad ofra cosa que pequenos cuchillos
mui finos 1 delgados, i cortando por ambos lados.

Hai quienes cortan las copias solamente, despues de
haber acabado con todos los banos por los cuales deben
pasar. Creemos que es mas ventajoso cortarlas antes:
primero, porque las copias se rajan mucho ménos cuando
sus bordes presentan lineas bien definidas 1 derechas;
segundo porque la operacion de cortar es bastante mas
facil antes que la copia haya sido mojada; tercero, los
recortes del papel sensible son de algun valor por las
sales de plata que contienen, si una gran cantidad ha
sido economizada poco a poco, 1 por ultimo, se necesita-
ra algo ménos de solucion de oro para entonar.

Banos para <entonar» o «virar».—Las copias al salir
de la prensa tienen un color café hasta violeta no siempre
bonito. Si se fijasen estas copias en un baiio de hyposulfito
de soda, se volverian de un color anaranjado feo. Para evi-
tar este color, nos vemos precisados a «virar» o <entonar»
nuestras copias, es decir, darles otro tono. Se obtiene esto
por medio de banos conteniendo oro, los cuales cambian una
parte de las sales de plata en sales de oro, dan ala copia un tono
quenos agrada 1 la vuelven al mismo tiempo mas duradera.

Todos los barios para entonarv se clasifican en banos
acidos (entendiéndose mui poco acidulados), neutros i
alcalinos.

Los banos dcidos son los que se conservan mejor, dan
tonos un poco rojizos que al secar se vuelven algo mas azu-
lejos, atacan un poco la capa de albimina, ocasionando fi-
cilmente ampollas. Conviene, pues, evitar que el baiio se
vuelva mui dcido, agregando, si lo estuviese, un poco de
borax o de carbonato de soda, hasta que con el papel torna-
sol se constate la casi neutralizacion.

Los bafios neutros se conservan un poco ménos bien,
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pero dan los mejores tonos 1 trabajan con mucha regula-
ridad. Para obtenerlos neutros, se suele prepararlos agre-
gandoles desde un principio un carbonato insoluble en
agua, como la tiza, el carbonato de magnesia, ete.

Los bafios alealinos son los ménos duraderos de todos,
muchas veces se descomponen ya al cabo de 1 o 2 horas
Dan tonos violeta-azulejos.

Influyen mucho en el viraje las siguientes circuns-
tancias:

Papeles con una capa gruesa de albtumina entonan mas
despacio, necesitan mas oro, pero dan resultados mucho
mas vigorosos que papeles con poca albimina.

Demasiado oro en el banio entonador acelera mucho la
operacion, pero el tono es azulejo-gris, sin vigor.

Papeles sensibilizados sobre banos de plata viejos o aci-
dos, entonan mui despacio, 1 en el ultimo caso requieren
mayor cantidad de oro.

Copias débiles entonan naturalmente mas lijero que
copias vigorosas, pero dan jeneralmente tonos débiles,
muertos.

El consumo de oro es en proporeion al oscurecimiento
de las copias; coplas oscuras consumen mas oro (ue co-
pias claras. Es, pues, economico i conveniente cortar
las copias antes de entonarlas. Por término medio se cal-
cula un consumo de 0,,,-. a 0,
oro por cada hoja de papel (44 <56 ¢/m). Un gramo de-
beria pues alcanzar para 25 a 40 hojas, pero en la prac-
tica es conveniente calcular un grammo para mas o menos
20 hojas.

El cloruro de oro se entiende puro. Se puede por su-
puesto emplear tambien cloruro potasico de oro i cloruro
sédico de oro, pero estas sales contienen simplemente
ménos oro, en cantidades variables, desde los 3 para las

gramos de cloruro de
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mejores clases, la 1 i hasta ménos aun las corrientes. En
todas las férmulas, salvo estipulacion especial contraria,
se entiende cloruro de oro puro.

El cloruro de oro se vende en tubitos o globulitos de
vidrio soldados, conteniendo jeneralmente 1 gramo (15
granos ingleses). Es en forma de cristalitos finos color
anaranjado. Para disolverlo se pone el tubo entero en
una medida graduada, en la cual se vierte préviamente
la cantidad necesaria de agua destilada; el tubito flotard en
la superficie, i de un golpe seco, dado con algun objeto
duro, debe quebrarse. Apenas despedazado, caera al
fondo, llendndose de agua, i el cloruro se disolvera rapi-
damente. Se echa entonces la solucion en el frasco pre-
destinado i los pedacitos de vidrio quedardn por su pro-
pio peso en el fondo de la medida.

Todos los banos de viraje deben hacerse con agua desti-
lada, o por lo ménos cocida; al no hacerlo asi, las innumera-
bles materias, orginicas i otras, que el agua contiene, obra-
ran de una manera perjudicial, precipitando una parte o to-
do el oro 1 descomponiendo el bario. !

Todos los bafios de viraje mezelados i los de cloruro de
oro deben conservarse en la oscuridad, porque la luz del
dia ocasiona una reaccion nociva que tambien puede pre-
cipitar el oro. El aire, al contrario, no es daiiino.

Entre un sinnimero de formulas de viraje, escojemos las
mejores 1 el fotégrafo podrd a su gusto escojer la que mas
convenga a sus necesidades 1 sus deseos.

Bano eon acetato de soda.
Este bano (semi-dcido) es mui jeneralizado, tanto con ace-

tato de soda fundido como cristalizado. Donde esta uno se-
guro de tener acetato fundido puro, es mas conveniente su
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empleo, los tonos son algo mas purpareos i el bano se con-
serva mejor. Sin embargo, empleando el producto eristali-
zado 1 agregando un poco de horax. se obtiene el mismo re-
sultado. El bano es como sigue:

50 gr. acetato de soda doble fundido
2000 c.c. agua destilada
1 gr. cloruro de oro.

La solucion no sirve fresca, es preciso que esté prepara-
da por lo ménos 24 horas dntes de emplearla.

Despues de cada uso se debe filtrar el bano i reforzarlo
en la proporcion que se estime, segun las cifras indicadas
mas arriba, agregando por cada hoja de papel entonado 3 a
6 c.c. de una solucion de reserva de un gr. cloruro de oro en
100 ¢.c. agua destilada. Conservar ambas soluciones en la
oscuridad.

El aficionado que entona solamente de vez en cuando i
no diariamente, encontrard mas ventajoso hacer su bano en
2 soluciones separadas: una de 50 gr. acetato de soda doble
fundido 1 200 c.c. de agua, i otra de 1 gr. cloruro de oro i
100 ¢ e. agua destilada.

Istas soluciones separadas se conservan indefinidamente
(la de oro en la oscuridad). Unas 24 horas dntes de querer
entonar, mezelara por ejemplo:

200 e.c. solueion de acetato
170 » agua
10 » solucion de oro

lo que le da el mismo bano de viraje como arriba. Si des-
1 !

pues de entonar, pasa mucho tiempo hasta que vuelva a
emplearlo, 1 el bafio miéntras tanto se hubiere descompues-

b
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to, no pierde sino esta parte usada i no toda la ecantidad en-
tera.

Si en lugar de acetato,de soda doble fundido se emplea
el producto ecristalizado, se deben tomar 70 gramos en lugar
de los 50 indicados, 1 es mui conveniente en este caso, agre-
gar 2 a 4 gr. borax para disminuir el riego de la acidula-
cion.

Baiio con birar.

A.

10 gr. borax se disuelven en
1 000 e c. agua.

18,

1 gr. cloruro de oro, en
100 c.c. agua destilada

inmediatamente dntes de entonar se agregan a cada

100 c¢.c. solucion de borax
3.ab » solucion de oro.

- Este baiio es alcalino 1 no se conserva: al cabo de una
hora o dos ya esti descompuesto i es inutil gnardarlo.
Da tonos azulejos 1 azulejos-negros.

Baiio con sulfocianuro de amonio.
10 gr. sulfocianuro de amonio, disueltos en

100 c.c. de aguna, gregando despues
6 a 10 c.c. solucion de cloruro de oro 1:100.
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Este bano da tonos desde café hasta negro-violeta; re-
quiere doble cantidad de oro que los demas baiios; las co
pias primero se amarillecen, despues vuelven color cafd,
violeta i hasta negro. Se puede emplear el bafio repeti-
das veces, si se lo refuerza con solucion de oro. Conser-

varlo en la oscuridad.

Baiio con tiza.

Este bafio, recomendado por las fabricas de Dresden,
se emplea muchisimo, talvez mas que ninguno; es mui
sencillo, da tonos excelentes purpircos-violetas i se con-
serva mui bien en la oscuridad. Es un baiio neutro.

1 gr. cloruro de oro se disuelve en
1 000 e.c. agua destilada (o por lo ménos
cocida) 1 se agrega poco a poco 1 sacu-
diendo el frasco. :
4 a D gr. tiza pulverizada (carbonato de cal).

] bafio sélo puede servir 5 a 6 horas despues de pre-
parado. El concho formado por la tiza debe dejarse en el
frasco, 1 a medida que diswinuye se deben agregar nueva:
vamente algunos gramos de tiza, sacudiendo cada vez.
Se refuerza el bafio con solucion de cloruro de oro 1:100,
caleulando el consumo habido, segun lo dijimos masarriba
(por cada hoja 3 a 6 c.c. de solucion 1:100), pero este re-
forzamiento debe hacerse 8 horas dntes de emplear nue-
vamente el baiio, sacudiendo bien i dejando en seguida
descansar 1 sentar el concho, que no debe verterse en la
cubeta. '



PAPEL ALBUMINADO 193

Otro baiio con tiza.

4 gramos fiza (pura)
600 ¢/m. cubicos agna

Se sacuden fuertemente en un frasco; se coloea a un
lado por un dia i se filtra. Se agregan entonces:

2 gctas solucion concentrada de cloruro de calcio
1 gramno cloruro de oro.

Es preciso que el bunio contenga un poco de cloruro de
plata, lo que se obticne echandole por la primera vez al-
gunos recortes de papel sensibilizado.

[ste batio no sirve sino 12 horas despues de preparado, i
su empleo, manipulacion 1 reforzamiento es como para el
anterior.

Otro baiio mas con tiza.

1 000 e.c. agua destilada
10 gr. tiza (pura)
20 a 70 c.e. solucion de oro 1:100.

Se sacude fuertemente durante unos 5 minutos, se deja
asentar el concho i se puede emplear el baiio despues de 24
horas. Il reforzamiento, la conservaeion, efe. son como in-
dicados para el primer bafio.

A proposito hemos indicado tres bafios con tiza, que
son las férmulas de tres autoridades en la materia i que,
como puede verse, difieren notablemente. Si el fotografo
saca de esto la conclusion de que no es la cantidad exac-

ta de productos quimicos, segun tal o cual férmula lo que
FOTOGRAFLA 13-14
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importa, sino la buena comprension i observacion de las
reglas jenerales con las cuales prineipia este acdapite, sien-
do solamente 1 sobre todo importante mantener el bano
dentro de ciertas condiciones siempre iguales, i dando
cada pequena modificacion una diferencia apenas apre-
ciable de cardcter i tono jeneral, solamente perceptible al
conocedor, diferencia, ademas, que es jeneralmente cues-
tion de «gusto», habremos logrado el objeto que nos pro-
ponfamos.

No es dificil entonar, pero es dificil entonar siempre
del mismo modo, con el mismo tono, ete.. 1 a este fin no
son las formulas las que importan, sino la buena com-
prension de lo que se esta haciendo, el conocimiento del
estado exacto en que se encuentra el bano i el manteni-
miento del mismo a una fuerza i composicion permanen-
temente igual, por medio de esle sencillo seereto: de cui-
darlo 1 examinarlo debidamente.

Lavar dntes de entonar.—ILas copias al saliv de las
prensas se guardan en una caja hasla concluirse la im-
presion del numero requerido, es decir, hasta el fin del
dia o hasta el dia siguiente.

Antes de entonar se deben lavar en agua para quitar
las sales de plata que la albumina contiene- todavia en
exceso i que descompondrian el batio de oro si no fuesen
previamente eliminados.

Las copias deben tomarse con una mano seca i colo-
carse una por una, con la imdjen hécia abajo, encima del
agua contenida en una cubeta grande, donde la otra mano
las hunde una por una completamente en el agua, i las
tiene continuamente en movimiento para que no se ad-
hieran unas con otras, lo que mas tarde daria manchas:
Donde se tocan las copias secas, recien impresas, con
dedos Inunedos, o donde caen sobre ellas gotas o salpica-
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duras de agua, resultan mas tarde manchas amarillas. Il
agua toma luego un color como de leche, a causa de las
sales de plata que disuelve; se debe cambiar varias veces
el agua hasta que esta coloracion blanquecina no aparez-
ca mas, pero no es conveniente lavar por mucho tiempo
mas; al contrario, hai quienes pretenden que una colora-
cion blanquecina mui leve debe quedar-en el ultimo bano
de agua; esto podra ser justo cuando se trata de entonar
con un bafio de viraje fresco, porque casi todos estos ba-
fios obran mejor cuando contienen un indicio de cloruro
de plata. Cenviene mas lavar perfectamente las copias i
para dar al batio de viraje la cantidad infima de cloruro
de plata, agregarle dntes de entonar por primera wvez,
unos recortitos de papel sensibilizado no lavado.

Al cabo de pocos cambios de agua, las copias estardan
lavadas suficientemente.

Entonar o virar—Hasta ahora todas las operaciones
con el papel sensible debieron hacerse en lugares ilumi-
nados con luz amarilla (sea luz de dia, con ventanas de
color amavillo o luz artificial, de gas, parafina, ete.); pero
conviene entonar con luz de dia, débil pero buena, por-
que es imposible apreciar el tono de las fotografias con
luz artificial o netamente amarilla.

Se vierte la solucion entonadora en una cubeta limpia,
preferiblemente de porcelana, i que no debe servir para
otro uso; se coloca a su lado la cubeta con agua, en la
cual estan las copias lavadas, i se introducen éstas una
por una en el banio de viraje, dejindolas gotear prévia-
mente un momentito para que no arrastren consigo mu-
cha cantidad de agua, la que debilitaria talvez el bano
eutonador. Hai que tenerlas en continuo movimiento
para que la solucion pueda obrar bien uniformemente
sobre toda la superficie, i evitar con cuidado que no pe
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guen unas con otras, porque esto ocasionaria manchas.
Es conveniente banarlas con la cara hicia abajo, 1 sacar
por ejemplo continuamente la de mas abajo i ponerla en-
cima del lote, examinandola al mismo tiempo.

Se pueden entonar muchas copias a la vez, pero debe
haber bastante solucion para que puedan flotar holgada-
mente; no siendo éste el caso, las copias viran mal i re
ciben manchas de color disparejo. Conviene tener una
cubeta grande o aun mejor dos cubetas, donde las copias
se pasan alternativamente de una a otra.

Es imposible precisar cuando el viraje esta concluido,
es ademas enteramente cuestion de gusto. De todas ma-
neras, se debe entonar mas de lo que pudiera parecer ne-
cesario: el tono evuelve algo para atras» en el bano de
fijacion subsiguiente. Si se emplea un bano dcido, el tono
varia poco, miéntras que el tono azulejo-pizarra que da
un bafo alealino o neutro cambia i vuelve atras de ma-
nera mui notable. En jeneral, se determina el tono mi-
rando la copia con luz atravesada, método que de todas
maneras es el mas seguro. Con poca practica 1 observa-
cion se adquirira facilmente el eriterio necesario.

Hai quienes al lavar las copias antes de entonar, agre-
gan al ultimo lavado un poquito de soda (comun para
lavar) o de sal de cocina. No tiene esta practica mucho
objeto: el resultado sera que con la agregacion de la soda
las copias entonaran algo mas lijero 1 dardn copias algo
mas azulejas, miéntras que si se agrega sal entonan mas
despacio 1 algo mas rojizas.

Las copias claras entonan nras pronto que las oscuras,
1 la operacion no concluye, pues, para todas a un mismno
tiempo, sino una por una. Se tiene lista una cubeta llena
de agua limpia 1 cuando una copia esta virada, se la co-
loca en dicha agua, dejandola golear previamente para



PAPEL ALBUMINADO 197

que no lleve consigo mucha solucion, continuando a vi-
rar las otras hasta que todas estén concluidas.

Lavar despues de entonar.—Es necesario para quitar
toda la solucion entonadora que ha quedado dentro del
papel i de la albtmina, unos pocos cambios de agua, en
todo unos 2:5 minutos bastan para ello.

Fijacion.—Para fijar las copias en papel albuminado
se necesita un bano de hyposulfi:o de soda al 10 por 100
(1 kilo de hyposulfito de soda en 10 litros de agua) i en
este bano las copias deben permanecer entre 10 1 15 mi-
nutos. Las copias enrojecen nuevamente en este bafio i
toman un aspecto feo; pero despues vuelve el buen tono
1 al secar oscurecen todavia algo mas.

IEsta operacion tan sencilla, tan barata, etc., es siempre
descuidada por los lotégrafos, que no se dan cuenta de
la importancia capital que tiene. Innumerables defectos
son debidos a mala fijacion, a bafio sucio, descompuesto,
demasiado fuerte, ete., ete.

Si el banio ha sido preparado momentos dntes de em-
plearlo, su femperatura es mui fria, i las copias se llena-
ran de ampollas, a veces ya en el mismo bario, pero se-
guramente al meterlas despues en agua para lavarlas. Es
preciso, pues, tener listo el baiio con anticipacion.

Si el bano ha servido muchas veces i se ha cargado de
sales de plata, obrard mal, se formard enténces un com-
puesto de azulre en la albumina que no se disuelve en
agua i las copias, a pesar de haber sido lavadas despues
con debida perfeccion, amarillecen al poco tiempo. Un
mismo bano no debe servir mas de tres veces.

El bano no debe tampoco ser demasiado fuerte, porque
obra enténces con tanta enerjia que destruye las partes
delicadas de la imajen.
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Lo misme sucede si se dejan las copias demasiado tiem-
po en el bano de fijacion.

Pero dejandolas ménos tiempo que el indicado, no al-
canzan a fijar completamente i la imdjen se desvanece al
cabo de un tiempo mas o ménos largo.

IZs, pues, preciso dejarlas durante el tiempo indicado.

El mayor cuidado debe observarse con la solucion de
hyposulfito, para que préviamente a la fijacion no pueda
ocurrir la mas insignificante contaminacion con partes de
dicha solucion 1 con las copias, banos de entonar, ete. El
hypo, tal como para las planchas secas (véase paj. 109), es
el enemigo mas terrible de los positivos.

Lavado final.—Concluida la fijacion, es preciso lavar
las copias para quitarles en absoluto todo el hiyposulfito de
soda que puede quedar en la albumina i dentro de la
textura del papel. La menor cantidad de hypo que que-
dare, hara amarillecer 1 desvanecer infaliblemente la
imdjen al cabo de cierto tiempo, aun al cabo de varios
anos!

Al mismo tiempo que es preciso layar suficientemente,
no se debe lavar demasiado, porque la iméajen pierde su
vigor 1 brillantez en un lavado mui prolongado, como se-
ria dejandolos lavar de la noche a la manana. Si se tiene
un «lavadero» especial, con aguna corriente—es decir, una

caja o aparato donde el agua viene renovindose continua-
mente—bastan 1 a 2 horas, pero la mejor manera es tener
2 grandes cubetas 1 pasar las copias de una a otra, dejin-
dolas gotear dwrante wn ratito, cada wvez i dntes de pasar-
las a la otra, i por supuesto cambiando cada vez el agua.
Unos 10-12 cambios de agua operando de esta manera,
con intervalo de 5 minutos, son suficientes, pero es con-
veniente prolongar los dos ultimos lavados hasta por un
cuarto de hora.
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Las copias lavadas se pegan sobre carton en el acto, o
si se quiere conservarlas sin pegar, se colocan para secar
entre hojas de papel para filtrar, lzmpio, que a menudo es
preciso renovar i que—es importantisimo—mno debe con-
tener las partes mas minimas de hypo.

Probar si el agua eontiene hypo es mui sencillo 1 de-
be practicarse siempre. A veces puede ser mui importan-
te saber a punto fijo si el lavado fué suficiente. En ta
caso, no debe haber en la ultima agua de lavado la me-
nor traza de hypo.

Se disuelve en la oscuridad:

0,, gr. ({; de gr.) permanganato de potasa.
1,5 5, (1 gr. ) soda cdustica
500,, c.c.( & litro ) agua destilada
se filtra, se vierte en un frasco con tapa esmerilada i se
guarda en la oscuridad.

Sia una pequena parte de esta solucion, vertida en una
medida o copita, se agrega agua del lavado en cuestion,
el color rojo de la solucion se vuelve verde, si dicha agua
contiene eun trazas de hypo.

Defectos varios.—Papel albuminado mui seco, no ad-
mite bien la solucion de plata al sensibilizarlo i se pro-
ducen al secarlo gotas—Iligrimas -que ocasionan mas
tarde manchas rojizas. Conviene poner el papel prévia-
mente en un lugar fresco, aun algo humedo. En ultimo
caso, secar estas ligrimas apénas se producen con papel
de filtrar.

Manchas marmoreas blaneas, a veces como virueladas,
se forman cuando el papel no ha sido flolado (sensibili-
zado) bastante tiempo.

Manchas marméreas o lineas negras, cuando la super-
ficic del bano de plata estuviera sucia. (Véase paj. 1R0).

Pequenos puntitos negros, manchitas, ete., son debidos
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casi siempre a polvo i particulas de productos quimicos
que vuelan en el aire, sobre todo de acido pirogalico, el
cual es tan liviano que particulas tenues del mismo pue-
den volar durante dias enteros. A veces son debidos a
defectos e impurezas mintsculas en el papel mismo.

Las copias entonan mal: ver acdpite «bafios de viraje.»

Las copias «se ampollan». Este defecto es mui comun
1 debido a muchas causas:

1) A bano de plata demasiado concentrado; no debe
ser mas de 10 : 100, mas bien mas débil que mas
fuerte.

2) A papel que se ha secado mui pronto; la pieza debe
ser fresca.

3) Si los banos de viraje son neutros, no se producira
el defecto; pero si son netamente alcalinos o dei-
dos, puede esta circunstancia influir en la forma-
cion de ampollas.

4) A bano de hypo demasiado concentrado; no debe
ser mas que al 10 por 100.

D) A diferencias de temperabwra entre los baios, espe-
cialmente cntre el bano de hyposulfito i los lava-
dos posteriores.

El mejor vemedio para evitar las ampollas es el siguien-
te: las copias ya fijudas no se sacan del bano de fijacion
para meterlas en agua, sino que se agrega agua poco a
poco al bano, hasta haberlo diluido tanto que no quede
casi hyposulfito. Para no desperdiciar tanto bafio de hy-
posulfito se puede jreviamente verter en el frasco, donde
se suele conservarlo, la mayor parte del misino, dejando
las copias s6lo con la cantidad indispensable de solucion.
Iin seguida se colocan las copias en agua, a la cual se ha
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agregado un poco de sal de cocina; al cabo de un pav de
minutos se agrega tambien agua 1 mas agua a este bano,
i solaimente despues se lava en agua pura.

Otros remedios son:

Agregar al bano de fijacion 2 partes de amoniaco por
cada 100 de bano.

Agregar al bano de fijacion 6 parlesde alcohol por cada
100 de bano

Banar las copias, antes de fijarlas, en un baiio de alum-
bre al 2 por 100 durante un par de minutos; lavar
en seguida algunos minutos antes de fijar.

Pegar.—Las copias para pegarlas, deben ser mojadas;
se puede hacerlo apénas estén lavadas, de otro modo es
preciso remojarlas de nuevo.

El mejor método es pegar con engrudo. Se prepara
engrudo comprando el mejor ahmidon que se pueda obte-
ner, se disuelve una pequena porcion en una taza con mui
poca agua fria i despacio se vierte encima, revolviendo
continuamente, agua hirviendo; luego el liquido se espe-
sard, dando el engrudo que necesitamos. Es preciso, sin
embargo, estrujarlo a traves de una tela cerrada para que
quede perfectamente fino, sin granos ni tierra.

Se colocan las copias mojadas, una encima de otra i
con el lado impreso por abajo, sobre una plancha de vi-
drio, aprensdndolas un poco con la mano i un papel se-
cante, para sacar el exceso de agua. Las copias quedaran
asi en estado uniformements mojado, sin gotas ni man-
chas de agua. Se estiende lo ménos posible engrudo con
un pincel sobre la copia de mas arriba, se la levanta por
una esquina i se la coloca en la tarjeta o en el carton des-
tinado; se la estiende i se la aplana simplemente con la
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mano o con ua rodillo (pegador) de goma, pero sin apre-
tar desmedidamente. Si el engrudo estd estendido con cui-
dado, noe habrd exceso en los bordes: pero si por una ra-
zon u otra se saliese algo, se le quita con un pano hu-
medo.

Otra goma puede prepararse como sigue: 15 gramos de
jelatina se ponen en 100 c. ¢. de agua fria i se espera
hasta que la jelatina se haya ablundado. Se calienta en
seguida moderadamente hasta que esté disuelta. Se agre-
gan entonces 50 c. c. de aleohol 1 10 e. ¢. glicerina.

Tambien existen gomas especiales adecuadas, ya pre-
paradas i listas para usar.

No se deben emplear las gomas o colas ordinarias del
comercio, para escritorios, oficinas, ele.; estas gomas ¢on-
tienen acidos 1 echan a perder las fotografias, causando-
les al cabo de cierto tiempo manchas amarillas.

Lo mismo sucede si se emplean cartones malos e im-
puros, o engrudos hechos con almidon de mala clase,
acido, ete.

Las fotografias pegadas en carton se tuercen luego,
porque, al secar, el papel se contrae; esto se subsana nue
vamente al satinarlas, pero cuando no se satina es con-
veniente evitar este defecto: apénas estén sulicientemen-
te secas para no quedar ya pegajosas, pero todavia hu-
medas, es preciso colocarlas unas encima de otras 1 cu-
brirlas con un libro o algun objeto plano no mui pesado.
Como los cartones aun estan humedos, este peso serd
suficiente para aplanarlos lentamente i en esta posicion
se deben dejar por lo ménos 24 horas hasta que estén
bien secas. Entonces quedardn planas.

Se puede mejorar mucho la apariencia de una foto-
grafia, tirando una linea simple o doble, con tinta colo-
rada u otra, alrededor de ella, a una distancia que el buen
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gusto de cada uno indicarda. Es evidente que esta reco-
mendacion se refiere a fotografias pegadas en carton I
no en tarjetas.

Satinar: consiste en abrillantar— brufiir—la fotografia
pegada, para darle brillo i una apariencia pulida que la
jeneralidad del publico prefiere. :

La operacion se hace obligando la fotografia a pasar
un numero cualquiera de veces, entre dos rollos o un
rollo 1 una barra fija de acero pulido, a veces niquelado,
los cuales aprensan i Jaminan el carton i la fotografia pe-
gada encima, brafiendo i abrillantando la superficie. Uno
de los rollos sirve para agarrar i empujar el carton; la
otra pieza, por el contrario, sea rollo o barra, estd mui
pulida 1 sirve parva dar el brillo a la superficie. Segun el
caso, se safina a frio o calentando la pieza pulida. El eca-
lor aumenta el brillo.

Actualmente los brufidores o mdquinas para satinar
estan mui perfeccionadas i consisten de dos rollos de
acero, uno de ellos mui finamente nikelado, que se ca-
lienta por medio de una lampara soplete de espiritu de
vino, parecida a la que usan los pintores para quitar la
pintura vieja sobre las puertas i ventanas de los edificios.
Lz llama-soplete se dirije al interior del rollo, que es hue-
co, 1 éste se calienta luego convenientemente. Miéntras
mas caliente esté, mas brillo dard; pero llega un punto
donde el calor hace ampollar i despegar el papel i ocasio-
na quemaduras.

Con el fin de que los cartones se deslicen facilmente,
se suele, dntes de satinar, pintar a la lijera el frente de
las fotografias con una solucion de jabon de castilla en
alecohol (10 gr. jabon de castilla comun, pero seco, en
100 c. c. de alcohol), empleando un pincel de pelo de ca-
mello de regular tamario, i se satinan las fotografias apé-
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nas estén suficientemente secas. Se puede tambien fro-
tar simplemente la fotografia con un trapo de lana pré-
viamente resfregado sobre un pedazo de jabon de castilla
bien seco.

Existe tambien, para los que no tienen brunidor, una
preparacion llamada cerotina. No es mas que una prepa-
racion eon cera blanca, por medio de la cual se puede dar
cierto brillo a las fotografias, frotandolas moderadamente
con un trapito untado con dicha materia.

Conservar fotografias sin pegar, es solamente practi-
co si se colocan antes que estén bien secas, dentro de un
libro o 4lbum con hojas de papel comun pero limpio. De
otra manera es algo dificil, porque se enrollan mucho
cuando estdan secas. Se lo evitara empleando el método si-
guiente: se toman las fotografias cuando todavia estan un
poco humedas i se enrollan con firmeza una por una so-
bre un rodillo de madera, pero con el lado impreso para
afuera. Se pone el rodillo a un lado por algunos dias i las
fotografias tendrin despues mui poca inclinacion a en
rollarse para adentro, como lo harian de otro modo. }

Papel albuminado sensible comercial, cs decir, j apel
sensibilizado en fabrica i preparado de manecra p:ra pe-
der conservarse un par de meses sin amarillecer dema-
siado.

No hemos hablado de este papel de una manera espe-
cial i no hablaremos de él por considerar imitil el hacerlo.
El fotografo de profesion encuentra mucho mas conve-
niente sensibilizar él mismo su papel, 1 para el aficionado
es mucho mas ventajoso emplear los papeles con emul-
sion jelatinosa, los cuales ahora han aleanzado una gran
perfeccion, i son en realidad casi tan baratos, o aun mas
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baratos, que el papel albuminado sensible, cuya buena
conservacion en estado sensible deja mucho que desear i
por este motivo, tratandose de paises lejanos como este,
no es recomendable.

Todo lo dicho en este capitulo, puede valer i emplearse
para papel albuminado sensible comercial, excepto los
banos de entonar con fiza.



XVI
PAPELES AL JELATINO-CLORURO

Los papeles jelatino-cloruro son, como lo indica su
nombre, jelatinados en lugar de albuminados i sensibili-
zados con cloruro de plata. Son papeles de ennegreci-
miento directo, parecidos a los albuminados.

Hai, sin embargo, varias diferencias. La jelatina se
presta a combinaciones que la albumina no permite, i es
posible hacer con ella una «emulsion» ya sensible, que
contenga en suspension el eloruro de plata, tal como la
emulsion de las planchas secas contiene el bromuro.

Dicha emulsion, a pesar de ser sensible, puede conser-
varse buena, sin descomponerse, durante varios meses i
por consiguiente estos papeles se pueden sensibilizar en
tabrica, cor. maquinarias adecuadas, con una uniformidad
1 perfeccion mucho mayor que al hacerlo cada fotografo
por si solo 1 en pequetia escala.

Por prepararse en fabricas en grande escala, su precio
es tal, que a fin de cuentas estos papeles resultan casi tan
baratos como el papel albuminado.

Debe tenerse presente que se compran sensibilizados
ya, i no se pierde ni tiempo ni bafios para hacer esta ope-
racion.

Las emulsiones de jelatino-cloruro ge obtienen de una
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sensibilidad bastante mayor que la que puede dar el pape]
albuminado, lo que abreviando el tiempo de impresion,
constituye otra ventaja.

La jelatina permite una distribucion mas perfecta de
las sales sensibles de plata que la albumina, i la imdjen
resulta, por consiguiente, con una nitidez 1 finura todavia
mayor, teniendo este punto su importancia para trabajos
de fotomicrografia, reproducciones técnicas, ete..

Se presta para obtener fotografias tanto con superficie
mate (deslustrada) como con brillo esmaltado reluciente,
sin contar su apariencia natural, que es tambien algo mas
brillante que la del papel albuminado.

Por ultimo, la emulsion jelatinosa, siendo un cuerpo
mas eslable que la albumina, las fotografias resultan mas
permanentes, es decir, mas inalterables.

Sus defectos—si asi se pueden llamar—son la propie-
dad de la jelatina de ablandarse demasiado en verano,
cuando el agua no es fria, pudiendo hasta derretirse en
los puntos donde se sujete el papel largo rato entre los
dedos ‘calientes, si no se toman las debidas precauciones,
que consisten en <endwrecer» préviamente la jelatina,
operacion sencillfsima.

Consumen mas oro para entonar, i en jeneral requieren
mayor cuidado i delicadeza al manipularlos, en razon de
la susceptibilidad de la emulsion jelatinosa.

Como se ve, los defectos son nimios 1 las buenas cuali-
dades grandes. Se pueden, pues, considerar estos papeles
como los mas adecuados para el aficionado, i aun el foto-
grafo de profesion les encuentra tantas ventajas que prin-
cipia a emplearlos en escala creciente.

Estos papeles llevan una infinidad de nombres. Cada
fabricante, cada vendedor, inventa uno para la clase que
tabrica o vende. En el fondo son todos iguales, i las dife-

3
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rencias que puede haber entre unos i otros sélo consisten
en mejor o peor calidad, mayor o menor cantidad i finura
de sales de plata, la clase de la pasta del papel, ete. Un
papel mui rico en emulsion i plata requiere una manipu-
lacion mas delicada, pero da tonos mas vigorosos i sobre
todo da buenos resultados aun con negativos malos, sean
demasiado débiles o demasiado duros; un papel, al con-
trario, donde por razones de economia en la fabricacion
se disminuyan los ingredientes hasta el limite de lo posi-
ble, podra manipularse con menos cuidado pero solainen-
te dard buenos resultados con negativos de densidad i
contrastes normales. Los procedimientos de lavar, ento-
nar, fijar, ete., son sin embargo iguales para todos.

La manipulacion jeneral de los papeles jelatino-cloruro
es idéntica a la del papel albuminado 1 el lector hard bien
en leer el capitulo anterior, si no lo hubiera hecho to-
davia.

Habra que manipularlos en una luz mas débil porque,
como decimos dntes, son mas sensibles; pero la luz de gas,
parafina, ete., por mucha que sea, no influye de ningun
modo.

Conservar los papeles en un lugar oscuroi seco, siendo
conveniente colocar encima del paquete unas planchas
de vidrio para mantenerlo en lijera presion al abrigo del
aire 1 de la humedad. Para el papel albuimninado un lugar
un poco htimedo es ventajoso, pero para los papeles jela-
tinosos es distinto. La jelatina, que es mui hygroscopica,
absorbe 1 atrae la humedad del aire, se ablanda, i las lo-
jas se pegan unas contra otras, siendo imposible remediar
esto. IIn buenas condiciones, los papeles jelatino-cloruro
se conservan bien por varios meses, su conservacion esta
algo relacionada con su calidad, las emulsiones ricas se
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conservan mejor, que las emulsiones pobres. A veces el
papel tiene ya un aspecto amarillento; si esta coloracion
no es demasiado fuerte, desaparecera completamente en
los banos subsiguientes.

La impresion se hace en la prensa tal como para el
papel albuminado; presenta las mismas apariencias i sola-
mente es necesario, en jeneral, imprimir mas oscuro toda-
via, porque en los banos subsiguientes se pierde gran
parte del oscurecimiento adquirido. Esto depende, sin
embargo, mucho del método que mas tarde se emplee.

Las copias impresas se pueden conservar en una caja,
cn Jugar seco i oscuro, durante varios dias, hasta sema-
n s, sin perjuicio, hasta que se quieran entonar 1 coneluir;
conviene colocarles encima una plancha de vidrio para
mantenerlas sin aire i con una leve presion.

Lavar dntes de entonar se hace como con papel albu-
minado, empleando esecrupulosamente las mismas pre
cauciones (paj. 194) i lavando las copias rapidamente en
unos 3 o 4 cambios de agua. (Se llama un cambio de
agua la operacion de poner las copias en una cubeta llena
de agua, botar ésta i llenar de nuevo con agua limpia,
manteniendo las copias en movimiento para que no que-
den pegadas unas con otras; repitiendo esto por 3 o 4 ve-
ces consecutivas, se habra lavado en 3 o 4 cambios de
agua). En seguida las copias se colocan en el bafio para
endurecer la jelatina o directaiente en el baio de viraje,
segun el caso.

Endurecer.—En verano, cuando hace calor i la tem-
peratura del agua i de Jas soluciones pasa de 18 0 20 gra-
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dos centigrados, la jelatina se ablanda mucho, 1 si al mis-
mo tiempo se toca con dedos calientes puede hasta derre-
tirse. Lo mismo sucede si la temperatura fuese aun mas
elevada. Puede tambien llegar a despegarse del papel, por
la espansion que la pielcita de jelatina sufre.

Para evitar todo esto 1 permitir manipular los papeles
jelatinosos con la misma facilidad 1 comodidad como el
papel albuminado, basta enduwrecer la jelatina, operacion
mui sencilla 1 barata, que hace desaparecer todos los in-
convenientes 1 cuidados especiales que de otra manera la
delicadeza de la jelatina ablandada orijinaria.

Por supuesto, si por medio de hielo se reauce conve.
nientemente la temperatura de las soluciones 1 del agua,
no sera necesario endurecer la jelatina.

Hai varios productos adecuados para endurecer. [l
alumbre pulverizado (potdsico), el alumbre c¢romo, el clo-
ruro de aluminio i el formalin. Los mas adecuados son
el alumbre pulverizado i el cloruro de alwminio. El forma-
lin es un producto nuevo, cuyo poder endurecedor es mui
grande, pero presenta algunos defectos, entre ellos el de
emitiv vapores que atacan la mucosa de la nariz, de la
boca i sobre todo de los ojos, ademas no hai practica-
mente ventajaninguna en endurecer enormemente la jela-
tina i, el alumbre o el cloruro de alaminio llenan perfec-
tamente este oficio.

Las opiniones estan divididas sobre el momento cuando
se debe emplear el bano endurecedor. El mayor namero
recomiendan emplearlo solamente cuando las copias se
han lavado ya por 4 a 1 hora en el ultimo lavado final i
lavar despues otra vez por | hora mas. Pero durante todas
las operaciones anteriores puede, si el agua es caliente i
no se tienen medios de enfriarla con hielo, ete.. haberse
derretido ya mucho dntes toda la jelatina, i sera inutil
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endurecer un pedazo de papel del eual la 1mdjen ya
hubiere desaparecido.

Lo importante es emplear el bafio endurecedor en
debido tiempo, i en verano, en circunstaneias ordinarias,
convendra emplearlo despues del primer lavado, antes de
entonar.

Los bafios paia endurecer se hacen mezclando,

si se emplea alwmbre:

50 gr. alumbre pulverizado
1000 e.c. agua (comun)

o si se emplea cloruro de alwminio:

10 gr. cloruro de aluminio
1000 e.c. agua (comun).

Estos bafios se ‘conservan indefinidamente i sirven mu-
chas veces; sin embargo, es conveniente no emplearlos
demasiado tiempo 1 botarlos dantes que se vuelvan sucios,
para no correr el riesgo de manchar las fotografias.

Cualesquiera que sea el batio que de estos dos se em-
plee, se colocan las copias en él durante unos 30 10 mi-
nutos, segun el grado de endurecimiento que se requiere.
En seguida se procede a:

Lavarlas despues de endurecer, en 3 o 4 cambios de
aguas hien hechos, porque no debe quedar alumbre en la
Jelatina o en el papel. El tiempo necesario para cambiar
4 veces el agua, haciéndolo prolijamente, es sin embargo
bastante.

Banos de entonar.—Mas que para el papel albumi-
nado, existen formulas innumerables para los papeles
jelatino-cloruro, Cada fabricante recomienda para su
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papel ciertas férmulas que, segun sus ensayos, corres-
ponden al mismo mejor que otros; en jeneral, se hara
bien atenerse a ellas, pero salvo raras escepciones un haro
bueno cualquiera dard buenos resultados con cualquier
papel de buena clase.

Nos limitaremos a indicar los principales, los mejores
1 los mas adecuados en la practica, i repetimos que todos
los batios entonadores se deben conservar en la oscuridad:

Baiio N.° 1 (fubricantes del papel « Aristo»).

Para tonos corrientes:
Prepararlo 24 horas dantes de quererlo emplear.

A.

800 c.c. agua destilada (o cocida).
25 gr. sulfocianuro de amoniaco.
5 » acetato de soda doble fundido (o en su
reemplazo 7 gr. cristalizado).

B.

800 c.c. agua destilada.
1 gr. cloruro de oro.

Para entonar se mezclan partes iguales de ambas solu-
ciones. Se debe entonar hasta que se haya obtenido el to-
no requerido, determindndolo con luz atravesada. Bl bafio
debe entonar en 5 minutos mas o ménos; si demora mas,
seagregan algunos c.c. de solucion de cloruro de oro 1; 100,
que se tiene hecha en reserva a este fin.
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Baiio N.° 2 (fabricante del papel «Aristoy).

Para tonos negruzcos:
Prepararlo 24 horas antes de quererlo emplear.

A

800 c.c. agua destilada (o cocida).
15 gr. sulfocianuro de amonio.
15 » alumbre pulverizado.

1 » carbonato de amonio.

GO0 c.c. agua destilada.
1 gr. cloruro de oro.

Para entonar se toman 100 c.c. solucion A i se agregan
50 c.c. solucion B (oro)—vertiendo B dentro de A i no al
reves.—Se debe entonar hasta que se haya obtenido el to-
no requerido, determindndolo con luz atravesada. El bafio
debe entonar en 5 minutos mas o menos; si demora mas,
se agregan algunos c.c. de solucion de oro 1 : 100, que se
tiene hecha de reserva a este fin.

Para obtener tonos negruzcos es preciso entonar mas
tiempo 1 las copias deben ser vigorosas 1 con regular
contraste. Iimpresiones débiles no pueden dar sino tonos
plomizos tfeos.

Banio N.° 3
(fabricante del papel «Teyens> o « Minerva).

Para tonos corrientes,
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Prepararlo 24 horas dntes de quererlo emplear.
1500 c.ce. agua (cocida).
10 gr. sulfocianuro de amoniaco.
6 » ecloruro de aluminio.
2 » sulfito de soda.

Para entonar se toman 100 ce. de esta solucion i
se agregan 4 a 5 » solucion oro 1 : 100.
Esta cantidad alcanza para 8 o 10 copias tamatio 1216
c/m. 1 es preciso en seguida reforzar el bafio con solucion
de oro o renovarlo. Determinar el tono con luz atravesada.

Bajio N.° 4
(fabricante del papel «Teyen» o « Minerva»).

Para tonos negruzcos.
Prepararlo 24 horas dntes de quererlo emplear.
1500 c.c. agua (cocida).
10 gr. sulfocianuro de amonio.
10 » ecarbonato de soda.

Para entonar se toman 100 e. e. de esta solucion i
7 se agregan 4ad » solucion'oro 1:100.

Esta cantidad aleanza para 8 o 10 copias 12><16 ¢/m.

A AN
1 es preciso reforzaclo en seguida con solucion de oro o
tomar bafio nuevo.

Buenos tonos negruzcos son solamente posibles con
copias 1 negativos vigorosos.

Baiio niim. 5 para todos los papeles

Mui recomendable.
Puede emplearse apénas hecho,
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Tonos acostumbrados,
4‘\.

1 000 ¢. ¢. agua destilada (o cocida)
20 gr. sulfocianuro de amonio
1 » hyposulfito de soda.

B.

100 c. ¢. agua destilada
1 gr. cloruro de oro.

Para entonar se toman 200 c¢. e. solucion A (sulfocia-
nuro), se le agre-

gan, sacudiendo

miéntras tanto el

VAEDE oo 20 »  solucion B (oro)
1 se agregan, por
Gltimo....... ..... 100 a 200 » agua destilada (o cocida)

Las copias enfonan lijero 1 se ven con luz reflectada de
un color azulejo-pizarra; hai que determinar el verdade-
ro tono, mirindolas con luz atravesada.

Despues de cada uso se puede recuperar el bano, fil-
trandolo a traves de «tierra caolina», es decir, se echa
préviamente dentro del filtro una cucharada de «tierra
caolina», la cual puede quedar adentro i servir muchas
veces.

Para reforzar el bafio es conveniente agregar por cada
litro de bario 100 ¢. ¢. de una solucion de sulfocianuro
al 2 por 1001 40 c. ¢. de una solucion de cloruro de 010
al 1 por 100, agregando la solucion de oro paco a pocu
sacudiendo el frasco durante este tiempo.
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El aficionado hara mejor en mezelar cada vez solamen-
te las cantidades de soluciones que requiere precisamen-
te, 1 botar el bamo si no esta por entonar dentvo de POCOS
dias.

Baio . 6, para todos los papeles

Mui préctico i recomendable, sobre todo porque (como
para el N.° 5) las soluciones se consecvan indefinida-
mente.

Se hacen las tres soluciones siguientes:

A) 40 gr. acetato de soda cristalizada en 800 c. ¢. de agua
B) 6 » eculfocianuro de amonio en 240 » de »
C) 1 » cloruro de oro en 100 » de

Para entonar, se mezclan, wita hora a lo mcénos antes
de quererlo emplear, estas tres soluciones en la propor-
cion sigulente:

200 c. c. solucion A de acetato de soda
60 » » B de sulfocianuro de amonio
200 » C de cloruro de oro
75 » agua.

Segun la cantidad de copias que se desea entonar, se
aumentaran o disminuirdn proporcionalmente dichas
cantidades.

Las copias entonaran con regular rapidez en este baio.
Entonardn mui lijero si en lugar de 75 ¢. ¢. de aguna se
agregan solo 30 o 50. Para saber enando es tiempo de re-
tirarlas, es preciso mirarlas con luz atravesada, es decir,
teniéndolas entre si 1 la ventana, i sélo cuando miradas
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asi, por trasparencia, tienen el tono deseado, se pueden
dar por concluidas.

El batio entonador usado puede conservarse algun tiem
po i emplearse de nuevo, pero es preciso reforzarlo con
solucion de oro, i como es unicamente el costo de esta
misma lo que vale la pena tomar en consideracion, eon-
viene mas huacer cada vez un bano fresco, calculando, se-
oun la cantidad de copias por entonar, la cantidad de
bano necesario i botarlo en seguida.

Outener tonos negros

no es siempre facil con las férmulas indicadas (N.2 2 1 4).
Cuando no estuviesen bastante negruzcos se procede como
sigue:

Primero se entona en uno de los batos mencionados
(2 0 4), se fija en seguida durante einco minutos i por ul-
timo se vuelve a entonar en cualquiera de los banos fijo-
viradores indicados mas adelante hasta que el tono reque-
rido se haya obtenido.

Solamente es posible obtener tonos negros con negati-
vos algo duros 1 copias vigorosamente impresas.

Entonar.—La operacion de entonar, cualquier sea el
banio que se emplee, debe hacerse como para el papel al-
buminado en una luz buena de dia, pero débil, i exacta-
mente de la misma manera (véase paj. 195). Se recomienda
que se opere sobre todo con mucha limpieza: cubetas,
manos, ete., ete.!

Es algo mas dificil todavia que para el papel albumina-
do, apreciar cuando el tono requerido en definitiva esta
obtenido, pero con poca prictica i observacion se llega
luego a determinarlo con certeza.
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Es mui eomun, cuando no se obtiene buen resultado,
cargar la culpa a la férmula o al papel. Casi siempre es
injustamente. Lo que importa—a parte la necesidad de
emplear productos puros—es practicar i comprender una
formula, i luego se trabajard con perfeccion. De nada sir-
ve cambiar cada momento de receta; al contrario, ocasio-
na mas dificultades i mas enredos todavia.

Todo lo que hemos dicho respecto a esta materia en el
capitulo sobre papel albuminado vale para los papeles ge-
latino-cloruro, i para no repetir continuamente rogamos
al lector leer los pasajes respectivos.

Lavar despues de entonar.—Es conveniente lavar las
copias en un cambio o dos de agua despues del viraje, por-
que la cantidad de solucion entonadora contenida en la
gelatinai en la textura del papel seguiria entonando hasta
acabarse. Para evitar esto en absoluto, hai quienes reco-
miendan echar las copias directamente, sin lavar, del ba-
fio entonador al bafio de fijacion; en tal caso, mucho cui-
dado con el hyposulfito! IXn jeneral conviene lavar un
corto rato, evitando si dejar pasar mucho tiempo entre
los dos banos.

Fijar.—Las copias se deben fijar en un bafio de hypo-
sulfito de soda al 10 por 100 durante 10 a 15 minutos.—
Valen exactamente las mismas recomendaciones como las
indicadas respecto al papel albuminado (paj. 197). Es de
suma importancia fijar bien i suficientemente, i sobre todo
observar una limpieza exajerada, en todos senfidos. No se
puede recomendar bastante este punto, causa de casi todos
los defectos i sinsabores que el fotografo puede esperimen-
tar. La falta de precauciones al manipular hyposulfito lo
echa a perder todo; mancha, ensucia, amarillece, ete., ete.,
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i sucede a veces que creyendo estar bien limpio i bien
cuidadoso se le deja puerta franca en algun punto olvida-
do, siendo el castigo jineludible!

Lavado final.—Despues de la fijacion es preciso lavar
las copias para eliminar todo el hyposulfito de soda, ope-
rando exactamente como hemos deserito (pdj. 198) para
el papel albuminado. Las copias, en el agua, con su gela-
tina ablandada e hinchada, son por supuesto mas delica-
das 1 es preciso manipularlas con mas cuidado.

A veces, 1segun lo que se quiere hacer con ellas mas
tarde, es conveniente repetir el bafio de endurecer, em-
pleandolo despues de haber lavado por tres cuartos de
hora, i siguiendo lavando despues nuevamente por una
hora. El alumbre, o el productoendurecedor que lo reem-
plaza, es en efecto un producto ofensivo i perjudicial; si
(queda algo en la gelatina, amarillece i hace desvanecer
la imdjen casi con la misma fuerza como el hyposulfito.

Pegar.— Concluido el lavado, se pueden pegar las fo-
tografias del mismo modo como se haria con papel albu-
minado, i si se han empleado bafios endurecedore§ sers
igualmente ficil. Habra s6lo que tener mas cuidado con
la superficie jelatinosa i, antes de ponerlas a unlado para
que sequen, pasar por encima de la superficie con una
esponja muli fina: una munequilla de algodon o un cuero
de ante humedo (i limpio!l) para quitar los pelitos o pelu-
sas que miéntras se estaba pegando pudiesen haberse
adherido a la superficie. Cuando estin secindose i la je-
latina deja de ser pegajosa, se colocan unas encima de
otras debajo de un libro no mui pesado i se dejan en esta
posicion unos dos i hasta tres dias (véase paj. 201).

Satinar —EBxactamente como las fotografias con papel
albuminado, evitando demasiado calor.
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Conservar sin pegar.—Es mas facil conservar sin
pegar estos papeles que los albuminados, porque siendo
el papel en jeneral mas grueso, ofrece mas «cuerpo». En
este caso se colocan las copias para secar sobre una servi-
lleta limpia, i cuando las orillas principian a levantarse
se coloca delicadamente otra servilleta encima de todo; la
presion de esta sencilla tela sera suficiente para mante-
nerlas sin enrollarse i no danara ni se pegard a la super-
ficie.

Se pueden tambien colocar las copias unas al lado de
otras, superponiendo las estremas orillas unas sobre
otras; las orillas adherivin en el acto i formavin como
una sola hoja de papel que no podra enrollarse.

Una vez secas, es preciso conservarlas dentro de libros
para que se acostumbren a quedar planas.

Esmaltar, o dar un brillo mui grande a las copias,
es mui jeneralizado por las muchas ventajas que procura
este método de tratarlas. Las finuras 1 detalles de la
imajen resaltan mas, es una operacion mui facil i las
coplas quedan despues perfectamente planas sin tenden-
cia para enrollarse, lo que no deja de ser una comodidad
mui grande.

La mejor manera es emplear «planchas esmaltadas» de
metal, especiales al efecto procediendo como signe:

Las copias despues del lavado final s¢ manti=nen por
algunos minutos en una cubeta con agna, a la cual se
agrega un pocodealcohol (de 5a 10 ¢ c. por cada 100 e. e.
de agua). Miéntras estan en dicho bano. se lava mui bien
con el mismo liquido, con una esponja fina o una mune-
quilla de algodon, la plancha esmaltada completamente
mojada 1 se colocan las copias sobre dicha plancha, una
al lado de la otra, evitando con cuidado ampollas de aire:
materias estrafas, etc. Con papel secante se quita ¢l ex-
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ceso de agua, pasandole suavemente por encima con un
rodillo de goma. En seguida, quit ndo el papel secante,
se maneja ¢l vodillo con mas fuerza, aplastando bien las
copias ¢ontra la plancha para que queden en intimo con-
tacto con ella, 1 se deja secar. Cuando estan perfectamen-
fe secas, pero no dntes, sera tacil sacarlas, 1 tendran un
brillo como esmalte.

Téngase bien presente que las copias no estdn perfec-
famente secas a los pocos momentos; necesitan, segun si
el aire estd mas o ménos seco, de 5 a 12 1 mas horas.

Tampoco se deben aplastar las copias con el rodillo de
una manera demasiado fuerte, la pieleita de gelatina en-
tonces se deforma 1 aprensada sobre manera se corre i
escapa por las orillas. Ademas serd a veces imposible
despegarlas entonces de la plancha esmaltada. Se debe
unicamente apretarlas sobre la plancha para asegurar un
contacto perfecto en todas partes, i nada mas.

in Ingar de planchas esmaltadas especiales se pueden
emplear vidiios pulidos (de luna). En este caso el proce-
dimiento indicado arriba no es bastante seguro 1 a veces
las copias quedan pegadas, siendo enténces mui difieil
quitarlas aun cuando se dejen por dias enteros en el agua.

St se emplean vidrios, es mas conveniente proceder co-
mo sigue: se disuelve un pedazo de cera blanca en ben-
zina (mas o menos 3 gr. en 100 c.c.)i se frotan los vidrios,
préviamente bien lavados con un poco de esta solucion,
empleando un trapito. .[Is preciso, por la primera vez,
frotar Jos vidrios por unos 3 a 5 minutos, pero para otras
veees bastard frotarlos rapidamente. Se colocan i aplastan
las copias mojadas, sacindolas directamente del agua sin
necesidad de alcohol, sobre los vidrios, como hemos des-
erito arriba para las planchas esmaltadas.
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Deslustrar.—Efectos mui bonitos i artisticos se obtie-
nen si en lugar de esmaltar los papeles jelatinosos, o de-
jarlos con el brillo natural que tienen, se «deslustrans
déndole una superficie mate, despulida.

Se procede exactamente como hemos indicado arriba
para esmaltar sobre vidries, pero en lugar de vidrios pu-
lidos se emplean vidrios finamente despulidos. No sirve
el vidrio deslustrado comun con grano grucso, es preciso
que sea de clase fina 1 se deben lavar 1 resfregar estos
vidrios con mayor cuidado que los pulidos.

Pegar copias esmaltadas o deslustradas no es fécil,
St dichas copias se humedecen, las esmaltadas pierden
su esmalte i las deslustradas se vuelven brillantes. Seria
preciso emplear una goma tan espesa para que no pase
humedad a traves del papel, i esto es poco hacedero por-
que sl es tan espesa sera imposible pegar sin que la foto-
grafia resulte con gran cantidad de inegualidades 1 pier-
da su aspecto plano 1 acabado.

El tinico método segaro es pegar préviamente una car-
tulina delgada sobre el papel.

Para hacer esto, es preciso frotar las planchas, tanto de
metal como de vidrio, con la solucion de cera; en segnida,
apénas estén colocadas las fotografias encima, cubrinlas
con un pedazo un poco mas chico de cartulina mui del-
gada, engomada préviamente con cola caliente de carpin-
tero, limpia i filtrada por muselina. Se cuida que quede
bien pegadai se deja secar. Las fotografias se pueden
pegar enténces de cualquier manera, porque la humedad
de la goma ya no atravesara la cartulina.

Si el fotégrafo no quiere incurrir en este trabajo, puede
tambien pegar con goma espesa solamente las estremas
orillas de la fotografia i colocarla sobre el carton sin apre
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tar mas que lo justamente necesario para que se adhiera
convenientemente, bajo pena de obtener <olas».

Lo mejor es conservar copias esmaltadas o deslustra-
das sin pegarlas, o proveerlas de la cartulina delgada co-
mo dicho arriba.

Banos fijo-viradores.—Los papeles al clornro de plata,
tanto albuminados como gelatinados, pueden en lugar de
ser entonados 1 fijados en banos separados, serlo en un
solo bafio que fija 1 entona conjuntamente.

No es conveniente hacerlo para el papel albuminado i
no es tampoco el mejor método para los papeles jelatino-
cloruvo, siendo preferible, si se quiere la mayor suma de
perfeccion 1 permanencia de las fotografias, el procedi-
miento donde se entona i se fija en banos separados.

Sin embargo, no se puede negar que, empleando estos
bafios con acierto i debido cuidado, se obtienen resulta-
dos perfectamente buenos, i por la gran comodidad, eco-
nomfa de tiempo i simplificacion del procedimiento que
ofrecen, tienen gran ntmero de partidarios, entre ellos
muchos de importancia.

Lo que precisa con todos estos baiios fijo-viradores es
que haya siempre un exceso amplio de hiposulfito de
soda, para que las copias no solamente entonen sino que
al mismo tiempo fijen. bien i completamente.

Hai a veces el peligro de que ol viraje estd concluido
1 bajo pena de entonar demasiado es preciso sacar las
copias del bafio, i sin embargo, la fijacion por su parte
no estd aun concluida, resultando mas tarde, al poco
tiempo, fotografias que amarillecen i desvanecen. Un
bano fijo-virador no deberia nunca acabar su cometido
en ménos de 10 minutos, porque haciéndolo, esto seria
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una prucba de que la imdjen no estaria todavia comple-
tamente fijada.

St por una razon u otra esto sucediese, serd preciso
fijar las copias todavia por unos 5-10 minutos en un baiio
de hiposulfito al 10 por 100.

Es tambien posible que, por una descomposicion invi-
sible del bafio, se hayan formado compuestos de azufre
insolubles en agua, 1 las fotografias que contienen scm -
jantes sales estan infaliblemente condenadas a amarille-
cer 1 desvanecer al cabo de cierto tiempo.

Se debe, por consiguiente, observar i cuidar esta clase
de bafios con mas atencion todavia que los otros, refor-
zarlos tomando en cuenta todos los productos que poco
a poco van usandose, no creer que basta agregar oro
sino tambien 1 en especial reemplazar el hij osulfito que
debié haberse consumido, etc., ete., si se quicren obiener
resultados permanentes. Como término mcdio se puede
admitir que los papeles jelatino-cloruro consumen doble
cantidad de productos que los albuminados (pdj. 187).

Los tonos que se obtienen conu estos bafios son mas
bien café-rojizo 1 purptireos; si se desean tonos violeta-
azulejo 1 negruzcos es mas conveniente emplear el pro-
cedimiento con bafios separados.

Se determina el tono segun la simple apariencia de la
copia, con luz reflejada 1 no atravesada, es por consi
guiente mucho mas fécil eptonar sin equivoecarse; las
copias en lugar de aclarar mas tarde como en los demas
procedimientos, oscurccen al contrario nn peco al secar,

Las manipulaciones cnando se emplean esta clase de
batios son sencillisimas.

Se imprimen las copias algo mas oscuro que de cos-
tumbre, se lavan an corto momento en 3.4 cambics de
agua, se entonan 1 fijan en el bafio «fijo-virador» hasta
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que el tono requerido se haya obtenido 1 se lavan por
tltimo durante 1 a 2 horas como de costumbre.

Los bafios fijo-viradores contienen casi todos un pro-
ducto que endurece la jelatina; no es necesario, por con-
siguiente, endurecerla previamente. Si por una razon u
otra se creyese tutil emplear un bario endurecedor suple-
mentario, no hai ningun inconveniente para aplicazrlo en
la forma descrita mas arriba, tanto dntes como despues
de «fijo-virar».

Con muchos de estos banos no es necesario tampoco
lavar las copias antes de «fijo-virarlas», sino que eslas
se pueden colocar directamente en el bano; sin embargo,
es preferible en jeneral lavarlas dntes, 1 no sera nunca
un mal. Al colocar las copias secas en el baiio se forman
pequenas ampollas de aire sobre la superficie. IIs preciso
quitarlas sin pérdida de tiempo, bajo pena de obtener
manchitas redondas u ovaladas de color rojizo-anaran-
jado.

Todos estos banos son mejores al cabo de algunos dias
que cuando recien preparados.

Conservarlos en la oscuridad.

Cuando se obtienen tonos feos, verdosos, es sefia que
el baio estd malo o agotado; es preciso botarlo 1 emplear
otro fresco.

Las mejores formulas, entre muchas, son las que
siguen:

Baio fijo-virador nim. 1
A
1 000 ¢. ¢. agua

30 gr. acido borico
FOTOGRAFLA 15-16
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200 » hyposulfito de soda
10 » nitrato de plomo
20 » sulfocianure de amonio.

B

100 gr. agua destilada
t=] o
1 » cloruro de oro.

Para entonar se toman 200 c. ¢. solucion A
1 se agregan 10 » » b

haciendo esta mezcela algunas horas dntes de emplearla,
Iiste bano requiere que las copias se laven préviaumnen-
te en agua.

Baio fijo-virador . 2

900 ¢. ¢ agua caliente
10 gr. nitrato de plomo
200 » hyposulfifo de soda
Unahoraan-
tes de emn-
plearlo  se
agregan.... 20 c. ¢. de una solucion al 1 por 100 de

cloruro de oro
Buaiio fijo-virador nim. 3

Mui bueno.
Se disuelve a frio (es decir, sin usar agna caliente):

100 gr. hyposulfito de soda
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11 » sulfocianuro de amonio
4 » acetato de plomo
3 » nitrato de plomo
3 » alumbre pulverizado
Wy et o 400 ¢.c.agua
[ una vez di-
suelto, se
agregan. .., 30 » de una solucion de cloruro de
oro 1 por 100

La solucion debe quedar de 4 a 5 dias para madurar, i
s6lo pasado ese tiempo estd pronta para el uso. Se podrd
usarla continuamente, reforzindola por supuesto siempre
con solucion fresca de reserva, porque se conserva lo
mas bien 1 s6lo es preciso filtrarla cuando se ensuciare
demasiado por el uso.

Baiio fijo-virador con eartuchos preparados

No conocemos la composicion exacta de estos cartu-
chos, que contienen productos mezclados; ya listos para
cfijo-virar», despues de haber disuelto el contenido en
cierta cantidad de agua. Los fabricantes mantienen se-
creta la composicion de ellos.

Podemos solamente decir que son tan buenos como los
banos que suele preparar uno mismo, pero prevenimos
a quienes los esten empleando, de no usarlos hasta com-
pleto agotamiento, porque cuando el bano ha perdido i
consumido su enerjia, las fotografias a mas de resultar
con tonos feos no pueden quedar estables i amarillecen
pronfto.

La mejor manera es, por ejemplo, usar la solucion de
250 c.c. que da un cartucho i fijo-virar una hoja (mas o
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ménos 12 hojitas 137218 ¢/m) en dicha solucion; despues
por cada hoja mas se agregard la mitad, o lo ménos la
tercera parte de la solucion fresca de otro cartucho, 1 asi
en seguida. Poco a poco se va formando un conchio feo
al fondo del frasco, no importa ese concho, pero al verter
la solucion en la cubeta conviene hacerlo de manera que
quede en el frasco, siguiera la mayor parte.

No se debe fijo-virar en nna solucion recien hecha,

sino dejar descansar—se llama esto cmadurars—Ila diso-
lucion algunas horas (mejor un dia entero) antes de em-
plearla.

Obrando de esta manera 1 gnardando la solucion en la

oscuridad, se obtendrian buenos resnltados.

Papeles jelatino-cloruro mate (sin billo).

[ista clase de papeles da con sujetos adecuados electos
admirables 1 sobre todo artisticos.

Es cierto que un efecto parecido se puede obtener des-
lustrando papel corviente, como lo hemos indicalo mas
adelante, pero los resultados mas sobresalientes se obtie-
nen empleando papel especial «mate» ya deslustrado.

En jeneral, negativos nn poco duros sor los tinicos
que se prestan para cste estilo, pero lo mmas importante
es el sujeto mismo, algunos dando resaltados bien pobres
1 otros por el contrario maravillosos.

La manipulacion e¢s exactamente la misma como para
los papeles brillanfes, pero es preciso observar todavia
mayor limpieza 1 mayores cuidados porque el papel es
smmamente delicado.

Lo que se desea jeneralmente es obtener tonos negro-
sepia. A este fin es menester tener buenos negativos
con bastante contraste (un-poco duros), copias vigorosa-
mente impresas 1 paciencia al entonar, porque puede de-
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morar bastante tiempo. Copias débiles, sin contraste, no
pueden dar tonos negros.

Tanto con el bano de oro como con ¢l batio de plati-
no, descritos mas abajo, se pueden obtener tonos desde
sepia. hasta negro con segmvidad, siguiendo las mstrue-

ciones mdicadas.
Banio de oro.
A
2 000 e.¢ agna destilada (o t'(;(".ilhl)

40

10 » clomro de alnminio.

sulfocianuro de pofasio

i

13

500 c.e. agua destilada (o cocida)
I or. ecloruro de oro.

Lavar préviamente las prucbas un par de minutos en
agua, 1 enfonar en un bano heeho con 400 gramos solu-
cion A 1 120 a 160 solucion B, mezeladas wna hora antes
de usar, echando B dentro de A. Evitense con cuidado
ampollas de aire 1 dedos o cubetas que no estén perfee-
tamente limpias. Se entona hasta obtener el tono reque-
rido.

Bano de platino.
1 200 e.c. agua deslilada (o cocida)

1O gr. cloruro de aluminio
L » cloraro potasico de platino.
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Lavar préviamente las pruebas un par de minutos en
agua, i entonar en la solucion indicada hasta obtener el
tono requerido. Se puede agregar al bafio todavia mas
agua (de 200 a 800 gr.); el bafio diluido asi entonara mu-
cho mas despacio, pero sera mas fdcil i seguro entonar
hasta el exacto punto que uno requiere.—;Limpieza i
cuidado, puntos esenciales!

Se pueden tambien dejar las copias en el bafio de pla-
tino solamente 1 a 3 minutos, retirarlas enténces, lavarlas
un momentito i meterlas en una solucion de acido tarta-
rico (0 en su reemplazo dacido acético) al 1 por 100. Las
copias entonaran asi mas pronto.

Fijar i Lavar.—Despues de entonadas, no importa en
qué bano, lavar las copias un par de minutos i fijar en el
bano acostumbrado (100 gr. hyposulfito en 1 000 de agua)
durante unos 15 minutos. En seguida layvar como de cos-
tumbre una hora o dos.

Conviene pegar las pruebas cuando aun humedas, o
dejarlas secar sobre una servilleta como se ha indicado
antes.

Otro método es el que hemos descrito en la paj. 217.



XV
PAPELES JELATINO-BROMURO

Los papeles al jelatino-bromuro, como lo indica su
nombre, estin recubiertos de una emulsion de jelatina
que contiene bromuro de plata, exactamente como lo son
las planchas secas, con la diferencia de que el soporte en
este caso es papel 1 no vidrio.

St imprimimos sobre estos papeles la imdjen de un
negativo, sea en contacto, sea por proyeccion, la imajen
no serd visible, sera preciso desarrollarla, fijarla, etc.,
proceder, en una palabra, tal como si fuese una plan-
cha seca.

Hai, sin embargo, diferencias.

Una sensibilidad tan extrema como la que tienen las
planchas secas, seria para estos papeles un inconveniente:
es mucho mas importante, aun necesario, el poder ma-
nipularlas con una luz mas abundante para poder deter-
minar con facilidad el momento en el cual debemos in-
terrumpir el desarro:lo.

Cuando desarrollamos planchas secas, nuestro objeto
es obtener una imajen en trasparencia, a tal efecto el con-
traste requerido ha de ser considerable i necesitaremos
una emulsion gruesa para que la densidad necesaria pue-
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da obtenerse gracias al espesor de la emulsion, por su-
perposiciones, en cierto modo, de varias capas ennegre-
cidas.

Para el papel, donde miramos la imdjen solo por enci-
ma con luz reflejada, esta densidad no tiene razon de ser:
hasta que la superficie presente las graduaciones necesa-
rias, porque oscurecida la superficie no vemos ya a traves
1 no podremos ver diferencia entre un lugar ennegrecido
a traves de toda la capa de la emulsion de otro ennegre-
cido solamente a la superficie.

Los papeles tienen por consigniente una capa de emul-
sion mw delgada 1 en el desarrollo debemos enidar que
¢l ennegrecimiento se produzea solamente hasta obtener
precisamente la apariencia deseada, dando cualquier
error, sea en mas 0 en meénos, una copia defectuosa.

La sensibilidad de estos papeles es, pues, menor que
la de las planchas secas, término medio unas 20 veces
wénos que una plancha de rapidez corriente, 1 podemos
manipularlas sin cuidado con mucha luz voja o con luz
netamente amarilla, pero buena e inactinica. Dos espeso-
res de tela amarilla especial inactinica, como la que ven-
den las casas especialistas, serin suficientes para dar se-
guridad i al mismo tiempo mucha comodidad al trabajar.
No estarda de mas, sin embargo, probar la inactinidad de
la luz, como lo describimos hablando del cuario oscuro,
paj. 74.

El eolor de las fotografias hechas sobre papeles gela-
tino-bromuro es un tono negro como un grabado, pero es
posible obtener toda la escala de tonos hasta el rojo-la-
drillo, ete., segun los procedimientos que se empleen.

La superficie en jeneral es mate, despulida, sea lisa o
aspera como papel para dibujo, porquie esta clase de tonos
o colores se presentan mas artisticamente siendo mate
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que con superficie brillante. Existen, sin embargo, pape-
les gelatino-bromuro con brillo, pero son poco empleados.

Conservacion.—Los papeles gelatino-bromuro se pue-
den conservar mas todavia que las planchas secas, por
muchisimo tiempo en perfecto estado, en un lugar ade-
cuado, oscuro, seco pero fresco 1 al abrigo de emanacio-
nes o vapores de cualquiera clase.

Asi mismo despues de impresionados, dntes de reve-
larlos, es posible conservarlos mucho tiempo.

Manipular estos papeles con cuidado. Siendo la super-
ficie maui delgada, es demasiado facil ocasionar rasmi-
lladuras, que por mas insignificantes que hayan sido apa-
recen mas tarde como rayas negras; ademas, una lim-
pieza absoluta cs indispensable desde el principio hasta
el fin. No se toque la superficie con los dedos, es tan
delicada que se mancharia.

Kl lado de la gelatina se aprende a conocer luego: es
de color amarillento, pero el principiante puede averi-
guarlo humedeciendo el dedo 1 apretdndolo sobre una
esquina, donde quedarda pegado si es el lado gelatinoso.
Por sunpuesto dicha esquina resultardA manchada mas
tarde.

Esposicion.—Como la sensibilidad de los papeles ge-
latino-bromuro, comparada con la de otros papeles, es
mui grande, la esposicion se hard jencralmente con luz
artificial, vela, parafina, gas, etc., lo que permite trabajar
independientemente de la luz del dia.

Por este motivo dichos papeles se prestan admirable-
mente a Impresiones por proyeccion, es decir, engrande-
cimientos.

Como la impresion no es visible, es algo dificil apren-
der a determinarla, pero con un poco de practica, algu-
nos ensayos, buen sentido 1 talento de observacion, se
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llega mui pronto a resultados satisfactorios, tanto mas
que en ¢l desarrollo podemos correjir los errores de es-
posicion hasta un grado casi ilimitado, con tal que no
haya sido insuficiente.

Como base jeneral se admite que un papel gelatino-
bromuro espuesto en la prensa debajo de un negativo
normal, a 4 metro de distancia de una llama de gas co-
rriente, requiere 19 segundos de esposicion.

Se recordara, como lo vimos (pajs. 27 1 28), que la in-
tensidad de la luz varia en proporcion a la raiz cuadrada
de la distancia. Sia 1 metro lenemos una cierta intensi-
dad de luz, tendremos a 4 metros (4 <4) 16 veces ménos,
a 6 metros (6<6) 36 veces ménos, etc. Gracias a esta cir-
cunstancia podemos escojer dentro de una grande escala
la luz mas adecuada para nuestro negativo, sirviéndonos
sin embargo siempre de la misma llama: fuente luminosa,
simplemente colocando la prensa mas o ménos cerca a la
llama. Un negativo débil, que para dar una impresion
mas vigorosa necesita (como lo hemos esplicado paj. 173)
una luz débil, se colocard léjos de la llama, miéntras se
colocara un negativo duro mui cerca para obtener mas
suavidad. Sia esto agregamos que por medio de un des-
arrollador adecuado podemos correjir muchisimo 1 obte-
ner a voluntad tal o cnal cardcter, resulta que estos pape-
les mos permiten obtener fotografias buenas, aun con
negativos malisimos, una vez que poseamos a fondo el
procedimiento i sus variadas modificaciones.

En un caso Jde duda, el principiante no puede seguir
mejor camino que hacer préviamente un ensayo, cortando
una cinta angosta de papel, colocandola atravesada sobre
el negativo, esponiendo 1 desarroliando. Verd segun
como salga esta prueba por donde remediar i trabajara
en seguida con seguridad de buen éxito. Sino basta una
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prueba, haganse dos o mas. Mucho se facilitara el trabajo
1 la justa apreciacion del tiempo de esposicion si se em-
plea siempre la misma luz, lo mas exactamente posible,
porque en seguida no habra mas que apreciar la densi-
dad del negativo 1 determinar qué distancia i esposicion
le conviene por comparacion con otros casos ya espe-
rimentados.

Espongase con ayuda de un reloj, la luz inactinica
que es permitido emplear, es como lo hemos indicado
suficientemente fuerte para divisar las agujas del cua-
drante de los segundos. Si no se tiene una llama de gas,
que se enciende 1 se apaga automaticamente, conviene
tapar la prensa con un pafio negro, encender la luz, des-
tapar la prensa, taparla de nuevo 1 apagar la luz.

Un método excelente es colocar la lampara en lugar
adecuado fuera del cnarto oscuro, frente a una abertura
tapada convenientemente con un marco con tela inac-
tinica, corredizo. Para esponer se quita el marco durante
el tiempo necesario.

De todas maneras, espéngase mas bien mas que mé-
nos. Esposicion insuficiente no tiene remedio.

Desarrollar.—Hai dos maneras. Se coloca la copia en
una cubeta con agua limpia hasta que el papel se haya
ablandado—1 a 14 minuto—se bota el agua i la copia
quedara adherida por si sola contra el fondo de la cubeta.

Se puede enténces: o verter el revelador en la cubeta
1 desarrollar como si se tratase de una plancha seca, suje-
tando, s1 fuese necesario, el papel en las esquinas con los
dedos, o aplicar el revelador sobre la copia por medio de
una esponja o de un pincel regular de pelo de camello,
para lo cual serd menester adquirir un poco de practica
para no ocasionar lineas i desigualdades. Este tltimo
metodo es especialmente adecuado para copias de gran
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formato, donde, procediendo asi, es posible trabajar
hasta sin cubetas, sino solamente con una plancha de
vidrio bastante grande, sobre lu enal descansa el papel.
Tiene ademas la ventaja de poder desarvollar mas fuer-
temente ciertas partes a preferencia de otras, bandndolas
sencillamente mas a menudo que otras.

Si recordamos lo que hemos dicho al principio de este
capitulo, comprenderemos que los reveladores adecuados
para estos papeles deben tener una composicion algo dife-
rente que para las planchas, no siendo «densidad» lo que
se trata de obtener, sino unicamente una imdjen superfi-
cial, con todos su detalles, 1 solamente con la graduacion
de luz i sombra necesarias que al gusto de cada uno i
segun el cardcter i clase de sujeto sea requerido. Hemos
visto en los capitulos sobre el desarrollo que los revela-
dores que nos dan tales resultados son los «débiles», es
decir, los diluidos con agua. IEstos mismos reveladores,
modificados en este sentido, son los que precisamente
convendran para estos papeles, i 10 se necesita en verdad
ninguna «féormula» especial ni cosa parecida, cuando el
fotografo ha llegado a comprender este raciocinio.

Basta para desarrollar papeles jelatino bromuro em-
plear un revelador cualguiera bien débil, proporcionado
a la esposicion que el papel recibid.

Hai una sola escepcion, 1 s que no se debe emplear un
revelador que pueda tenir el papel. Conviene, por consi-
guiente, no emplear ni pyro ni hydroquinone a ménos de
hacerlo con precanciones especiales.

Ademas hai ciertas diferencias tocante al empleo i
agregacion del bromuro. Las copias que deseamos, las
queremos con blancos puros, bien limpios, 1 sabemos que
agregando bromuro al desarrollador obtendremos tal re-
sultado. Podremos, por consiguiente, agregar una canti-
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dad mucho mayor de bromuro de lo que tomariamos al
tratarse de planchas secas. Sin embargo, es preciso cui-
dar de no agregar demasiado, porque la imajen se volve-
ria mui dura.

La mejor manera para desarrollar con éxito es la de no
" mezclar el revelador desde un principio con su fuerza
normal, sino agregar para principiar solamente una parte
de la solucion de fierro—si se emplea fierro oxalato—1i
agregar el resto solo poco a poco, segun si hal o no ne-
cesidad para ello. Sise emplea un revelador alcalino se
procedera de la misma manera, principiando con un re-
velador que contenga solo Ja décima parte de la canti-
dad normal de solucion alcalina, i agregando el resto so-
lamente si es necesario 1 poco a poco por pequenas can-
tidades.

La temperatura, como ya lo hemos dicho respecto a los
reveladores en jeneral, importa considerablemente; debe-
ria ser entre 15 1 20 grados centigrados.

Una dificultad bastante grande consiste en saber cuan-
do ha llegado el preciso instante para suspender el des-
arrollo.

Como regla jeneral, es conveniente retirar las copias
del revelador algunos segundos antes que hayan adqui-
rido la apariencia final que deseamos obtener. Las copias
una vez concluidas oscurecen algo mas al secar, 1 es pre-
ciso tener en cuenta esta circunstancia. Si desarrollan mui
despacio, hal tiempo para mirarlas con luz atravesada, 1
este método es el mas seguro de todos; pero muchas ve-
ces el desarrollo procede mui rapidamente, 2 o 3 minu-
tos, 1 miéntras se examinaren con detencion las copias
a laluz, el vevelador, adherido a la superficie 1 dentro
del mismo papel, seguiria obrando i «velando» toda la
imajen.
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Es, pues, conveniente, cuando no se tiene practica,
desarrollar lentamente en barios modificados en este sen-
tido. Procediendo asi, se puede mui bien revelar un buen
numero de copias a la vez, manipulindolas - tal como si
se estuviese entonando en un baiio de oro (pdj. 196).

Bano clarificador.—De todos modos es menester, pa-
ra anular la accion del revelador en el mismo instante
que sea preciso, colocar las copias en el acto 1 directa-
mente que se saquen del revelador, en un bano de agua
acidulada.

Este bano tiene ademas el cargo de destruir toda traza
de color que, por coloracion del revelador, pudiera haber
tenido el papel.

Se compone de

D c. c. acido acético (glacial)
1 000 » agua

Es suficiente si las copias permanecen por dos minu-
tos en este bano, no importando si es mas con tal que
no sea mas de 10 o 20 minutos.

Tiste bano clarificador no debe servir sino una sola
vez, 1 no se debe conservarlo para hacerlo servir otro
dia. Si se tienen muchas copias en el mismo bafo es pre-
ciso renovarlo 2 o 3 veces, s1 se desean los blancos de
las fotografias bien puros.

Lavar, despues del bano de clarificacion un corto rato
1 colocar las copias en el

Baiio de fijacion que consiste de

1 000 ¢. c. agua
120 gr. hyposulfito de soda
60 c. c. solucion dcida igudl a la deserita
para planchas secas, pdj, 1069.
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Las copias han de quedar de 10 a 15 minutos en este
bafio, ni mas ni ménos.

Este bafio no se debe tampoco emplear muchas veces
repetidas, sino reemplazarlo a menudo por otro nuevo.

Tambien pueden emplearse los cartuchos preparados
de baiio de fijacion acido, de los cuales hablamos en otro
capitulo (paj. 108).

Lavado final. —Por tltimo, las copias se deben lavar
en agua por una buena hora, exactamente como lo he
mos indicado para los demas papeles (paj. 198).

Secar, pegar, ete. ete., se hace del mismo modo como
para los papeles jelatino-cloruro.

Téngase bien presente que la manipulacion de estos
papeles requiere una limpieza 1 una atencion mayor to-
davia que los demas, es demasiado ficil el producirse
manchas o tonos amarillentos s1 se descuida la menor
cosa.

Los resultados cuando son buenos, son hermosisimos,
pero los cuidados en todos sentidos se deben redoblar.

Reveladores.—Indicaremos ahora algunas de las prin-
cipales 1 mejores féormulas para desarrollar, repitiendo
que consideramos inutil preparar soluciones especiales
para revelar estos papeles porque fodas las férmulas ade-
cnadas para planchas secas (ménos pyro 1 algunas al hy-
droquinone) dan resultados perfectos cuando convenien-
temente debilitados @ modificados en el sentido antedicho,
mereciendo mencionarse especialmente el revelador al
amidol empleado sece, como descrito anteriormente pé-
Jina 134 con la observacion que es mejor emplear bro-
muro de amonio, en combinacion con el amidol, que bro-
muro de potasio.
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Revelador al fierro-oxalato (Eastman)
A

300 gr. oxalato neut. potasa
900 c. e, agua destilada

i » acido acético,
B
100 gr. sulfato de fierro
200 ¢ c. agua destilada
1 » 4aecido acético.
Para desarrollar se toman:

120 e. e. solucion A de oxalato | vertiendo B
20 » » B de fierro dentro de A

T 5 de bromuro de potasa 10 : 100

Revelador al fierro oxalato (aleman.)
A

300 gr. oxalato neut. potasa.
1 000 ec.c. agua destilada.

B

80 gr. sulfato de fierro.
250 c.c. agua destilada.
8 gotas dcido sulfuirico
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Para desarrollar se toman:

100 e.c. solucion A de oxalato | vertiendo B
20 » » B » fierro [dentro de A
5 golas de  bromuro de potasa 10:100.

Rewvelador al Eilondjeno.
Para tones ménos negruzcos.
A

20 or. sulfito de soda.

‘_; .
300 c.c. agua destilada.
H or. cikondjenon.

15 er. soda carbonato.
100 e.c. agua destilada.

Para desarrollar se toman:

30 c.c. solucion A eikondjeno.
10, » » B soda.
10220 » agua

Para restrinjir se puede tomar mas agua o revelador
usado, o agregar solucion de bromuro de potasa al 10
por 100,
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Revelador al fierro-oxalato (Bastman) para tonos cafe.
A

330 gr. oxalato neutro de potasa.

1 000 c.c. agua destilada.
B

130 gr. cloruro de potasio.
1 000 c.c. agua destilada.

(@

H00 ec.c. agua destilada.

24 or. sulfato de fierro.
» aeido eitrico
bromuro de potasa.

bBO O

Para desarrollar se toman:

100 c.e. solucion A oxalato 1 vertiendo C

25 » » C fierro [ dentro de A
2. » B cloruro de potasio.

Mientras mas solucion B se agrecue, mas café resultara
b b}

el tono.
La esposicion para este revelador debe ser mucho mas
larga que de costumbre, por lo ménos el doble.

Buaiio de nitrato dewranio
para dar tonos rojizos-café a copias ya desarrolladas

Cualquiera copia en papel gelatino-bromuro puede ma-
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nipularse en cualquier época despues de desarrollada,
fijada i lavada con el procedimiento que sigue, si se desea
darle un color café i hasta rojo-ladrillo. Si la copia estu-
viese ya seca, serda preciso remojarla préviamente en
agua.

Se preparan las soluciones siguientes:

A

5 gr. prusiato rojo de potasa.
500 c.c. agua.

B

5 gr. nitrato de uranio.
500 c.c. agua.

Se mezelan partes iguales de ambas soluciones 1 se co-
locan las copias en este bafio hasta que hayan obtenido
el tono deseado, segun el tiempo que permanezcan en el
bano, se volveran café i mas tarde hasta rojo vivo; se
fijan en seguida unos 5 minutos en el bano acostumbrado
de fijacion i se lavan como de costumbre.

St se desean tonos café, las copias se dejan en el baio
solamente hasta haber obtemido el color requerido, en
seguida se colocan en una solucion débil de alumbre, se
lavan, 1 como arriba se fijan 1 lavan por altimo.

Las soluciones de arrviba, sobre todo cuando mezcladas
una con otra, se deben conservar en la oscuridad.

Copias veladas, cuyos blancos no estdn puros, pueden
a veces salvarse si despues del lavado final se colocan
en una solucion mui deébil de cianuro de potasa (produc-
to mul venenoso), a la cual se ha agregado una cantidad
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mul pequena de yodo. El fondo se volvera blanco puro
1 desaparecera tambien cualesquier tono amarillento si el
papel lo hubiere tenido. s preciso cuidar de no poner
demasiado yodo en la solucion de cianure, porque toda
la imajen podria desaparecer.

Emblanquecer completamente ciertas partes puede
hacerse como sigue: se disuelve yoduro de potasa en
un poco de agua i se agregan algunos cristales de yodo
(miéntras mas yodo hai, tanto mas enérjico obra la solu-
cion). Se sobre-pintan enténces con esta solucion, sea con
pincel o con pluma para escribir, las partes que se quieren
emblanquecer, entendiéndose que esta operacion se hace
sobre la copla seca, despues de concluidas todas las ope-
raciones i lavados. Dichas partes emblanquecerin, 1 para
acabarlas sera preciso repasar sobre las mismas con un
pincel cargado de solucion de hiposulfito de soda al 25
por 100, hasta que queden perfectamente blancas. Por
tltimo, es preciso lavar ampliamente, como es costumbre
hacerlo despues de la fijacion.
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PROCEDIMIENTO AL CARBON.

De todoes los procedimientos positivos, el mas hermoso
es ¢l llamado «al carbony o <autotipia», el cual, ademas,
da los resultados mas permanentes e malterables.

Difiere enteramente de los demas procedimientos.

La jelatina impregnada de bicromato de potasa se
vuelve sensible a la luz, pero la luz no produce una im-
presion visible; tampoco es esta impresion susceptible
de desarrollarse o ennegrecerse, sino que la luz al impre-
sionar la jelatina bicromatada la vuelve znsolible en agua,
tanto fria como caliente.

Si imprimimos debajo de un negativo una superficie
Jelatino-bicromatada, la luz, segun las graduaciones del
negativo, penetrard a mayor o menor profundidad dentro
de la capa de jelatina i volverd insolubles estas partes,
produciendo en la jelatina un verdadero rvelieve de ma-
teria insoluble. Este relieve tiene su base en la misma
superficie, en la cual casi todo o la mayor parte de la
misma ha sido afectada por la luz, i sélo hacia el interior
de la capa disminuye el efecto de la lnz i se encuentra el
limite entre las partes solubles e insolubles de la materia,
formando el relieve antedicho.
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Si colocamos una impresion semejante en una cubeta
con agua tibia, el agua, atravesando la capa de jelatina,
disolvera la jelatina soluble que queda por debajo en
contacto con el papel, 1la capa entera de encima forma-
da por la jelatina insoluble quedara suelta 1 se despren-
dera del papel, despedazandose en mil pedazos por ser
tan delicada.

Mui distinto es el caso, si-pegamos la capa de jelatina
con su frente sobre un otro papel, quitamos en seguida
el papel primitivo i lavamos enfdnees con agua tibia la
capa jelatinosa. En este caso, el relieve de jelatina inso-
luble se adhiere por su base sobre un nuevo soporte i la
jelatina soluble viene a quedar por encima; nada mas fi-
cil enténces que disolverla con agua tibia, quedando
adherentes sin inconveniente sobre el nuevo papel las
partes insolubles.

Ahora, si agregamos préviamente a la jelatina un colo-
rante—carbon, carboneillo 0 un -pigmento cualquiera—
el relieve insoluble de jelatina contendra en su espesor
mas o ménos cantidad de colorante i resultard una ima-
jen perfecta con todas sus graduaciones de luz 1 sombra,
tanto mas permanente cuanto mas inalterable sea el pig-
mento elejido.

Pero esta imdjen, como cada uno lo comprenderd en
el acto, estara al reves, con la izquierda a la derecha. En
muchisimos casos esto no 1mportard nada, retratos, gru-
pos, buen ntimero de paisajes, etc., pero a veces no lo
podemos nilo queremos dejar asi, 1 «trasferiremos una
sequnda vez» la imajen, es decir, la pielcita de jelatina
sobre un papel definitivo.

Tal es el procedimiento llamado «al carbon», porque
al principio se empleaba sélo carboneillo como colorante.
Hoi dia se emplean gran numero de pigmentos de los
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colores mas variados, como sepia, sienna, ladrillo, rojo,
amarillo, naranjo, café. verde, azul, etc.

Si se trasfiere o se <trasporta» wna vez la iméjen i se
la deja enténces definitivamente sobre este segundo pa-
pel, el procedimiento se llama con trasporte sinple.

Si por el contrario se trasporta dos veces la imajen,
utilizando el segundo papel solamente como soporte tem-
pordneo de la pelicula, para permitir su lavado—diga-
mos: desarrollo—i se trasporta en seguida una segunda
vez sobre un tercer papel, que sera el soporte definitivo,
el procedimiento se llama con doble trasporte. En este
caso el segundo papel debe ser de clase especial, 1 se le
llama «papel de trasporte».

St operamos con simple trasporte, necesitamos:

1) papel «al carbon» (preparado con jelatina 1 pigmento)

2) 1 papel, o soporte, final preparado tambien para reeci-
bir 1 retener convenientemente la pielcita que forma
la imdjen.

Si operamos con doble trasporte, necesitamos:

1) papel «al carbon» (como arriba)

2) papel de trasporte o soporte temporineo (especialmen-
te preparado en fibrica)

3) papel o soporte, final (como arriba).

El procedimiento es naturalmente idéntico en ambos
casos, con la diferencia que empleando el primer método
las operaciones intermediarias de trasportes sobre el so-
porte temporaneo no tienen lugar.

El papel al carbon o al pigmento, se fabrica sensibi-
lizado 1 no sensibilizado. En estado sensible no se con-
serva bueno sino poco tiempo, i para estos paises debe-
mos, pues, contar Unicamente con el no sensibilizado i
sensibilizarlo nosotros.

Conservacion—Es necesario conservar el papel en
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lngar seco. Sial cabo de mucho tiempo se secare dema-
siado, se debe antes de sensibilizarlo, colocarlo durante
un dia 0 mas en un lugar algo hiimedo.

La solucion para sensibilizar consta simplemente de
agua i bicromato de potasa. La concentracion se puede
variar segun el cardcter del negativo; los mejores resul-
tados para negativos

duros se obtendran con una solucion al 4 a 5 por 100
llol'lnales 2 » 3 ) 'El.l U » b
lf] f:blleS » P % » al EL »

Si por cada litro de solucion se agregan 125 c. e. alco-
hol, se acelerard la desecacion de los papeles.

Debe haber bastante solucion para que el bano tenga
una profundidad de 5 e¢/m.

El bicromato de potasa es un producto mui venenoso;
téngase cuidado de no manipularlo si se tienen pequenas
heridas, rasgunadunras, etc., en las manos, en cual caso
es preciso emplear guantes o dedales de guta-percha.

Sensibilizar—Antes de sensibilizar es conveniente
procurar que el papel esté plano, 1 a este fin se coloca
préviamente debajo de algunos libros o en la prensa para
imprimir. Como tltimo recurso se puede banar en agua
Lasta que se ablande i en seguida dejarlo gotear comple-
tamente,

Se toma el papel por dos costados opuestos 1 arquedn-
dolo se coloca lentamente cara para abajo en la solucion,
lm_puulo despacio los costados que se tienen en la mano.

¢ procede asi para evitar barbujas de aire. [l papel se
sumerje completamente en la solucion i con un pincel de
pelo de camello se quitan en el zespaldu las burbujas de
aire que podrian haberse formado; apénas hecho esto se
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da vuelta al papel, cara para arriba—pero sieiapre su-
merjido—i se limpia tambien la superficie con el pincel
si hubiere burbujas; en seguida se vuelve nuevamente a
colocarlo cara por abajo. Al cabo de 3 a 4 minutos el
papel tendra la tendencia de enrollarse por atras, hdcia
el respaldo; apénas se note que esto sucede, se saca
ol papel del bano, se deja gotear un momento 1 se
pasa a secar. ;

Todas estas operaciones se pueden hacer en una pieza

iluminada con luz débil del dia, o con tanta lnz de gas o

parafina como se desee. Solamente cuando el papel esté
secandose 1 seco adquiere su sensibilidad, Ja cual enton-
ces es bastante grande.

Secar—Necesitamos para esto ciertas disposiciones,
como lo vamos a ver.

Ante todo al retivar el papel de la solucion de bicro-
mato es preciso quitar el exceso de solucion. Tendremos
lista una plancha de vidrio bien limpia, estenderemos el
papel encima con la jelatinacontra el vidrio, colocaremos
encima de todo un pedazo de tela de cautchut 1 con la
mano o un pegador estrujamos moderadamente el exceso
de la solucion, arrancando en seguida en el acto el papel
del vidrio 1 lo colocaremos cara para arriba sobre el «se-
cadovs, que tambien tendremos hecho de antemano, como
signe: una hoja de carton ordinario, algo mas grande que
el papel, se arquea — 1 se mantiene arqueada por medio
de un hilo amarrado como la cuerda de un arco. Sobre
el lado de afuera de este arco de carton colocamos un
papel de filtro 1 quedara hecho el «secador» requerido,
el cual, por cordelitos amarrados en las 4 esquinas, col-
garemos lo mas alto posible en la pieza para que el pa-
pel seque pronto.

Coneluida la operacion de sensibilizar el nimero de
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papeles requeridos, se debe oscurecer completamente la
pieza 1 dejar secar. Por lo jeneral demorara 6 a 8 horas.
Conviene sensibilizar de noche, en una pieza grande, bien
aireada—sin polvol—i el papel estard seco en la manana,

EI papel bieromatado no se conserva; es preciso im-
primir i concluirlo lusgo, a mas tardar dentro de los dos
dias siguientes. Miéntras tanto se debe procurar aplanar-
lo nuevamente, colocandolo en la prensa o debajo de
libros u otros objetos planos pesados.

La impresion se hace en la prensa, a la luz del dia.
Negativos duros al sol, negativos débiles en luz débil. Es
necesario una prensa fuerte, dando bastante presion, por-
que el papel es algo grueso, resistente i a veces no bien
plano.

LLa impresion no es visible 1 es preciso determinarla
por comparacion.

Hai a este fin muchos métodos, empleando instrumen-
tos llamados «fotémetros», pero es igualmente facil 1
exacto determinarla como sigue: se toma otro negativo
de 1gual trasparencia (densidad) o lo mas posible, se co-
loca en una prensa con una cinta de papel jelatino-clo-
ruro cualquiera, 1 se exponen ambas prensas a la” misma
luz. Se examina de vez en cuando la copia al jelatino-
cloruro 1 apénas ella tenga la apairiencia de una buena
fotografia—nada mas oscuro—se da por terminada la
impresion del papel al carbon espuesto bajo el otro ne-
gativo de igual densidad.

Al esponer es preciso emplear una «miscarar, es decir,
un marco de papel negro, de cualquier forma adecuada,
que impide en absoluto a la luz pasar, de modo que las
orillas de la ecpia no puedan recibir ninguna impresion
de! todo i salgan mas tarde perfectamente blancas.

Trasporte simple.—Si se trata de trasportar la copia



PROCEDIMIENTO AL CARBON 251

directamente sobre su soporte final, se procede como si-
gue: tomaremos el papel impreso 1 lo colocamos en una
cubeta con agua fria, en seguida metemos tambien en la
misma cubeta el papel final. Al cabo de un par de mi-
nutos el papel al carbon, que al principio se enrollo, se
volverd a estender; entonces, despacio i evitando cuida-
dosamente burbujas de aire, sacamos ambos papeles jui-
fos de modo que vengan pegando cara contra cara, ilos co-
locamos sobre una plancha de vidrio, donde cubriéndolos
con una tela de cautehut, los estrujamos suavemente con
un pegador o con la mano para quitar el exceso de agua
1 para pegarlos bien uno contra otro. Los pegadores a
proposito para esta operacion son listas de cautchut em-
butidas en listones de madera.

Es preciso hacer la operacion con presion moderada i
pareja en toda la superficie.

Los papeles intimamente pegados de esta manera se
celocan entre hojas de papel para filtrar, durante unos 10
minutos. Si el papel final es mui grueso, hasta 20 o 30
minutos.

Si se quieren fotografias sobre vidrio (trasparencias),
porcelana etc., se emplean en lugar de papel planchas de
vidrio, (poreelana, ete.), préviamente bien limpias i recu-
biertas con una disolucion de jelatina (30 gr. jelatina de
la mejor clase, 600 c. ¢. agua lijeramente caliente, filtrada
por un pedazo de muselina i aplicada sobre las planchas
mul limpias i un poco calentadas, se secan sobre caballe-
tes 1 una vez secas se banan de 3 a 5 minutos en un bano
de alumbre cromo al 5 por 100, por ultimo, se lavan pro-
lijamente; se pueden enténces emplear en el acto o de-
Jarlas secar i dntes de emplearlas remojarlas de nuevo),
operando precisamente de la misina manera como lo vi-
mos para el papel.
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Desarrollo.—Necesitamos una cubeta de zine, o mejor

una fuente de fierro esmaltado, como se usan en la coci--

na, con agua tibia, Is preciso mantener la temperatura
del agua i a este fin colocamos la cubeta sobre un caba-
llete o pié de cualquiera forma para que sea posible po-
ner debajo una lampara de espivitu de vino. Si tenemos
un calentador de gas, no podremos desear mejor. En l-
titao caso, basta tener una reserva de agua caliente paca
graduar con la misma temperatura del baio.

Para principiar, la temperatura debe ser 28-30° C.
(tibia).

Se colocan en este bano los dos papeles pegados uno
contra otro 1 al cabo de unos 3 o 4 minutos se prueba si
s¢ pueden separar. Sino se despegan, conviene esperar
un momento o agregar un poco de agua caliente; apénas
se llega a despegar una esquina, se puede sin temor arran-
car todo el papel primitive i botarlo.

La capa jelatinosa se adhiere ahora sobre el segundo
papel 1 el desarrollo subsigniente consiste inicamente en
un lavado amplio en agua tibia, vevolviendo el papel para
disolver las partes solubles de la jelatina no atacadas por
la lnz. Si el agna tibia no basta se puede agregar agua
mas caliente, hasta hirviendo; si se tratase de casos extre-
mos, donde la exposicion fué demasiado prolongada, i
por ultimo, ayudar con un pincel blando si fuese o se
creyese necesario. Poco a poco la imidjen aparece i se cla-
rifica mas 1 mas hasta que los blancos estén perfectamen-
te puros.

Si las partes que debieron quedar blancas no quieren
disolverse, se puede agregar por cada 5 litros de bano
2 c.c. de amoniaco, lo que acelerara la accion.

[l desarvollo se puede dar por terminado cuando el
agua no arrastra mas color al dejar gotear la copia.

Rl



PROCEDIMIENTO AL CARBON 253

(fuando este es el caso, se coloca la copia por un momen-
to en agua fria i en seguida en un banio de alumbre al 4
por 100, donde debe permanecer unos b a 10 minutos.
Por tltimo, se lava bien durante I a § hora en agna co-
rriente 1 Ja copia esté concluida.

Se seca colgandola con prendedores de madera a un
cordelito tendido en la pieza.

Trasporte doble.—En lugar de trasportar el papel
enando sale de la prensa sobre el soporte final, se emplea

un soporte tempordnco, es decir, una hoja de papel pre-
parada especialmente en fibriza 1 que puede servir repe-
tidas veces.

Se procede con este soporte exactamente como se ha-
ria tratandose de un trasporte simple, pegando las dos
superficies, despegandolas despues, desarrollando, lavan-
do, endureciendo 1 lavando por ultimo, exactamente como
lo hemos deserito.

La copia, todavia encima del soporte tempordineo, pero
enteramente concluida, preferiblemente, préviamente se-
cada, se vuelve otra vez a manipular i a pegar encima del
papel final, empleando el mismo procedimiento, las mis-
mas precauciones 1 manipulaciones, repitiendo simple-
mente toda la operacion de trasporte como la primera
vez; pero con la diferencia que ahora emplearemos agua
un poco tibia 1 no colocaremos los papeles pegados entre
papel secante, sino los colgaremos libremente a un cordel
por medio de prendedores de madera i dejaremos secar
en esta posicion.

Demorarian varias horas, a veces un dia entero. para
secar, 1 cuando estan perfectamente secas, se trata de in-
troducir un cortaplumas entre los contornos de los pape-
les, arrancando con cuidado el papel final con la iméjen
adherida encima.
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Es mui importante manejar el pegador con mucho cui-
dado 1 snavidad; su oficio no es de aprensar o ejercer una
presion, sino solamente de asegmrar el contacto intimo da
los dos papeles 1 expeler el agua 1 las ampollas de aive,
que, a pesar del euidado observado, pudiesen haberse
formado entre las dos superficies.

El procedimiento al carbon, o mejor dicho al «pigmen-
to», se presta a una infinidad de aplicaciones de las mas
variadas, como para fotograftias sobre marfil, madera, por-
celana, tejidos, etec., ete., siendo ademas doblemente valioso
por la permanencia absoluta de las imajenes, dado el caso
que se empleen pigmentos inalterables a la luz.

Sentimos que el limite, forzosamente estrecho de este
tratado, no nos permita estendernos mas a este respecto
1 que tengamos que remitir al lector a libros especialis-
tas sobre la materia.



XIX
PROCEDIMIENTO A LA GOMA BICROMATADA

Desde un par de anos atras, un procedimiento de im-
presion, viejo casi de medio siglo i completamente echa-
do en olvido, ha sido puesto de moda otra vez, i ha Hega-
do a ser uno de los métodos mas favoritos, sobre todo
para quienes no desean que una fotografia sea una repro-
duccion banal i vulgar (?) del sujeto fotografiade, sino
(ue desean modificar su apariencia, quitar ciertas partes
cuyos detalles ellos hallan faltos de harmonia, hecer relu-
cir olras mwas o meénos, segun el caso; en una palabra, ba-
cerse independientes hasta cierto limite en cuanto toca a
la reprodaccion precisa i detallada del negativo, produ-
ciendo i creando efectos i sensaciones mas marcadas, mas
a su gusto, dandoles colores 1 tonos que ellos elijen i pre-
paran enteramente a su fantasia, i llegar a obtener ima-
jenes que, si bien de procedencia fotogrifica en el fondo,
no se parezean a folograiias simo mas bien a dibujos i
copias hechos por artistas, queddndoles amplia libertad
para desarrollar los deseos i las miras artisticas que cada
sujeto les inspire.

El procedimiento es sencillisimo en teoria, pero su eje-
cucion téenica requiere mucha habilidad de mano i una
buena dosis de practica.

Kl limite entre fotégrafo i artista ya no existe; para
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producir buenas obras es menester estar dotado de sentido
artistico, saber manejar un poco el pincel i al mismo tiem-
po poseer u fondo la fotografia.

Iin el capitulo anterior hemos visto que la jelatina—
(que 1o es otra cosa que una especie de cola—se vuelve
insoluble en aguasi ha sido banada préviamente en bicro-
mato de potasa i espuesta a la luz.

Todas las gomas i colas participan de esta propiedad,
1s1 empleamos en fotografia la jelatina, es porque esta
materia presenta las condieiones mas favorables. En el
presente procedimiento los mejores resultados se obtienen,
sin embargo, con goma arabiga i con dextrina, no siendo
tan favorable el empleo de jelatina, colapiz y otras colas
parecidas. :

El procedimiento a la goma bicromatada no es otro, en
realidad, que un procedimiento al carbon simplificado y
sin trasporte.

Hemos visto ¢ue la capa bicromatada al imprimivla de-
bajo de un negativo se insolubiliza a partir de la superti-
cie hicia adentro, formando un relieve en el espesor de la
capa hasta mayor o menor profundidad, i que banando
semejante papel en agua, toda la jelatina intacta que se
encuentra entre el papel i el deslinde del relieve, se disol-
verda i el relieve mismo se desprenderd del papel por de-
saparecer la capa intermediaria que la reune al papel,
quedando solamente adherido en aquellas partes donde la
jelatina se haya insolubilizado en fodo su espesor, hasta
tocar el mismo papel.

Pues bien, si queremos operar a la goma (0 jejatina)
bicromatada sin trasporte, sera imposible evitar que se¢
desprendan del papel todas aquellas partes donde la im-
presion luminosa no atraveso e insolubiliz6 completamente,
de lado a lado, la jelatina i el resultado de semejante co-
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pia sera una imdjen sin graduacion de tono, simplemente
blanca en las luces 1 negra en las sombras. Decimos ne-
gro, pero puede ser cualesquier otro color, segun el que
hayamos elejido para tefiir la goma.

Tal es el procedimiento a la goma bicromatada, i para
obtener una imdjen, el artista imprimira bastante, mas de
lo que seria corriente, para que hasta los medio-tonos se
impriman completamente a traves de toda la capa de go-
ma. Al bafiar esta copia en agua se desprenderan todos los
blancos i todas las partes donde los detalles finos no alcan-
zaron a penetrar e insolubilizar la goma hasta la superfi-
cie ael papel; el resto, al contrario, sean sombras oscuras,
regulares o medio-tonos, etc., en fin todo lo que se impre-
siono llegando la accion de la luz hasta el mismo papel,
quedara como una sola mancha unicolor sobre el papel.

Aqui, por consiguiente, viene siendo necesaria la ac-
cion del pincel 1 el talento del pintor, 1 mecinicamente
(ya no quimicamente) el artista quitard goma i color don-
de le parezca conveniente para obtener el resultado que
. le guste.

Iste resultado, tal como lo acabamos de deseribir, es
mas bien tedrico; en la practica es hasta facil obtener cier-
ta graduacion, aunque modica. Si tomamos por ejemplo
un papel daspero, habra ciertas partes de goma tenida que,
a pesar de ser solubles, adheriran dentro de las asperida-
des del papel si lo manipulamos con mucho cuidado; asi-
mismo varios pequenos artificios que, segun las circuns-
tancias, se le ocurriran por si solos a cada uno, pueden
mejorar considerablemente el resultado.

Por tltimo, i esto es lo mas importante, podemos im-
primir varias veces, en capas superpuestas, la misma
indjen, reengomando cada vez de nuevo i superponien-
do una capa sensible nueva a la imdjen ya obtenida pré-

FOTOGRATIA 19-20
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viamente, tanto con el fin de reforzar como de agregar
detalles que se perdieron en la operacion anterior. La
imdjen, una vez concluida 1 seca, adquiere tal solidez que
aun metiéndola nuevamente en agua no sufre casi abso-
lutamente nada. Si tenemos, pues, un paisaje con nu-
bes, serd probablemente imposible imprimir las nubes,
que siempre son medio-tonos delicados, sin tener todo el
paisaje enteramente sobre-impreso, saliendo necesaria-
meite como una sola mancha de color. Imprimiremos,
pues, primero el paisaje sin reparar en el cielo, obtenien-
do este dltimo enteramente blanco. Concluimos la copia,
dejamos secar, reengomamos todo el cielo 1 aun muchas
otras partes o hasta toda la superficie de la copia, porque
bien puede ser que tambien se perdieran demasiados de-
talles o medios-tonos en el paisaje, i por medio de esta
segunda impresion, que cuidaremos sea mucho mas dé-
bil que la primera, adecuada a los tonos delicados sola-
mente, obtendremos una segunda imdjen por encima de
la primera, que la completara en las partes reengomadas
por nosotros i no removidas mecanicamente despues con
el pincel.

Isto hasta permite superponer capas de varios tintes
o colores, i por la fusion de estos colores obtener efectos
estraordinarios, ete., En una palabra, hai campo li-
bre, infinitamente ancho para satisfacer cualquier aspi-
racion.

Ser:d inevitable que la copia pierda de su definicion;
pero esto talvez nos agrade, ya que un efecto algo «ho-
rrado» se considera artistico.

Hai artistas quienes consideran un horror los detalles,
las graduaciones delicadas de luz 1 sombra, la nitidez
perfecta i demas cualidades que una buena fotografia
ha de tener, i prefieren una imdjen ménos minuciosa 1
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mas rudimentaria, pero de cardcter mas artistico a sus
0]0s.

¢Quién tendrd la razon en esta contienda? Poco impor-
ta; cada cual tiene su modo de ver i apreciar las cosas-
De todos modos, no es del caso en este libro abogar ni
por uno ni por otro bando.

Habilidad i destreza, como ya lo dijimos, son indis-
pensables para este procedimiento, donde apénas se pue-
den dar instrucciones jenerales, porque para cada sujeto
serd preciso modificar, reformar, ‘nventar, la manipula-
cion mas a proposito.

Casi todos los papeles para dibujo del comercio se
prestan a este procedimiento, esceptuandose la clase lla-
mada Whatman i los que tengan una granulacion dema-
siado pronunciada que, segun parece, no sirve. Es indu-
dable que dentro de poco la industria nos facilitara pa-
peles especialmente fabricados i adecuados.

En primer lugar, se debe encolar el papel. Se hace en-
grudo al 2 o 4 por ciento i se cubre el papel con dicho
engrudo lo mas delgado posible. Se deja secar 1 se pro-
cede en seguida a la sensibilizacion.

Esta operacion se puede hacer en luz débil del dia, el
papel adquiere su seumsibilidad solamente al scearse, i
esta sensibilidad es mas o ménos ignal a la del papel al
carbon.

Hai varios métodos 1 el artista que de lleno se entre-
gue a este procedimiento hara bien en adquirir un tra-
tado especial sobre la materia, sin olvidar que la propia
practica 1 habilidad es en este procedimiento el «inico me-
dio de éxito.

El método mas faicil es como sigue: se hace una solu-
cion de goma ardabiga de la mejor clase, al 40 por 100,
empleando el calor para ayudar la disolucion, se agregan
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unas gotas de dcido carbdlico para evitar la fermentacion
1 se filtra el todo a traves de una muselina gruesa. Los
colores o pigmentos que se pueden emplear pueden ser
tanto en polvos como humedos en tubos

al agua se en-
tiende—pero sobre todo finos 1 sin materias estranas. Al-
gunos colores se prestan mejor que otros, Con un poco
de agua se hacen con ellos unas almacigas, o papilla es-
pesa, bien afinadas en un pequenio mortero, i se meten
en frascos bien tapados. Por ultimo necesitamos una so-
lucion de bicromato de potasa al 10 por ciento.

Se bana el papel en la solucion de bicromato por 2 mi-
nutos i se cuelga en la oscuridad para secar, tratando de
acelerar algo la desecacion con una corriente de aire o
cualquier medio ad hoe.

Se toma enseguida solucion de goma i sele agrega pig-
mento, hasta que la mezcla sea tal que pueda estenderse
facil i uniformemente sobre el papel. En caso de error se
puede correjir la consistencia de la mezela agregando
mas agua 0 mas pigmento. IIs preciso mezelar mui bien
i filtrar por muselina, la consistencia del liquido serd mas
0 ménos comd aceite i debe filtrar por su propio peso a
traves de la muselina. Para filtrar se amarra un pedazo
de muselina por encima de un vaso o embudo, forman-
do una especie de bolsa, i dentro de dicha bolsa se vierte
la goma.

Se estiende en seguida dicha mezcla sobre el papel se-
co con un pincel ancho o una escobilla, para formar una
capa lo mas pareja, uniforme i delgada posible; se debe
todavia poder distinguir el papel a traves de la capa, i la
apariencia de ésta no debe ser demasiado reluciente.

Mucha goma da imdjenes duras; poca goma, débiles;
miéntras que la cantidad de pigmento es enteramente va-
riable i diferente para cada sujeto i la debe apreciar el
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criterio de cada uno. Sirva de norma que no debe haber
mas que lo apenas suficiente para dar a la capa el color
necesario que la imdjen concluida debera tener en las
sombras mas oscuras, siendo fatal el poner mayor canti-
l']ﬁd. .

Se deja secar, procurando que no demore sino poco
tiempo, unos 30 minutos mas o ménos i empleando para
conseguirlo un calentador o una limpara al espiritu de
vino, encima de la cual, para difundir el calor i resguar-
dar la llama, se coloca una hoja de hierro, quedando el
papel colgado por encima de todo, de manera que pueda
secar bien uniformemente.

Puede hacerse ahora un ensayo para ver si el papel es
bueno: si un pedacito, sin ser espuesto a la luz i colocado
en agua fria se destinie completamente en media hora, es
bueno.

En cuanto a la esposicion, se recomienda no esponer al
sol; por lo demas, es completamente imposible dar siquie-
ra una norma. Es indispensable probar con retacitos has-
ta haber adquirido cierta practica. Todo, pero todo, jue-
ga un rol en este procedimiento 1 hace variar la sensibi-
lidad del papel: el tiempo de immersion, el tiempo tras-
currido en secar, el espesor de la capa, el color del pig
mento, la temperatura, otra vez el tiempo traseurrido al
secar por segunda vez, el tiempo que traseurre hasta que
se imprime, siendo el papel casi dos veces mas sensible
al cabo de 8 a 10 horas que inmediatamente despues de
haber secado. Lo tinico es hacer cada vez una prueba
con un pedacito de papel.

La copia en seguida se bana en agua fria unos 5 mi-
nutos, oscilando la cubeta, batio que tiene por efecto re-
mover el exceso de sales de bicromato; en seguida se
renueva el aire i se deja flotar la copia en la superficie
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sin movimiento. En estas condiciones el «desarrollo»
puede demorar de 6 a 24 horas.

s mas conveniente, sin embargo, colocar la copia des-
pues del primer bafio en agua tibia i procurar, por una
manipulacion adecuada, la disolucion mas rapida de las
partes correspondientes. Con mucho cuidado se puede, al
cabo de 20-30 minutos, emplear el pincel i «trabajar» se-
gun su buen criterio. Practica i habilidad artistica son
indispensables.

Se puede tambien colocar la copia sobre un vidrio i
lavarla estrujando despacio una esponja para que el agua
caiga encima desde mayor o menor altura, o—método mui
bueno—emplear un pulverizador (como para perfumerfa)
lleno de agua mas o ménos caliente i dirijir el chorro de
polvo de agua sobre tal o cual parte i desde mayor o me-
nor distancia, parando a este fin el vidrio sobre el cual
esta apegada la copia.

Tambien se puede tomar aserrin, pasarlo por un ceda-
zo fino, lavarlo bien para que no contenga tierra; 1 con
éste aserrin fino 1 limpio hacer una papilla con agua, en
Ja cual se coloca la copia, oscilando suavemente la cubeta.
El aserrin «raspa» la jelatina ablandada i soluble, pero
deja la dura, la insoluble.

Concluida la imdjen, se bafia la copia por unos 10 mi-
nutos en una solucion de alumbre al 10 por 100, o en su
reemplazo de sulfito de soda al 10 por 100; se lava bien
por una media hora i se deja secar definitivamente.

El papel no se conserva, es preciso hacer todas estas
operaciones en el término de uno o dos dias.

Un procedimiento parecido al que acabamos de descri-
bir i mui hermoso tambien, es el llamado de «Artiguer,
segun su inventor, pero difiere por la cola empleada (je-
latina) i por algunas otras particularidades mas. El pro-
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cedimiento Artigue es ya bastante antiguo i es probable
que el método a la goma bicromatada no es sino una imi-
tacion i simplificacion del nombrado.

Con practica, paciencia i habilidad se llegard a obtener
resultados hermosos 1 caracteristicos.

El procedimiento a la goma bicromatada es un método
enteramente artistico 1 no es cuestion de «apretar un bo-
ton» 1 obrar maquinalmente.

Es un procedimiento talvez de mucho porvenir, porque
por la posibilidad de sobreponer varias imdjenes, se pue-
den, escojiendo los 3 colores fundamentales mas adecua-
dos, e imprimiendo por medio de distintos negativos to-
mados cada uno con la ayuda de un filtro de luz (panta-
lla) de color correspondiente, obtener im:djenes coloreadas,
cuyas combinaciones unas con otras pueden producir con
bastante exactitnd los tintes verdaderos del sujeto. El
producir semejantes fotografias es todavia mui laborioso
1 delicado, pero no hai razon porqué este método no pro-
gresaria sulicientemente para llegar a estar al alcance del
fotégrato, resolviéndose el problema «préactico» de la fo-
tografia en colores naturales de esta manera, indirecta e
imperfecta indudablemente, pero por lo ménos practica-
ble 1 hacedera.
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Hai a mas de las clases jenerales de papeles descritos
hasta aqui, una infinidad mas, i nos proponemos describir
los principales lo mas brevemente posible.

El lector al leer este capitulo ya estara ademas al cabo
de los procedimientos fotograficos, i nos sera posible es-
presarnos de una manera mas corta i sucinta.

Papel Platinotipia.

El papel platinotipia, o papel al pla‘ino, como lo indica
su nombre, esta sensibilizado con sales de platino en vez
de plata u otros.

Las fotografias hechas en dicho papel son enteramente
inalterables.

Como efecto artistico, es mui superior al papel albumi-
nado, siendo el resultado una produccion negra-mate, se-
mejante a un grabado de suma finura; el papel queda
blanco purisimo en las altas luces, tiene la apariencia de
papel para dibujo i sirve perfectamente para acuarela.

El inconveniente de este papel es la necesidad de te
nerlo siempre en estado perfectamente seco, por cuya ra-
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zon se necesita, para conservarlo, un tubo de lata, con-
teniendo cloruro de calcio seco, que se tiene cerrado
herméticamente, colocando sobre la juntura de la tapa i
del tubo una banda de goma elastica. De tiempo en tiem-
po se debe examinar el cloruro de calcio, 1 si presentase
el mas leve indicio de humedad serd preciso secarlo radi-
calmente, poniéndolo sobre una hoja de fierro i calentin-
dolo sobre un brasero con fuego. Se debe evitar que
particulas de cloruro de calcio caigan en el tubo sobre el
papel, i es preciso envolver el cloruro en doble grueso de
muselina fina i cerrada.

La impresion se hace como para el papel albuminado,
s6lo que se toman mas precauciones contra la humedad,
colocando entre el papel i el respaldo de la prensa una
hoja de tela cautchut. El papel, antes de imprimirse,
tiene un color amarillo; durante la impresion se vuelve
violado-anaranjado, bastante singular, de modo que sera
preciso hacer previamente dos o tres ensayos para apren-
der a conocer cuando estd suficientemente impreso. Como
regla jeneral, se suspendera la impresion cuando los me-
dio-tonos estan visibles. El papel es algo mas sensible
que el papel albuminado, i se deberdan tomar precaucio-
nes mayores miéntras se examina la copia en la prensa.
Una vez impresa, se devuelve Ja copia a un tubo de lata
con calcio hasta tener el nimero de copias requerido. El
papel se conserva por un tiempo bastante largo, sea an-
tes o despues de la impresion.

Para concluir la copia no se necesita sino flotarla por
algunos segundos sobre una solucion caliente de oxalato
neutro de potasa i lavarla en seguida en tres o cuatio
cambios de agua acidulada, en proporcion de una parte
acido hidroclérico por 60 partes de agua; un corto bafio
de agua limpia sigue por ultimo, El oxalato neutro de
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potasa debe ser de la mejor clase. Se disuelve en la pro-
porcion de 275 gramos en 1 000 centimetros eubicos de
aguai se calienta en una cubeta de fierro esmaltado sobre
una lampara de espiritu de vino o gas. Cuando la tempe-
ratura del batio es suficiente, se toma la copia por dos es-
quinas opuestas i se coloca sobre el liquido
so para abajo—cuidando evitar ampollas de aire. Sin
embargo, se debe hacer esta operacion con alguna rapi-
dez, porque puede resultar de otro modo una imajen de-
sigual.

La temperatura del bafio i el tiempo durante el cual se
debe flotar la prueba son variables. La primera puede
variar entre 38 1 80 grados centigrados, el ultimo de 6 a
30 segundos. Una prueba normal necesitara 65 a 75 gra-
dos 1 8-10 segundos. Variaciones producen lo siguiente:
si el bano estd mas caliente, su accion es mas intensa i
mas rapida; asi para una copia insuficientemente impresa,

lado impre-

emplearemos una temperatura mas subida; en caso con-
trario, para una copia sobre-impresa, una temperatura
mas baja sera mejor. La misma observacion vale para el
tiempo de la flotacion: miéntras mas tiempo se flota, mas
se desarrolla la imdjen, i como no se puede levantar la
copia durante la operacion, so pena de perderla, es pre-
ciso avaluar de antemano el tiempo que sera mas a pro-
posito.

Cuando la copia esta desarrollada. se la coloca directa-
mente en el bafio de agua acidulada i se continua desa-
rrollando otras pruebas. Es de suma importancia lim-
piarse i secarse las manos dntes de tocar ofra copia.

Las copias deben quedar 8-10 minutos en cada baiio
de acido—naturalmente con el lado impreso para abajo—
i es preciso repetir los bafios hasta que el liquido quede
perfectamente limpio, sin el menor tinte amarilloso. Se
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lava finalmente durante un cuarto de hora en algunos
cambios de agua limpia i las copias estan concluidas.

Para secar se pueden poner sobre papel secante o col-
gar a caballo con el lado impreso para afuera, sobre bas-
tones de vidrio.

Se pegan las copias con engrudo, como de costumbre,
o0 se pueden conservar sin pegar, porque quedaran planas
1 sin tendencia a enrvollarse.

La solucion de oxalato sirve indefinidamente; es pre-
ciso que no tenga reaccion dcida, i serd bueno probarla
con papel tornasol azul antes de emplearla.

Hai tambien papel platinotipfa, cuyo desarrollo se hace
sobre bano frio. La manipulacion no difiere de la an-
terior.

Se podria hacernos el reproche de no estendernos sobre
un procedimiento de tan alta importancia como el de la
platinotipia; debemos decir que no lo hacemos porque
este papel, desgraciadamente, no se conserva bien por al-
gun tiempo i no es posible traerlo a este pais de una ma-
nera conveniente i eficaz. Por otra parte, su preparacion
en pequena escala es mui delicada i a pesar de haberse
hecho ya varios ensayos sérios, no se ha logrado aun el -
prepararlo de una manera satisfactoria.

Es preciso contentarnos, por consiguiente, con otro pa-
pel al platino llamado «de Pizzighelli» o recurrir a los
papeles jelatino-bromuro, con los cuales se pueden ob-
tener resultados nada inferiores una vez bien estudiado
1 duefio a fondo del procedimiento.

El papel platinotipia «Pizzighelli»

Es un papel al platino particularmente preparado, que
no necesita desarrollo.
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La manipulacion es como sigue:

Se coloca este papel en la prensa de la manera acos-
tumbrada. Es mejor no imprimir r.Il sol, sino a la sombra
con buena luz difusa.

Cuando los medio-tonos de la iméjen scn bien visibles
i los tonos delicados principian a dibujarse, se retira la co-
pia de la prensa i se humedece lijeramente, pasandola
por encima de vapor de agua o aun simplemente delante
de la boca al exhalar el aliento. De esta manera la imajen
aparece volviéndose color negro, i basta en seguida la-
varla sucesivamente 1 por un par de minutos, en 3 0 4
banios preparados, cada uno con:

1 parte dcido hidrocldrico (o muridtico)
70 » agua limpia.

[ despues en agua pura durante una media hora.

Se puede tambien humedecer el papel de la manera
susodicha (con el aliento) dntes de ponerlo en la prensa,
pero esto sélo debe hacerse cuando el tiempo esta bien
seco.

Téngase bien presente que:

Es preciso conservar el papel seco i herméticamente
encerrado.

Sé6lo buenos negativos dan buenos resultados, no sir-
viendo este procedimiento para negativos mediocres.

Lias copias al secar se oscurecen algo mas.

Conviene imprimir 1 concluir los lavados en el mismo
dia.

Es facil retocar las copias con tiza o carbowmgcillo, o con
tinta china.
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Papel *Salado”

Fotografias en negro i blanco, parccidas a las de plati-
notipia, se obtienen tambien con papeles salados, mate,
recubiertos de una capa de

“arrow-root, algein almidon, ete.,

que se acostumbran llamar simplemente «salados».

Son papeles no sensibles, que se sensibilizan, imprimen
1 manipulan exactamente como papeles albuminados, con
las diferencias que el tiempo de flotacion sobre el baino
de nitrato de plata ha de ser solamente { minuto, 1 que
los bafios de entonar deben ser mucho mas débiles, como
la mitad mas o ménos. Todo lo demas es idéntico.

Como es un procedimiento mui poco empleado en la
actualidad, creemos inutil desecribirlo mas, i no habria
tampoco necesidad ya que, como lo dijimos, se manipula
exactamente como papel albuminado, fuera de las diferen-
clas indicadas.

Papeles al Fierro (Cyanotipia)

Para usos industriales, especialmente para reproducir
planos, ete., donde no es neresario tener sino una delinea-
cion fiel de la imajen sin necesidad de graduacion marcada
de tonos, es necesario emplear un papel mui barato i de
manipulacion ficil.

Tales son los papeles sensibilizados con sales de fierro.

Los hai «<negativos» que, impresos por ejemplo debajo
de un plano, dan lineas blancas sobre fondo oscuro, i
«positivos» que directamente dan lineas oscuras sobre
fondo blanco.
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Estos papeles una vez sensibilizados no se conservan
bien; el aire, la humedad, ete., los descomponien, i es
menester conservarlos en tuboes o cierros de lata hermé-
ticamente cerrados. A pesar de estas precauciones, se
descomponen muchas veces i dan resultados ménos bri-
llantes.

El método de sensibilizar estos papeles no es difieil,
pero es preciso emplear productos absolutamente puros i
frescos, los que no son faciles de procurar por ser mui
poco corrientes, i por este motivo no podemos recomen-
dar su sensibilizacion por cuenta propia, sino creemos
que mas conviene emplear papeles fabricados en el es-
tranjero, en fabrica.

Es importante al copiar planos que las lineas estén
hechas bien negras, con buena tinta china. Mui mal sa-
len a veces los planos con lineas de diferentes colores,
porque se debe tener en cuenta su opacidad en sentido
«inactinico»; segun como sean dichos colores puede re-
sultar una copia completamente distinta.

Es preciso tambien que el papel con el dibujo, plano,
mapa, etc., sea bien trasparente, delgado i uniforme, ya
que para obtener el dibujo en sentido positivo no se pue
de imprimir cara contra cara, sino la superficie del dibujo
mirando héacia afuera, quedando el espesor del papel de
dibujo entre el dibujo i la superficie sensible. Si no lo
estuviese, el remedio serda sacar una copia eara contra eara
1 emplear en seguida dicha copia «negativa» para impri-
mir las demas copias definitivas.

El papel que se emplea es el que da

lineas blancas sobre fondo azul,

es decir, que debajo de un plano las lineas del plano que-
daran blancas i el fondo azul.
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Se coloca este papel de la manera acostumbrada en la
prensa i se imprime con preferencia al sol.

La impresion esta concluida cuando la copia tiene un
color gris de plata blanquecino.

En jeneral, demora pocos minutos, a veces menos de
un minuto, i es importante no imprimir demasiado.

Basta en seguida lavar la copia en agua limpia, cam-
biando el agua 3 o 4 veces, hasta que la imdjen quede
con buen contraste azul 1 blanco.

En ciertas circunstancias, sobre todo cuando el papel
ya no es fresco, las copias pueden demorar de 2 a 3 horas
en el lavado hasta que los blancos estén perfectamente
puros. Para evitar tanta pérdida de tiempo se recomiendu
tomar agua caliente (aun hirvviendo, porque no dana el
papel), obteniéndose asi mejores resultados.

Si al altimo bano de agua se le agrega un poco de gli-
cerina, las copias no se enrollaran mas tarde i quedarin
bien planas.

Congervar el papel seco i herméticamente encerrado.

No abrir el paquete sino ¢on luz amarilla o con luz de
dia mui débil.

Para retocar sobre este papel, es preciso:

Para dibujar o eseribir en eolor azul, emplear una tinta
azul adecuada.

Para dibujar o eseribir en blanco, escribir o pintar con
una solucion débil de oxalato de potasa.

Para dibujar o escribiv en rojo, @maiillo, etc., tomar
una solucion de tinta roja, amarilla, ete., de anilina, a la
cual se agrega un poco de carbonato de soda.

Otros papeles «positivos» dan lineas azules o negras
sobre fondo blanco, pero hasta ahora todos estos papeles
necesitaban ser desarrollados con ciertas soluciones, lo
que los hace ménos practicos.
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Ahora recien se fabrica un papel que puede conservar-
se 1 manipularse como el papel aztl indicado arriba, pero
que da directamente

lineas negras sobre fondo blanco

1 que llena por consiguiente el desideratum de obtener un
dibujo exactamente igual al plano sin necesidad de ope-
raciones accesorias.

Su méanipulacion, impresi'on, lavado, ete., es exactamen-
fe como la del papel azul ir.dicado arriba.

Existen a mas de estos dos papeles, muchos procedi-
mientos mas, que tienen por base sales de fierro, pareci-
dos 0 mezclados con otros productos. No tienen tanto in-
teres i ereemos poderlos pasar en silencio.

apeles jelatino—Cloruro con desarrollo.

Tal como se hacen emulsiones al jelatino-bromuro mui
sensibles a la luz, para que basten unos pocos segundos
de esposicion con luz artificial, gas, parafina, ete., para
impresionarlos suficientemente, tal se pueden hacerlas al
jelatino-eloruro de plata, manipulandose estos papeles de
manera idéntica, en el fondo, como los de bromuro. salvo
pequenas diferencias.

Dichos papeles no ofrecen, sin embargo gran interes i
su empleo no es mui corriente.

Nosotros al hablar de papeles jelatino-cloruro con de-
sarrollo, entendemos los corrientes, como el Aristo, Mi-
nerva (Teyem), ete., en una palabra, los de ennegrecimien-
to directo.

En efecto, dichos papeles pueden tambien manipularse
de una manera distinta de la que describimos en el capi:
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tulo respectivo. Es posible darles una esposicion mui corta,
solainente mas o ménos, hasta que las sombras mas oscu-
ras principien a dibujarse, 1 revelar estos papeles sin pre-
vio lavado. en un revelador cualquiera, siendo los mejo-
res los siguientes:

LEmpleando Pyrogalol: se prepara una sola solucion
1 000 c.c. agua destilada (o cocida)
100 gr. sulfito de soda
10 » acido pirogalico

11 » aecido citrico.

Empleando Hydroquinone:

A B
100 e.c. aleohol 100 c.c. agua destilada
10 gr. hydroquinone 20 gr. sulfito de soda

1 » deido citrico
Para desarrollar se toman:
5 c.c. solucion A hydroquinone
5 » » B sulfito
100 » agua.

La solucion, cuando bien tapada, se conserva bastante
bien.

Empleando dcido gdllieo: una solucion

1 000 c.c, agua destilada (o cocida)
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4 gr. acido gallico
6 » acido citrico
20 » acetato de soda eristalizado
15 a 20 c.c. solucion de acetato de plomo al 1027,

Para revelar se toman 1 parte solucion reveladora
ide2al0 » agua:

Las copias desarrolladas se deben lavar i se pueden fi-
jar sin mas; pero muchas veces convendra mejorar los
tonos, entondndolas antes de fijarlas en cualquier bafio de
viraje. Tambien se pueden emplear banos fijo-viradores i
este método es el mejor i el mas preferido.

[iste procedimiento es comodo a veces, cuando se trata
de imprimir muchas fotografias i hace falta el tiempo.
Se puede enténces imprimir mui lijero, en pocos segun-
dos, miéntras ofro ayudante desarrolla i concluye las co-
pias.

Papel «YVelox.»

Un papel con este nombre viene haciéndose popular
por la facilidad con la cual se manipula i sobre todo por
el poquisimo tiempo que su impresion, desarrollo, etc.,
requiere.

[majinese un papel al bromuro de plata, pero algo mé-
nos sensible, de manera que lo podemos manipular con
luz de gas o parafina, con tal de hacerlo a unos 3-4 me-
tros de distancia, el cual, en seguida, se imprime en un
par de minutos si lo colocamos cerca de la misma luz (a
10-30 centimetros) i el cual, por ultimo, se desarrollan ca-
sl instantdneamente, se fija en 5 minutos i se lava final-
mente en 4 hora! ¢No serd éste un papel ideal, si a la vez
nos da hermosos tonos?
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Tal parece ser el papel «Velox», i si, por ser nuevo, no
esta todavia perfecto, es seguro que no tardara mucho
hasta que se fabriquen papeles semejantes, los que sin
duda alguna sov los papeles del porvenir.

Veamos como manipularlo:

La conservacion en buen estado de este papel debe
naturalmente ser superior ala del papel jelatino-bromuro;
siendo mas lento se ha de conservar aun mejor 1 por mas
tiempo.

El color que se obtiene es negro, un negro que se
parece mucho al color hermoso de los papeles platino-
tipia.

Su sensibilidad es grande, pero menor que la del pa-
pel jelatino-bromuro corriente; no es, por consiguiente,
necesario manipularlo en el cuarto oscuro con luz roja o
amarilla pwra, sino la luz de parafina o de gas que no lo
perjudica, si es moderada i sobre todo distante algunos
metros.

No se olvide la lei de la intensidad de luz: si a 10 ¢/m
de la luz, un segundo de esposicion es suficiente para pro-
ducir cierta impresion, a 4 metros, es decir, 40 veces mas
léjos, se necesitaria 40><40—1,600 segundos para produ-
cir el mismo efecto. Ksto nos esplica la aparente anoma-
lia de manipular ¢l papel en la misma pieza i con la mis-
ma luz que despues sirve para imprimir la imdjen.

La impresion se puede hacer tanto con luz del dia co-
mo artificial. Con una llama corriente de gas se necesitan
1 a 3 minutos de esposicion con un negativo normal a la
distancia de 10-15 ¢/m. de la llama. Si se emplea la luz
del dia es preciso imprimir en la pieza, porque la luz
afuera al aire libre seria demasiado fuerte: a la distancia
de un metro de una ventana donde no da el sol, se impri-
mira de 1 a 8 segundos 1 sera por consiguiente necesario
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tener la prensa dentro de una caja de carton, llevarla en
lugar adecuado, quitar la tapa i volver a colocarla nueva-
mente al haber trascurrido el tiempo necesario—cortisi-
mo, como se vé—de esposicion.

Para aprender a determinar correctamente el tiempo
de esposicion, es mui recomendable hacer algunos ensa-
yos con retacitos de papel; apénas se pierden unos pocos
minutos 1 vale la pena de incurrir en esta molestia para
estar seguro despues.

El desarrollo se verifica casi instantdneamente; no es
necesario tener una cubeta, es mas practico colocar la
copia sobre un vidrio i aplicar el revelador con un pincel
o una munequilla de algodon en rama, por supuesto lo
mas rdapido i uniformemente posible. La imdjen aparece
casi instantineamente 1 mui luego adquiere su vigor;
apénas esta bastante revelada se mete en el acto en el
bafio de fijacion.

Como regla jeneral, el revelador debe ser fresco i acti-
vo si se desean imdjenes vigorosas i brillantes. El bro-
muro retarda la accion de! revelador i procura que los
blancos queden bien puros; sin €l las copias quedan im-
puras i manchadas, lo que hace indispensable su empleo
en cantidad adecuada. Sin embargo, no se debe agregar
demasiado bromuro, el tono sufriria i1 se volveria verdoso
o café-negruzco.

A mas de esto es indispensable emplear productos pu-
ros, sobre todo sulfito de soda no oxidado. Las soluciones
deben guardarse en frascos chicos, llenos, bien tapados.
Todo esto es mui importante debido a la accion casi ins-
tantanea del revelador.

El desarrollo se hace con luz de gas o parafina, pero a
la distancia de un metro a lo ménos.
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Reveladores.—Los siguientes son los mejores; se pue-
den emplear otros, pero no dardn resultados tan buenos.

1) Amidol.

1 000 e.c. agua destilada o cocida
100 gr. sulfito de soda cristalizado, quim. puro
10 » amidol
2 c.c. solucion bromuro de potasa 10:100.

2) Metol.

1 000 c.c. agua destilada o cocida
b gr. metol
50 » sulfito de soda cristalizado, quim. puro
50 » carbonato de soda cristalizado
3 c.c. solucion bromuro de potasa 10:100.

3) Metol-Hydroquinone.

1 000 c.c. agua destilada o cocida
14 gr. metol
50 » sulfito de soda cristalizado, quim. puro
6 » hydroquinone
120 » carbonato de soda eristalizada
14 c.c. solucion bromuro de potasa 10:100.

Este ultimo baro se considera el mejor, pero creemos
que la formula al amidol, modificada en el sentido de
agregarse el amidol solamente inmediatamente antes de
revelar, en estado seco, como lo hemos indicado paj. 132,
sera mui a proposito.



278 PAPELES DIVERSOS

Por supuesto, las férmulas indicadas pueden modifi-
carse segun las necesidades de cada caso.

Serd necesario adquirir cierta habilidad para pintar la
copia rapidamente i lo mas parejo posible con el revela-
dor; tambien es preciso sumerjir la copia en el bano de
fijacion en el acto, apenas el desarrollo esté bastante ade-
lantado. Faltas en este sentido dan manchas amarillen-
tas. jCuidado despues con las manos llenas de hypo! La-
varlas prolijamente! De otra manera resultaran manchas
1 disgustos.

La fijacion se hace durante unos 5 a 10 minutos (bas-
tan 5) en un bafno fresco o que haya servido pocas veces,
compuesto de

750 c.c. agua
200 gr. hyposulfito de soda
50 » alumbre pulverizado.

Se debe velar por que dicho bafio esté siempre dcido
(pruébese con papel tornasol); si dejare de serlo, se deben
agregar unas gotas de dcido acético, pero sin exajerar,
porque se obtendrian enténces ampollas.

No se debe fijar mas de 10 minutos, ni ménos de 5

Lavado.—Despues de fijar la copia se lava unos 20 mi-
nutos, hasta una hora, como de costumbre, en agua co-
rriente o cambiando cada 5 minutos el agua. En seguida
se deja secar, manipulandola como papel bromuro.

Manchas de diversas procedencias pueden a veces ha-
cerse desaparecer preparando una solucion de hypo al 10
por 100, agregando unas gotas de solucion de prusiato
rojo de potasa al 10:100 i colocando luego despues la co-
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pia en este bafio, Miéntras mas prusiato se agregue, mas
fuertemente obrard el bafio. De la misma manera se pue-
den «reducir» copias demasiado desarrolladas, ete. Es
preciso lavar prolijamente en agua apénas esté obtenida
la reduccion deseada.

Hai papeles Velox mate i brillantes. La manipulacion
es igual para ambos. El mate es el preferido por ser mas
facil su empleo; el brillante es mas delicado, requiere ma-
yor cuidado i en fin de cuentas el mate da fotografias mas
artisticas.

Papeles a la Celoidina.

Iistos papeles son empleados en escala mui grande,
tanto por los fotografos de profesion como por los aficio-
nados.

Son papeles de ennegrecimiento directo 1 cloruro de
plata, absolutamente parecidos a los de jelatino-cloruro
deseritos en otros capitulos, con la sola diferencia de que
el soporte de las sales sensibles no es jelatina sino celu-
loide.

La celuloide ofrece muchas ventajas, porque es com-
pletamente indiferente a la humedad i al agua, i la mani-
pulacion mecdnica de estos papeles es, pues, por demas
facil.

Ignoramos por qué motivo la mayor parte de los pape-
les a la celoidina esportados adquieren el defecto de des-
prenderse a menudo la pelicula del papel, i de la ma-
nera mas inesperada e inésplicable. Esta es la causa por-
que por ahora se ha debido abandonar su importacion
Es de esperar que la fabricacion de los mismos progrese
lo necesario para obviar este sensible inconveniente.

En cuanto a la manipulacion, ella es absolutamente
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idéntica, hasta en los menores detalles, a la de los papeles
jelatino-cloruro, escepto lo que se refieve al cuidado pura-
mente mecdnico de la jelatina, que naturalmente no tiene
razon de ser. '

Si algun dia la importacion de dichos papeles es posi-
ble, ya se tendran en los capitulos sobre papeles jelatino-
cloruro, todas las instrucciones que pueden posiblemente
ser necesarias.

Papel al Uranio.

Entre las muchas sales metilicas sensibles a la luz po-
demos citar todavia el nitrato de Uranio, cuerpo que en
contacto con materias organicas i espuesto a la luz, tiene
la propiedad de reducirse. En esto estd basado un otro
procedimiento positivo, que no dejara de tener cierto in-
teres para nuestros lectores.

Un papel comun, pero de buena clase, se hace flotar
durante 2 o 3 minutos en la siguiente disolucion sensibi-
lizadora.

Agua destilada.................. 100 c.c.
Nitrato de Uranio............... 20 gramos.

Se sacan los papeles, escurriendo el exceso de agua i se
dejan secar en el cuarto oscuro.

Es conveniente, dntes de sensibilizar los papeles, man-
tenerlos por 10 o 15 horas en una caja cerrada, al abrigo
de la luz.

La esposicion se hace al sol i puede durar de § a5 mi-
nutos, segun sea el negativo. La imajen que produce es
apénas visible 1 de color gris caliente.

El desarrollo de la imajen se efectiia introduciendo la
copia en la siguiente disolucion;
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Alpnaidestilad ST T e 100 c.c.
Nitrato de plata............... 14 gramos
Acido acético glacial......... 2 gotas.

El desarrollo es casi instantaneo, apareciendo 1 termi-
nando la imajen en unos pocos segundos.

En seguida no hal mas que lavar en agua comun i
dejar secar. Iste papel da imdijenes negras, imitando
grabados.

Si a la disolucion sensibilizadora se le agregan 10 gotas
de solucion, cloruro de oro al 10 %, se obtienen copias
color violeta.
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TRASPARENCIAS—OPALOS.
Trasparencias.

Si esponemos una plancha seca en una prensa, debajo
de un negativo, dando una esposicion de 5-10 segundos
a una distancia de dos piés de la luz de una vela, 1 des-
arrollamos esta plancha, resultara un positivo sobre-vidrio,
i tendremos lo que se llama una trasparencia.

El desarrollo difiere en algo del que empleamos para
negativos, porque una condicion esencial es obtener luces
perfectamente trasparentes, sin el menor velo. Podremos
emplear el desarrollador al fierro oxalato indicado en el
capitulo XI, tomando doble cantidad de bromuro i agre-
gando por cada 100 c.c. de solucion 50 c.c. de agua. La
imajen aparecera despacio, 1 se deberd retivar la plancha
del bano miéntras las luces estén todavia perfectamente
blancas.

Podremos emplear igualmente bien todos los demas
reveladores, modificindolos s6lamente en tal sentido que
nos den resultados mui claros, trasparentes 1 algo ménos
duros que un buen negativo, teniendo siempre en vista
el objeto especial al cual estin destinados.

Se fija, preferiblemente, en bano dcido; se lava, ete.,
como de costumbre.
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En el capitulo sobre el procedimiento al carbon hemos
visto edmo obtener trasparencias empleando dicho pro-
cedimiento, 1 como los colores que podemos obtener son
muchos 1 mui hermosos, las trasparencias obtenidas por
este método son las mas bellas de todas.

Trasparencias colgadas en la ventana son de un efecto
mui lindo 1 adornan elegantemente una pieza. Es conve-
niente agregarles un vidrio despulido que difunda i em-
pareje la luz; los dos vidrios se reunen con cintas de
papel engomado, quedando asi protejida la superficie
delicada e la trasparencia contra rasmilladuras, mos-
cas, ete. i

El objeto principal de las trasparencias es, sin embar-
go, para Ja linterna mdjica, en la cual su verdadero mé-
rito tiene mayor realce.

El tamafio de esta clase de trasparencias es en jeneral
de 31 ><31 pulgadas inglesas, i como es preciso obtener
una trasparencia i finura estrema, se recomienda empelar
planchas especiales al jelatino-cloruro. :

Las planchas jelatino-cloruro son de una sensibilidad
mucho menor que las de jelatino-bromuro: se puede
trabajar sin cuidado con una vela tapada por un perio-
dico o con luz amarilla difusa. Por supuesto, si se obtu-
viese continuamente velo, serd preciso examinar su
cuarto para ver si la luz estd o n6 segura, como lo hemos
descrito en la pdj. T4.

Las hai, ademas, de varias rapideces i lo que acabamos
de decir re refiere a la clase «lenta», que es la mas pre-
ferida 1 empleada.

Para evitar que la trasparencia se pueda rayar o ensu-
ciar, se suele colocar sobre el lado jelatinoso una plancha
delgada de vidrio, i se mantienen apretadas las dos plan-
chas, mediante cintas de papel negro engomadas. Segun
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forma 1 gusto se puede colocar entre los dos vidrios una
«andscara» de papel negro.

La esposicion se puede hacer de muchas maneras: lo
mejor es una llama de gas o parafina, esponiendo como
lo hemos visto hablando de los papeles jelatino-bromuro,
paj. 235, siendo la sensibilidad de las planchas jelatino-
cloruro lentas mas o ménos igual a la de los papeles bro-
muro.

"Todos los reveladores sirven para estas planchas, pero
es necesario modificarlos convenientemente. Diluirlos
mucho con agua, agregar mas bromuro, esponer amplia-
mente i desarrollar despacio, retirando la plancha del
revelador apénas la imajen estd suficientemente adelan-
tada, son los «secretos» del procedimiento, mui facil i
mui hermoso.

De entre los muchos reveladores indicaremos solamen-
te uno, el del fierro-oxalato, por considerarlo uno de los
mejores 1 de los mas elisticos.

Se preparan 3 soluciones:

A

1 000 c.c. agua destilada (o eoeida)
200 gr. oxalato neutro de potasa.

B
300 c.c. agua destilada (o cocida)
100 gr. sulfato de fierro
10 gotas dcido sulturico.

C

100 c.c. agua destilada (o cocida)
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40 gr. bromuro de potasa.

Para desarrollar tomamos 4 partes solucion A, oxalato,
i le agregamos una parte solucion B, fierro (como ya lo
hemos visto, siempre se debe verter el fierro en el oxalato,
1 né al reves).

Segun haya sido la esposicion 1 segun el tono que que
remos obtener, agregamos mas o ménos solucion C bro-
muro. En efecto, suponiendo haber espuesto normalmen-
te i deseando un tono negro rico, tomamos 6 a 10 gotas
bromuro para cada 100 e.c. de desarrollador. Si por el
contrario hemos aumentado la esposicion hasta, por ejem-
plo, 50 veces el tiempo normal antedicho, agregaremos
por cada 100 e. ¢. de desarrollador 30 c. e. de solucion de
bromuro, i obtendremos un color rojo intenso. Es claro,
por consiguiente, que graduando la esposicion i el bro-
muro, podemos obtener todos los tonos intermediarios a
entero gusto. El desarrollo con esposicion i revelador
normal procede mui lijero i se debe cuidar no desarrollar
demasiado; los blancos deben quedar purisimos, sin el
menor velo. Caando la esposicion i el bromuro han sido
mui aumentados, el desarrollo demora un tiempo bastan-
te mas largo.

Despues de desarrollar se lava bien i se fija en una
solucion limpia de

120 gr. hiposulfito de soda
1 000 c. e. agua.

La plancha fija mui lijero, pero es necesario dejarla en
la solucion uno a dos minutos mas.

Se lava otra vez 1 ge coloea durante dos o tres minutos
en un bario de clarificacion compuesto de
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200 c. c. solucion de alumbre pulverizado al 10 por 100
10 » dcido hidroclorico.

Este bafio mejorara notablemente la trasparencia i la
cualidad de la plancha.

Se lava, finalmente, durante una hora mas o ménos i
se deja secar.

Otro método, para obtener fonos puwrpiireos mui her-
mosos, es el siguiente:

A

100 c.c. agua destilada

3 gr. carbonato de soda
0,4 » gli(‘ill

0,25 » bromuro de potasa.

B

100 e.c. agua destilada
17 gr. sulfito de soda
2,5 » deido pirogilico

2 0 3 gotas acido sulfurico.

La plancha, con esposicion normal, se coloca por un
medio minuto en 40 c. c. solucion 4, a la cual en seguida
se agregan 10 c. c. solucion B. La imdjen aparece vigo-
rosa i brillante. No se deben mezclar las soluciones antes,
los tonos no serian tan hermosos. Se lava bien, se fija, ete ,
como de costumbre.

Se debe tener especial cuidado de no ensuciar las plan-
chas, 4ntes o despues de la esposicion, con hiposulfito; la
menor particula ocasiona manchas amarillas (asi mismo
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las marcas de los dedos si no estian bien secos i limpios);
conviene tambien emplear las cubetas que se necesitan
unicamente para una misma solucion.

()palos.

Una fotografia, hecha por cualquier procedimiento so-
bre una plancha de porcelana, vidrio despulido o vidrio
color leche, se suele llamar un dpalo.

Los dpalos son, pues, simplemente planchas prepara-
das para imprimir fotografias por proyeccion o por con-
tacto de un negativo.

Por proyeccion si su sensibilidad es suficiente para per-
mitirlo, en cual caso seran recublertos con una emulsion
al jelatino-bromuro i se manipularin exactamente como
un papel jelatino-bromuro.

Por contacto, cualesquier sea la sensibilidad, manipu-
lindose entoneces en la 1'_:|'('>nszt exactamente como aquel
de los diferentes papeles cuya preparacion sea seme-
jante.

Lios «dpalos» mas hermosos se hacen con el procedi-
miento al carbon (paj. 242), porque tenemos a nuestra
disposicion la mayor variedad de colores 1 tintes posi-
bles, 1 al mismo tiempo los resultados quedan préctica-
mente inalterables si hemos empleado buenos pigmen-
tos.

Sin embargo, jeneralmente los 6palos son al jelatino
cloruro lento, es decir; preparados como los papeles aris-
to, ete, 1 su manipulacion no presenta absolutamente
ninguna diferencia con la de los citados papeles.

Lo tinico es la imposibilidad de controlar el estado de
adelantamiento de la impresion en la prensa—ya que no
es posible doblar las planchas como un papel-—a ménos
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de tener prensas especiales. Dichas prensas especiales no
valen, sin embargo, gran cosa, 1 sucede demasiado frecuen-
temente que el rejistro deje de quedar perfecto, saliendo
la impresiou doble (movida) e inutilizada.

Un medio mucho mas seguro es hacer una vez para
todos unos ensayos. Se toman dos negativos los mas
1guales posibles en opacidad i se imprimen ambos con-
juntamente, ¢l uno con un dépalo (basta para estos ensa-
yos un retacito), el otro con un pedazo de papel ielatino-
cloruro Al cabo de pocos ensayos se habrd descubierto
hasta qué punto debemos 1mprimir el papel jelatino-
cloruro para que el 6palo, que tambien imprime en la
misma luz i en el mismo lugar, quede bastante impreso,
1 bastara en adelante imprimir junto con el 6palo un pe-
dazo de papel jelatino-cloruro debajo de un negativo po-
siblemente idéntico cn densidad, para conocer con exac-
titud cuando se debe dar por terminada la impresion del
opalo.

Se puede tambien abrir la prensa i mirar a traves del
6palo 1 del negativo; con un poco de practica se llegara
tambien a determinar bastante exactamente el estado de
la impresion, pero mucho mejor es el método de compa-
racion con papel jelatino-cloruro mencionado.

Es importante en la manipulacion de los 6palos ob-
servar muchisima limpieza, siendo la supeirficie mui de-
licada.

Casi siempre es conveniente vifetear la imajen o si-
quiera imprimirla con una mascara para que las orillas
queden blancos puros, lo que hace un efecto mas bo-
nito,



XXII.
ENGRANDECIMIENTOS I REDUCCIONES.

Muchas veces en la practica del fotografo puede suce-
der que se desee agrandar una imajen o por el contrario
hacerla mas chica. En ambos casos es sencillamente una
copia 0 una impresion, impresion, sin embargo, que 1o
s¢ hace por contacto sino por proyeceion.

Si tenemos una imajen, digamos un retrato del tamano
llamado «album,» afiancemoslo en una pared, coloque-
mos nuestra camara en frente a cierta distancia i despues
de enfocar midamos el tamano de la imajen sobre el vi-
drio despulido, hallaremos que esta imajen es mucho mas
chica que el orijinal. Si ahora esponemos una plancha
en la camara, obtendremos un negativo que representa
una reduccion del ret.ato orijinal 1 podemos imprimir en-
tonces cuantos positivos nos convengan. Sabemos mui
bien que miéntras mas acerquemos la cimara al retrato,
mas largo deberd ser el foco para obtener definicion (Véa-
se pa). 21) 1 mas grande resultara la imajen del retrato
sobre el vidrio despulido. Si operamos en este sentido,
llegara un punto donde lo tendremos de igual tamafo, 1
si seguimos acercandonos todavia mas 1 mas, la Tmdjen
sobre el vidrio despulido se agrandara tambien mas i mas,
i desde el momento que su tamaifio sea mayor que el ori-

FOTOGRAFIA 21.99
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jinal sera un engrandeciiniento, que podra ser mas o mé-
1nos considerable.

Si en lugar de un retrato contra la pared tomamos un
negativo trasparente que colgamos en la yentana para que
la luz lo atraviese, obtendremos, fotografiandolo en la ca-
mara, un positivo, 1 en lugar de esponer sobre planchas
secas, 10s convendra esponersobre papel jelatino-bromuro,
obteniendo directamente un positivo: una impresion por
proyeceion.

Si nuestra camara no fuese bastante grande, ni su fue-
lle bastante largo para permitir la proyeccion del tamano
requerido sobre su propio vidrio despulido -i raras veces
lo estara—quitaremos el vidrio despulido 1 colocaremos
mas atras un marco con papel blanco sobre el cual se
proyectara la imajen.

Examinan-

“do el graba-
do (fig. 1) re-
producido
aqui, cada
uno lo com-
prendera en
el acto. Re-
presenta una
pieza, con
una venta-

Fig. 1. na, la cnal

esta completamente tapada e impermeable a la luz, mé-
10s un pec'iuéﬁo lugar donde esta colocado un vidrio des-
pulido (V). La pieza no recibe por consiguiente nin-
guna luz, escepto por dicha abertura. N, es el nega-
tivo colocado frente a la abertura con el vidrio despu-
lido, en seguida viene la camara con su lente (L1 Cj 1 M,
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el marco o caballete sobre el cual viene proyectindose la
imdjen. Afuera de la ventana hai un reflector (R), un
carton blanco o un espejo que aumenta la luz, i para que
dicha luz quede de todas maneras bien uniforme, interpo
nemos el vidrio despulido (V) ya mencionado. Enfre la
lente i el negativo hai un espacio abierto que sera p.eciso
tapar con un fuelle para que no salga luz por los lados.
Un tubo de carton 1 un pano para enfocar, colocados de
manera adecuada, llenaran casi siempre este requisito for-
mando el tuelle requerido.

A veces la construceion de la camara se presta para
poderla emplear al reves, como lo indica el presente gra-
bado (fig. 2). El negativo en este caso se coloca en el

Fig. 2

lugar del vidrio despulido. Haremos notar que el perso-
naje que se vé en el grabado tiene en lamano una «viieta, »
lo que ensefia como procede para «vinetear» la iméjen
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engrandecida, operacion de la cual hablaremos en otro
capitulo.

Por tltimo,
podemos ha-
cer un apa-
ratosegun el
sistema del
grabado fig.
3 1 semejan-
te aparato no
esde los peo-
res. Porque
no necesita-
mMos una pie-
Z oscureci-
da, podemos
llevar el a)a-

rato afuera

e en plena luz
o inclinarlo en una pieza hacia el cielo a traves de la
ventana abierta, para que el negativo reciba la luz bien
de lleno i uriformemente. Abriremos un costado, enfoca-
remos sobre una tablarecubierta de papel blanco dispues-
ta, segun el tamario requerido, sea sobre el fondo o a una
distancia intermediaria. En seguida llevaremos todo: el
aparato en el cuarto oscuro, tendercmos un papel sensi-
ble sobre la tabla afianzandolo con chinches, cerraremos
herméticamente el cajon, tapando tambien el negativo
con un paifio negro, llevaremos el todo a la luz i en el
mismo lugar donde habiamos enfocado descubriremos el
negativo durante el tiempo necesario para que se pro-
duzea la impresion sobre el papel.
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Es mui facil hacer semejantes aparatos, cajones ordi-
narios de tamanos adecnados sirven perfectamente, sea
en combinacion con la misma cdmara fotogrifica o sola-
mente con el objetivo de la misma. Basta empapelarlos
convenientemente con papel grueso de embalaje para que
estén seguros contra la luz. Cada uno lo comprendera 1
lo sabra arreglar facilmente, segun sus necesidades, des-
pues de algunos ensayos.

Si para colocar el papel se tiene un chasis especial, con
tapa corrediza (como para plancha seca), que se coloca
en el cajon en el lugar que ocupa la tabla sobre la cual se
enfocaba, serd por supuesto una mejora 1 una comodidad
mui grande. No serd menester llevar el cajon entero al
cuarto oscuro, sino inicamente insertar el chasis, prévia-
mente cargado con papel, en el lugar predestinado del
cajon, tal como lo acostumbramos al esponer planchas
secas en la camara fotografica.

La manera mas prictica para engrandecer es, sin duda,
mediante un aparato especial, empleando luz artificial,
porque la luz tendra siempre mas o menos la misma in-
tensidad, lo que no es del caso con luz del dia.

(Cada uno conoce la linterna méjica: suponiendo que
en lugar del telon se encuentre una hoja sensible, i en
lugar del positivo que se estd exhibiendo en la linterna
coloquemos un negativo; la imajen proyectada durante
un cierto tiempo sobre la hoja sensible se imprimira en
positivo sobre ella i de un tamafio que podremos variar,
cambiando las distancias de la lente al negativo i del te-
lon a la lente. Antes de poner el papel sensible, enfoca-
remos sobre un pliego de papel blanco, taparcmos la len-
te, colocaremos el papel sensible en el lugar del papel blan-
o, espondremos i desarrollaremos la imdjen.

Lios aparatos para engrandecer con luz artificial no di-
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fieren en principio de las linternas mdjicas; son solamen-
te mejor acabadosi construidos para impedir filtraciones
de luz por los costados, ete.

Laluz artificial, siendo por otro lado mucho ménos ac-
tinica que la luz del dia, necesitamos aumentar su fuerza
1 sobre todo procurar que illumine con intensidad unifor-
me toda la superficie de nuestro negativo.

A este fin interponemos entre la luz 1 el negativo cier-
tas lentes que condensan 1 emparejan la luz. Estos lentes
se llaman condensadores, 1 consisten de dos vidrios plano-
convexos, colocados convenientemente en un tubo de
metal con el lado plano hécia afuera. A pesar de esto
convendra casi siemnpre colocar un vidrio despulido en-
tre los condensadores 1 el negativo para emparejar mas
todavia la 1luminacion.

Del tamano del condensador depende el tamafo del
negativo que podemos engrandecer. Kl negativo no pue-
de ser mas grande que la superficie del condensador; si
este tiene, por ejemplo, un diametro de 14 a 15 ¢/m., se-
ra justamente 1 apénas suficiente para negativos 9><12
¢/m,

Para aprovechar la mayor cantidad de luz posible, em-
plearemos con preferencia objetivos especiales del tipo
Petzval, para retratos, que son los de mayor rapidez (véa-
se capitulo objetivos). Por supuesto se puede emplear
sin ningun inconveniente cualquier otro objetivo, con
tal que «cubra» perfectamente el tamano del negativo
que se desea engrandecer; los objetivos especiales para
engrandecer tienen inicamente mayor luminosidad i per-
mitiran abreviar la esposicion.

En cuanto a la luz misma, la mas empleada es la de
parafina, siendo la mas practica i la mas facil para ins-
talar. Miéntras mas fuerte sea la luz, mas corta sera la
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esposicion 1 mas comodo sera trabajar. Se puede, pues,
emplear gas, aceite, luces de sistemas incandescentes,
sean con gas, parafina, alcohol o electricidad; luz de gas
acetileno, gas oxi-hidrico (oxi-calcio) de arco eléctrico, ete.
Cada uno, segun las facilidades i deseos que tenga, insta-
lara la que mas le guste.

Por el grabado que sigue (Fig. 4) cada uno podra com-
prender ampliamente como se hacen engrandecimientos

Fig. 4

con luz artificial i nos parece inutil describir mas detalla-
damente los aparatos.

IEs mui fdeil construir por si mismo algun aparato o
dispositivo para engrandecer; cada cual lo hard segun sus
medios i los elementos de que dispone. No es necesario
tampoco tener condensadores; su falta unicamente aumen-
tard el tiempo de esposicion. Empleando un dispositivo,
como lo indican las figuras 11 2, pero reemplazando la
luz del dia por una lampara comun de parafina, dando
una luz fuerte, se pueden obtener resultados espléndidos.
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La lampara puede colocarse dentro de un cajon grande,
empapelado con un papel blanco, para que la luz se refleje
1 se aproveche lo mas posible. En este cajon se hace una
abertura para colocar la camara fotogrifica en la forma
como lo indica la figura 2, el negativo en el lugar del
vidrio despulido, i resultard una «mdquina para engran-
decers, excelente. Por supuesto, debe arreglarse una toma
de aire i chimenea en el cajon, para que la lampara pue-
da quemar convenientemente, i siempre colocar un vidrio
despulido entre el negativo i la luz para emparejarla bien
uniformemente.

Cualquiera que sea el dispositivo empleado, ya sea con
luz artificial o del dia, los diferentes tamanos de engran-
decimiento que queremos hacer se podrin solamente ob-
tener variando tanto la distancia entre el objetivo i el
negativo, come, i en especial, entre el objetivo i el papel
sensible. En todo dispositivo para engrandecer es, por
consiguiente, preciso procurar que sea posible variar estas
distancias, si se quieren hacer engrandecimientos de dife-
rentes tamanos de negativos de un sélo tamano.

Ademas, para obtener una imdjen perfecta sin defor-
macion, es imdispensable que el negativo i el marco que
recibe la imajen estén absolutamente paralelos, tanto ver-
tical como horizontalmente.

La pieza donde trabajamos debe estar iluminada con
luz esclusivamente inactinica, de manera que los papeles

sensibles que manipulemos, no se impriman—ase velen»
—con otra luz fuera de la que proyectara la lente al des-
taparla.

Si trabajamos con un aparato que tenga condensadores,
la luz debe quedar a cierta distancia de éstos i con preci-
sion frente al centro de los mismos: cn su eje. Es preciso
ensayar i modificar la ubicacion de la lampara, acercando
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o alejandola, subiendo o bajandola, hasta que quede exac-
tamente en el lugar requerido, porque soélo enténces el
disco de luz proyectado quedara iluminado uniforme-
mente en todas sus partes.

Para enfocar bien es preciso tener paciencia i buen
0jo; recuérdese que ambas distancias, del lente al negali-
vo i del lente al papel, han de modificarse, i a mas, si se
trabaja con condensadores, la distancia entre la lampara
1 éstos.
~ Tambien es aigo laborioso i dificil determinar el mo-
mento cuando la nitidez de la imdjen es la mejor, porque
en una imajen engrandecida, forzosamente mas o meénos
difusa 1 borrada por efecto imprescindible del mismo
agrandamiento, no es tan facil distinguir en qué momen-
to esta nitidez es mas favorable, digamos: lo ménos mala.
Es imposible agrandar una imajen con entera nitidez si
el agrandamiento es considerable. Es natural 1 forzoso
que las lineas agrandadas resulten con contornos mas o
meénos borrados, segun el nimero de veces que estén au-
mentadas.

El papel que casi esclusivamente se presta para impre-
siones por proyeccion es el jelatino-bromuro, cuya sensi-
bilidad es tan grande que basta una exposicion relativa-
mente corta para impresionarlo.

Su manipulacion, desarrollo, etc., ya ha sido deserito en
otro capitulo.

La gran dificultad es la exposicion i absolutamente
imposible dar siquiera un dato que se pueda tomar como
base. In efecto, hai diferencias tan grandes entre las va-
rias clases de luz i de negativos que se puede estar em-
pleando, que la exposicion correcta puede variar desde
pocos segundos hasta varias horas, i cada uno tendra
que apreciar la intensidad de su luz i hacer al principio
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algunos ensayos con pedacitos de papel, anotindose el
tiempo de exposicion para cada cual i desarrollandolos
juntos.

Elejira un negativo regular i colocara sobre el marco
que recibe la imajen una cinta de papel sensible, colocan-
do el todo a una distancia de 80 centimetros de la lente.
Con un pedazo de carton tapard los nueve décimos de la
cinta de papel i destapara la lente. Dejara proyectar la
imajen sobre la parte descubierta del papel durante 10
segundos, en seguida correrd el carton descubierto otro
décimo del papel; i asi en seguida, de 10 en 10 segundos,
ird descubriendo nuevas partes del listoncito, hasta que
todo haya sido expuesto, diremos en 10 veces, es decir,
100 segundos. Entonces tapara la lente i desarrollara la
cinta, sobre la cual, como se habra comprendido, hai diez
esposiciones: la primera de 100, la segunda de 90 i la 1l-
tima de 10 segundos. En el desarrollo una de las 10 par-
tes de la cinta desarrollara mejor qne las otras, 1 ésta nos
ensenara el tiempo preciso que conviene esponer con
nuestra luz, con nuestro desarrollador, con nuestro modo
de operar, con un negativo de trasparencia normal i a
R0 centimetros de distancia de la lente.—Bueno es apun-
tarlo.

Si hacenios ahora un engrandecimiento a otras distan-
cias de la lente, la esposicion sera igual a la difereneia
enfre el cuadrado de las distancias.

Ejemplo: si con la distancia antedicha de 80 ¢/m. la
exposicion correcta fué 60 segundos gcuanto espondre-
mos si la distancia es s6lo 30 ¢/m?

El cuadrado de 80 es 6,400; el de 30 es 900.

La diferencia entre 6,400 1 900 es aproximadamente de
7 veces (T><900—=6,300) de manera que la esposicion re-
querida a 30 centimetros, siendo iguales todas las demas
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eoudiciones, serd 7 veces menor, es deeir, 84 segundos.

Otro ejemplo: si como &ntes, con una distancia de 80
centimetros, la esposicion correcta fué 60 segundos,
scudnto espondremos si la distancia fuese 140 ¢/in.?

El enadrado de 80 es 6,400: el de 140 es 19,600.

Lia diferencia entre 6,400 1 19,600 es mul cerca de 3
veces (3><6,400—=19,200), de manera que la esposicion
requeridaa 140 centimetros sera 3 veces mayor, es decir,
180 segundos i una llapa para la pequena diferencia de
calculo.

Cada vez, en la duda, es conveniente hacer prévia-
mente un ensayo, esponiendo una cinta de papel como lo
hemos indicado mas adelante. Las inevitables diferencias
entre la intensidadiel color actinico de la luz, el color de
negativo, su trasparencia, su caracter, la sensibilidad de
papel, laenerjia del revelador, etc.,son tantos factores -
portantes casi imposibles de determinar con anticipacion,
que solamente un fotégrafo csperimentadoi con mucha
practica puede dejar de hacer dichos ensayos prévios.

De todos modos, es importante esponer dmpliamente
cierta sobre-esposicion sera casl siempre ventajosa, por
supuesto revelando prudentemente 1 despacio, miéntras
que una esposicion apénas suficiente dara por lo jeneral
resultados duros 1 poco armoniosos.

Los mnegativos para engrandecer no deben ser duros;
al contrario, mas bien débiles 1 de todos modos traspa-
rentes.

La impresion de negativos demasiado débiles puede
mejorarse si se coloca frente al negativo una plancha
(pantalla) de vidrio amarillo claro, la esposicion se pro-
longard por supuesto considerablemente por este motivo.

Por el contrario, la impresion: de negativos algo duros
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puede mejorarse colocando frente al negativo una panta-
lla de vidrio azui claro.

Cuando se necesiten muchas copias engrandecidas de
un mismo negativo, es mas sencillo hacer una trasparen-
cia engrandecida, poniendo simplemente una plancha seca
en lugar del papel; imprimiéndola en seguida en contacto
con otra plancha, se tendrda nuevamente un negativo con
el cual se pueden sacar copias como de costumbre.

O se puede hacer primero un positivo sobre plancha
seca del tamano del negativo imprimiéndolo por contacto,
1 agrandar en seguida este positivo trasparente sobre la
plancha grande, operacion que nos dara tambien el nega-
tivo deseado. '



EXEXINL
El[z(SC-A_]_{.AS, VINETAS, NUBES, ESTEREOSCOPIA.
Miscaras i vinetas

El lector habra ciertamente visto muchos retratos) en
los cuales la iméjen va difundiéndose i borrdndose ha-
cia el marjen, prestandoles en muchos casos un aspecto
mui agradable. Se obtiene este resultado sombreando el
negativo durante la impresion con una viriefa i esta ope-
racion se llama vinetear. -

Pov el contrario, habra visto otros, donde la imajen
esta como recortada, dejando un mérjen blanco netamen-
te delineado 1 cortado.

Si entre el negativo 1 la copia interponemos una hoja
delgada de papel negro con una abertura en el centro,
es claro que el papel sensible quedara sin imprimir en
las partes donde quede protejido por dicho papel negro,
1 como éste se halla en contacto inmediato con la copia,
la demarcacion entre las partes impresas i no impresas
serd formada por la misma linea neta i definida que la
abertura tenga.

Tales papeles negros se llainan mdscaras i se les da la
forma i tamano, etc, que cada caso exije. Las piezas o
recortes que corresponden a las aberturas se llaman discos
1 es natural que con ellos se pueden obtener resultados
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inversos, imprimiéndose los contornos i dejiandose el cen-
tro sin imprimir.

Empleando méscaras 1 discos, podemos imprimir i
combinar varios negativos sobre el mismo papel. Impri-
mimos, por ejemplo, un negativo protejiendo cierta parte
con un disco. Despues tapamos la parte impresa con la
mascara correspondiente, 1 sobre el espacio protejido por
el disco quedado sin impresion copiamos de otro negativo
una parte cualquiera a nuestro gusto.

Si en lugar de poner la mascara en contacto con la
copia, la colocamos por el lado de afuera del negativo,
digamos a 1 0 2 ¢/m de distancin del mismo, escojiendo
para imprimir un lugar donde la luz sea bien difusa i
pareja de todos lados, el mérjen ya no se formard con
una linea recta 1 definida, sino que la luz, estinguiéndose
i disminuyendo de intensidad a medida que penetra de-
bajo de la méscara, dejara de obrar gradualmente, 1 la
demarcacion entre las partes impresas 1 ne impresas ya
no sera neta 1 cortada, sino fundida, degradada, murien-
do poco a poco.

En este caso llamaremos la mascara una «vinieta.

El grado de suavidad de la degradacion de la imajen
varia segun la distancia entre la vineta 1 el negativo;
miéntras mas grande sea la distancia, mas ancho sera el
marjen que va difundiéndose.

Las vifietas no son, pues, otra cosa que mascara, salvo
que conviene sean de un material mas grueso 1 mas firme,
como carton, zine, ete., con una abeitura en el centro de
forma 1 tamano adecuado.

Para mayor comodidad existen vinetas de vidrio ama-
rillo, en las cuales el centro es vidrio blanco, quemado
gradualmente hacia los bordes. Estas vinetas pueden
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usarse en contacto con el negativo, porque la degradacion
estd en la trasparencia actinica del mismo vidrio.

Los efectos mas bonitos se obticnen si s¢ combinan
unas con otras, tanto las mdascaras como las vifietas.

Lo importante para vifietear bien, es procurar que la
luz sea pareja por todos lados, para que no obre mas
fuerte en una parte que en otra; a este fin, se debe a menu-
do jirar la prensa en todos sentidos, siendo tambien mui
recomendable, para ahorrarse este trabajo, poseer una
mesa jiratoria con movimiento de reloj, encima de la cual
van colocadas las prensas.

De todas maneras, no se debe imprimir al sol, o si las
circunstancias lo requieren, cubrir entonces la prensa con
un marco con papel de seda, colocado a cierta distancia,
para difundir la luz i evitar completamente los rayos
directos 1 la luz por un sélo lado.

Empleando vinetas con criterio 1 buen gusto se pueden
obtener efectos mui hermosos, 1 una infinidad de aplica-
ciones se le ocurriran al fotégrafo mismo por si sélo, se-
gun los casos.

Citaremos uno como ejemplo.

Sobre una hoja de carton arreglamos flores naturales o
artificiales, para formar un marco. En el centro coloca-
mos una hoja de papel bien blanco, dispuesta con una
esquina doblada, redondeada o de cualquier manera que
nos guste. Fotografiamos este marco 1 obtendremos una
mascara que al imprimir nos dejara el centro enteramen-
te blanco. Dentro de este centro, con una vineta de ta-
mano adecuado, imprimimos un retrato i obtendremos
una fotografia «compuesta», de mui bonito efecto.
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Impresiones de nubes, etc.

El cielo, como se ha dicho en otro capitulo, sale en
Jeneral enteramente negro en el negativo, quedando blan-
co, en seguida en el positivo. No es facil imajinarse, sin
haberlo visto, qué cambio inmenso se puede obtener en
laapariencia de un paisaje con la impresion de algunas
nubes en el cielo. Es facil, i se debiera practicar mas,

La primera necesidad es naturalmente un negativo de
nubes, que se debe sacar oportunamente, fotografiando
grupos de nubes de formas aparentes, dando una espo-
sicien de las mas rapidas, preferiblemente con pantalla
amarilla, 1 desarrollando la plancha de modo que quede
bastante débil. Se deberia hacer una série de negativos
variados, para poder escojer para cada paisaje el cielo

“que mas le conviene, porque, en efecto, hai que fijarse
‘que las mubes deben estar iluminadas desde el mismo
punto que el paisaje.

St al fotografiar el paisaje, el cielo presenta bonitas
nubes, lo mejor, por su puesto, es sacar dos planchas,
una para el paisaje, otra para las nubes, porque siempre
seran preferibles nubes sacadas al mismo tiempo que
el paisaje, 1 serd mucho mas fécil su impresion consi-
gulente.

Pasando a la impresion préactica, el paisaje despues de
impreso debe quedar con el cielo enteramente blanco, i
si el negativo no tuviera una densidad suficiente, se ten-
drd que pintar el cielo sobre el negativo con un color
opaco, teniendo cuidado de seguir esactamente la linea
del horizonte. Para imprimir ahora las nubes, se toma
una prensa mas grande que la plancha, para tener espa-
cio 4mplio para poner la copia sobre la parte del nega-
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tivo de nubes que mas conviene, i una vez ajustado se
cierra la prensa. Se imprime enténces con luz débil, ta-
pando con el paino de enfocar o con un carton la paite
de la copia que ya estd impresa, 1 moviéndolo continua-
mente 1 lijero por arriba i por abajo, tanto para obtener
una cierta graduacion del cielo, de modo que la linea del
horizonte quede blanca, miéntras que mas arriba el cielo
con las nubes se vaya imprimiendo i oscureciendo gra-
dualmente, como para resguardar la parte ya impresa del
paisaje para evitar un oscurecimiento indebido. Se im-
primen mui poco, unicamente lo necesario, para que las
nubes queden bien visibles.

Cuando objetos oscuros, como arboles, ete., estan pro-
yectandose en el cielo, se pueden imprimir Jas nubes de
la manera indicada sin cuidado especial, porque no-se
podra notar la impresion de las nubes a traves de ellos.
St al contrario. fuesen objetos claros, es preciso masear
la vista, El mejor método para hacerlo, es imprimir una
copia 1 cortar con mucho cuidado la parte que forma el
cielo, empleando tijeras finas, para obtener la mayor esac-
titud. Se coloca esta méascara sobre la prueba, de modo
que no quede visible sino el cielo, 1 se 1mprimen las nu-
bes en seguida, como lo indicamos mas arriba.

Sin imprimir nube alguna se puede ya mejorar no-
tablemente una vista, quemando un poco el cielo, es decir,
colocar el papel en una prensa debajo de un simple vidrio
1 haciendo répidamente la operacion ya descrita con el
pano de enfocar o con un pedazo de carton, para obtener
una graduacion progresiva de sombra en el cielo.

De manera parecida operamos cuando se trata de su-
Jetos dificiles,

Suponiendo un salto de agna, debemos hacer 2 espo-
siciones i 2 negativos, uno a tiempo para darnos el pai-
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saje, otro instantinco solamente para el agua. Imprimi-
mos el paisaje i el agna saldra naturalmente como una
sola mancha blanca; para obtenerlo convenientemente,
imprimimos enténces con el segundo negativo, en el cual
el paisaje es inservible pero el agua bien definida 1 tapa-
mos previamente con una mascara o con color opaco to-
do el paisaje, ménos las partes que representan el agua.

Estereoscopia.

Al mirar algun objeto lo percibimos siempre con rve-
lieve, podemos en cierto modo hasta determinar su es-
pesor a la simple vista.

Esto es debido a la circustancia que estamos viendo
con dos ojos, viendo los objetos no solo de frente sino
tambien mas o ménos de costado, segun estén mas o mé-
nos cerca de nosotros. Si cerramos un ojo cesa en mu-
cho la sensacion del relieve 1 no vemos mas que las di-
ferencias de luz 1 sombra que nos guian sobre el tamano
1 caracter de los objetos.

La camara fotogrifica tiene un solo objetivo—un sélo
0jo—i para obtener fotografias que ofrezcan el mismo
relieve que nosotros percibimos, es preciso tomar 2 foto-
grafias desde 2 puntos diferentes, que se encuentren a la
misma distancia uno de otro como lo estin nuestros ojos.

Para que estas fotografias se presenten a nuestra vista
con el mismo relieve que acostumbramos ver, serda preciso
invertir las dos imajenes, poniendo la de la derecha a la
izquierda o vice-versa. Tambien para aislar la vista de
cada ojo, empleamos la disposicion que cada uno conoce,
con ciertos lentes que a un mismo tiempo aumentan las
imajenes 1 nos las hacen aparecer como una sola.

Conviene emplear para tomar estereoscopias, camaras
especiales con dos objetivos i esponer simultineamente
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las dos iméjenes sobre una sola plancha, porque es pre-
ciso que las dos imajenes seanabsolutamenteidénticas Co-
mo la distancia de eje a eje de estos objetivos no puedo
sermayor de 80 milimetros, para quela sensacion pldstica
quede igual a la de nuestra vista, las iméjenes resultan-
tes no pueden ser sino de un tamano chico, neto 75><7H
milimetros cada una.

Para obtener buenos efectos estereoscépicos, no es sola-
mente preciso que las dos imajenes sean idénticas en todo
sentido sino tambien que queden cortadas 1 pegadas con
debida precision. A este fin el mejor método es cortar un
calibre de vidrio comun, exactamente de 75>{150 m/m.,
con sus bordes bien aplanados sobre un molejon, 1 divi-
dido en la esacta mitad con una raya tirada con el dia-
mante. Basta colocar este calibre sobre el negativo para
que coincida la raya del calibre con la linea de separacion
de las dos imajenes, 1 rayar con una aguja scbre el nega-
tivo el contorno del calibre.

Se corta en seguida con el diamante lo que sobra del
negativo a la derecha i a la izquierda (dejando lo de
arriba ilo de abajo), 1 por ultimo se parte el mismo nega-
tivo por la mitad siguiendo la linea de separacion de las
dos imé&jenes. Se colocan las dos mitades sobre un vidrio
comun, limpio, quedando la derecha a la izquierda i se
mete un poco de cera en las partes sobrantes arriba i
abajo para que adhieran al vidrio, siendo mui ficil colo-
carlos con esactitud 1 correctamente, por servir de gufa
las lineas horizontales tiradas préviamente con la aguja
1 el calibre.

Se imprime enténces tanto sobre papel como sobre vi-
drio, dpalo, ete., dejando las copias tales cuales, siendo
preferible este procedimiento al que exije cortar i rever-
sar las copias despues de la impresion.



XXIV.

FOTOGRAFIA ANIMADA.

Como todo el mundo conoce 1 ha visto yalas fotografias
carimadas,» como las hacen ver los diferentes aparatos:
«einematografos,» «vitdgrafos,» «animatigrafos,» «kine-
toscopios,» ete.. bastardn pocas esplicaciones para hacer
comprender el procedimiento que sirve de base a este
ramo interesantisimo i mui importante de la fotografia.

Nuestro ojo, al recibir sobre la retina la sensacion lu-
minosa de una imajen, tiene la propiedad de conservar
esta sensacion todavia durante un instante mui corto,
despues 1 a pesar de haber desaparecido la imdijen; este
tiempo corresponde, segun los individuos, mas o ménos
a 1/15 de segundo como término medio.

Si presentamos a nuestro ojo una série de imajenes lu-
minosas, cambiandolas tan rapidamente que entre una i
otra no trascurra sino un quinceavo de segundo, el vacio
entre una imdjen iofra no sera perceptible con tal que no
sea luminoso 1 que no afecte nuestro 0jo con otra impre-
sion luminosa estrana. La série de imajenes presentadas
nos parecera pues como una sola, 1 si estas iméjenes re-
presentan una escena en movimiento, fotografiada conse-
cutivamente cada guinceavo de segundo, un nimero in-
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determinado de veces nos dardn la apariencia de una sola
huajen «animada» o en movimiento.

La aparicion i desaparicion alternativa de las imijenes
ocasiona, sin embargo, cierto «destello» que causa males-
tar a los ojos. Es fdcil evitar esto mirando a traves de una
tela metalica cerrada o un abanico perforado a la manera
de un colador o de una rosa de regadera.

Aparatos especiales i bien construidos son necesarios
para obtener la presentacion de las imdjenes en estas
condiciones, porque se debe comprender que cada imajen
ha de venir en el preciso lugar donde estuvo la preceden-
te, estacionarse inmdvil por un cierto tiempo, desaparecer
en seguida instantineamente para dar lugar a la siguien-
te, 1 asi en seguida, debiendo todo esto verificarse en el
cortisimo tiempo de 1/15 de segundos.

Por medio de obturadores i mecanismos adecuados se
obtiene este resultado i las imajenes se imprimen sobre
cintas trasparentes de celuloide mas o ménos largas.

Estas cintas (peliculas) de celuloide son cubiertas de
una emulsion al jelatino-bromuro i, como es facil com-
prenderlo, se esponen en el aparato especial ya mencio-
nado, recibiendo consecutivamente una série de impre-
siones mas o MEéNnos NUMErosas, segun sean mas o meénos
largas. Se desarrollan en seguida, fijan, lavan 1 secan de
la manera acostumbrada.

Colocando nuevamente una de estas cintas negativas
en el mismo aparato, i por detras, en contacto, otra cinta
sensible, se obtendra naturalmente al hacer funcionar
el aparato i dejando obrar la luz al traves del negativo,
una impresion positiva sobre la cinta sensible, i bastara
revelar, fijar 1 secar dicha cinta para obtener un positivo.

Este positivo, empleando siempre el mismo aparato,
se puede proyectar sobre un telon, colocando en lugar
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adecuado una luz suficientemente fuerte, como en una
linterna majica, o podemos emplear un mecanismo pare-
cido, iluminar la imédjen por detras i mirarla en tamano
natural a traves de una abertura que nos permita ver so-
lamente una imadjen a la vez («kinetoscopio»).

Como se vé, nada es mas sencillo en teoria. En la pric-
tica, sin embargo, encontramos muchos escollos.

La pelicula de celuloide, tan delgada i débil, necesita
un mecanismo mui perfecto para que, al quedar alterna-
tivamente inmoévil i despues ser arrastrada instantanea-
mente cada quinceavo de segundo, no se raje.

Al mismo tiempo, el «rejistro», es decir, su posicion
en el preciso lugar requerido, ha de ser mui exacto, i es
facil obtenerlo. Las cintas con este fin son perforadas en
ambos costados i se mueven sobre ruedas endentadas,
pero en cintas de celuloide tan largas (15 a 25 o mas me-
tros) la materia se dilata o se contrae a veces durante i
despues del desarrollo, ete., i resulta que presentan dife-
rencias entre ellas.

Por ultimo, para que los aparatos 1 mecanismos sean
practicos, su tamano obliga a emplear cintas o imajenes
chieas, mas o ménos 22 ><30 milimetros, 1 se comprende-
ra que para proyectar tamanos tan pequenos hasta que
resulten grandes i bien visibles para un publico numero-
so, se necesita una luz mui tuerte, luz eléctrica de arco o
parecida en intensidad («oyx-éter» puede ser suficiente
cuando sea bien manejada).

Esta luz, en razon de su intensidad, desarrolla mucho
calor i condensada todavia mas por los mismos lentes
condensadores, llega a dar fuego a la pelicula que, como
se sabe, es de una materia (celuloide) mui inflamable.
Para obviar este sério inconveniente es preciso interpo-
ner entre los condensadores i la pelicula una solucion de
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alumbre, contenida en una cubeta vertical de vidrio, cu-
yos costados sean perfectamente paralelos.

Se emplea tambien en lugar de los condensadores
una esfera de vidrio llena de agua (como la usan los za-
pateros) i esta esfera hace las veces tanto de los conden-
sadores como de medium para resfriar los rayos que
emite la luz.

La manipulacion de las cintas requiere, por ser tan
largas, ciertas disposiciones. Se acostumbra construir un
tambor de vidrio o simplemente con listones de madera
en claraboya como una jaula, cuyos ejes descansan sobre
unos caballetes para poderlo jirar libremente, por debajo
se coloca la cubeta, que contendrd, sea agua, sean los
bafios necesarios. Se colocan objetos debajo de la cubeta -
hasta que el tambor toque el liquido 1 como se habra en-
rrollado la cinta en espiral al rededor del tambor, basta
darle vuelta para banar toda la cinta uniformemente i
verter en la cubeta las soluciones, el agua, etc., necesa-
rias para todas las operaciones acostumbradas.

Otro método consiste en hacer un marco grande de
madera (con palos de escoba, por ejemplo), enrollar la
cinta sobre este marco 1 sumerjir el todo en una cubeta
de tamano adecuado, cuidando que no toque el fondo,
para lo cual se habran amarrado préviamente en las es-
quinas unos pedacitos de madera que formen patas.

No se empleen en estas construcciones clavos de fierro
o de metal, solamente clavos de madera.
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RETRATOS

Los «retratos» son el ramo mas importante del foté-
grafo de profesion i tienen aun para el aficionado mucho
interes. Deseamos, por consiguiente, consagrar un capi-
tulo especial a esta materia.

La condicion mas importante es laluz, es decir, la «ilu-
minacion» del modelo 1 el lector puede quedar conven-
cido que los fotografos mas importantes no estén cons-
truyendo galerias especiales, i con cualquier costo, por
pura fantasia, sino porque es indispensable i la wnica i
verdadera llave para dar al modelo la snavidad de luz i
el grado de sombras necesarias para obtener una «buenas
fotografia, que a veces se prefiere sea mas bien agrada-
ble que verdadera.

Si la camara fotogrédfica reprodujese el modelo esacta-
mente como lo estamos viendo en la naturaleza, el tia-
bajo del artista seria mui pequerio.

Pero podemos senalar al lector 3 dificultades princi-
pales:

1) El negativo no reproduce los colores, por consi-
gulente no reproduce los contrastes formados por estos
colores.
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2) El negativo presenta contrastes de luz 1 sombra
mas marcados de lo que estin apareciendo a nuestro ojo.

3) El objetivo nos da distorsiones 1 desproporciones
de perspectiva aparentes, que nuestro ojo no acostumbra
pereibir.

Ejemplo de la primera dificultad:

Una joven vuelta hacia la luz con ojos azules, pelo ru-
bio elaro, un vestido azul claro, sentacda frente a un fon-
do graduado, cuya parte superior es oscura i la inferior
clara. Examinando el retrato sobre el vidrio despulido,
la iméjen es perfecta, los ojos de un azul lindo, el pelo
rubio destaca admirablemente sobre el fondo oscuro,
miéntras que el vestido contrasta perfectamente con la
parte clara del fondo. Hagamos el negativo: los ojos se-
ran malos, el pelo casi negro sin el menor relieve sobre
la parte oscura del fondo; el vestido azul es completa-
mente blanco, confundiéndose con la parte clara del
fondo.

Ejemplo de la segunda dificultad:

El fotégrafo ha sentado e iluminado el modelo mui
cuidadosamente, todo: luz, sombra, fondo, ete., le parece
bien distribuido. Sin embargo, el negativo es horrible-
mente duro 1 las sombras demasiado fuertes.

Tercer ejemplo:

Una jéoven mui hermosa, con peqguefias manchas o
pecas en la cara, manos bien pequenas. Sacamos el re-
trato 1 todas las manchitas salen exajeradas de una ma-
nera estraordinaria. Las manos, tan pequefias, quedan
mui aw. ontadas, parecen enormes porque el modelo las
tenia celocadas en posicion mui avanzada delante de si.

La dificultad que esperimenta el fotégrafo al hacer
retratos consiste en vencer todos estos inconvenientes.
A veces es imposible, pero con mucho estudio i eriterio
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Juicioso podré, de todas maneras, mejorar enormemente
el resultado.

La figura humana estd mui léjos de ser perfecta; sin
embargo, el modelo, 1 nosotros mismos tambien, quere-
mos obtener una imajen favorable al mismo tiempo que
bien parecida. Ojala que las observaciones que siguen
puedan ayudar al fotégrafo en este sentido.

Pelo.—Los hombres, en jeneral, lo tienen partido en
dos partes desiguales. Hagase ver el lado donde se ve la
division, a ménos de tener razones poderosas en contra-
rio. A veces la cabeza esta un poco calva en esta parte,
enténces evitese fotografiar este lado. El pelo rubio 1 ro-
Jizo de las senioras debe empolvarse un poco i procurarse
que el fondo sea suficientemente oscuro. Tambien s el
pelo es mui negro puede convenir colocar un poco de
polvo, para ganar un poco en detalles.

Frente—Si la frente del modelo es mui alta, se puede
disminuirla en la imajen elevando la camara a mayor al-
tura que de costumbre.

Ojos.—Los ojos claros 1 azules deben ser diijidos en
la direccion opuesta a la luz. Ojos en érbitas mui pro-
fundas necesitan mucha luz de frente i mui poca de arri-
ba. Si uno de los ojos tiene un defecto, es preciso buscar
un arreglo para que no se vea; en este caso, fotografiese
de perfil. Si el modelo tiene un ojo mas chico que otro,
es jeneralmente preferible sentarlo de manera que el
mayor no se vea en primer término. Si un ojo estd mas
arriba que otro, coléquese el modelo para que se vea el
mas alto. Si los ojos son chicos 1 medio cerrados, hagase
mirar al modelo un objeto colocado a cierta altura; al
contrario si los ojos son grandes o mirancon mucha fije-
za, hagase mirar un poco hacia abajo.

En una postura de frente, los ojos deben mirar dere-
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cho delante de ellos, cuidando de sentar el cuerpo mas o
ménos de costado. Nunca poner la cara i el cuerpo dere-
cho 1 frente a la camara.

La direccion de los ojos es mui importante. No se dé
nunca una direccion a la cabeza i otra a log ojos; los ojos
deben siempre mirar en la misma direccion. Si el modelo
lleva anteojos, es preciso evitar los reflejos: en caso nece-
sario se puede poner una montura sin vidrios.

Nariz.—Es mui raro que la nariz sea perfecta, i es
preciso estudiar el lado 1 la manera como se presenta
mejor. Sies levantada, es preciso alzar la camara para
que no se vea el interior de las ventanillas. Modelos con
narices anchas, aplastadas, ete., no deben nunca fotogra-
fiarse de frente.

Mejillas—Si el modelo tiene los pémulos salientes i
mejillas huecas, es preciso iluminarlo mui fuertemente
de freate, evitando la luz de arriba. Si una mejilla esta
hinchada, tomese el retrato del otro lado: si no es posible
hagase descansar la cara sobre la mano.

Las eavas arrugadas de personas de edad avanzada se
retratan mui bien con mucha luz de frente, para dismi-
nuir las sombras de las arrugas.

Boea.—Las bocas chicas i delgadas pueden retratarse
de frente; hagase lo contrario para las boeas anchas con
labios gruesos. Las bocas abiertas, dejando ver grandes
dientes, no pueden quedar cerradas sin dar a la persona
un aspecto grotesco. En este caso se debe hacer un em-
pleo juicioso de algun objeto: la mano, un abanico, ete.,
pero siempre es mui difieil.

Las manos son siempre peligrosas en el retrato. Nunca
se deben poner por delante, siempre tener presente que
la cara es el objeto principal del retrato, i evitar que cue-



316 RETRATOS

llos, brazos, ete., por su postura llamen la atencion en
perjuicio de la figura.

El exceso de la luz de frente produce retratos aplasta-
dos, sin contraste, i les da una apariencia insignificante,
hasta una espresion estupida. Las partes centrales de la
ara, la cumbre de la nariz, los pomulos, la barba, ete.,
salen demasiado iluminadas, i lo que es peor, produce un
reflejo en el centro del ojo, precisamente donde estd la
pupila negra, dandole un aspecto feisimo.

Ll exceso de luz de costado produce una iluminacion
demasiado desigual de las dos partez de la cara, de la na-
riz, ete; los ojos a veces parecen diferentes; es preciso
graduar la luz i reflectar el lado de la sombra de una ma-
nera adecuada para obtener un efecto mas hermoso.

Ll exeeso de luz de arriba produce efectos precisamen-
te contrarios a los que da el exceso de luz de frente. To-
das las facciones son duras i salientes, las cejas parecen
contraidas, los ojos hundidos, la nariz mas ancha, las
sombras de los labios exajeradas, hasta a veces con una
sombra sobre la barba, como si la persona llevase pera.

Una chwominacion demasiado pareja difunde demasiado
la luz. Este efecto sucede frecuentemente. IFalta contras-
te 1 plastica jeneral, el resultado es sin interes. Muchas
veces el retrato, el semblante, todo, en fin, es mui bueno,
sin embargo, el modelo no estd contento, encuentra todo
bien ménos un «no sé qué», una espresion de la cara que
no dice nada, poco interesante. Este efecto es debido a
luz demasiado uniforme.

Insuficiencia de ilwminacion en las partes bajas tiene
por efecto una falta de detalles en las partes inferiores del
retrato, es preciso cambiar la construccion de la galeria
para obviar este defecto.

Insuficiencia de luz jeneral no puede subsanarse sino
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por una esposicion mas larga, no siempre posible. Al
construirse una galerfa, conviene darle toda la luz posible.
Nada mas fdcil mas tarde, segun la estacion, el estado del
cielo, ete., tapar con cortinas o marcos con tela las partes
que la esperiencia ensenara.

Que el principiante examine con cuidado retratos he-
chos por buenos fotégrafos i por artistas pintores, que los
compare atentamente con los suyos i no deje de ensayar
I probar de nuevo hasta que haya adquirido la esperien-
cia 1 el «ojo» necesarios.

En fotografia, tal como en todas las cosas, aquel que
piensa i reflexiona concienzudamente sobre lo que esté
por hacer i lo pone en prictica en seguida, debe, aunque
no sea desde un principio, vencer en definitiva.

Es un error mui comun creer que los fotografos mas
sobresalientes deben sus resultados a «maquinas» i «ob-
jelivos» mui caros 1 mui buenos.

Es el conocimiento a fondo de todas las cireunstancias
que obran i accionan en la fotografia, el talento de ob-
servacion, i tambien el sentimiento artistico que son im-
portantes poseer para que las obras que el fotégrafo hace
resulten sobresalientes i perfectas.
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No todos suben que cuando se esta retratando a una
persona i el tamano de la cara es algo grande, esta ulti-
ma sale en el negativo con una infinidad de manechitas,
puntos, ete., de modo que una impresion directa queda
en jeneral sumamente fea. Estas manchitas soh causadas
por el color de la cara humana, que fotogidficamente ha-
blando, tiene muchas manchas e irregularidades mui di-
versas por su poder actinico ien jeneral mui débiles.
Asi inismo, las sombras salen mucho mas fuertes de lo
que nos parece al mirar con nuestros ojos, los cuales, como
va lo hemos dicho varias veces, no perciben la cantidad
de luz actinica que proyectan los ohjetos del mismo modo
como la plancha seca.

Los fotografos «retocan» estas manchitas, i si el aficio-
nado quiere sacar retratos, le aconsejarfamos mandar re-
tocar sus planchas o aprender el retoque. La operacion
consiste en sombrear con suma finura i con un lapiz de
cualidad superior, todas las partes mas claras, para hacer
desaparecer las manchitas i dar a la cara la uniformidad
de color que estamos viendo con nuestros 0jos.

Si el grado de retoque necesario es pequeno, se puede
aventurarse a ejecutarlo uno mismo. Saber retocar, aun
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poco, es una ventaja mui grande, 1 creemos que todo afi-
cionado deberia ensayarlo por lo ménos algunas veces.

Ante todo, es preciso preparar la superficie de la plan-
cha para que el lapiz pueda «morder», porque sin prepa
racion prévia el lapiz no marca sino mui mal. Se emplea,
al efecto, matoleina, que se puede comprar, o preparar
uno mismo mezclando:

8 gr. resina de Dammara
1 » gutapercha
200 »  Dbenzina.

Iistos productos se disolveran bastante despacio. Con
el dedo o un trapito, préviamente humedecido con una
gota de la solucion, se frota rapidamente, haciendo movi-
mientos circulares, las partes de la plancha—lado de Ja
jelatina—que necesitan retoque. Se debe hacerlo lijero
porque seca casi instantaneamente. Se toma entonces el
lapiz (un numero medio duro sera mejor que duro), se le
hace una punta mui fina 1 se principia el trabajo.

Conviene poseer una mesita o pupitre especial para
colocar el negativo: de otro modo el trabajo es mucho
mas dificultoso. Sin embargo, se puede suplir tal requi-
sito de un modo provisorio, tomando un carton grande,
en el cual se corta una abertura de algunas pulgadas de
costado, 1 pegando a una distancia conveniente un liston
de madera o carton grueso, para que sobre ¢l descanse el
negativo, dejando la parte por retocar frente a la abertura
del carton. Se coloca este carton sobre una mesa, cerca
de la ventana, en una posicion inclinada de 45 grados o
mas vertical todavia, colocando por debajo una gran hoja
de papel blanco. Se sujeta el carton en la pesicion indi-
cada con un par de listoncitos de madera conveniente-

A
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mente dispuestos. Se verd, por consiguiente, la parte
requerida del negativo con suma claridad. porque los
0jos no seran afectados i cansados por otra luz sino sola-
mente por la que pasa a traves del negativo colocado
sobre la abertura del carton. Pupitres de retocar, regu-
laves, son, por supuesto, mucho mas convenientes, pero
su principio es idéntico al carton que acabamos de des-
cribir.

Examinando ahora el negativo, se vera cuales son las
partes que necesitan retoque, i se principiara a manejar
el lapiz pasindolo suavemente i por trechos sumamente
cortos, o haciendo un movimiento como si se escribiesen
pequenas V, sobre la primera manchita; las rayitas he-
chas con lapiz no deben ser visibles, el trabajo debe ade-
lantar casi insensiblemente, cubriéndose poco @ poco con
graphito las partes que lo requieren. Cuando la cabeza
del retrato es grande, el trabajo es mui delicado i largo;
el aficionado hard bien de entregar su negativo a un folo-
grafo de profesion para retocarlo.

Hai quienes barnizan la plancha despues de retocada,
1 parece ser el mejor método; otros recomiendan barnizar
antes de poner la matoleina.

No hemos entrado en aquella parte del retoque, que
consiste en recortar por medio del lapiz partes de la cara
misma que estuvieran demasiado sobresalientes o diesen
a la cara una apariencia demasiado ancha o larga, segun
el caso. Consideramos que para el aficionado no tiene ob-
jeto i que el profesional ya sabe bastante a este respecto.

Lo que, en cambio, el aficionado deberia apreader sin
falta, es el retoque positivo, es decir, el retoque de las va-
rias manchitas, en jeneral mas claras que las partes veci-
nas, que se encuentran sobre la fotografia concluida. Es
un trabajo mui facil, que se hace dntes o despues de sati-



RETOQUE 321

nar, cualquiera que sea la clase de papel empleada, con
colores ordinarios al agua que se disuelven con albumina
1 un poco de goma arabiga, o mejor, con colores especial-
mente preparados a la albumina que se disuelven con
agua. La operacion se lleva a efecto usando pinceles finos
1 mezclando los colores sobre una pequena paleta de por-
celana hasta tener el tono deseado. La apariencia de la
prueba serd mejorada notablemente por este facil i senci-
llo trabajo.

Apénas hecho un ensayo, ya se comprendera el trabajo
mejor que con cualesquiera deseripcion. Es mui facil.

23-24
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FOTOGRAFIAS EN COLORES

No es nuestro proposito en este capitulo describir a
fondo los métodos de obtener fotografias en colores en la
misma camara por medios quimicos; estos métodos son
todavia mui dificiles e inseguros en la practica, sino prin-
cipalmente dar instrucciones para pintar fotografias.

Sin embargo, unas palabras sobre el estado en que se
encnentra actualmente el interesantisimo problema de la
folografia directa e indirecta en colores, no seran de mas.

IHai actualmente 3 procedimientos que permiten obte-
ner fotografias en colores.

ElI' mas importante es el del Dr. Lippmann, quien co-
loca una pelicula sensible en contacto con una superficie
reflejante (azogue), espone en estas condiciones esta peli-
cula en una camara como de costumbre i obtiene al des-
arrvollarla una imajen que presenta los colores del orijinal.
El procedimiento resuelve tedricamente parte del proble-
ma, pero es tan complicado en la practica, tan delicado i
sujeto a las mas insignificantes influencias estranas, que
es poco meénos ue impracticable.

Los otros 2 procedimientos son mui diferentes i, qui-
micamente hablando, de ninguna manera nuevos. Pero
son practicables i dan por un camino indirecto un resul-
tado en colores naturales mas o ménos exacto.
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Ambos son idénticos en el fondo.

Si fotografiamoes un paisaje, colocando detras de la
lente una pantalla de color, todos los rayos de otros colo-
res seran aniquilados por esta pantalla, 1 solamente ten-
dran paso los rayos de este nismo color. Si un objeto es
blanco, es decir, refleja todos los colores, i nuestra panta-
lla es amarilla, sus rayos, es decir, los que corresponden
a la cantidad amarilla que posee, pasaran a traves de la
pautalla: si el objeto es verde, pasaran una parte de los
rayos, porque el verde contiene amarillo; si es azul no
pasarda ningun rayo

In realidad existen solamente 3 colores fundamenta-
les: rojo, amarillo 1 azul; todos los demas tonos se pueden
obtener mezclando estos tres colores. Il amarillo es el
color opuesto (complementario) del azul, el rojo del verde
I vice-yersa.

Suponiendo que fotografiemos el paisaje 3 veces, cada
vez a traves de una pantalla de color distinto: verde, azul
1 amarillo, obtendremos 3 negativos iguales en dibujo,
pero diferentes en opacidad. Si imprimimos estos nega-
tivos sobre 3 peliculas sensibles, tenimos en seguida los
positivos trasparentes obtenidos de esta manera con el
color opuesto del que sirvié para hacer la esposicion: roje,
wnarzllo i azul, i si sobreponemos estas 3 imdjenes, resul-
tard una fotografia trasparente en colores naturales.

En efecto: un objeto blanco, cuyos rayos han atrave-
sado las 3 pantallas i ennegrecido los 3 negativos, saldra
trasparente en los 3 positivos,no tinéndose en ninguno de !
ellos i quedando por consiguiente blanco como lo fué en
el oryjinal. '

Un objeto azul imprimié a traves de la pantalla azul,
donde ennegrecio el negativo i quedard blanco sobre el
positivo, 1 como este L ositivo lo tenimos amarillo (color
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complementario del azul) quedarda sin color lo que era
azul, pero amarillo todo lo demas.

Por el contrario, los objetos amarillos fotografiados con
la pantalla amarilla ennegrecieron el negativo i quedaron
blancos en el positivo respectivo: al tefiirse éste con azul
(su color complementario) resultara azul todo lo que no
era amarillo en el orijinal.

Lo mismo sucedera con el positivo que resulta del ne-
gativo tomado con pantalla verde; lo tefiimos con rojo
(su color complementario) i saldra rojo todo lo que no
era verde.

La superposicion de estos 3 positivos tenidos, nos dara,
como ya lo dijimes, una fotografia en colores naturales,
con todas sus graduaciones i finuras porque los tintes se
fusionardn entre ellos para fomar nuevamente las gra-
duaciones intermediarias de colores orijinales, ya que no
solamente se imprimieron los objetos que eran netamente
azul, amarillo, verde, sino tambien en -un grado corres-
pondiente mayor o menor, los que poseian en parte estos
tintes o reflejos, i si, como los objetos blancos, los poseian
todos, se habrian impreso sobre las 3 planchas.

La superposicion de las tales 3 peliculas es, sin embar-
oo, tedrica. No es hacedera en la practica porque hasta
ahora ha sido imposible fabricar peliculas tan delgadas
como seria preciso tenerlas i que al mismo tiempo se
mantuviesen hasta el fin de las diferentes operaciones
del tamario esacto, condicion indispeusable para obtener
una superposicion i coincidencia absoluta de los 3 dibu-
jos, sin la cual, siendo facil comprenderlo, el efecto del
conjunto quedaria destruido aunque la diferencia fuese
insignificante.

Un rol importantisimo juegan los tintes de las 3 pan-
tallas («filtros de luz») de colores para tomar la imdjen, i
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Ios colores mismos que se deben emplear para tefiirlos
son tambien mui dificiles de obtener de la fuerza i tinte
requeridos.

Pero el camino esta indicado i toca a la téenica de pro-
veernos con materiales adecuados.

Hasta ahora se ha aplicado practicamente este proce-
dimiento con la ayuda de 3 linternas majicas, que pro-
yectan cada una uno de los positivos trasparentes hechos
sobre vidrio, a traves de una pantalla de tinte adecuado,
sobre un solo telon, en el cual la superposicion de las 3
imdjenes produce el efecto natural de los colores, cuando
por medio de mecanismos mui exactos éstas quedaban
superpuestas perfectamente, lo que no deja de ser suma-
mente difieil.

Por ahora se obtienen pricticamente fotografias en
colores por medio de un procedimiento indirecto. En
primer lugar, empleando el procedimiento de la goma
bicromatada (paj. 263), haciendo los 3 negativos i las 3
impresiones respectivas, una despues de otra, sobre el
mismo papel preparado, cada vez de nuevo, con un color
adecunado diferente. Se comprendera cudntas dificultades
téenicas ofrece esta operacion para llevarla a cabo con
buen éxito, sin contar que un error al elejir i aplicar los
pigmentos, tanto en #infe como en cantidad, produce
resultados falsos i sin valor.

En segundo lugar, un procedimiento llamado de «Selle»,
«Joly», o «Ducos du Hauron», por el nombre de sus in-
ventores, permite llegar con mas facilidad al resultado,
pero esta vez no es una fotografia en papel, sino una
trasparencia que se obtieue.

En lugar de hacer en la cimara 3 negativos a traves
de 3 pantallas se nace solamente una i se reemplazan las
3 pantallas por una sola plancha trasparente, rayada
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alternativamente con suma finura con rayas trasparentes
de color verde, amarillo i azul, colocando esta plancha
miéntras se espone en contacto con la plancha sensible.
Se obtienen, pues, sobre la misma plancha en realidad 3
negativos de distinto cardcter, alternativamente uno al
lado de la otra, i como las rayas de color son tan finas i
unidas, el aspecto del negativo no difiere mucho a la
simple vista de un negativo comun. Al hacer por medio
de dicho negativo un positivo en ftrasparencia, i al recu-
brir en seguida este positivo con una segunda plancha
trasparente rayada idénticamente como la primera, pero
con los colores opuestos (complementarios) correspondien-
tes, obtendremos. cuando coincidan exactamente las 2
superficies, una trasparencia en colores naturales porque,
lo repetimos, esta rayadura es tan fina i unida que a la
simple vista no la percibimos i nos aparece como de un
solo coler.

Como se comprende, este procedimiento ofrece tambien
serias dificultades téenicas, siendo sin embargo el mas
facil de todos 1 practicable sin conocimizntos especiales,
va que dichas planchas rayadas son articulos del comercio.

Sin embargo, queda la dificultad, casi insuperable en
la practica, de la diferente contraccion i espansion de la
jelatina del positivo 1 del negativo, diferencia que por
inapreciable i minima que sea, inutilizard si existiese,
todo el resultado por no coincidir las rayas de color.

Pintar fotografias.

Pintar o sobre-pintar fotografias es facil i al aleance
aun de aquel que no posee talento de dibujo 1 pintura,
obteniéndose resultados mui bonitos con sélo un poco de
criterio 1 buen gusto.
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En efecto, no se trata de pintar dibujando, sino sola-
mente-de sobre-pintar, «<iluminar», con tintes la fotografia
i la operacion, con los colores perfeccionados actuales, es
de las mas sencillas.

Hai dos procedimientos prinecipales:

1) Pintar la fotografia por delante, aplicando los colo-
res sobre la superficie.

2) Pintar la fotografia por detras, aplicando los colo-
res sobre el respaldo.

El primer procedimiento, tanto para fotografias sobre
cualquier papel como sobre trasparencias en vidrio para
linterna majica, porcelana, ete., es el mes sencillo.

Los colores que mas se emplean son liquidos, al agua,
1 adhieren facilmente sin ninguna preparacion sobre la
superficie fotogrifica, A veces fotografias viejas, espe-
cialmente a la albimina, son algo recalcitrantes; en este
caso se puede emplear el «medium», que jeneralmente
acompafia cada caja de colores. El refregar préviamente
las fotografias con un trapito limpio, apénas humedecido
con benzina o una gota de glicerina, produce casi siem-
pre el mismo resultado.

Para pintar es preciso emplear al principio pinceles
grandes, diluir unas gotas de color con mucha agua i «dar
una mano de pintura jeneral» a las partes principales de
la iméajen. Conviene secar con un papel secante i seguir
sobre pintando las partes mas oscuras, sobre-poniendo
continuamente capas de color mui delgadas i débiles so-
bre las ya existentes. Nunca dar el color definitivo desde
un principio, pintar solamente poco a poco, tomando
despues otro color i sobre-poniéndolo al primero si se de-
sea cambiar su apariencia i tinte, 1 solamente por ultimo
«repicar» los detalles i las partes de color sobwqallentes
con color mas vivo.
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Es enteramente seguro que procediendo de esta mane-
ra, aun el principiante mas inesperto obtendra resultados
hermesos desde un principio.

Los colores diferentes, los tintes delicados 1 contrastes,
i todas las combinaciones se obtienen sobre-poniendo i
sobre-pintando color sobre color, fundiéndolos de una
manera adecuada. No se debe mezclar uu color con otro
dntes de pintar; la mezcla o combinacion de los colores,
poco importa cuantos, se obtiene sobre-pintando un nue-
vo color sobre otros ya existentes. Bastaria realmente
emplear los 3 colores fundamentales, rojo, amarillo iazul,
ya que todos los colores intermediarios pueden obtenerse
por medio de estos tres.

Se recomienda emplear siempre colores mui diluidos;
se podran enténces correjir con otro color adecuado so-
bre-puesto en seguida.

Es claro que los pinceles deben estar limpios i que los
colores, si se desean efectos hermosos 1 artisticos, deben
emplearse con criterio, buen sentido i arte.

Un procedimiento parecido consiste empleando sola-
mente los 3 colores fundamentales: azul, amarillo i rojo,
como lo hicimos comprender mas arriba.

Se lava primero la imdjen con azul mui diluido, casi
incoloro, se seca en el acto con un papel secante, i se
principia a sobre-pintar con azul un poco ménos diluido
todo lo que ha de ser azul, verde i violeta. Se procede
entonces de la misma manera con el amarillo, 1 por ulti-
mo con el rojo. Hecho esto, la imajen estara ya casi con-
cluida, con gran sorpresa nuestra, i solo faltaran algunos
tonos 1 detalles que se necesitan sobre-pintar con colores
mas marcados pero siempre mui diluidos, para cambiar
el tono, alterar el aspecto 1 obtener la apariencia final de-
seada. Por lo comun conviene diluir los colores con un
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«medium» adecuado que facilite la pintura i evite la for-
macion de «nubes» o manchas al hacer los «lavados» so-
bre grandes superficies.

El segundo procedimiento: pintar la fotografia por el
respaldo es talvez mas facil todavia, solamente que es
mas largo i mas trabajoso.

Se suele llamar este procedimiento «al esmalte» o fo-
tominiatura, porque los resultados se parecen algo a los
esmaltes artisticos de la joyeria.

Es preciso poseer:

fotografias sin pegar, en papel albuminado, ofros
papeles no sirven,

vidrios convexos del tamaifio correspondiente,

una coleccion de colores al 6leo corrientes,

algunos pinceles,

aceite de nabo,

aceite especial «trasparente» i

liquido «preservativo».

Se remoja la fotografia en agua, i evitando ampollas
de aire se pega por medio de engrudo recien preparado
(pdj. 201) al 2 por 100 (2 partes de almidon en 100 de
agua) sobre el lado hueco del vidrio convexo, con su su-
perficie en coutacto con el vidrio, préviamente bien lim-
pio: es conveniente para hacer esto que haya exceso
de engrudo, despues estrujar la fotografia con debido
cuidado, interponiendo un pedazo de papel pergamino,
para remover el exceso de engrudo. Para evitar ampo-
llas de aire lo mejor es colocar tanto el vidrio como la
fotografia en una cubeta que contenga el engrudo liqui-
do i retirarlos juntos, ya pegados uno contra otro dentro
de la solucion,
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Se limpia con una ésponja humeda el frente i el res-
paldo del vidrio para quitar el exceso de engrudo i se co-
loca el todo a un lado para secar.

Es preciso dejar secar completamente.

Con papel de lija fino se raspa en seguida el respaldo
del papel hasta mas o ménos la mitad del espesor; es inti-
til i peligroso raspar hasta llegar a la misma pelicula de
albumina: lo que se necesita es solamente remover la su-
perficie del papel que se haya embebido de engrudo.

La proxima operacion es verter aceite «trasparente»
sobre el papel i si no hubiere bastante liquido para cu-
brirlo todo, cuidar de esparcirlo convenientemente de
vez en cuando para que obre en todas partes. Se debe
dejar el aceite hasta que el papel haya perdido su apa-
riencia blanquiza i tenga un aspecto uniforme, como vi-
drio despulido amarillento, lo que puede demorar bastan-
te tiempo, de todos modos unas 8 o 10 horas. Se vierte
en seguida el aceite sobrante en el frascoise seca la
fotogratia superficialmente—no a fondo con papel de
{iltrar.

Se aplica enténces en el acto el «preservativo» por me-
dio de una brocha, en capa delgada i uniforme, i un
cuarto de hora mas tarde se puede principiar a pintar.

Es mui fécil porque se trata ménos de «pintar» que de
colocar parches de color sobre las partes respectivas de la
fotografia. Unicamente los detalles requieren atencion al
principio 1 por ellos se debe principiar.

Primero se pintaran los ojos, las cejas, los labios, el
pelo, los pequenos detalles como joyeria, flores, ete. No
importa la cantidad de color que se esté colocando, todos
los medios-tonos i graduaciones son reproducidos por la
imajen fotografica i no por el color; es solamente nece-
sario quedar dentro de los contornos de la imdjen i esco-
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jer i mezclar a su propio buen gusto los colores mas ade-
cuados. Los colores se¢ diluyen con un poco de aceite de
nabo. Es preciso mezclarlos unos con otros para obtener
el tinte requerido, dntes de reportarlos sobre la fotogra-
fia. Hechos los detalles se colocan los colores jenerales
sobre las superficies mayores, como dijimos, en sencillos
«parches», para los cuales lo Gnico importante es esco-
Jer i mezclar de antemano el tinte mas conveniente.

A veces es bueno dejar secar los detalles antes de se-
guir con la pintura de las grandes superficies para no bo-
rrarlos al pasar por encima con el segundo color; en este
caso se sigue pintando al otro dia.

Coneluida la pintura, para protejerla contra la tierra i
el aire, se coloca encima un segundo vidrio convexo, se
pegan los contornos con una cinta de papel engomado i
la fotografia esta pronta para poderse colocar en i mar-
co si asi se desea.

Quedara uno sorprendido del efecto estraordinario que
presenta el resultado.

Iixiste tambien un procedimiento (Klary) que permite
pintar por el respaldo fotografias no pegadas, sin aceite
ni nada, sino simplemente con colores al agua, emplean-
do con ellas una solucion especial, que hace penetrar el
color adentro 1 a traves del papel para servir de fondo te-
fiido a la nmajen fotografica. Los detalles se deben, sin
embargo, pintar por el lado del frente i los resultados no
son mejores que con los otros métodos.



XOCVAITTD
LA FERROTIPIA

No seria completo nuestro tratado si no hiciésemos
mencion del procedimiento llamado «ferrotipia,» proce-
dimiento en un tiempo mui en boga, pero mui poco em-
pleado actualmente.

Sabemos que al esponer i desarrollar una plancha seca
se ennegrecen las partes claras del sujeto i por el contra-
rio las partes negras quedan trasparentes en el negativo.
Si por un medio u otro—como en el procedimiento de in-
tensificacion—-volviésemos blancas estas sales ennegreci-
das, 1 colocdsemos el negativo sobre un papel negro, las
partes trasparentes se veran negras como en el orijinal, i
las partes emblanquecidas mas o ménos blancas segun su
fuerza 1 su espesor, resultando en una palabra una ima-
jen de apariencia positiva 1 solamente inversa en cuanto
a la posicion, quedando la derecha a la izquierda i vice-
versa.

Tal es procedimiento & la ferrotipia, salvo diferencias;
que lo hacen mas cémodo i praeticable.

En primer lugar, un negativo hecho por medio del pro-:
cedimiento primitivo, al colodion humedo i revelado de
cierta manera, presenta desde luego la apariencia blanca
de un negativo jelatino-bromuro emblanquecido con sales
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de mercurio. Empleando, pues, este procedimiento nos
ahorraremos una operacion.

En segundo lugar, convendri que nuestra superficie
sensible quede desde luego vertida sobre un soporte ne-
gro, ya que no se trata de obtener una trasparencia, i em-
plearemos por consiguiente planchas delgadas de hoja-lata
negras o color chocolate, ahorrando el trabajo de pegar
detras del negativo un papel o superficie negra.

Las planchas de hoja-lata se fabrican del tamafio de
26><35 ¢/m (10><14 pdas.) i conviene comprarlas ya pre-
paradas, es decir, recubiertas de un barniz de color negro,
chocolate, etc. En seguida, segun los tamarfios que se ha-
gan, se cortardn con anticipacion, poniéndose guantes de
hilo limpios para evitar de tocar la superficie con los de-
dos, lo que mas tarde podria ser causa de manchas.

Colodionar. La preparacion del colodion no es dificil
pero fastidiosa, 1 es mas conveniente comprarlo hecho. Se
toma la plancha, limpiada préviamente con un pincel de
pelo de camello, se coje por una esquina teniéndola hori-
zontal, i tal como se procederia al barnizar (pdj. 159) se
vierte encima el colodion, dejandolo luego gotear por la
es(uina opuesta.

Mucho cuidado i cierta destreza son indispensables,
porque es preciso que la capa de colodion resulte perfec-
tamente uniforme, sin olas, rayas, desigualdades, ete., i
no_es tan facil porque la solucion se seca mui luego.

El colodion debe tener un color bonito de vino oporto
blanco, si se destifie es preciso agregarle un poco de tin-
tura de yodo. Con el tiempo se vuelve espeso, i es nece-
sario entonces diluirlo agregando alcohol i éter, en la pro-
porcion de 2 partes de éter por una de alcohol.
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Apénas la capa de colodion se haya solidificado i se raje
al probar con la una en la ultima esquina, se pasa a

Sensibilizar. A este fin se necesita una cubeta vertical
de vidrio, de tamanio adecuado, en la cual se sumerje la
plancha por medio de un gancho de vidrio o un simple
liston de vidrio curvado al calor en forma de J.

LLa solucion sensibilizadora es una de nitrato de plata
al 10 por 100.

s mui importante que esta solucion sea hecha con ni-
trato absolutamente puro i con agua destilada. En el ca-
pitulo sobre papel albuminado se hallaran instrucciones
c¢omo hacerlo, cuidarlo i conservarlo. Iin el presente caso
la solucion a mas de empobrecerse se carga con alcohol,

éteri yoduro de plata, i es preciso, apénas se nota alguna
diferencia, emplear un bano nuevo.

Para rejenerar un bano usado se le agrega carbonato de
soda hasta que el papel tornasol rojo se tine azul, en se-
guida se coloca el frasco a la luz directa del sol. El éteri
el aleohol se evaporan por efecto del calor, la luz produce
una reaccion quimica, 1 la solucion se vaelve roja, café i
por ultimo negra i se forma un precipitado color chocola-
te, volviéndose el liquido trasparente nuevamente Se
filtra entonces i se refuerza con nitrato de plata hasta te-
nerla al 10 por 100, lo que se verifica por medio del ar-
jentometro, o del método Mercier (paj, 181).

La plancha en el batio de plata se vuelve blanca ama-
rillenta; al cabo de 2 minutos se retira 1 se examina su
superficie. Si todavia presenta «olas» o irregularidades,
se vuelve a colocar en el bafio por un momento mas.

Se retira entonces, se deja gotear i se coloca en el cha-
sis, cuyas esquinas inferiores es conveniente recubrir con
un pedacito de papel para filtrar i se espone en la cimara.
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La plancha no guarda su sensibilidad sino por poco tiem-
po, es preciso por consiguiente: .

Esponer sin demora, dando la esposicion que conven-
ga segun la luz, el sujeto 1 sobre todo la practica adqui-
rida. La sensibilidad es algo inferior a la de las plan-
chas jelatino-bromuro. Se procede en seguida en el ac-
to a

Desarrollar. El mejor revelador es el siguiente:
16 partes agua destilada
1 » sulfato de fierro
1 »  acido acético glacial
1 » aleohol.

Revelar es la operacion mas importante 1 requiere préc-
tica, no solamente para determinar el momento cuando
es preciso interrumpirla, sino para adquirir la habilidad
de mano necesaria.

No es conveniente revelar en una cubeta sino se debe
tener la plancha horizontalmente por una esquina i—co-
mo si se estuviese colodionando—verter encima, rapida i
uniformemente, una cantidad suficiente de revelador pa-
ra cubrir completamente la plancha. Precisan rapidez i
uniformidad; toda falta produce desigualdades en la ima-
jen. Se oscila la plancha para que el revelador obre bien
1 un poco antes que la imdjen esté suficientemente des-
arrollada se bota el revelador i se lava debajo de la llave
de agua por un momento.

Fijar. La plancha en seguida se coloca en el bafio de
fijacion hecho con 2 partes cianuro de potasio 1 100 de
agua.

El cianuro de potasio es un producto mui venenoso,
su olori sus vapores lo son igualmente; conviene fijar en
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una cubeta vertical i guardar la cubeta en una caja de
madera con tapa. ;Mucho cuidado al manipularlo!

Este bafio sirve mucho tiempo; cuando es recien pre-
parado, conviene agregarle unos recortes de planchas sen-
sibles para que contengan un poco de cloruro de plata.

Se debe retirar la plancha del bafio apénas las sombras
aparecen bien negras; si se dejare mas tiempo el cianuro
atacaria la misma 1méjen. Esta circunstancia es favorable
cuando se hubiese desarrcllado 1 espuesto demasiado,
porque dejando la plancha mas tiempo en la fijacion se
puede mejorar el resultado. '

Apénas obtenido el resultado deseado, se debe en el
acto lavar la plancha debajo de un chorro de agua.

Se lava algunos minutos en esta forma 1 se pasa a

Secar sobre una llama de espiritu de vino i una vez
seca se procede a

Barnizar con barniz especial a la bencina, que se apli-
ca a frio, sin emplear calor. Se puede emplear «barniz
por negativo» barnizando con calor, etc., (pdj. 159), pe-
ro la apariencia de la imdjen pierde un poco de su bui-
llantez.

El procedimiento no es de ninguna manera dificil, pe-
ro requiere cierta practicai sobre todo cuidado 1 lim-
pleza.

Desde algunos anos se fabrican planchas de ferrotipia
«secas» al jelatino-bromuro. Dichas planchas se desarro-
llan con cualquier revelador corriente al fierro-oxalato,
se fijan en hypo, se lavan como planchas sccas comunes
1 para emblanquecer la iméjen se colocan en un bano al
2 por 100 de sublimado corrosivo (percloruro de mercu-
rio). En seguida se lavan abundantemente, se secan, se
barnizan i quedan concluidas,
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Aclarar i aprovechar copias demasiado impresas sobre papeles
jelatino-cloruro, albuminado. ete.

Conviene colocar copias demasiado oscuras en un ba-
fio fijo-virador, para poder determinar mejor cuanto es el
exceso de impresion; alccabo de pocos minutos se retiran
1 se meten en un bano compuesto de:

100 c.c. solucion de hyposulfito de soda al 10 por 100
1a6 » » » bicromato de potasa

segun el grado de reduccion deseado, se toma mas o mé-
nos solucion de bicromato.

Obtenida la reduccion necesaria, se lavan mui a fondo
1 se concluyen «fijo-virando» en el bafio prévio. No su-
fren con este método ni el color ni los medio-tonos de
las copias.

Vinetas de vidrio

El fotégrafo puede hacerlas imprimiendo un pedazo
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de papel sensible en una prensa debajo de una vineta de
zine o carton de forma adecuada. Que la impresion sea
mui oscura. Lavese, enténese 1 fijese la copia, 1 en segui-
dareproduzease con la camara, fotografiandola sobre va-
rias planchas secas, desde varias distancias para obtener
varios tamafos.

Los negativos desarrollados algo «duros» seran «vine-
tas» excelentes 1 de graduacion mucho mas fina que las
de vidrio del comercio.

Hacer directamente un negativo de un negativo

En la paj. 149 hemos indicado un método. Los que por
una razon u otra no obtuviesen buenos resultados pue-
den seguir la instruccion precisa que sigue:

La impresion o la esposicion se hace como de costum-
bre para un negativo comun.

El revelador mas conveniente es:

100 c.c. agua destilada
2 gr. hydroquinone
» sulfito de soda

» soda caustica

o

o

Se revela hasta que laiméjen aparece en el respaldo del
negativo; en seguida se coloca el negativo en una solucion
de dcido bérico al 2 por 100, lo que interrumpe la accion
del revelador i vuelve el negativo insensible a la luz. Las
operaciones que siguen pueden, por consiguiente, hacer-
se-en plena luz del dia.

Se lava el negativo debajo de la llave de agua i se co-
loca en una solucion de
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100 c.c. agua
1 gr. bicromato de potasa
2 c.c. acido nitrico

hasta que el negativo se haya tefiido completamente ama-
rillo-rojizo. Se lava otra vez abundantemente i se coloca
en una solucion de

200 c.c. agua
1 gr. soda cdustica

donde debe permanecer hasta que toda la imajen haya
desvanecido.

Se vuelve en seguida a desarrollar en el mismo revela-
dor usado anteriormente, hasta que la densidad necesaria
se haya obtenido. Por ultimo, se lava, se fija en un bano
dcido de hiposulfito. se lava abundantemente como de
costumbre i se seca.

Desarrollar planchas despues de fijadas

es hacedero, por estrafio que parezca, s6lo que no es cues-
tion de desarrollarlas con un revelador comun, sino que
la operacion consiste en una intensificacion fisica subsi-
guiente. El procedimiento es interesante, pero no es prac-
tico sino en casos estraordinarios, por ejemplo, en largos
viajes i paises himedos, donde las planchas secas arries-
gan perderse 1 el viajero no conoce bastante la fotografia
para desarrollar él mismo. En este caso puede—con las
debidas precauciones contra- la luz—fijar sus negativos
en hypo de la manera acostumbrada, lavarlos a fondo i
dejarlos secar. Una vez fijados, la luz no les hace nada.
Vuelto a su casa, un fotégrafo esperimentado los des-
arrollara.
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Una ventaja todavia es la de que la esposicion puede,
sin gran perjuicio haber sido mui exajerada, 50 o 60 ve-
ces lo correcto, sin que los resultados difieran mucho.

La fijacion disuelye todo el bromuro de ‘plata, pero las
partes afectadas por la luz, a pesar de no poderse perci-
bir, guardan cierta descomposicion.

Preparemos una solucion (la que puede conservarse);

100 c.c. agua destilada
24 or. sulfocianuro de amonio
4 » nitrato de plata
24 » sulfito de soda
5 » hiposulfito de soda
6 gotas solucion bromuro de potasio 10 : 100.

Tomaremos:

6 c.c. de esta solucion
50a 60 » de algun revelador alcalino en solu-
cion normal, mezeclade como si se
tratase de revelar una plancha (se
recomienda el «rodinal» 2 ec.c. 1
54 c. c. agua)

al hacer esta mezcla se forma un precipitado blanco que
se puede remover filtrando, pero no es necesario.

Se coloca la plancha, trasparente como vidrio, en esta
solucion, i se esperimenta la justa sorpresa de verse apa-
recer poco a poco una imdjen negativa, que poco a poco
gana en fuerza. El desarrollo demora mucho tiempo, 12
i mas horas. El negativo tiene un color blanco, como el
que los negativos comunes adquieren en el bafio de mer-
curio, cuando se quieren intensificar. Es preciso lavarlo
mui dampliamente una vez concluido el desarrollo.
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Todas las operaciones se hacen por supuesto en plena
luz del dia.

Es preciso ennegrecer ahora el negativo i joh asombro!
colocandolo en una solucion de bicloruro de mercurio
(1 : 200) esta misma solucion, que emblanguece nuestros
negativos comunes, ennegrece éste en el presente case
poco a poco.

Si en este estado el negativo ofrece bastante densidad,
se retira de la solucion, se lava a fondo i se seca.

Si al contrario la densidad fuese insuficiente—i tal serd
si la esposicion fué correcta—es preciso dejar el negativo
por mas tiempo en la solucion de mercurio, 1 velverd a
emblanguecerse poco a poco. Cuando es nuevamente bien
emblanquecida, se lava abundantemente i se coloca en
una solucion de sulfito de soda como si se tratase de un
negativo comun (paj. 157).

[Esta solucion lo ennegrecera i resultard. un negativo
perfectamente bueno i excelente.

Hacer vidrios despulidos

1) Un vidrio cualquiera se recubre con una mezcla de
almidon (no cocido) i goma arabiga disueltos en agua.
Esta pintura al secar adquiere un grano mui fino.

2) El grano de mayor finura se obtiene fijando com-
pletamente en hypo una plancha seca sin esponerla a la
luz, i lavandola en seguida abundantemente i a fondo.
~Se bzna en seguida por un cuarto de hora en una solu-
cion de cloruro de barium al 1 : 100 i directamente de este
bano, sin lavar, se introduce en una solucion saturada de
alumbre pulverizado. Se formard en la jelatina un preci-
pitado blanco de estraordinaria finura. Se concluye la-
vando abundantemente i secando.
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Eseribir sobre vidrio

Las tintas comunes no adhieren sobre vidrio. Conviene
hacer dos soluciones:

150 c.c. alcohol absoluto | se disuelven, empleando ca-
lor (al batio de Maria), jcon

20 gr. cola-piz cuidado!
2

250 c.e. agua.
35 gr. borax

se vierte la solucion 1 sobre la solncion 2 i se vuelve a
calentar—mucho cuidado con el fuego!—hasta que el
liquido se vuelva trasparente. Se agrega enténces 1 gr.
violeta de anilina, i queda hecha la tinta.

Escribir sobre negativos

o numerarlos; se escribe con tinta de copiar espesa lo que
se necesita, sobre papel de carta ordinario, se remoja un
poco el negativo i se pone encima el papel con el lado de
la tinta en contacto con la jelatina. Se saca el papelito i
la escritura queda al reves sobre el negativo, de modo
que cuando se copia sale nuevamente derecha. Si lo es-
crito fuese demasiado débil, se refuerza con un pincel i

color opaco.
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Etiquetas indestructibles

Las etiquetas de papel al manipularse i mojarse los
frascos, se borran i se despegan.

Col6quense etiquetas comunes i rotuladas simplemente
-con tinta sobre los frascos, pero despues témese parafina
(cera mineral, no petroleo) blanca, derritase ésta al ealor
I barnicense las etiquetas con esta solucion. Sera un pre-
servativo excelente.

Las tapas esmeriladas de los frascos

a veces se hallan tan fuertemente adheridas en la boea
de los frascos que es dificil quitarlas. Remedios:

1) Se calienta el cuello del frasco, i por la dilatacion
consiguiente del vidrio la tapa podrd retirarse.

2) Se vierten unas gotas de petréleo sobre las junturas
1 se espera algunos minutos.

3) Se sumerje el cuello de la botella, cabeza abajo, en
una solucion caliente i fuerte de agua i jabon.

Preservativo que evita estas molestias.—Untar pré-
viamente las tapas de vidrio con un poco de vaselina.

Perforar vidrio

Puede a veces ser util saber como proceder. Se toma
una lima triangular i se ataca el vidrio hasta obtener un
pequetio lugar despulido. En seguida se vierten algunas
gotas de trementina (aguarras) encima i agujereando con
la lima se estrafiard cuin fdcilmente adelanta el trabajo,
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En ménos de 10 minutos—siempre con trementina como
lubricante—se perfora el fondo de una botella, o un vi-
drio bastante grueso. Se puede emplear tambien una
mecha de acero.

Limpiar medidas, cubetas, ete.

Lo mejor es emplear acido muridtico (o hidroclérico)
diluido con agua.

Quitar las manchas oscuras que poco a poco el reve-
lador forma en las cubetas: se vierte en las cubetas una
solucion de hiposulfito i prusiato rojo de potasa, se lavan
bien, 1 se vierte en seguida una solucion débil de perman-
ganato de potasa, que se deja obrar algunos minutos
para destruir toda traza de hypo. Por dltimo, se lavan
abundantemente,
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CONVERSION DE LAS MEDIDAS 1 PESAS DECIMALES,
FRANCESAS E INGLESAS

Liguido

1 e¢m. cubico = 17 minims. (exactamente: 16,896)

2 em. edbicos — 34 b

3 » = 51 »

4 » = 68 » 0 1 dracma 8 minims.

5 » = 85 ) 1 » 25 »

G : =02 P S =dg g

i » = 119 » il » H9 B

8 » = gty ST » 16 »

9 o = 1l75 i3 2 » 33 »

10 n = 17D » 2 » 510) »

20 » =) p D » 40 »

30 ) — ) » 1 onza O dracma 30 minims.
40 n = (630 " 1 NS B 20
50 » =— BB i LI e R A 10 »
60 » = 1R020 » A | » 0 »
70 » — 15190 » SEn =g 1 50 W
80 ¥ = al&{y) » A L S o » 40 »
90 » = 1 530 Y @ g, A » 30 »
100 » = 1700 AR A, 20 »

1N draema — 3% ¢/m. cubicos
1 onza = 2825 »
36 onzas = 1000 # o un litro



246 TABLAS DIVERSAS

Pesas

1 gramo =  15% granos (exactamente 15,4346)

2 gramos — 31 »

3 » = 46 »

4 = 61 » o 1dracma 1% granos

) % - i » 1 y 17 i)

6 y — 991 5 1o % 39

7 » — = i » 1 » 45 »

ol » — 1[5 » 2 dracmas 3 »

9 » — 1381 » 2 » 183 »
10 » — » 2 » 34
10 | » — 693 » 2 » 491 »
12 W — 1) » 3 L 3) ]
13 » =00 ) 3 » 20 »
14 » — 153 » 3 353 5
15 » =3 » 3 » 5| )
16 » — 24631 » 4 » 63
17 » — 2K2 » 4 3 29 »
18 » = 2 » 1 ) 37 »
19 » = 292F » 1 " 524 =
20 » = 308 » 5 » o) »
30 n — 462 » 7 : 42 »
40 » — bl16 " 1 onza 2 dracmas 16 granos
2l 9 — () » 1 » 4 » a0 »
60 » — 924 » [ 7 » 24 n
70 5 = 1078 » 2 onzas 1 dracma 58  »
80 » — 1232 » 9 3 4 dracinas 32 »
9() » — 1386 » 2 » 7 » (5 »

100 » — 1540 » 3 » 1 dracma 40 »

Estas cifras son bastante exactas, pero no matemaitica-
mente. Cuando una conversion de precision absoluta
fuera necesaria, se multiplicarda el ntumero de gramos
por 15,4346. Un grano equivale a 0,06478 de gramo.
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Medidas

Ipalgad amimelesa e = 253 milimetros
3 » IMEREOEN o rrcakn e

4 y e M IR S (0] »

) » — »

6 » — 52 »

7 B s A — 173 »

8 " =—o()3

9 » —  223% #

10 » — o5 B

11 » e e B SR e S e "

12 » = S o = 805 >

1 fathom » == BpIE) e — 1,8287 metros
1 milla (S=h28 0 s e e — 609 31h »

Medidas i pesas inglesas.

MEDIDA PARA LIQUIDOS

60 minims ....... . — 1 dracma liguido (  3,52394 ¢/m. cib.)

8 dracmas......... — 1 onza {  28.19152 " )

20Fonzashs i re i —— i e ity ( 536 » )

2 pintas. .. = 1 cuarto (1136 » )

8 » — 1 galon (4 543 » )
2 PESO FARMACEUTICO (apothecaries)

20 granos ... = 1 scruplo = 20 granos (1,296 gramos)
3 scruplos. = 1 dracma — 60 » ( 3,888 » )
8 dracmas. = 1 onza = 480 » ( 31,108 » o)
12onzast:uy = L hibra — Db IES (373,2 )

Son: estas las pesas que se usan para las formulas fotogrdficas.

PESO COMERCIAL (avoirdupois)

27"fy2 granos.... — 1 dracma —  27'%/s granos (1,777 gramos)
16 dracmas.. = 1 onza — 4371 » 28,347 » )

(
=16 onzas = 1 libra — 7 000 » (4535 5

Los productos quimicos se venden sequn estas pesas.
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Conversion de los granos ingleses en gramos.

Granos | Gramos ‘ Granos | Gramos || Granos | Gramos || Granos | Gramos
1 00618 B4 106 G, 8687 158 10,2:382
| 2 0,196 5 107 6,935 159 10,3030
3 0,1944 50 108 56,9983 160 10,3678
4 0,2542 57 104 70631 =6l 10,4326
5 0,8240 58 110 7,1279 162 10,4974
(] 0, H88H b 111 7,1927 163 10,6622
7 0,4536 640 112 | 17,2575 164 10,6270
8 0,h181 1 113 | 7,3223 165 10,6918
9 | 05832 62 ! 114 7.8871 166 | 10,7566
10 0,6480 G3 4,0823 115 7,4519 167 10,8214
11 0,7128 G4 4,1471 116 7.,6177 168 10,8862
12 0,7776 (5 42119 117 7,6815 169 10,9510
13 0,8424 G 42767 118 7,6463 170 11,0150
14 0,4072 67 43415 119 7,7111 171 11,0806
15 0,9720 8 4 40063 120 7,7759 172 11,1454
16 1,0 368 69 4 4711 121 7,8407 173 11,2102
17 1,10.6 70 4,6359 122 7,905D 174 11,2750
18 19664 (| 7L 4,6007 123 7,9703 165 11,3398
19 1,2312 7 4,6655 124 8,0351 176 11,4046
20 1,2960 78 4,7303 125 8,0999 177 11,4694
21 1,3608 74 4,951 126 8 1647 178 11,5342
20 1,4250 75 4, 8599 127 8.2:95 179 11,564990
23 1,404 76 14,9247 128 8,2043 180 11,1638
24 1,5552 77 4,4895 129 8,3591 181 11,7286
25 | 16200 78 50543 130 8,4239 182 | 117984
26 1,G848 79 5,1191 181 8, 4887 183 11,8782
27 1,7496 80 5,1839 132 8,6540 184 11,9280
28 18144 81 5,487 133 8,183 185 11,9878
29 1,8792 89 58135 131 8, 6831 186 12,0526
30 1,9440 83 5, 4788 1356 34,7479 187 12,1174
11 2 0088 84 54431 136 8 8127 188 12,1822
42 2 0736 86 F,5079 137 88775 189 12,2470
23 2 1381 86 5,071 120 58,0422 190 12,3118
81 2 5032 87 5,6375 139 9,0070 191 12,5766
35 22680 88 65,7023 140 90718 192 12 4414
36 2 3328 89 5,7671 141 9, 1366 193 | 12,5062
a7 23976 90 5,8319 142 9 2014 194 | 12,5710
38 2 4624 91 5.8967 143 9, 2662 195 | 12,6358
39 2 5272 92 5.9615 144 9.33.0 196 12,7006
40 2 5920 93 6,0263 145 9 3958 197 | 127664
41 26048 44 6,0011 146 198 12,8302
42 2 7916 95 6,1559 147 199 12,8950
44 2 7863 96 6,2207 148 200 12,9598
44 2 8511 97 6,2855 149 250 16,1997
45 2 9159 98 6,3503 150 300 19,4897
16 2 0807 99 6,4151 151 | 400 25,9146
[y, 38,0455 100 6,4799 152 500 82 8995
| 48 3,1103 101 G,5447 158 600 | 88 8744
[ 49 3.1761 102 6,095 154 700 | 45,8598
a0 38,2390 103 6,6743 155 800 51,8302
51 32,3047 104 6,7391 1506 900 58,3190
52 3,3695 105 6,8039 157 1000 (4,7989
| 53 | sl4s43
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Conversion de los grados termométricos.

DE CELCIUS, REAMUR I FAHRENHEIT,

100
99
98
97
96
95
94
93
92
91
90
89
88
87
86
85
84
83
| 82
81
| 80
79
78
T
76
V)
4
3
72
| 71
i 70
G9
68

R.‘

80,0)
79,2
78,4
17,6
6,8
76,0
15:21
74,4
5 (J
72.8|

72,0
L2
70,4
69,6
68,8
68,0/
67,2
66,4
65,6
64,8
64 Ill
63,2!
62,4
|i1,f3
60,8
60,0
59,2
a8,4
51,6
56,8
56,0
5b,2

54 4

F:

212,0
210,2
9208, 4'
206, b
204 h
2003, []
201,2|
199 4!
1976
1‘!')_H

1940,
1ra;z;_>,

t}04|
]h% 6

170,6.
168,8
167,0
165,2 ‘}
163, 4
161,6
159,8
17 )H,Ui

156,2
1;')4.-Li

C.

R.

67| 53,6
66

65

64

63
62
61
i)
59

53|
HT|
bh

oh
54
H3

(2

9l

| B0

49

45

| 47,
46,

45|
43|

42 33.6|

52,8

5| 52,0

51,2

50,4

49,6
48,8
48,0
47,2
46,4
45,6
414 8
44,0
43,2
42 4
41,6
40,8
40,0
39,2
38,4
37,6
36,8
36,0
35,2
34 4

411328
40| 32,0
39| 31,2
38 30,4
37| 296
36| 288

ab

28,0

3| 34
P | 3:}|
| 32|
| J].l

30/
29|
L)H
27|

9| 26

25

31l 94
|l 23
f 22

29,2/ 21

2 16
| 15|
14|

20

i 19

18
17

13

ORI e o [l o)

97,2/932( 1
26,4/ 91 4] 0 00 320
95,6/ 89.6/— 1 — 0,8 302
248878 — 2| — 16| 284
240 86.0/— 3‘ — 24| 266
250 842l 4| -— 892 248
994|824 — 5/ — 40| 230
21.6| 80,6/— 6| — 4.8/ 21,2
20,8 73,31:— 7l— 56| 194
90,0 17.01— 8| — 64| 176
192/ 1520— 9| — 72| 158
18,4 73,4110/ — 80! 14,0
17,6 71,6/ —11| — 8.8/ 122
16,8] 69,81 —12| — 9,6 10,4
16,0 68,0/—13, —10, 4. 86
15,9/ 66.2—_14| —112| 68

0,8 33,8

14.4] 64415 —12,0) 50|
13.6 I;Zl}—lh —1‘)8' 3,2
12.8] 6 1,4
12,0 59, H - -]hl —1 1 -l = l'}_flr
11,‘2| i, 2 —1" —15,2— 2,2
104 ,4'—2nl —16,0(— 4,0
9 61 .hf—le ——‘]f|8| H 8'
38 )13—22 -—]{()' 7()

w 50.0,—23 —184— 9.4 |

7,2| 48 2—94| 1q0—11 2/
6 446,495 —90,0 130
51 6 4-} b —26 —2“8 —14,8
48 49 8/—97| _of 6166
40| 41,0/ — 28/ —22, NS
3,2 39299/ — 939909
2,4 374130 —24/0 220
1,6 ‘hii' | ‘

|
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Solubilidad de los principales productos quimicos

usados en fotografia.

| Acido citrico
tartarico
(amobnico).

carbonato.

| Cal, ¢loruro..

| Oro, cloruro..
| Platino, bicloruro...

bromuro .

ferricianuro..
‘-mi{m, acetata (erist.)

hyposulfito...

» pirogalico (pirogalol),

\lnmbre 1>uta-1m).,....-

-XI]](}II[O bromiire. =« ...

CloPUTO= e
»  sulfoeianuro. -.....

_I’ldtd mtld.to ..........
I"ﬁtﬂ'ﬂn bicromato. ......

car l_nnm{.n.. —FR 0 L
ferrocianuro. .

oxalato neutro..

o Sl

Fierro, pr otosulfato......
Mor(nnu bicloruro......

carbonato (crist. \

1.3 | 030]| 77,0

16.0 35,0 6,25 |
delicuescente

1.0 0,5 1100,0
solublefcsiss:

10,0 |

) L5183 b i

1037)

30| 1,0 [33¢

sl b e

5,0 e

2,86 0,66

90 1.0
Jmuis. [ mui 8.

1,0 | 25,0

o

Una parte es soluble | 100

N MENOS partes
partes de agua | de agua
- S e [ria
Frin Hirvdo.l disuelven
0,75| 05 [133.0
Dl it
0,66 05 150
10,5 |[mui s.| 9,52
7,32 | | 13,66
14 . 078|411
3,3 0,83 | 33,0
2,7 1,00 | 37,02

i (*‘i‘l(.ll(‘b(‘(‘llte

0,25 [1nui 8. [400,0

SOLUBILIDAD EN ALCOBOL |

Sol. en 1.15 partes
Sol. en ale. 1 éter
Soleble

Insoluble

Sol. en 32.3 partes
Insoluble
Mui soluble

| Insoluble
| Sol. en 2,35 partes

| Sol. en 4 p. hiry.
Sol. en ale. i éter

Insoluble
Mui soluble
| Poco soluble

| Ingoluble

Poco soluble

Tabla de gotas (Eder).

Se necesita la siguiente cantidad de gotas de los res-
pectivos liquidos para hacer un centimetro euibico:

Agua destilada................

Acido nitrico. .

muri lhm,
SO e

20 Eter acético....c.coeennine 38
27 ’ Alcohol (867)........ e o)
2() Mrenrentina: = S B
28 Aceile de palma-cristi. 44
83 [ 3, e dOliVo s e R
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Yelocidad con la cual se mueven objetos diversos.

Metros en un

segundo

Un hombre caminando con una velocidad de:
4ilcilometros en Il horas ol 1,11
) » » R s B 1,40
Un buque haciendo 9 millas por |101 . 4,63
» » 12 " 6,17
» ) 17 B.75
) 20) » 10,80
Un (almdlln Al O e e s e s 12,00
» galopando = 15,00
Un tren espreso de 60 kilometros por hora................. 16,67
» » deilosimas rapidosstn e 26,81
Vuelo de un pichon 18,00

de uno de los pajaros mas rapidos.................... 58,90
Una ola durante un temporal 21,85
Unashal Al S CATION - oo e ot et i S s S 500,00

Con ayuda de estos datos se puede calcular la esposi-
cion que se debe dar.

La rapidez de la esposicion debe ser ademas en pro-
porcion a la distancia a la cual se encuentra el objeto;
admitiendo una distancia normal, se puede tomar lo
siguiente para oriemtarse:

Tiempo de esposicion
eIl Segundos

Escenas en la calle, tomadas desde una ventana

del primer piso.. 5 weeee 1J200 — 160
Animales en potrero, desde q]gum. dhtancm 1/200 — 1/30
Bugues en movimiento, como a 1,000 meth.,_.. 1/20 — 1/30

b » a menor distancia......... 1/50 — 1/560
Animales corriendo, ete., segun la distancia....... 1/100 — 1/100

Con esposiciones sumamente rapidas (desde 1/600) no
se obtendran sino siluetas blancas o negras, segun el caso.



Tabla para la Esposicion de (W. K. Burton)

ey g g o T

NUMERO i . f;? o S S £3 §° §§

DIAFRAGMA O ABERTURA = g;’ g;'a = g,? Ei g s § 8 4 S = 2
DE LA LENTE z a5 |Be8e2l 9y | =2 =9 G2 =k 528

() S = a = = 7 it e

S S S M S M S| H M S M S| M S
1 = F/4 oo e D el e 4
% — 5650 g0 - 1= 20— 200 1 1—12)— 8
=S 5 L L0 U 2l
Si— H/11 314 56 1 1 12007 10208 = l6H I == 8 =S 30
1§ = Wj/lE 5 1 2 2 40 2 40| — 82| 2% |— 16| 1 4}
SR 6 2 L 2 4 5201 5 201 4| 5L ‘| — 32 2008
B4k = 1062 2 11 g (1040110 40| 2 8 102 iledtn e AL 06
1208 == 104U D5 4 I 22 G 20— 2 — | il | 2 9 818 30}

SYSHHAIA SVIAVL

Los ntimeros de diafragmas son los establecidos por la «Photographic Society of Great Britain»
S, segundos. M, minutos. H, horas.
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Tabla interesante del poder de reflexion de la luz
sobre diferentes superficies.

Mui util puede ser al fotdgrafo Ja tabla que sigue, que
indica cuanta luz reflejan ciertos objetos 1 ciertos colores.

La proporeion no es actinica, sino dptica

Si se supone la luz de una fuerza de 100 por 100, los
objetos siguientes reflejaran...... por 100 de esta misma:

Lerciopeloinestos el oo Tl 04 o7
Eanoeneoro o oS ic s s il s 12y
Eolmaehodelate e e s A Oy
Papelepeorofieiariniato n i o S 5
Al O SENTO SR T b s B
MierdeSpseurotme B se i s 0
Bt osenkoite ol L e L ST DS,
R OV Om R S e e e 16,2 »
Aol Sueion = S S e 20.0 »
(Clate Snedian o el e D30,
Retediasarenosaie N e e SAEa 240 »
Hapelyaznlei o e o 25,0 »
Earton rm A lle e e = 2010 s
G o e
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