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Finalidades de la Educacion Musical

Desde la fundacion de nuestro Boletin, hasta el presente, se ha trabajado por lHevar
a los educadores y a fodos los que se interesan por los complejos senderos de la
cultura la palabra entusiasta de aguellos gue, plenos de fe en un futuro mejor, ofrecen
su experiencia tratando de dar solucién a los problemas que la Educacion Musical tie-
ne gue resolver para aportar zalge ntil 2l desarrollo integral de um individuo armoéni-
camente superior.

Hoy, sintetizando ideas y exneriencias nodemos decir que comprenderemos mejor
la mision educacionag]l de ja musica si amalizamces sus princinales finalidades.

En primer lugar, diremos que, por intermedio de Ia Miisica, nos prononemos culii-
var las aptitudes de comprernsién arfistica del individuo, de modo que pueda disfrular,
en su integridad, del aporte social gue la cultura esiética de hoy ofrece a fodos los
cindadanos.

Nos referimos agui a las aofitudes de comuvrension y no a la formacion de artistas,
por estar esta nltima en manos de la ensenanza esnecializada.

Drebemos también procurar el desarrollo arménico de las condiciones organicas de
los educandos por medio de aclividades fonéticas, auditivas, ritmicas, ete.

El desarrollo biolégico del nifio se realizari con mayor correccion si el maestro
vigila tedos los pasos del proceso humano-formative, corrigiendo las deficiencias ¥
armonizande las diferentes funciones.

Esta finalidad se realizari con mayor éxito, si la Educacion Musical contribuye
a embellecer todas las actividades infantiles por medio del ritmo en los movimientos,
la melodia en la expresion oval y la armomia en todas Ias actividades infantiles.

Qtra de las finalidades consiste en impulsar y orientar el desenvelvimiento espi-
ritnal del nifno hacia la seleccion de estimulos y concepntos de belleza elevados, aue go-
bierrnen sus actos y su coneiencia, de acuerdo con los princinios gue la Educacion y
1a Cultura han establecido.

Cuando un hombre forma su personalidad de acuerdo con los nostulados de una
elevada v depurada etapa cultural, sus juicios, razonamienfss, su voluntad y tedas sus
facultades intelectuales iram orientadas por los camines de la cordura y la dignided
humanas.

Hor otra parte, teniendo presenie que a la Etica se llega por los caminos de la
Estética, la Educacion Musical debe relacionar su concencion de la Belleza con las
practicas del bien hacer y del bien seniir, que son los fundamentos de toda virtud
ciudadana

La saciedad necesita hombres cultes y buenos para seolucionar satisfactoriamente sus
comnlejos problemas y satisfacer sus anhelos de suveracion; pero, si los conceptos gque
se¢ refieren a la ética ¥y a todas las virtudes humanas, no estan claramente definidos
¥ aceptados por les hombres de hoy, no seria posible realizar la verfecciéon moral a que
todos aspiramos. Flor eso es necesario infilfrar en los nifios, desde sus primeros afios,
elementales concentos de belleza y bondad en intima unidad de sentimiento v exwvresion.

Como un vensamiento ilustrativo de lo que venimes afirmando nodemos decir que
las madres, cuando dicen a sus hijos: es hermoso lo que has hecho y me agrada mucho,
0 en caso confrario: no hagas eso porque es feo, estan realizando una labor de estética
y de moral, que sera de provechosos resultades en la vida futura de sus hijos.

Estos principios y finalidades que 1a Educacién Musical se nronone realizar en Ia
Escuela, tienden al mejoramiemto espiritual y material de los elementos gue compo-
nen el grupo humane al que pertenecemos todos.

E. RODRIGUEZ,
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SECCION

CONGRESO DE EDUCACION MUSICAL

El Directorio de la Asocciacion de Edu-
cacion Mucsical, que ha estado abocado a la
organizacion del Primer Congreso de Edu-
cacién Musical, resolvié, en su sesion del
13 de Octubre ultimo, postergar esta ac-
tividad e incluirla en su calendario de tra-
bajos del afio 1948. Se adopt6 esta deter-
minacién después de hacer un estudio y
analisis del grado en que se encontraban
los trabajos preparatorios, y como razo-
nes para esta postergacion se dieron las
siguientes: 1.°—Que los trabajos que esta
actividad emprendi6é en razon de su com-
plejidad misma. mo han podido completar-
se como era indispensable; 2.°—Que la Aso
ciacion ha tenido conocimiento de experien
cias realizadas por los socios, individual-
mente o en grupos, y que desea allegar
mas datos acerca de ellas; v 3.—Que el
Directorio estima indispensable, dado el
eran aumento gue ha tenido el Regisiro de
Socios, que éstos tenean Convenciones nre-
vias a la realizacion de cualquier Con-
greso,

Al mismo tiemvo, resolvio celebrar una
Convencion de Educadores en Misica ove
se vealizari entre el 4 v 11 de Enero uro-
ximo en Santiaco. fecha fijada a insinua-
cion del Ministerio de Fducacion. rcomo
manera de facilitar la asistencia conijunta
de los socios de provinecias a la Conven-
cion v a los Cursos de Verano de la Uni-
versidad de Chile. con un horario de se-
siones de 18 a 21 horas. Fn esta actividad
ge inccribiran v discutirdn los trabaios
que han de ser materia de un Congreso
posterior.

Para particinar en esta Convencién se
reguiere, vrimordialmente. ser miemhro
activo de la institucién v tener canceladas
sus cnetas anuales. T.os reecigtros merma-
neceran ahiertos hasta el 20 de Noviem-
hre inclusive. fecha aue se ha fiiado eamo
término para recibir estos pagos. Como va-
Jor de inseripcion a la Convencion se con-
siderara la enota anual del afio 1948 1a que
ha sido fiiada en sesenta pesos (§ 60.—).
con derecho a la recepcion del Boletin Pe-
dacogico de la Asociacién. La razon de
este aumento en el pago anual se debe a
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los gastos de la institucién y a] alza su-
frida en la publicacién del Boletin,

Las Comisiones organizadoras del Con-
greso contintian sus trabajos sistematica-
mente los que se relacionan también con
la Convencion de Enero.

Esta Convencion, que realizard un ma-
ximum de sesiones plenarias, para dar la
oportunidad a todos los profesores de pre-
sentar sus sugerencias y aportes en los
Comitées de Estudio, tratara las materias
siguientes como puntos béasicos:

I.—Finalidades, Planes y Programas;
incluyendo nuevas orientaciones pedago-
gicas y material de ensenanza.

IT.—Preparacion y perfeccionamiento
del profesorado.

III.—La Educacion Musical extraesco-
lar.

Estos puntos seran materia de estudio
de los Comitées técnicos durante e] mes de
Noviembre, los que estan presididos por
las siguientes personas: Cora Bindhoff, en
las materias de Kindergarten (particula-
res) ; Norah Pezoa ,en Educacion Prima-
ria; Brunilda Cartes, en Educacion Se-
cundaria; Eliana Breitler, en Liceos Re-
novados; Celestina Tortti para los colegios
particulares; Andrée Haas, Georgina Gue-
rra v René Amengual, por Conservatorio
Nacional de Musica y Escuelas Normales
en el tema: “Preparacion y Perfecciona-
miento del Profesorado”. El tema “Edu-
cacion Musical extraescolar”, que com-
prendera Conciertos escolares, universita-
rios y obreros, centros musicales, misica
en el hogar, critica musical, radio y re-
vistas, sera estudiado por una Comisién
inteerada por Filomena Salas, Vicente Sa-
las Viu, Enrique Bello, Centro de Alum-
nos del Conservatorio Nacional de Miisi-
ca y el Directorio del Coro de la Univer-
sidad de Chile.

Todas las personas mencionadas con sus
respectivos Comitées de Hstudios presen-
taran a la Convencién misma sus traba-
jos a fin de que sean discutidos, amplia-
dos y aprobados por los adherentes a ella.
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SECCION MUSICOLOGIA

POLIFONIA

ARS ANTIQUA

(1100—1300)

La primera forma o manifestacion de
canto polifénico organizado, se conoce con
el nombre de “Organum’”, especie de imi-
tacion vocal del 6rgano y que se practico
en Roma y Francia alrededor del sigio
VIII. En esta composicién, la parte del
canto se llamo “vox principalis” y la del
acompafamiento “vox organalis”, una y
otra formaban “concordancias perfectas”
(especies de armonia rudimentaria). In-
sertamos en el e€j. N.° 1 un tipo de “orga-
num duplex”’, muy frecuente, y en el que
el coro inferior era cantado por voces mas-
culinas y el coro superior por voces de ni-
nos.

Aparece, mas tarde, una nueva forma
de mayor importanacia “el Discanto”
(Ej. 2). En esta forma la parte principal,
o parte conductora, se llamo6 ‘“‘cantus fir-
mus (mas tarde, tenor) ; el discanto se co-
loco sobre él, sujeto a reglas severisimas.
Posteriormente, se agrego una voz gue can
taba sobre o bajo el cantus firmus. Ksta di
ferente colocacion determiné pronto 2 nue-
vas voces: “‘el bassus” (bajc) y el “aitus o
alta voz” (mas tarde contralto). El dis-
canto entro, entonces, a ocupar el lugar
superior y se le llamé “supremus” (mas
tarde soprano) .
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_ Para combinar simultaneamente el con-
Junto se requiri6 ritmos sujetos a medida,
lo que di6 origen al “ars memsurabilis”.
HEsta forma de polifonia se considera co-
mo la base del “comtrapunto” (punctum
contra punctum; punctum eran las notas).
Otro procedimiento que habia de ser
trascendental fué la “imitacion”; muy ru-
dimentaria al principio, conducird pronto
al “camon” y, posteriormente, a “la fuga’.

A Guido D’Arezzo se le debe otra innova-
cion, cual es la alternancia del “movimien-
to paralelo” .(que era el comunmente usa-
do) con el “movimiento contrario” que
permitio una mayor flexibilidad y riqueza
de las voces.

Conjuntamente con €l amplio desarrollo
de la polifonia, tenemos en el periodo de
esta etapa evolutiva de la Historia de la
Misica, el amplio desarrollo de! ingenio

TRASMISION RADIOFONICA

Como se ha venido realizando durante
el presente afio, la Asociacion de Educa-
cion Musical ha continuado ofreciendo sus
espacios radiofonicos los 4.0s Maries de
cada mes, de 16.30 a 17 horas. Ultimamen-
te se presenté una charla sobre “El Nifio

y la Misica” a cargo de la profesora Elisa
Gayan, ilustrada por grabaciones de “Los
Ninos Cantores de Viena” y un espacio
con las Notas Preparatorias a los Concier-
tos Sinfénicos Educacionales, redactadas
por el profesor de Historia de la Musica
de la Universidad de Chile, sefior Juan A.
Orrego Salas.
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lirico popular y del Arte Trovadoresco,
que llenan la épocca conocida con el nom-
bre de Ars Antiqua. La fuente bésica de
esta ofra expresién musicalliteraria es la
“poesia nacional”. A través de ella; la m-
sica profana adguirié individualidad pro-
pia v empiezan asi, los dias de la poesia
caballeresca de la “Edad Media”.

FRANCIA: En el siglo XI se inician las
Cruzadas, pasaje histérico que permitio a
los hombres de Occidente conocer las ma-
ravillas del Oriente. Las viejas canciones
de guerra o “canciones de gesta”, son la
base de los rudos y grandes poemas épi-
cos, como la “Chanson de Roland” que
tanto influjo ejerci6 en la epopeya medio-
eval. En el siglo XTI esta fiereza heroica
se hace mas lirica, m4s humana. nace una
especie de literatura roméantica basada en
leyendas. Descuella en este aspecto Tomas
de Bretana y el francés CristidAn de Tro-
yes, quieres compusieron los primeros
poemas sobre materia popular que Iuego
irradian a toda Europa.

Los poetas miisicos recorren todo el
pais con su arte individual y monddico;
Yy, por su origen se dividen en “Trouve-
res” (troveros) los del Norte de Framcia,
v “Ireubadours” (trovadores) los del Sur
y “Juglares”.

El arte de los primeros solia ser casi
exclusivamente aristocratico ya que se
trataba nor lo eeneral. de caballeros an-
dantes. Los tltimos. los iuglares, eran in-
térpretes de oricen humilde que ameniza-
ban como musico-actores-bufones las fies-
tas populares. Se destacan entre los tro-
veros v trovaflores: Beltran. de Born: Gui
llermo, Conde de Poitiers: Blondel, de Nes-
le; Ricardo Corazon de Ledn, Rey de Tn-
olaterra; v Adan, de la Halle, llamado “el
Jorabado de Arras’. Las compositiones de
Ia, época: mace. un tipo nuevo T.A CAN
CION. Se interpretan ecamciones dramati-
cas. canciones danzadas o danzables, la
pastorela, canciones corteses v guerreras,
v didlogos en musica (de origen proven-
zal) que consistian en verdaderos torneos
poético-musicales.

ALFEMANIA: a semejanza y copia de
Francia, aparecen los caballeros poetas y
cantores, los ‘“minnesanger”, que canta-
ban al amor y a las damas. Se destaca el
Emperador Enrique VI, el Rey Wenceslao

de Bohemia: Walter von der Vogelweide,
Wolfram de Eschebach y Godofredo, de
Estrasburgo. En el siglo XTII, por el inte-
rregno aleman (periodo de anarquia), se
sumerge el arte de los minnesanger, e] cual
revive en el siglo XIV con Enrique, de Mei.
sen que puede citarse como el precursor
de un nuevo periodo, el de los “meistersin.
ger”. Estos “meistersinger” eran agrupa-
ciones o asociaciones de burgueses v arte-
Sanos gue componian canciones y dramas
basados en severisimas y rutinarias reglas
de composicion. Se destaca " el zapatero
Hans Sachs, que méis tarde Ricardo Wag.
ner hiciera aparecer como uno de los per-
sonajes principales de su Opera satira
“Los Maestros Cantores de Niiremberg".

ITALIA: También adopté la nueva mo-
dalidad francesa. origindndose “il stil nuo-
vo”. Asi surgen los dos poetas unmiversa-
les: Dante y Petrarea. Las formas musi-
cales fueron “la canzoni -a ballo”, “canzo-
nettas”, ete.

ESPANA y PORTUGAL: Ignorados
poetas de Castilla compusieron el “Mio
Cid”, poema que aparece en el siglo XII
como e] mas antiguo monumento de la Ji-
rica castellana, En el siglo XITI, a raiz de
la Cruzada contra los albigenses, algunos
trovadores se refugiaron en Castilla don-
de fueron mrotegidos por el Rey Fernando
el Santo. Su hijo, don Alfonso el Sabio ¥
el yerno de éste, don Dionis de Portugal,
fueron verdaderos trovadores. Famosa es
“Cantigas de Sancta Maria’” compuesta
por don Alfonso el Sabio con misica de
autores espafioles que colaboraron con_e]
Rev. En ias diversas regiones de HEspafia
v Portugal surgen eanciomes populares, en
su mayor parte acompafiadas de danzas.
Las andaluzas. muy ornadas de vo-ca]izq.-
ciones revelando la influenciz arabigo-bi-
zantina en contraposicion de las noéticas
canciones asturianas y gallegas de refle-
jos célticos. Ademas, aparecen los “villan-
ciees”. de cariecter relizioso con aue fes-
teja el pueblo la Navidad. Juan Ruiz. el
famoso Arcipreste de Hita, en el siglo XVI
se refiere frecuentemente en sus obras a
las canciones espafiolas. lo mismo que ha-
ce mas tarde Juan del Encina, al organi-
zar el primer cancionero.

L]

Elisa Gayan.
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PAGINA AMERICANA

ESTADOS UNIDOS

3Cual es la contribucion de la M. E. N. C.2

{Continuacion)

De todos los campos de la musica en los
EE. UU., incluyendo musicologia, compo-
sicion, investigacion, critica musical, cam-
pos profesionales de los artistas que ac-
ttan, bandas, sinfénicas, orquestas y co-
ros, el campo de la educaciéon musicai es
el que tiene que ofrecer la contribucion
mas importante, no s6lo en la América La-
{ina sine en el resto del mundo.

‘No olvidemos que los paises de todo el
mundo tienen sus compositores, musicolo-
gos y folkloristas, sus miusicos profesio-
nales, pero nosotros somos el Gnico pais
que ha pensado en la educacion musical
como una parte de la educacion general y
como una profesion.

Como una ilustraciéon de esto, podemos
delinear las experiencias de la M. E. N. C.
en su programa de intercambio con las
repliblicas latinoamericanas donde se han
hecho cuidadosos examenes de la ensefian-
za de la musica en las escuelas.

Se visitaron mas o menos 500 escuelas,
donde se emprendieron estudios de los sis-
temas de Conservatorio y donde se esta-
blecieron contactos con personas pertene-
cientes a todos los campos de la miisica.

La vida musical de la América Latina
sirve a una sociedad estratificada. Se ba-
s2 en la filosofia de la cultura de clases.
Encontramos un concierto active y una
vida musical de comunidad, en casi todos
los paises, en los que participan las clases
superiores. Esto incluye a orquestas sin-
fonicas, apoyadas por la nacion y a Con-
servatorios, también apoyacos per la Na-
cion, en la mayoria de las republicas. El
oiro aspecto del caudro es la vida musi-
cal desorganizada, sin ayuda y sin plan,
de la mayoria del pueblo, de las llamadas
clases bajas, y en muchos paises encon<ra-
mos este espontaneo uso diario de la mi-
sica mas importante, en la vida de ia gen-
te del pueblo, que la’ vida musical formal
a gque acabamos de referinos.

En resumen, vemos los contrastes en la
vida musical de la Ameérica Latina. Les
tenemos también aqui, pero e] predominio
de una fuerte clase media en los EE. UU.
tanto por su numero como por su impor-
tancia, dificulta las oportunidades para

Vanett Lawler
tan sorprendentes comparaciones. ;Dén-
de encuentra ajuste dentro de este cua-
dro la Hduecacion musical en la América
Latina? Para comprender el lugar que le
corresponde y practicamente en fodos los
otros paises, con excepcion de los EE, UU.,
la educacion estd muy centralizada en los
Ministerios de Educacion. Cursos fijos de
estudios son determinados por las ofici-
nas de los Ministerios de Educacion.

. Qué podemos decir de las clases'de mu-
sica en un sistema de Educacién tan al-
tamente organizado o ceniralizado? La
ensenamza musica] sigue también un mol-
de rigido. Todos los estudiantes, reciben
de los profesores, clases de solfeo y de
canto.

Conocemos que este tipo de ensefianza
musical en las escuelas es familiar en mu-
chas circunstancias, aqui en nuestro mis-
mo pais. En las republicas Latinoamerica-
nas, encontramos los resultados de tal pro
grama musical completamente en eviden-
cia en el sentido de la poca conexion entre
las clases de canto y las de so’feo.

Hay, por supuesto, altos y bajos luga-
res en los programas, si analizamos cada
una de ias otras 20 republicas americanas.
Sin embargo, una relacion general acer-
ca de todas ellas, incluye la observacion
de que hay poca variedad en el acerca-
miento o en los resultados entre todas las
republicas Latinoamericanas.

Podemos justamente preguntar, ;qué
hay detras de este acercamiento a la en-
sefianza musical en las Escuelas? En to-
das las 20 republicas Latinoamericanas,
con pocas excepciones, no ha habido pre-
paracion de profesores para la carrera de
educacion musical, en las escuelas del Go-
bierno. Verdad es que hay algunos cursos
de Pedagogia en los Conservatorios; Ia
gente recibe certificados para enseiiar; pe-
ro todavia no hay preparacion basica de
musica para la profesién de educacion mu-
sical.

Esta era la situacion, y es en su ma-
yor parte, la situacion actual; pero ya en
algunos centros estratégicos e influyentes
en las otras republicas americanas, se des-
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envuelve un “nuevo orden” en la educa-
cion musical, y es en estas situaciones que
la M. E. N. C. estd cooperando activa-
mente.

Aqui parece que deberia hacerse una
observacion muy importante en conexién
con los nuevos desarrollos de la educacién
musica] en la Ameérica Latina. La educa-
cion musical aqui y en otras partes del
mundo se va a desarroliar no solamente
dentro del campo de la educacién y entre
los educadores, sino también dentro del
campo de la musica y entre los miusicos.

Lo que queremos decir es que en las re-
plklicas del Sur, hay méas homogeneidad
en los intereses musicales de la que existe
en los EE. UU.

Encontramos, tanto a compositores no-
tables, a directores de orquestas sinféni-
cas, artistas folkloristas, musicélogos, co-
_mo a los mismos profesores, tomando par-
te activa en los planes para un bien me-
ditado programa de musica para las es-
cuelas.

Las actividades de un pais pueden ser
usadas como ejemplo.

Alrededor de una mesa, en el Instituto
de Extension Musical de la Universidad de
Chile, en Santiago, durante el ultimo afo
escolar, se refinen regularmente (para dis-
cutir los nuevos temas de estudio propues-
tos para la educacion musical en todas las
escuelas de Chile, desde la edad pre-esco-
lar, las siguientes personas: el Decano de
la Facultad de Bellas Artes de la Univer-
sidad de Chile, compositores, historiado-
res, musieologos, el Director del Conserva-
torio, folkloristas, especialistas en misica
popuw'ar chilena, el Director de Educacién
Musical de la Ensefianza Secundaria, el
Director de Educacion Musical en las Es-

cuelas Elementales y representantes de los
aiversos grados de la educacion musieal, in
cluyendo la edad pre-escolar, los grados
elementales y secundarios, todos traba-
Jando juntos y cambiando planes que tie-
nen su origen no sélo en la mente de las
personas gue ensefian sino también, las
‘deas y el apoyo de los que crean misica,
de los que la interpretan y de los que se
dpdilcan sobre todo, a la investigacion mu-
sical.

Seria dificil negar la importancia de tal
colaboracion en el dcsarrollo de lo més
importante o, diremos, de la actividad mu-
sical basica de cualquier pais: la Educa-
cién Musical.

Sabemos que ésta no ha sido la historia
de la educacion musical aqui en los Esta-
dos Unidos. Hasta hace muy poco los di-
ferentes campos de la musica en este pais
han tenido, unos con otros sélo un conoeci-
miento de saludo.

Es aigo digno de notarse que cuando se
retmen para cambiar ideas, musicologos o
compositores con profesores de mausica,
éstos sienten que no hay mucho que ga-
mar en estas reuniones. De hecho, los pa-
sos bastante notables dados hacia las ac-
titudes simpaticas y la fusion de los inte-
reses musicales en los Estados Unidos pue-
de decirse que se sefialan en los progra-
mas de las relaciones internacionales de
muchos de estos campos, cuando, fuera de
nuestro propia pais, tuvimos la oportuni-
dad de conocer y descubrir que teniamos
algo en comun.

Nuestro interés en las relaciones inter-
nacionales e interculturales ha sido un
factor muy importante para romper aqui,
algunas barreras iniitiles e insoportables.

(Continuara)

AUDICIONES RADIALES PARA EL PROFESORADO

.La Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile, con la Discotet:a
Histérica del Conservatorio Nacional de Musica, estd ofreciendo este afio, por medio
de Radio Difusién, Conciertos coordinados con Radio-Egcuela Experimental, y se
tranemiten por C B. 57 Radio Sociedad Nacional de Agricultura.

Estas audiciones se realizan los Miércoles 2.° y 4.° de cada mes, de4 1/2 a

5 de la tarde.

Se presenta la muisica a través de la historia, dando a conocer las obras des-
de la monadia hasta el siglo XIX. Se da especial importancia a la misica vocal,

comentarins a cargo de Filomena Salas.

Eu el mes de Diciembre se terminard con la etapa correspondiente a la

[cdad Moderna.

Escuche estos programas, seiior profesor, e inférmenos sobre la opinién
que le merece su realizacién. Mayores inforwaciones eu la Seccién Radio difusién
de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile.
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Fagina Bibliografica.—

ANA MAGDALENA BACH

(La Peql{eﬁa Croénica)

J- S. B,ach

“La Pequena Cronica’” de Ana Magdale-
na Bach, que se refiere a la vida del gran
Juan Sebastidn Bach, su esposo, es chra
hermosisima y de gran ternura de la cual
nos permitimos extractar algunos pasajes:
‘.. .Una noche, después de haber acosta-
do a los nifios, descendi y me instalé en el
escritorio, a la luz de la vela, para copiar
una partitura; €l se aproximé suavemente
y puso en el atril un cuadernito alargado,
con pasta verde, lomo y esquinas de cue-
ro, que llevaba esta inscripcién: Klavier
Buchlein vor Apna Magdalena Bach, in
Anno 1722.

Cuando algun chico despertaba a me-
dianoche y se ponia a lloriquear, nunca se
impacientaba. Me pedia, solamente, que
le cantara alguna cancion de cuna para
que todos participdramos del goce. .. Y si
a los pequetios les gustaba que él los me-
clera, a mi me encantaba verle con un ni-
no en los brazos.

“Con las personas de la familia y sin
salir de casa podiamos organizar con-
ciertos. Habria sido extrafio que ocu-
rriera otra cosa si se piensa en el padre
y en la atmésfera en que los ninos nacian v
crecian. Lo primero que veian eran ins-
trumentos y lo primero que escuchaban
eran corales y cantatas. Jugaban entre los
clavicordios y clavecinas, cuyos pedales
ies inspiraban viva curiosidad, hasta que
lograban alzarse hasta el teclado.

Entonces, con los ojos muy abiertos
aire de satisfacecion, golpeaban las notas
con sus deditos redondos y se convencian
de que, al fin, estaban haciendo io mismo
que su padre...”

EDITORIAL “ZIG-ZAG”, editor de és-
tas y muchas otras obras, demuesira al
afiliarse al movimiento de renovacion en
que estd empefiada la A. E. M., su interés
por satisfacer las necesidades artisticas
de los lectores de Chile en todas sus eda-
des, ofreciendo la traduccion de magnifi-
cas colecciones de todas las épocas, como
asimismo, solicita sugerencias para nue-
vas publicaciones relacionadas con la mi-
sica y el arte.

Empenados en mejorar el ambiente li-
terario que puede rodear a un ninho, exal-
temos los “héroes del espiritu”, los pinto-
res, los mfusicos, los poetas. Recomenda-
mos en el campo artistico “Viaje de Mo-
zart” escrito por el poeta y maestro aus-
triaco Eduard> Morike que fué llamado
en su tiempo “el Goethe sabio” y la selec-
cion de poemas de nuestra laureada con
el Premio Nobel, Gabriela Mistral.
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SECCION METODOLOGIA

Esquema General de Clases Experimentadas en los Cursos de Inviems
de fa U. de Chile en el Liceo d Exp. Dario Salas

UNIDAD:
“Musica de los paises americanos”
1.7 Clase
IL—OBJETIVOS GENERALES:

Conocer misica folklorica de un pais
americano: México;

Conocer las caracteristicas del pue-
blo mexicano a través de su musica
¥ bailes tipicos.

a)

b)

Especificos.

Aprender la cancion: El Jarabe;
Distinguir el compas de la melodia.

a)

b)

11L.—MOTIVACION :

a) Lectura de trozos relacionados con
el floklore mexicano (bailes y can-
ciones) ;

JA RABE

Alegre y marcado

b) Presentacién de fotografias relacio-
nadas con bailes tipicos mexicanos.

III.—METODO:
a) De apreciacion musical.

IV.—ACTIVIDADES:

a) Cantar la cancion: (Elevacion, tono)

b) Marcar el compas de la melodia:
(lapiz-palmadas) .

c) Descubrir acentos: (tiempos fuertes
y débiles) .

d) Coordinacion:
otro percute) .

(un grupo canta y

IV.—ESTIMACION DE RESULTADOS:

Ejecucion completa de] canto, con-
templando los diferentes aspectos en
que se ha ejercitado.

Danze pcpulqt' de Niexic.
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2.t Clase

[—OBJETIVOS GENERALES:
los de la clase anterior.

Especificos.

a) Reconocer la estructura ritmica de
la melodia.

b) Aprender a distinguir ritmicamente
los diversos valores.

II.—MOTIVACION:
como la anterior.

III.—METODO:
e] de la clase anterior.

IV.—ACTIVIDADES:

a) Cantar la cancion.
b) Marcar la estructura ritmica de la
melodia: (lapiz y palmadas) .
¢) Copiar la notacion de la melodia en
la pizarra.
d) Reconocer la llave
brir el compas de .
e) Descubrir las frases (Contar
la melodia y descubrir las diversas
frases en que se divide) .
2.—Percutir cada frase, con distin-
tos medios.
3.—Cantar y percutir las frases al-
ternadamente.

f) Reconocer el valor de las notas

d d o o
¢ o P

4 S T
e PrrrBrrrirrr
Srper-

1—

Sr—
ritmo.

3.—Contar el niimero de compases de
cada frase.

4. —Seleccionar los diversos tipos de
compases. .
5.—Comparar la estructura ritmica

de las frases.
g) Escribir la linea ritmica en sus cua-
dernos.

sol y descu-

Ejercitacion de dicho

V.—ESTIMACION DE RESULTADOS:

Cantar la cancion contemplando los
distintos aspectos en que se ha ejer-
citado.

3.7 Clase
I—OBJETIVOS GENERALES:
los ya indicados.

Hspecificos.
=1
a) Marear ritmicamente las notas de la
melodia
b) Aprender a distinguir ritmicamente
los diversos valores.
¢) Orquestar la melodia.

I1I.—MOTIVACION:
va esta senalada.
IIT.—METODO:

el indicado anteriormente.

TV.—ACTIVIDADES:

a) Cantar la cancién.

b) Copiar la notacion de la' melodia:
(repaso teodrico) .

¢)- Marcar la estructura ritmica de la
cancién: (lapiz) .

d) Ejercitar los distintos ritmos de la
cancion .

e) Ejercitar los distintos ritmos de la
melodia. usando instrumentos: (ex-
plicacién del uso de ellos) .

f) Orquestar las distintas frases de la
cancion.

2) Coordinacion de actividades.

V.—ESTIMACION DE RESULTADOS:
Fiecucion completa del canto conside-
rando los diferentes aspectos que se
han practicado.

Eliana Breitler Medina,

Prof. de Educacion Musical del
Liceo de Exp. “Dario Salas”
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UN CURSO DE ORQUESTA RITMICA

Dividimos el curso en tres grupos:
Una vez ya terminados y ejercitados los uno que toca los instrumentos que mar-
wemas referentes al 1.er ano en Educacion  ca los “fuertes”, otro los instrumentos que
ritmica, podemos ficilmente trabajar con tocan las pulsaciones débiles y un tercero
los nifio: en la Instrumentacién de trozos los sonoros que marcan e] ritmo de la fra-
faciles y mas extensos que los anterior- se: Ej.:
mente aprendidos.

“Los nifios soldados” Haydn
: A—
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nas; los débiles . las maderas. tocan los cascabeles.
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B
Los metales, que ejecutan el ritmo fra. € toca el tr:iz’mg‘ulo.
seal, se pueden dividir en la siguiente for- D = tocan todos los metales.
ma: Nora Pezoa E.
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Conciertos Sinfonicos para Escolares

Sciior profesor:

El Instituto de Extension Mausical de la Universidad de Chile en colabo-
racién con el Ministerio de Educacién y de la Orquesta Sinfénica de Chile ofrece,
semanalmente. a los escolares, conciertos especialmente adaptados a los diferentes
ciclos educacionales.

Asista usted con sus alumnos, complete su cultura musical y contribuya
con su talento artistico a que el escolar prepare su audicién con las notas explicati-
vas que se le envian para la clase de musica espscialmente preparadas para ellos.

Los temas en notacién que se acompanan deben ser memorizados por los
nifios antes del concierto. Solicitelos en el Departamento de Cultura b pub]icacionu
del Ministerio de Educacion. ;

Si Ud. es de provincia. inférmenos sobre la audicion radial que de estos

conciertos se hace, 2 AGUSTINAS 620 - Santiago.
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SECCION MUSICOS CHILENOS

Prospero Bisquertt Prado’

Naci6 en Santiago de Chile, el 8 de
Junio del ano 1881. Hizo sus estudios hu-

manisticos completos y ademéds dos afios }
de ingenieria y un afio en la Escuela Mi- §

litar.

Fué funcionario de la Direccién de Im
puestos Internos desde el afic 1913 a 1923.
Se retiré para dedicarse a megocios parti-
culares, siendo Gerente de varias socieda-
dades anonimas estaniferas. El ano 1929,
a raiz del estrero de su oOpera Sayeda, el
Gobierno lo subvenciono para que se tras-
iadara a Europa con el objeto de dar a
conocer sus producciones musicales. Des-
pués de cuatro anos volvié a su pais tra-
yendo encomiasticas criticas de la prensa
parisiense.

Es autor de siete obras sinfonicas:

“Preludio Lirico” que fué premiado en
el Centenario de 1910 y ejecutado en pu-
blico bajo la direccion de Arturo Pado-
vani.

“Poema Pastoril”, ejecutado en el Tea-
tro Coléon de Buenos Aires el afio 1918
bajo la direccion de Arturo Luzzatti.

‘ Primavera Helénica (Cuadro Sinfoni-
co) dirigido por el autor el afo 1919, con
la orquesta del Teatro Municipal.

“Taberna al Amanecer” (Poema Sinfo-
nico), estrenado el afto 1924 bajo la direc-
cion de Armando Carvajal con la orques-
ta del Teatro Municipal.

“Procesion del Cristo de Mayo” (Cua-
dro Sinfonico), estrenado en Paris el afio
1931, bajo la direccion de Lucien Wurm-
ser ,con la orquesta de la Asociacion de
Musicos Franceses.

“Destino”, estrenadio bajo la direccion
de Armando Carvajal, el afio 1935 con la
orquesta de la Asociacion Nacional de
Conciertos Sinfénicos.

“Noche Buena”, (Triptico), estrenado
bajo la direccién de Armando Carvajal, el
afio 1936, con la orquesta de la Asociacién
Nacional de Conciertos Sinfénicos.

La tunica obra editada para orquesta es
el Himno de la Fundacion Santa Maria,
(edicion Maurice Senart) .

Es autor de un cuarteto de cuerdas que
lo titula “Aires Chilenos”, en tres tiempos
en forma de Suite.

Autor ademas de muchas obras para
piano de las cuales so6lo se han editado al-
gunas, como ser Minuetto ‘“Berceuse”,
“Balada”, “Tres esquisses” y tres peque-
nas piezas editadas en el suplemento de la
Revista de Arte de la Facultad de Bellas
Artes del mes de Diciembre de 1936.



CANTEMOS EN NUESTRO HOGAR EN
ESTA NAVIDAD

r’
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La civilizaciéon y la inquietud de la épo-
ca han ahogado el sentido hogarefio que
reunia a nuestros abuelos en la intimidad
de la Pascua. Toda la poesia de los feste-
jos alrededor del pesebre, de las corre-
rias callejeras, de los gritos de decires con
olor a albahaca y claveles rojos, se fueron
con el tiempo. Ya no tenemos la Canada,
o Alameda, ni fondas ni pesebres, y ni si-
quiera el clima invernal que nos hiciera
reunirnos alrededor del fuégo. ..

Pero, tenemos jardines, casas con gran-
des patios, terrazas que brillan en lo alto
de los edificios, donde no faltaria el am-

MARGARITA FRIEDEMANN, en su estudio ¥
salon de ventas de Moneda 1027, present2 una com-
pletisima coleccion de cantos y obras musicales
gue la A, E. M. iiene el agrado de recomendar muy
especialmente para Navidad. “Alegria de Pascua’,
coleccion de Edwards Bresch; “A través del mun-
do el dia de Navidad”, en una edicion de Feélix
Gunther, gue ofrece. preciosas melodias de todos
los paises del mundc en el idioma de origen, vi-
llancicos, carols y moels, para coros ¥ al unisono.
Aparecen en este album, destacindose “La Virgen
va caminando”, “Abreme tu puerta”, “San Jose,
escuchaba”, “La Virgen mecia al viento”, ete.
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biente para que esa noche, que debiera
ser la de la alegria de los corazones de
buena voluntad, se pudiera elevar un solo
coro,que entonara “Gloria in excelsis”.

Villancicos de Pasecua, cantos de la Na-
vidad de otros paises susceptibles de ser
entonados hasta por los ninos, debieran
ser desde ya, el principio de una resurrec-
cion de la intimidad familiar. La emocion
del cantar debiera ser el lazo que uniera
fuertemente la fraternidad humana, la
voz de la sangre.

La Pascua es la fiesta del hogar, es la
noche de los recuerdos. . .

Igualmente s¢ recomiendan interesantes coleccio-
nes de cantares folkloricos v tradicionales ingleses
v alemanes especiales para ninos.

Arreglos a cuatro manos de Preludios y Corales
de J. S. Bach. Arreglos de melodias de los grandes
clasicos en ediciones suizas.

La coleccion cempleia de partituras de bolsillo
de Boosey Hawkes, especial para los profesores ¥
alumnos de misica,

Proxime Boletin ofrecera una seleccion de can-
ciones de Navidad en venta Casa Margarita Fried-

mann
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DISCOTECA ESCOLAR

Continuamos hoy analizando los dife-
rentes tipos de danzas y ofrecemos ahora
una composicion bailable de origen eu-
ropeo; nos referimos a la “Polaca” o Po-
lonesa, que figura en el acto tercero de
la 6pera “Boris Godunoff’ de Modesto
Moussorgsky.

Esta obra esta grahada y se encuentra
en el mercado, a disposicion de los profe-
sores de musica que deseen darla a co-
nocer.

MODESTO MOUSSORSKY
Introduccion y Pclonesa de Ja opera
“BORIS GODUNOFE”

MODESTO MOUSSORGSKY : es uno de
los maestros representantes de la miusica
nacionalista rusa. Figura, al lado de Rims-
ky-Korsakoff, Barodin, César Gui y Bala-
kirew, formando el “Grupo de los Cinco”,
el que durante mucho tiempo marco en
Europa el caracter de la musica del orien-
te europeo. Entre las cbras mias famosas
de este compositor pueden considerarse
sus 6peras “Boris Godunoff” la “Kovant-
china” y otras.

TEMAS MUSICALES:

BORIS GODUNOFF': es una accion que
se desarrolla en Rusia y Polonia en pleno
siglo XVI. Narra un episodio histoérico que
se promueve durante el reinado de] Regen-
te Boris,el que llega al trono de Rusia por
el asesinato del zarevitch Demetrio, per-
petrado por su orden. El nuevo zar vive
amenazado por los remordimientos y por
un impostor que se hace pasar por el ver-
dadero heredero y marcha a Moscu acla-
mado por las muchedumbres y pueblo
hambriento. Boris, temblando, enfermo, y
lleno de alucinaciones, ve en todas partes
al hijito asesinado del zar anterior. Para
consolarse trata de creer que su orden no
la cumplieron y no dieron muerte al ver-
dadero heredero; pero un monje le relata
un milagro que ha habido ante la tumba
de su victima. Desesperado Boris por es-
ta ultima esperanza que ve también des-
truida, delega el reinado en su hijo Feodor,
incitandolo a ser un monarce severo y jus-
to, y muere pidiendo perdoén por sus deli-
tos. Los trozos que recomendamos se rea-
lizan en el tercer acto de la obra, durante
un festin que se ha organizado en honor
del impostor,

Introduccion:
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En la Casa Heffer Huérfanos 950, encontrard este material en dicos v ademds otros para el
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Visite Ud esta casa.
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SECCION PEDAGOGIA

El Problema Educativo de las Aplicaciones Tera-
peuticas y Farmacopédicas de la Mdsica

(Continuaciéon)

Seleccion del “Medicamento Misico” - Las numerosas enfermedades que se fratan con la
Musicoterapia - El Médico msico-terdpico y El Misico farmacopédico.
Sus prdcticas y sus actuaciones.

POR EL PROFESBOR ECUATORIANO PEDRO E. TR&VEBSARI

La Ciencia de la Musicoterapia, encuén-
trase pues, gloriosa, en un puesto que cul-
mina enire las funciones educativas por
sus actuaciones médico-curativas, com-
prendidas particularmente, dentro de las
ciencias de la Fisiologia, Psiquiatria, Pa-
tologia, Ortologofonia y Organologia con
sus férmulas Posolagicas, que, presentan
el dificil ‘“Problema de las Aplicaciones Te-
repéuticas y Farmacopédicas Musicales”
por lo que abrigamos con fe y esperanza,
sera resuelto en nuesira América contem-
poranea por sus eminentes Facultativos
que honran a la Ciencia y a su respectiva
Patria.

Sosténgase pues, el acto normal auditi-
vo, tratando de impulsarlo con el poder
ritmico vibratorio de las bienaventuranzas
musicales, aplicadas comprensivamente
con una corriente mental fuerte y amoro-
sa; y, asi, rapidamente nos asombraremos
de su efecto tonificante, que harid ganar
gran parte de la lucha en contra de los
malestares. El triunfo completo de esta
batalla, consiste en hacer enfocar la mara-
villosa energia musical en el punto preciso
o situacién determinada del malestar or-
ganico; de manera que, utilizada su ener-
gia con rigor técnico se obtendra ese triun-
fo apetecido, v, se descubrira asi el secre-
to del poder Terapéutico Musical.

La Miusica, en su propio sentido tera-
péutico, “es un verdadero reactivo para
ciertas enfermedades y para muchos ma-
lestares de la salud”. Es indispensable des-
cubrir a ciencia cierta y conocer perfecta-
mente los e’ementos y los medios con que
cuenta para sus aplicaciones terapéuticas
y poner en evidencia las formulas y la ma-
nera de las suministraciones, conformes a
la ciencia de la Patologia y Posologia mu-
sicales.

Asi como se reconoce la importancia de
la Musicoterapia y su indiscutible poder
curativo, asi mismo, se presentan serias
delcul:ca;des para los diferentes tratamien-
tos medicos, que constituyen un verdade-
1'0 problema educativo, sobre cuestiones de
indole técnico-ilustrativas, que al no ser
resueltos, entorpecen las practicas y que,
también por ciertas razones econémicas,
precisan ser subsanadas a todo costo y
conocerlas detalladamente.

La Terapéutica Musical, es la ciencia
que consiste principalmente en seleccionar
y sefialar el “medicamento-musico” apro-
piado, una vez estudiada y descubierta la
enfermedad, segun los rrincipios tratados
en la Patologia unida a Jas leyes de la Mu-
sicologia. Este medicamento, como un ver
dadero especifico, es la Composicion mu-
sical.

La seleccion de dicho especifico, entre
las obras musicales, débese efectuar con
entero conocimiento de ellas, concienzuda
v pacientemente, segun sea la indole, el
género, €l estilo, el tono, el modo, la es-
tructura v el aire del trozo musical, com-
prendida la forma instrumental u organi-
ca ejecutiva; de manera que, para sumi-
nistrarlo debe ser adaptado guardando una
delicada armonia con la naturaleza de la
enfermedad y con el estads animico del
doliente.

Entre las numerosas dolencias conoci-
das o enfermedades tratadas por la Tera-
péutica musical, cuyas curaciones se rea-
lizan con éxito. son las que estan regis-
tradas v documentadas en las estadisti-
cas médicas de los principales centros cien-
tificos v clinicas modernas que practican
la ciencia de la Psiquiatria. v las que com-
prenden la Broncofonia, Eufonia, Anfori-
conia y Pectoroloquia, sin -detenernos en
otras larguisimas enumeraciones, como en
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muchos de los casos de ciertas fiebres y
afecciones cardiacas.

En todos esos malestares de la salud, se
debe siempre y de antemano someter y se-
guir el Proceso musical clinico tan cono-
cido y previamente practicado en cualquie-
ra enfermedad, esto es: la Exploracion o
Inspeccién, Auscultacién, Respiracion, As-
piracién, Palpacién, Percusion, Timpanis-
mo e Hipersonoridad, procedimientcs que
se observan dentro de las estrictas reglas
tedricas, técnicas v armonicas de la cien-
cia y arte de la Misica, para obtener exac
tos y positivos resultados.

De conformidad con lo expuesto, para
las diferentes aplicaciones, formas, em-
pleos y modos musicales ejecutivos, pre-
cisa la operacién practica del Médico mii-
sicoterapico, especialista, gue reuna todos
los conocimientos teoricos, técnicos y cien-
tificos del Arte en todas sus particularida-
des, ya que son indispensables para cual-
quiera de las practicas, como para resolver
los importantes problemas musicoterapicos

Para realizar estos fines, al Facultati-
vo le serd de absoluta necesidad, el con-
curso util de un Ayudante. o sea, el de un
elemento musicofarmacopédico especiali-
zado, con el concurso de un Musicologo ex-
perimentado, y con los cuales se comple-
tara el Laboratorio Clinico Musical.

Surge a primera vista, para quienes no
tienen ocasion de experimentarlo, que pa-
ra la practica de los procedimientos indi-
cados con pleno conocimiento Musicotera-
pico, nada tiene que ver el desenvolvi-

~

miento de la ilustracién técnica ni la cul-
tura general humanistica en la vida cuo-
tidiana del ser humano, que corresponde a
una completa educaciéon impartida en to-
da Escuela.

Tan falsa conjetura, suele presentarse
como un problema pedagégico y metodo-
l6gico fundamental, que reclama una per.
fecta resolucion, mediante un estudio pro-
lijo al cuidado de las autoridades y desa-
rrollado por el Magisterio en general, den-
tro de todas las ensefianzas cientificas ne-
cesarias para la vida del hombre.

Esa ilustracién y esa cultura, no puede
ni debe desatenderse, ya que Jlas demos-
traciones cientéficas, son evidentes, co-
mo lo son las resoluciones de los proble-
mas de las mateméticas o de las cien-
cias en general, que deben figurar en todo
Plan de Estudios adoptado por un Minis-
terio de Educacion Publica.

El momento en que vivimos nos exige
esa educaciéon e instruecion musical, no
s6lo para la cultura en general, sino a la
vez para la salud, en los estados anorma-
les v atin en los que se halan en estado
normal, ya que, de las investizaciones rea-
lizadas se hace visible un subido mnimero
de casos comprobadcs sobre la poderosa
influencia enormemente bienhechora de la
Miusica como recurso medicinal.

Es del caso anotar, entre un sinntimero
de particularidades, una que otra conmsi-
deracién conveniente en los estados anor-
males de la salud para sus aplicaciones
curativas.

-

et e o d

LOS CONCIERTOS SINFONICOS PARA ESCOLARES

Senor Profesor:

‘Terminadas las actividades del afo, el Instituto de Extensiéon Musical y la Fa-
cultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile, quisieran recibir sugerencias so-
bre los Conciertos Sinfénicos para escolares.

;Qué opinién se ha formado Ud. sobre estos programas? ;Qué uso se da a las
notas preparatorias a los Conciertos, que el Instituto prepara y el Ministerio de Edu-
cacion dis.tribuye para que sean usadas en clases? ;Qué ideas propone para la me-
Jor organizacion de éstas? ;Recibe Ud. por radio? ;HEs concierot?

Es necesaria la colaboracion de los Directores de escuelas y profesores en ge-

neral en estas tareas educativas.
Se necesitan también

sugerencias v observacione

respecto a los programas que

se‘ofretéen este ano sobre Evolucion de la Musica a través de la Historia, los Miér-
co'es 3.° y 4.° de cada mes, por Radio Escuela Experimental.

Las comunicaciones se envian al Instituto de Extension Musical,

Santiago.

Agustinas 620,
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Por ejemplo, en los estados normales, la
accion que se persigue, se produce siem-
pre aplicando convenientemente los rit-
mos, tonos, modos, formas meloarmoénicas
y timbres, en casos como aquellos que re-
pgt'i_:an el mayor heneficio musicopsicote-
rapico en la realizacion de ejercicios fisi-
cos y ortopédicos, en los que se obtiene
acelerar la respiracién, ya que afecta di-
rectamente en la presion arterial y en Iq
circulacion ritmica de la sangre en el co-
razon y en el cerebro. Ademss, se produ-
cen los siguientes efectos, tales como: res-
ponder a las fuerzas de las palpitaciones,
aumenta o disminuye la energia muscu-
lar, estimula e] sistema nervicso, reduce y
calma la fatiga, dilata las concavidades del
pecho, proporciona mayores desenvolvi-
mientos corporales, equilibra y fortalece
la mente, ayuda y armoniza las acciones y
llega al fondo de las emociones animicas
v del perfeccionamiento educacional en ge-
neral; de manera que la mifiez, principal-
mente, se salvara de muchos desequilibriog
v formara una personalidad destacada.

En los estados anormales, entre infini-
tos casos v mltiples efectos, ya muy co-
nocidos, citaremos un hecho efectuado re-
cientemente, entre nosotros, por un des-
tacado facultativo conocedor de los efec-
tos musicoterdpicos: Encontrose el médi-
co, en un momento impensado, ante un de-
mente atacado (e terrible furia, v de modo
espontaneo acercandose ante el doliente le
entona, con relativa fuerza y grave voz
conmovida, la melodia que consta en los
cuatro primeros compases de la “Serena-
ta’ ’de Schubert, en Re menor. Nuevamen-
te le repite esta frase en un toon mas ele-
vado v decidido. v en este instante nota
oue el enagenads cambia bruscamente su
fisonomia. v entonces, con mavor fuerza
tonal de voz e imponencia le vuelve a re-
petir la, melodia indicada. v acte continuo
Ia, furia de! loco se transforma en una
tranauilidad v atencion ahbsolutas. Bl doe-
tor insiste en este canto en una forma mas
intensa v elevada. al punto que el enage-
rado sontie como oueriendo marear el
compas de la frase musical v a continua-
¢iGén comienza a querer entonar la misma
melodia junto con el doctor, v. noseido de
completa risa se manifiesta en una calma
absoluta v fija su mente entonandao la mis-
ma melodia. casi con su exacta entona-
cién, y por fin. se quedo dormido en pro-

fundo suefio, con la admiracién del mismo
médico. Tres horas después, despierta
aquel anormal encontrandose sin la pre-
sencia del médico, y con toda su razon pi-
'di6 a gritos el canto de aquél, quien, lla-
mado exprofesamente. vuelve, y -nueva-
mente ejercita la susodicha melodia v la
repite durante dos dias consecutivos en
momentos determinades para el doliente,
tiempo en el cual, éste, recuperd su esta-
do normal con sana mentalidad y comple-
ta salud.

Casos sorprendentes como éste, y otros
que se registran en las memorias médicas,
sobran para constatar el poder misico-
terapico. ;

Ahora bien, preséntase ademis, para
todas las aplicaciones y practieas, otro im-
portante problema de caracter econémico.
este es .el de la mosibilidad material de em-
plear al musico necesario o de reunir loz
miusicos eiecutantes. ayudantes del meédi-
co, para realizar recitales curatives, ya .
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