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Nuestro mensaje pedagdgico musical

La Asociacion de Educacion Musical con su “Boletin Informativo™ ha llevado a los
maestros, aun de los mas apartados pueblos de nuestro pais y también a profesores de
centros culturales de los demas paises de América, su mensaje estimulante para el pen-
samiento y la accion con conceptos mas actuales sobre Educacion Musical.

Debemos coustatar que la concepcion de esta labor no ha surgido de insinuaciones
venidas de fuera, sino que ella llegé a generarse expontineamente, en el seno de réunio-
nes de nuestros desinteresados, amigos del estudio, ajenos a sugestiones que no fueran
las de sus propios ideales y experiencia.

Es una verdadera sorpresa ir constatando, cada vez mas, la evidencia de que este men-
saje ha sido acogido por los profesores con jubilosa comprension.

Cemunicaciones de todas partes manifiestan esta actitud de simpatia y de interés,
que habra de tener sin duda, proyecciones itrascendentes gue haram posible cierta uni-
dad de pensamiento americano sobre los problemas gue debe plantear la Educacion
Musical en los momentos actuales.

El entusiasmo de los educadores musicales se ha intensificado ain mas con la rea-
lizacion del primer Congreso de Eduecacion Musical, que la Asociaciéon prepara para
esle ano,

Distintas comisiones trabajan activamente en la preparacion de este Congreso.

A medida de sus resoluciones nuestro Boletin llevara también a los maestros dis-
tantes, los detalles precisos de su funcionamiento, el temario que habra de desarrollarse y
las imsinuaciones mecesarias para la participacion activa de los maestros que a él se
adhieran.

Estamos seguros gque este primer Congreso de Educacion Musical habra de promover
en los educadores una vision mas clara de sus responsabilidades pedagégicas y habra de
contribuir también a la formacion de un clima propicio para la celebraciéon de un Con-
greso posterior interamericano, indispensable para la evelucion cultural del Continente,

Nuestro “Boletin” quiere impregnarse de estas aspiraciones que alienta la Asocia-
cion de Educacion Musical y ofrecerlas a la meditacion de todos los educadores musi-

cales, con el convencimiento de que asi sirve a nobles ideales de acercamiento espiritual
y de cultura humana.
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SECCION

SOCIOS INGRESADOS EN EL MES DE
AGOSTO

El Directorio de la A. E. M. ha apro-
bado las siguientes solicitudes presenta-
das por profesores del pais:

Los Andes: Grecia de Berrios.

Santiago: Sor Maria Dornermann; Héc-
tor Henriquez Jara; Rosa Montero Casti-
llo; Adela Villalobos Espinosa.

Puente Alto: Clementina Veliz de Con-
cha.

Concepcion: Emma Saenger.

Yungay (Nuble): Maria Isla Pardo.

Pitrufquen: Avelina Arias Gajardo.

Los Angeles: Concepcion Anguita de
Urigo,

DEL EXTRANJERO
SOLICITAN “EDUCACION MUSICAL"

EE. UU. de Norteameérica:
Congreso de Washington.

Brasil. Rio de Janeiro: Profesor Luis
Heitor Correa de Azevedo.

Uruguay. Montevideo: Prof. Fco. Curt
Lange, del Instituto Interamericano de
Musicologia.

Argentina. Cordoba: Prof. Eladio Do-
mene,

_Argentina. Buenos Aires; Sociedad Mu-
sical.

Libreria del

ACTIVIDAD RADIOFONICA

Como se anuncié en los comienzos del
ano, la Asociacion de Educacion Musical
colabora con Radio Escuela Experimental
del Ministerio de Educacion, presentando
un espacio radiofonico los dias Martes 4.°
del mes, de 4 y media a 5 de la.tarde por
la cadena de emisoras de Radio Sociedad
Nacional de Agricultura, En el mes de
Agosto, este espacio fué nuevamente pro-
gramado con una clase —demostracién de
“Iniciaciéon Musical” a cargo de las’ pro-
fesoras especializadas en ensenanza in-
fantil Elisa y Marta Gayan. La clase—
demostracion se desarrolld con ninos de
3 a 6 anos del Kindergarten musical que
mantienen ambas profesoras en Santiago.

INFORMATIVA

CONGRESO DE EDUCACION MUSICAL

Esta actividad. la mas importante que
ha emprendido hasta el momento la Aso-
ciacion de Educacion Musical, esta lla-
mada a tener honda repercusion y mar-
car nuevos rumbos en la educacion mu-
sical de los paises latinoamericanos, don-
de hay verdadera inquietud e interés por
conocer la nueva filosofia y orientaciones
le programas y planes de ensefianza que
emanaran de este Congreso.

Ademas, se aprovechara esta oportuni-
dad para traer hasta Santiago, los con-
juntos corales de provincias que, a juicio
de los profesores respectivos, estén en
condiciones de hacer una demostracion
practica del grado de eficiencia en que se
encuentra la ensenanza musical en pro-
vincias, como una resultante de las acti-
vidades de los cursos de musica de la Es-
cuela de Verano de !31 Universidad de
Chile, a los que asisten, con regularidad,
los profesores de miusica de todo Chile,

Demas esta hacer hincapié en la enor-
me responsabilidad que le cabe a cada
uno de los miembros del Directorio de la
A. E. M., para que este Congreso respon-
da a las espectativas que hay en él pues-
tas, y es asi, como ya estan nombradas
las Comisiones que trabajan con gran
empeno en la realizacién de sus respecti-
vas responsabilidades.

COMISIONES ORGANIZADORAS DEL
PRIMER CONGRESO DE ED. MUSICAL

Comision Coordinadora: Integrada porl
los siguientes miembros de la A. E. M.,
tiene a su cargo la coordinacién general
de todas las actividades: Carlos Isamitt,
Brunilda Cartes, Norah Pezoa, Georgina
Guerra, Andrée Haas, René Amengual,
Celestina Trotti, Luis Leiva, Raul Cabre-
ra Lopez, Abdon Navarro, Filomena Sa-
las, German Montero, Juan A. Orrego.

Comision Tecnico-Pedagogica: Tiene a
cargo el estudio de los temarios que se-
ran la base de este Congreso: C. Isamitt,
Brunilda Cartes, Norha Pezoa, Australia
Acuna, Cora Bindhoff, Georgina Guerra,
Rebeca Catalan, Inés Salazar, Carlos
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Agiiero, Mary Hope, Jorge Urrutia, Gui-
llermo Leighton, Exequiel Rodriguez,
Leonardo Rodé.

Comisién de Especialidades: Tiene a su
cargo coordinar un plan y programa de
ensenianza musical para parvulos y retra-
sados, aspecto de sumo interés y que has-
ta el momento atrae la atencién pero no
ha sido enfocado vor los educadores mu-
sicales, en toda la amplitud v proyeccio-
nes que pueda esperarse. La integran:
Tnés Pinto de Viel, Elisa Gayan, Marta
Catalan, Mario Baeza, Erasmo Castillo y
René Amengual.

Comision de Espectaculos Pedagoaicos
v Musicales: La integran: Rebeca Cata-
Jan. Raquel Huidobro. Fliana Breitler,
Raul Garrido, Raquel Hassan, Javiera
Pereda, Janny Bobadilla, Gustavo Bece-
ITAa.

Comision de Recepcion: Tiene a su car-
on lo relacionado a alojamiento y recep-
cion de delegaciones y wprofesores que
acndan al Congreso. La integran: Tnés
Salazar. Norah Pezoa, Benilde Aubry,
Pedro Munoz. Luis Margano.

Comisiéon de Movilizacion: Tiene a su
cargo pasaies v traslados. La integran:
Australia Acuna v Katy Lomber.

Comision de Finanzas: La integran:
Teohaldn Meza. Rlanca Fuentes, Nicolas
Ruiz v Carlos Agiiero.

Comisién de Prooaganda: Integran esfa
comision distinguidos escritores y diri-
gentes de radios emisoras de Santiago,
aue gentilmente han ofrecido sn coopera-
cion. TLa integran: Execuiel Rodricuez,
Alfonso Cahan. Daniel Quiroga, Guiller-
mo Leighton. Aleiandro Gumucio. .Juan
Orreso Salas, Zulema Hurtado, Waldo
C'oncha. Santiago del Campo, Jorge Quin-
terns. Henriette Morvan, David Nutels.

Todas estas comisiones trabajan cada
semana en el local de la Facultad de Be-
Ilas Artes de la Universidad de Chile, ce-
dido gentilmente por el Decano de 1la
Corporacion.

Secretaria General: Elisa Gayan.

ALIANZA DE INTELECTUALES DE
CHILE, se adhiere.

La Alianza de Intelectuales de Chile,
organismo para la defensa de la Cultura,

comprendiendo el alto significado que
tiene este Congreso, ha adherido a sus
trabajos de organizacion nombrando re-
presente, ante las comisiones organiza-
doras, al senor Enrique Vasquez, el que
fué unaninamente aceptado por el Direc-
torio en la ultima sesion del 20 del pre-

sente.
]

PROFESORES Y CONJUNTOS ADHE-
RENTES AL CONGRESO

Arica: Profesora Ester Meza. No vienen
conjuntos.

Iquique: Inspector Provincial de Tara-
paca. José Rodriguez Larraguibel.

Of. Pedro Valdivia, Antofagasta: Sra.
Directora Palmira Hadler; profesora Ma-
ria Plaza de Cavada. No vendran conjun-
tos.

La Serena: Profesor Humberto Banda
v profesora de musica en las Escuelas
Primarias. Vendra conjunto coral v or-
questa ritmica. Total de alumnos: 60.

Valparaiso v Vina del Mar. Profesora
Sra. Amanda de Giarda. Conjunto Coral
de setenta voces.

San Fernando: Profesoras Olga Olea
(Escuelas primarias) y Perla Gallardo
(Liceo). '

Curicé: Profesoras Aurora y Leontina
Garcia. No vendran conjuntos.

Concenciéon: Directora del Conservato-
rio de Msieca. Laurencia Contreras, pro-
fesor Carlos Guerra. Conjunto cor aI y or-
questa ritmica de 40 nifos.

Talecahuano: Profesora Petronila Cam-
pos. No vienen conjuntos.

Coronel: Profesores Renato Becerra,
(ladvs Correa Canales, Aclicia Menesew,
Filomena Guinez, Lidia Venegas. Eserin-
da Guzman, Elena Palacios (directora
Esc. Prim.) y conjunto coral de 60 alum-
nos. '

Bulnes: Profesora Carolina Chavez. Ne¢
vienen conjuntos.

Anaol: Profesora Carolina Martinez. No
vienen conjuntos.

Temuco: Profesoras Luma Hernandez
v Emma San Martin Mejias.

Traiquén: Profesora Liceo Ninas y pro-
fesor Carlos Krooger. Posible venida de
un coro mixto de 50 alumnos, :
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Valdivia: Profesora Maria Hurtado. Po-
sible venida de un coro de ninas de 60
voces.

Victoria: Profesores: Andrés Rozas Cha-
vez, Sylvia Bustos Villalobos, Fernando
Vasquez, Berta Catalan, Hernando Men-
doza, Georgina Rebolledo y Sor Crescen-
cia Holzbaner.

TRABAJOS REALIZADOS PRO CON-
GRESO

Solicitudes enviadas al Departamento
de: Cultura y publicaciones del Ministerio
de Educaciéon y su jefe, senor Jorge Al-
faro, soeio de la institucién, solicitando
el aporte econémico de la entrada liquida
de un concierto educacional. Aceptada.
El concierto se efectuara en el Teatro
Alan -da el lunes 1.° de Septiembre, y
estard a cargo del Coro de de la Univer-
sidad de Chile que cooperara gratuita-
rente bajo la direccion del maestro Ma-
rio Baeza Gajardo.

Al Instituto de Extensién Musical de
la Universidad de Chile y su Director.
senor Domingo Santa Cruz, Director Ho-
norario de la institucion, solicitando la
actuacion de la Orquesta Sinfénica de
Chile y un espectaculo de ballet durante
la celebracion del Congreso, aceptada.

Al Conservatoric Nacional de Musica,
¥y su Director, socio de la institucion, Re-
né Amengual, solicitando un concierto de
camara, pro fondos del Congreso, acep-
tada, El concierto se ofrecera en el mes
de Septiembre en la Sala de Audiciones
del Conservatorio.

A las siguientes radioemisoras, solici-
tando su propaganda radiofonica gratuita,
las oue han contestado afirmativamen-
te: Radio Escuela del Ministerio de Edu-
cacion, Soc. Nac. de Agricultura, Coope-
rativa Vitalicia, Pacifico v Chilena. To-
das estas emisoras pondran a disposicion
ael Congreso, durante la semana de su
celebracion, espacios diarios de concier-
tos y notas informativas.

CONCIERTOS PRO FONDOS PARA LA
ORGANIZACION DEL CONGERESO:

La Comision de Espectaculos ha pre-
sentado el siguiente panorama de traba-

jos a realizarse a fin de reunir los fondos
de mayor urgencia para los trabajos pre-
paratorios: Un concierto coral educacio-
nal, el que se ofrecera el lunes 1.° de Sep-
tiembre a cargo del Coro de la Universi-
dad de Chile y su Director Mario Baeza,
en el Teatro Alameda, Un Concierto de
Musica de Céamara, a cargo del Conserva-
torio Nacional de Mfsica, ¥ un Concierto
Folklérico, a cargo de distinguidos con-
juntos chilenos, y una primera parte de
folklore europeo con la pelicula “Desfi-
le de Juventud” cedida gratuitamente
por el Instituto de Cooperacién Intelec-
tual Chileno-Soviético.

JIRA DE CONCIERTOS POR LOS PUE-
BLOS VECINOS A SANTIAGO

E]l Coro de la Universidad de Chile y
su entusiasta Director Mario Baeza Ga-
jardo, en su deseo de cooperar efectiva-
mente a la realizacion del Congreso, han
cfrecido el producto de los conciertos co-
rales que ofreceran en los pueblos veci-
nos a Santiago. Posiblemente wvesitén:
Puente Alto, San Bernardo, Melipilla,
Talagante, San Antonio y Cartagena. Es-
tos conciertos se realizaran durante el
mes. de Septiembre.

EMISION DE BONOS

La Comision de Finanzas presento a la
consideracion del Directorio el proyecto
de emitir 5.000 bonos de diez pesos cada
uno, a fin de reunir fohdos que cubran
los gastos minimos del Congreso. El pro-
vecto fué aprobado por unanimidad y los
bonos empezaran a circular desde fecha
proxima.

RECEPCION Y ALOJAMIENTO DE LOS
CONGRESALES

La comision respectiva ha presentado
el siguiente informe de sus actividades
al Directorio: Tendra a su cargo el recibi-
miento en las estaciones nombrando per-
sonal competente para el traslado de los
ninos a sus respectivos alojamientos. Los
alumnos se alojaran junto con los profe-
sores que vengan a Su cargo, en diversos
establecimientos educacionales de San-
tiago.




EDUCACION MUSICAL 5

SECCION MUSICOLOGIA

SOLMIZACION

Antes de entrar en el periodo de la
evolucion musical conocido con el nom-
bre de “Periodo Polifonico™ se hace nece-
sario terminar con la enunciacion de al-
gunos elementos anteriores a este feno-
meno. A los elementos de grafica musical
mencionados en numeros anteriores, de-
bemos agregar aun algunos detalles que
son de necesaria importancia,

Ademas de la pauta, en la cual el tono
se distinguia por el empleo de lineas de
diversos colores, pertenece a la reforma
atribuida al monje Guido D’Aresso y,
pesteriormente, a Odén de Cluny la divi-
sion del acostumbrado sistema de veinte
sonidos en “hexacordes”, escalas de seis
grados que poseian un semitono entre el
tercero y cuarto grados. Cada sonido se
cantaba sobre la primera silaba de cada
verso del himno latino “Ut queant laxis”
en honor de San Juan. Y asi tenemos la
hase de nuestra actual designacién latina
para la escala musical. El himno en refe-
rencia dice:

UT queant laxis
REsonare fibris
MIra gestorum
FAmuli tuorum
SOLve polluti
LAbii reatum
SAnctee Johannes.

Son éstas las llamadas “SILABAS DE
SOLMIZACION". Estas silabas no repre-
sentaban sonidos especificos, para los
cuales San Gregorio habia ya introduci-
do las letras del alfabeto latino, sino que
indicaban sus posiciones dentro del he-
xacordio. Los nombres eran los mismos a
traves de todos los hexacordios: de. tal
modo que cuando se combinaban varios
de éstos, las silabas debian ser intercam-

biadas en el curso del canto. A este inter-
cambio se le llamo “MUTACION” y re-
queria gran habilidad y atenciéon en ‘el
transporte.

Indicacién Ritmica.— La formacion y
desarrollo del Canto Polifonico ademas
de requerir la notacién y altura de los
sonidos, preciso de la fijacion de la "du-
racién de los sonidos”. Para expresar és-
ta, un nuevo método habia de irse for-
mando gradualmente.

Se empezo a dar a los caracteres una
forma comun, a la que se anadian signos
especia’es que indicaban la direccion de
cada sonido en relacion con los demas.
Asi se introdujo en la notacion un siste-
ma de fracciones comparativas y los so-
nidos se “midieron” por su duracién re-
lativa dentro de la interpretacion wvocel.
De aqui que se em™c¢za a hablar de “mu-
sica medida o mensurada”. La musica
desarrolla su propio ritmo independiente-
mente del metro del idioma y lo divide
en relaciones matematicas que se expre-
san en la notacion. Debemoes recordar,
sin embargo, que el concepto de la dura-
cion del sonido es siempre relativo. Pue-
de decirse que la duraeion comparativa
de dos sonidos es como uno es a dos. Pe-
ro ésta solo establece una proporcién y
no la verdadera duracion de los sonidos,
fenomeno peculiar aun en nuestros dias,
donde la proporcién puede ser determi-
nzda con exactitud, mientras el concepto
fundamental de ritmo y tiempo no se ha-
lla sujeto a tal determinacion.

ELISA GAYAN.

Préximo articulo: FOLIFONIA.
Origenes.— Propagacion.— Formas.

TEMARIOS DEL CONGRESCO:

Los temarios que prepara activamente
la Comision Teécnico-Pedagogica se basa-
ran en los siguientes Puntos: Finalidades
de la Educacion Musical: Programas;
Planes de Estudio; Sistemas de Estudios,

Todos estos puntos enfocados a la Edu-
cacion Preescolar. Primaria. Secundaria,
Universitaria v Especial, comprendiendo
ensenanza fiscal y particular.

ELISA GAYAN,
Secretaria,
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Nacié en Santiago el 7 de Junio de
1893.

Ingreso a estudiar musica en el Con:
servatorio Nacional a los 9 anos y curso
estudios completos de violin, piano, armo-
nia y composicién, con los profesores Jo-
sé Varalla, Luis Esteban Giarda y KEnri-
que Soro. . _

Recibi6 el titulo de profesor de violin,
de curso superior, en el ano 1912.

Desde el ano 1912 formo parte en con-
juntos de musica de camara y en 1914 del
“Trio Penha' conjunto con el cual hizo
una jira completa por el sur de Chile a
principias de 1915. En ese mismo ano co-
labor6d como violinista con el mismo trio
v Alberto Garcia Guerrero. ;

" Desde 1915 hasta 1927 desempeiié el
puesto de primer violin solista de la Or-
questa de la Opera del Tealro Municipal.

Desde 1919 hasta 1927 fué profesor de
violin dél Conservatorio Nacional de Mu-

gica,

SECCION MUSICOS CHILENOS

Armando Carvajal

En 1928 fué nombrado Director del Con-
servatorio Nacional de Musica y profesor
de las catedras de Conjunto Instrumental,
Opera y Conjunto Coral. Esta filtima ca-

_ ‘edra la desempena hasta hoy.

En 1931 fué nombrado Decano de la Fa-

' cultad de Bellas Artes de la Universidad
" de Chile, cargo que desempend hasta Ju-

nio de 1932.

El ano 1921 se inici6 en la carrera de
Director de Orquesta con un concierto en
cuyo programa figuré como estreno el
poema sinfénico “La muerte de Alsino” de

¢ Alfonso Leng.

Desde el ano 1924 dirigi6 conciertos ins-
trumentales de la Sociedad Bach, desem-
penando ademas el puesto de primer vio-
lin del “Cuarteto Sociedad Bach” y del
“Trio Sociedad Bach”. Dirigi6é siete con-
ciertos corales y con orquesta de esta So-
ciedad, entre ellos, el “Oratorio de Navi-
dad de Juan Sebastian Bach”.

El ano 1926 fué nombrado Director de
la Orquesta Sinfénica Municipal de San-
tiago, puesto que desemperné hasta extin-
tinsion de dicha orquesta.

Kl ano 1931 organiz6 la serie de concier-
tos sinfonicos patrocinados por la Univer-
sidad y desde 1922 ha sido Director Ar-
tistico y Director de Orquesta de la Aso-
ciacion Nacional de Conciertos Sinfénicos,
entidad organizada por él y otros com-
paneros de arte. De los 320 conciertos que
ha dado la Asociacién ha dirigido 277.

Ademas, dirigié en el Conservatorio Na-
cional de Musica ‘“‘La Pasion”, segin San
Mateo de J. S. Bach, la Misa en Si menor
de Bach y las operas ‘“Bodas de Figaro”
de Mozart; “L’enfant prodigue”, de De-
bussy; ‘‘Haendel y Gretel’”, de Humper-
dinck y “La serva padrona” e ‘Il maes-
tro di Musica’, de Pergolesi. Todas estas
obras han sido “primeras audiciones” en
Chile.

También ha dirigido en varias oportuni-
dades la Opera Oficial del Teatro Munici-
pal de Santiago.

En los afios 1916, 1917, 1918 y 1920 fue
a Lima y Cuba formando parte de la Com-
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(Conclusion)

Humano (Jesucristo, la Virgen, Santos,
beatos y otros religiosos, hechicera, bru-
ja, aojador, monstruos, Ogro gigantes,
enano). Animal (una cosa). Cuerpo ceies-
te (sol, luna, estrella; planeta y cometa,
cuerpo celeste caido en la tierra). Aire
(nube, niebla, lluvia, ete.). Tierra (rasgo
o formacién topografica de la tierra, mi-
neral en forma simple, planta edificacion
humana, actividad humana). Agua (mar,
lago, charco, rio, arroyo, fuente). Magia
de lengua, signo y color (oraci6n, maldi-
cién, ensalmo, encanto y conjuro). Pala-
bra y letra, signo y color (numero, figura
geométrica, emblema, color). Medicina (cu-
randero, medios para evitar enfermeda-
des, remedios: de animales, hierbas, mine-
rales). Métodos de curaciéon y cirugia. Pre-
diccion (el profeta, hidromancia, agiiero,
oraculo, sueno, astrologia, adivinaciones
varias, fortuna, destino y suerte). :

X) EL HABLA DEL PUEBLO.— Fo-
nética y fonologia. Cualidades generales de
los sonidos (tono, cantidad, intensidad,
acento, asimilacién, disimilacion, influen-
cia de una palabra sobre otra, etimologia
del pueblo, ultracorreccién, equivalencia
acnstica). Vocales, consonantes, entona-
cién. Morfologia, Sintaxis. Voecabulario.
Diccionarios y vocabularios, palabras co-
munes, nombres vulgares de plantas y ani-
males, nombres propios de personas, nom-
bres propios de lugar, vocabulario tecni-
co de grupos espzciales, onomatopeya: imii-
tacion de cantos de aves, sonidos de cam-
panas, etc. Expresiones de forma fija;
formulas de salutacion, expresiones idio-

maticas, formulas de la narracion tradi-
cional, ete.). Gestos y ademames).

XI) REFRANES.—Refran metaférico.
Apotegma proverbial. Blaséon proverbial.
Dichos sobre personas y lugares, lema. Ci-
to, con aplicacion humoristica. Frase pro-
verbial.

XI1) ADIVINANZAS.— Acertijo pro-
piamente dicho. Pregunta enigmatica.
Charada.

;Pero cé6mo debe conducirse el Falklo-
rologo, como dicen unos o el estudioso del
folklore ? Antes que nada tiene que ser ver-

_dadero patriota y demostrar profundo ca-

rifio a las emociones del pueblo. Tiene que
sentir pasién roméntica por esta discipli-
na. Un tratadista ya lo ha dicho que “cual-
quier condicién podra faltar al folklorista,
pero no simpatia, amor, comprension de
la vida y del alma del pueblo”.

Otra condicién para ser folklorista es no
confundir el folklore con la literatura ima-
ginativa. Dice el Prof. Schwab: “el folklo-
rista debe tener plena conciencia de su mi-
sién. El material que le sirve para sus tra-
bajos es dado, y a este material debe atener-
se. Nada mas equivocado que pretender ha-
cer litreatura en el relato de manifestacio-
nes folkléricas. El escritor crea, no des-
cribe. La fuente primordial del escritor es
la. imaginacién. Lo caracteristico, lo esen-
cial de la obra literaria es su existencia
gracias a un acto de creacion; las partes
descriptivas que contiene son de importan-
cia secundaria. El escritor puede inspirar-
se naturalmente en el folklore, o el esce-
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pafifa de Opera del Teatro Municipal de
Santiago.

Comisionado por el Gobierno efectué un
viaje de estudio, en el ano 1930 a Estados
Unidos, Francia, Inglaterra, Alemania,
Bélgica, Italia y Espana.

Una vez organizado el Instituto de Ex-
tension Musical de la Universidad de Chi-
le, Carvajal pasé 2 ser uno de los miem-
bros de la Junta Directiva y Director Ar-
tistico Permanente, Ha organizado y lle-
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vado hasta el grado de perfeccionamiento
actual a la Orquesta Sinfémica de Chile,
institucion artistica que prestigia el nom-
bre de Chile.

Como compositor, sus obras se carac-
terizan por el equilibrio orquestal y por
su sentido simple, lo que lo ha hecho es-
cribir preferentemente para los ninos.

(Del Archivo del Instituto de
Investigaciones Musicales)
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nario de su obra puede ser el ambiente
popular; mas lo que da calidad literaria
a la obra es su contenido imagimativo y
el grado de la fuerza creadora que le da
vida propia e independiente. El folklorista
en cambio persigue el estudio de la cultu-
ra popular tal como es”. Entonees, los da-
tos folkloricos hay que consideralos como
‘reliquias sagradas de los tiempos antiguos,
y por eso mismo conservarlcs en su inte-
gridad. Hay que rzcoger esos datos pre-
ciosos y trasplantarlos en el papel sin
cambiar un apice. El folklorista debe se
como el naturalista que enamoerado de una
mariposa la coge, pincha con un aifiler y
exhibe en la pared; la maripcca no ha va-
riado porgue ahi estad. Asimismo el dato
folklorico debe recogerse sin agregar ni au-
mentar palabras que desfiguren lo que el
pueblo habla o siente. Es necesar® apun-
tar palabra por palabra el exacto decir o
sentir de la boca del pueblo con cada de-
talle de sus “errores”, modismas, ete. Un
tratadista decia que modificar algo en el
materia) recogido seria tanto como publi-
car una Biblia corregida y aumentada.
Hay que tener cuidado también. que &l ve-
lato a recoger pertenezca a la cclectividad:
es decir, hay que probar su generalizacion
para que sea folklérico, porgue el cieutd
o relato individual no se debe tomar en
eusnta.

La contribucién indigena.—— Los millo-
nes de indigenas que viven en nuestra sie-
rra Central representan para nosolros un
emporio de riqueza folklorica. Es neces:i-
rio recopilar y estudiar las distintas Fa-
cetas de sus emociones, pasiones y activi-
dades de su vida diaria. Pero en este sin-
gular caso, no puede hacerlo cualquiera,
es decir, no puede trasplantar al papel la
vibracion indigena una persona gue no co-
noce el idioma. Solo el hombre que ha na-
cido en las serramias y ha saturado su al-
ma con la misma emocién del pueblo o me-
jor del indigena, puede como el “Amauta”
de nuestro glorioso pasado, captar e inter-
pretar el minimo movimiento de su propio
hermano. Entonces el estudioso del folklo-
re que habla quechua tiene que confundir-
ge ¢n sus fiectas, probar y saborear un
copén de Huajaychclo o aguardiente y

masticar la coea con su llipta, porqus en.

caso contrario si no se deja inspirar con-
fianza con ellos jamas pcdrd recoger de
sus labios un dicho o una palabra porque

permaneceran herméticos e inmoviles ce-
mo los Andes.

_Por el descenocimiento de nuestras emo-
ciones puras, nosotros los peruanos no po-
demos hablar aun de unidad nacionai por-
que Sierra, Selva y Costa parecen ser hi-
jos de distintos padres. Y por desgracia
hasta en una misma regién no se anida
la comprens‘én. Es que por deseuido o por
ignerancia necs imaginamas, por ejemplo,
que nuestro indigena sirve simplemients
para roturar la tierra o perderse en las
oguedades sombrias de las punas en mor-
po=z abrazo con 13 coea. Pero si rastrea-
Mos Sus emociones v nos comperetramos
con ese puzblo, admiraramos que ¢! indi-
gena o campesino es el conservador y tras-
micor de naestras puras tradiciones; es el
centinela de nuestrcs cerros milenarios y
de nuestros puguiales mizteriosos.

Nuestros indizenas jamaz: han conocido

‘a un Rubén Dario, a un Chaoeano, ni a un

bardo de nuestro pais o del extranjero,
pero como se han confundido con ia mis-
ma naturaleza han recogido con inialigen-
cia y exquista sensibilidad el eco d= la
misma natura’eza convertidos en eniotivos
poemas que solamente ellos saben para so-
laz de =uz almas sofiadoras.

Apunto ecmo muestra el siguiznt: poe-
ma que un indigena octogenario me reveld
en las serranias de Tayacaja:

Chayraymi chayamucheaiqui
chayrajmi mascamucheaiqui
sachap rurun micusaimanta
jehuapa sullan upiasjaimanta.

Huasi puncuyquita pasaptimi

iscay huejey huichin

ama huahuallay chaita pallanguicho
noja jima huajaj cahuaj

horjon, horjon llamcaspaiqui.

Recién llego a tu casa

recién vengo a buscarte

luego de haber comido el fruto de los
(arboles

y de haber bebido el rocio de las yerbas.

Al pasar por la puerta de tu ecaca
dos gotas de mis lagrimas han caido
no recojas esas lagrimas hijo mio
que peregrinando de cerro en ©:irro
con tus trabajos, eomo yo, lorarias.
El folklore indigena tiens especial in-
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terés en el mundo magisterial porque des-
cribiendo sus casuchas, su alimentacion,
etc. se puede llegar a comprenderios me-
jor para no cometer la ligereza de tratar-
los dz “Indio bruto', mejor es que vayas
a sembrar papas...” con esto lejos de ha-
cerles un bien se les produce un trauma-
tismo psiquico, una herida que dejando ad-
herida una cicatriz del yo a su organismo,
va a entorpecer el ulterior desarrolio psi-
. quico y a confribuir al ccmplejo, verdade-
ro tumor psiquico, que es dificil estirpar.
“Recopilando —como dice Cortazar—
la gama de la emicion popular depurada
por el tiempo y por tantas conciencias sen-
cillas y honradas, pademos ponerlo en ma-
nos de nuestros ninos, en los bancos de
la escuela tutelar, hacerle conoeer al via-
jero eurioso, para gue nuostra fisonomia
no e deforme ante visiones parciales ¢
incomprensivas; ofrecerlo a nuesirss ar-
tistas, para henchir de rigqueza ya poética,
ya pictorica o musical, su inspiracién y
su talento. Y esto, lejos de falsificaciones
burdas o de arribismos fugaces”.
Comprendienda bien la importancia del
folklore haremos gue nuesiros nincs v es-
tudiante en general busquen inspiracion
en nuestras propias emociones peruanis.
Porque angustia ver como en las “veladas
literario-musicales preparadas por escue-
iag y colegios jamas se entonz un huayno,

una muliza o un yaravi sino la mfsica
africana o exdética. Esta bien que por cul-
tura sepamos de todo, pero es necesario
comenzar con lo nuestro, porque no po-
demos criticar o alabar el buen o mal
arreglo de la casa del vecino, cuando no
sabemos como anda nuestra propia casa.
La admiracion hacia otres paises debe co-
menzar por nosotros mismos. Para 1r ha-
cia el hermano inglés o ruso, primero de-
bemos apoyarnos en el hermano serrano,
luego en el criollo y en el americano. Pa-
ra ser hombre universal hay que partic de
lo particular a lo general. Un escritor dijo
que “ Cristo se hizo hombre para ser mas
Dics”. Hagamonos cada dia mas nacicna-
listas para ser cosmicos. Amemas a aues-
tros pueblos por amor a nosotros mismos.
El folklore tiene pues la maraviliosa
virutd de rastrear las emtranas mismas
de la tierra y de su gente para aprender
Yy engenar, para comprender a nNUesiros
propios indigenas aues son nuestra propia
cangre. Y por eso mismo conviene tomar
mayor abencion al estudio del floklore por-
que lleva el milagro de inyectar la ampo-
l'eta del profundo amor al pusblo para
construir asi las tapias de la verdader
conciencia peruanista y por ende Ameri-
cana. '

S. Quijada Jara

Cantos y Danzas Folkloricos

Sala Auditorium del Ministerio de Educacion

: Conciertos .comentados bajo la responsabilidad de la Seccién Folklérica
! del Instituto de Investigaciones Musicales de la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad de Chile. Actuarin distinguidos music6élogos y las Hermanas

LOYOLA, abarcando un panorama de Danzas y Bailes desde la época de Ja
Colonia, diferentes canciones y tonadas, sobremesae, décimas, villancicos,

cantos de velorio, ete. Las explicaciones versardn diferenciando la cancién p
urbana de la campesina, la ciudadana del cantar de! pueblo, del coplero espafiol !
y el payador chileno. Los romances, las rondas infantileg, los cantos a los santos
patronos y los aguinaldos al Nifio Dioe y esquinazos pascuales. Kl pueblo arau-
. cano y sua musica. 1

Tipos de instrumentos araucanos, tipos usados por los criollos; el guita-
rrén, el rabel y la guitarra.

Abdnese con anticipacién a esta serie de 8 conciertos y conocerd el i
panorama folklérico de su tierra. Mayores informaciones a Agustinas 620.
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DISCOTECA ESCOLAR

Continuamos ofreciendo algunas obras,
en las cuales prima el elemento ritmo ex-
presado en forma de danzas. A las ya
enunciadas, agregamos esta vez una obra
dada a conocer en los Conciertos Sinféni-
cos Educacionales del afio 1944 organiza-
dos por el Instituto de Extensién Musical
de la Universidad de Chile y el Departa-
mento de Cultura y Publicaciones del Mi-
nisterio de Educacion, que tuvo verdade-
ro éxito de recepcién por parte de los es-
colares. Esta misma obra ha vuelto a pro-
gramarse en afios siguientes, y siempre ha
sido apreciada con gran interés.

Nos referimos a la Suite “PEER GYNT”
de Edvard Grieg.

Ahora damos algunas notas de esta
obra que, con seguridad también les inte-
resara a nuestros apreciados lectores y co-
legas.

EDVARD GRIEG. — Este compositor
nacié en Bergen (Noruega) en 1843 y fa-
llecié en la misma ciudad en 1907. Su pri-
mera ensenianza musical se la debié a su
madre, la que supo encauzar desde tem-

CSUTTE

piano, Mas tarde en Copenhague (Dina-
marca) recibi la influencia del composi-
tor y musico Niels Gade. En 1867, funda
un centro musical en Cristiania (Norue-
ga) que llega a constituir un movimiento
nacionalista, cuya tendencia define y de-
termina la orientacién de su estilo. Las
obras de Grieg se caracterizan por el uso
de temas populares noruegos dentro de las
formas' constructivas tradicionales de la
época clasica.

SUITE: palabra francesa que significa
“serie o sucesion’. Este vocablo responde
muy bien a un tipo de composiciéon musi-
cal formada por una serie de danzas que
se suceden alternando movimientos rapi-
dos con movimientos lentos. La Suite mo-
derna no so6lo consulta el caracter de dan-
zas, sino que permite, ademas, que cada
uno de sus trozos se refiera a algo o po-
sea caracteristicas de alguna expresion
animica o intelectual.

LA SUITE “PEER GYNT" es una obra
sinfénica basada en un poema de Thsen
(escritor noruego); fué estrenada con

“"PEER GYNT"
LA MANANA

Allte Edvard Grieg
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EN EL PALACIO DEL REY DE LA MONTANA
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prano el talento precoz de su hijo. Luego,
se trasladé al Conservatorio de Leipzig
(Alemania) donde estudié composicion y

=

gran éxito en 1876, en la ciudad de Cris-
tiania (capital noruega en ese tiempo).
Esta Suite corresponde, ademas, al ti-
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po de misica argumentada, porque toda
su forma musical obedece y esta en inti-
ma relacién con una trama o argumento,
que, en este caso fué el poema del escri-
tor mencionado.

La trama gira alrededor de un perso-
naje principal, PEER GYNT, muchacho
aventurero, perezoso, mentiroso, que rom-
pe con los lazos familiares, abandona su
hogar y corre el mundo en busca de la fe-
licidad. Al fin, cansado por una serie de
agitados acontecimientos que amargaron
su vida, vuelve a su hogar donde lo espe-
ra la novia de su juventud “Solvej”, quien
con la fidelidad de su amor le da la feli-
cidad que él ansiaba. De esta Suite se re-
comienda, especialmente los trozos: “La
Manana', “Muerte de Ase”, “Danza de
Anitra” y “En el Palacio del Rey de la
Montana”.

La Mafiana: es una impresion descrip-
tiva del momento en que Peer Gynt obser-

va el amanecer del dia junto con Ingrid,
la hija del Rey de la Montania, quien lo
acompafia en sus aventuras por el mun-
do. (Tema Musical, ejemplo N.© 1).

La muerte de Ase: se refiere a la vuel-
ta momentanea al hogar para recoger el
ultimo suspiro de su vieja madre, Ase, que
nunca se conformé con la huida del hijo.
(Tema musical, ej. N.© 2) .

Danza de Anitra: es el episodio que co-
rresponde a la vida del Peer Gynt junto a
una tribti de beduinos, y sus amores con
la hija del jefe, Anitra. (Tema musical,
ej. N.o 3).

En el Palacio del Rey de la Montana:
se refiere a la inquietud que existe en el
Palacio por la suerte de Ingrid, la hija del
Rey, que ha huido con Peer Gynt. (Tema
musical, ej. N.© 4) .

Elisa Gayan.

MUSICA DE CAMARA

CONCIERTOS HISTORICOS.—Sala Audidorium del

Ministerio de Educacion.—Organiza Instifuto de Extension Miisical de la
Universidad de Chile.

Asista Ud. a esta serie de conciertos loe dias Miércoles, a las 7 P. M.
que abarcaran un panorama mueical a través de la Historia. «Historia y Evo-
lucion de la Muzsica de Clave y Cantos en sus diferentes ectilos y épocas. Masi-
ca ejecutada por los mas grandes eolistas chilenos: ELENA WAISS, clavecin;
Padre VERGINE, recital de 6rgano; LILIANA PEREZ COREY, guitarrs;
Pianistas: ALFONSO MONTECINO, ELVIRA SAVI, HERMINIA RACCA-
GNI, FLORA GUERRA, etc Cantantes: GRACIELA SANDER, EMA SALAS,
CARMEN BARROS, EVELYN RAMOS, RUTH GONZALEZ, INES PINTO,
LIDIA SAAVEDRA, etc. Instrumentistas: FREDDY WANG, violin; ZOLTAN
FISCHER, viola; ANGEL CERUTI, ceilo; LUIS CLAVERO y JUAN BRA-
ggi[fgutistas y CORO DE MADRIGALISTAS DE LA UNIVERSIDAD DE

Son comentadores del programa musicélogos como VICENTE SALAS
VIU, DANIEL QUIROGA, JUAN ORREGO SALAS, EUGENIO PEREIRA
SALAS, etc.

Mayores datos en el Instituto de Extension Musical, Agustinas 620.
Reserve su abono a esta serie de conciertos que constituirdn un verdadero curso

de Historia de la Musica, ilustrado con nimeros vivos, desde Junio a Octubre
del presente afio.
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UN CURSO DE ORQUESTA RITMICA

En el 4. punto del programa tenemos
“Memoria ritmica’.

Al llegar a esta etapa ya los nifios han
aprendido varias canciones.

A objeto de cultivarles y desarrollarles
la memoria ritmica, se les hacen juegos de
adivinanzas, que consisten en “golpear”
con las manos las canciones aprendidas y
que ellos las adivinen.

Se les reparten todos los instrumentos
de percusién; se les dice que en vez de gol-
pear la cancién con las manos la golpeen
“muy suavemente” con los instrumentos:

1."—Todos por parejo, es decir, reali-
zan todos, los pulsos ritmicos.

2.—Un grupo toca una frase, el otro
la contesta. Ellos eligen los instrumentos
para tocar las frases, para lo cual se les
recordara qué instrumentos tocan los fuer-
tes y deébiles, y qué instrumentos tocan los
sonidos graves y los agudos. Aqui como
vemos, empieza a introducirse el conoci-
miento del “ritmo fraseal” para llegar asi,
paulatinamente, al conocimiento de la es-
tructura ritmica de un trozo.

Ej.: 1
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Cuando enclueca una gallina
y re hecha en un rincon

a las 3 semanas justas

me d4 siempre uo alegrén.

Rodeada de pollitos
es encanto verla asi
tan chignitos tan bonitos
y son todos para mi.

Norua Przoa
(Coneluira)

Senor suscriptor:

Envienos el valor de su cuota (3 30.-) correspondiente al presente
afio. La vida de nuestro Boletin depende de esta
modesta contribucion.

El Tesorero: Agustinas 620

Santiago

Imp. Lito, Casa Amarilla





