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UNIENDQ: ESFUERZOS 'Y ESPERANZAS

Cambiando ideas sobre la ensenanza
musical esecolar, un grupo de educadores
reconocio la necesidad de estrechar su co-
nocimiento mutuo para poder discutir sus
problemas, sus anhelos y dificultades, y
asi conocer mas ampliamente la labor gue
cada cual esta realizando, cambiando lumi-
presiones e intercambiando material musi-
cal y didactico. Esta busqueda hacia un
maycr perfeccionamiento de la educacion
musical, hasta ese momento injustamente
menospreciada por muchos, hallé un eco
en otros, cuya labor se realiza en planos
diferentes, desconectados entre si, pero
convergentes hacia ese mismo fin. De este
afortunado encuentro naci6o en forma es-
pontanea la Asocciacion de Educacion Mu-
sical de Chile, que en su seno reune a mu-
chas personas entusiastas y sinceras qus
ven en la musica el mas noble refugio y
recreo espiritual, una poderosa valvula re-
guladora de la vida animica dzl hombre, la
extraordinaria y alegre educadora dal ni-
no, y una de las artes mas completas y
constructivas para la sensibilidad, e! espi-
ritu y el intelecto del ser humano.

El valioso aporte individual de los miem-
bros de la AEM, y el sincero anheio de
todos de llevar el mensaje musical a los
confines mas distanciados de nuestra pa-
tria, han dado vida a este pequeno Boletin,
que es el puente de plata que nos une a
través del tiempo y del espacio en esta
obra de auténtica hermandad espiritual.

Nuestra labor nos ha acercado exten-
diéndose, y ha encontrado resonancia en
todos los espiritus afines, cuyo estimulo
enriquece nuestra experiencia y afirma
nuestros propdsitos. Maestros de musica

escolar y especiaiizada, compasitores, iis-
trumentistas, directores dz orquesta, ban-
da, radio, criticos de arte, editores de -
sica y muchos otros a través de todo el
pais, y allende nuestras fronteras, han res-
pondido al llamado de nuesltra Asociacion
llevados por un idéntico fin: el de ayudar
a cimentar solidas bases para una aucén-
tica educacién musical que vaya en prove-
cho cultural de nuestro pueblo, elevando
su espiritu y contribuyendo al desarrollo
integral de la personalidad humana, en su
mas noble sentido. De este elevado afan ha
nacido, cual fruto maduro que se despren-
de del arbol, la necesidad de convocar el
1.er Congreso Chileno de Educacion Musi-
cal gue ha de celebrarse en el mes de Octu-
bre de este afo en la Capital, congreso
que esta llamado a reunirnos 5 todos, mi-
litantes y simpatizantes, colegas, coopera-
dores y amigos, para dar a conocer nues-
tras actividades, problemas y aspiraciones,
nuestros éxitos y fracasos, y asi palpar
lz. realidad musical de nuestro pais.

Juntos estudiaremos la mejor forma de
elevar y desarrollar la cultura musical po-
pular y hacerly accesible a TODOS, de
acuerdo con nuestras necesidades chilenas.
Las experiencias e iniciativas —tanto in-
dividuales como colectivas— de los con-
gresales, constituirdn el precioso aporte
que afianzara el verdadero éxito de este
primer congreso chileno de educacién mu-
sical, del cual saldran, sin lugar a dudas,
muchas valiosas directivas para una ma-
yor unidad de propésito y una nueva orien-
tacion musical de todo el pais.

C. B. de S.

sical
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SECCION INFORMATIVA

ECUADOR.—Publica el Diario “El Dia”
de Quito: “LA ASOCIACION MUSICAL
CHILENA Y SU BOLETIN INFCRMATI-
VO”: Entre las instituciones de mavar im-
portancia v de vigerosa labor educativa,
que figuran en América, le corresponde a
dicha Asociacién el lugar mas prominente,
va que con las publicaciones de su Boletin
Informativo, campea en la instruceidon pi-
biica, con sabias enseftanzas y lecciones
impartidas por maestros especializados y
titulados de rec-mocida competznciza. Den-
tro de las secciones Pedagogicas que se
publican en dicho Boletin, s2 acaba de fun-
dar a la llamada “Pagina Americana’,
donde, en su ultimo ntimero, se presenta
al FEcuador en primer puesto, correpon-
diendole a nuestro compatriota y presti-
gioso maestro Pedro P. Traversari, con su
cbra “Filosofia d= la Educacion Musical®,
el honor de haber sido elegido para iniciar
esta nueva seccion debhido g su prestigio
profesional, y como se manifiesta en las
columnas de dicha revista, “resvonde al
lazo de unicn de todas las almas idealistas
que por sobre las fronteras van siguien-
do un ideal de belleza, de armonia y de
humana comprensiéon, para llegar a con-
vertir esta tierra convulsionada y doloro-
sa, en un valle de luz v de verdadera fra-
ternidad...” Es pues la principal mision
de dicha Publicacién, 13 de encauzar por
la verdadera corriente los métodos v =n-
senanzas que deben seguir en todas ias es-
cuelas colegios e institutos, para la =xac-
ta y positiva educacién, y provechosa ins-
truccién musical de la nifez, cuyas nor-
mas DEBEMOS ADOPTAR EN EL
ECUADOR DESTERRANDO EL EMPI-
RISMO™.

ESTADOS UNIDOS DE NORTE-
AMERICA

Nueva York: Professor R. S. Boggs,
distinguido maestro de Ed. Musical, soli-
cita continuar recibiendo los boletines los
que considera de sumo inferés. ;

Washingon: Biblioteca del Congraso so-
Heita, por intermedio de la Embajada de
tos EE. UU., continuar recibiendo los bo-
letines, que tienen gran demanda entre los
profesores de musica. - 1

Washington: Del Departamento de Mu-
sica de la Unién Panamericana: Miss Va-

nett Lawler, Consejera de Educacion Mu-
sical, escribe: ‘‘Envio mis agradecimientos
por los ejemplares de Educacién Musical.
Hstamos muy contentos de podarlos son-
lar en nuestros registros. He dicho a Mr.
Secger (Jefe del Departamento) que ng
esta dejos el dia en que el Boletin serd
un aporte real, va que sin duda alguaa,
es la publicacion sobresaliente sobre iidu-
tt:g.cmnn Musical que hay en Ameérica La-
ma...

La A. E. M. presenta al 30 de Junio del
presente anc un total de 264 socios acti-
ves, residentes en diversos lugares de Chi-
lz2: y 3 socios activos residentes en la Re-
priblica Argentina.

Durante el mes de Julio presentaron
Solicitudes de Ingreso los siguientes pro-
fesores:

Antofagasta: Ossandén, Aurora; Truji-
llo, Nieves; Larronds, Ernesto; Plaza de
Cavada, Maria; Varas, Carolina: Saenz
Goyenecha, Gabriela.

Acenecagua: Plate de Becerra, Irma (Vi
na); Lara Sazo, Berta (Llay-Llay).

Santiago: Alvarez Valdés, Irma: Du-
trey, Marta; Kam Chings, Hilda; Pérez
Gallardo. Mireya; Rivas Pérez, Lola; Sa-
lazar, Inés; Soto Figueroa, Horlensia;
‘Winck_ler, Ingeborg; Zamorano, Matilde.

O'Higgins: Villareal, Luis (Peumno) .

Nuble: Sepilveda, Victor (San Carlos).

Cemecepeion:  Guerra, Carlos: Becerra,
Renato (Coronel) ; Jara Salazar, Ruthzelia
(Penco) ; Cabezas Ibarrart, Klena: Toiup
Zeiman, Catalina.

Malleco: Rebolledo. Georgina (Victoria);
Vasquez Nuinez, Fernando (Victoria): Ro-
zas Chavez, Andrés (Victoria).

NOTAS LLEGADAS CON RELACION
AL BOLETIN “EDUCAOCION MUSICAL”

ARGENTINA:—

Del Instituto Nacional de ta Tradicién.—
“...y le agradece vivamente el envio de los
ejemplares del Boletin Informativo de la
Asociacién, cuyo material mo puede ser
mas interesante y orientador para los es-
pecialistas en pedagogia musical..." = *

‘De la Asociacion Cultural Argentina’ de
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Educacisn Muiscal.—“..la Asociacion de
Educaciéon Musical de esa Republica her-
mana, agradeciendo su cooperaciéon y el
intercambio de labores de nuestra obra co-
mum..."”"

URUGUAY :—

De la Biblioteca Nacional.—Acusa reci-
bo y solicita se le continte enviando.
FERU:—

Del Conservatorio Nacional de Musica.
—Acusa recibo y solicita se le contintien

enviando.

CAMBIOS EN EL DIRECTORIO DE LA
A. E. M.

Por haberse ausentado del pais, contra-
tada por el G. de los EE. UU. de Venezue-
la la Srta. Liaura Reyes, el Directoria pre-
cento a la consideracion de la Asamblea
General extraordinaria del Martes 1.° de
Julio, el nomhramiento de la Sra. CORA
BINDHOFF DE SIGREN como Vicepresi-
dente de la institucion. Fué aprobada por
unanimidad.

Con el nombramiento de la Sra. Bind-
hoff como Vicepresidente de la A. E. M..
ingres¢ a formar parte como miembio ve-
gular del Directorio, en calidad de Conse-
jero, la Srta. BRUNILDA CARTES, Ins-
pectora de Musica en Educacion Secun-
daria.

TRASMISION RADIOFONICA DE LA
A. E. M.

De acuerdo con el plan de extension mu-
sical en gue esta empenada la A. E. M., el
Martes 22 de Julio de 4 y media a 5 de
la tarde, presentara en colaboracién con
Radio Escucla Experimental del Ministe-
rio de Educacion y su cadena radial, la
trasmision de unas clases de INICIACION

MUSICAL. Actuaran en esta ocasion las

prestigiosas profeszoras Elisa y Marta Ga-
yan, con un grupo de alumnos de 3 a 6
anos.

PRIMER CONGRESO DE EDUCACION
MUSICAL

Como ya se anunci6 en el nimero pasa-
do, la A. E. M. estd empenada en la rea-
lizacion del Primer Congreso Nacional de
Educacion Musical. Esta iniciativa que ha
tenido honda repercusion en todos ios see-
tores de la ensenanza y ha recibido la mas
favorable acogida de parte de las autori-
dades educacionales, continia activamen-
fe en su marcha de organizacion.

Al efecto, g propuesta de la Secretaria;

se han organizado ya las diversas Comi-
siones que tendran a su cargo la realiza-
cion de los trabaies fundamentales en.es-
te tipo de actividad. En la Asamblea Ge- .
neral Extraordinaria del Martes 1.0 de Ju-
lio quedaron nombradas las siguientes:

COMISION DE ORGANIZACION: Kl Di-
rectorio completo, secretaria Elisa Gayan.
COMISION COORDINADORA : int:grada
por representantes maximos de las diver-
sas actividades educacionales en gue in-
terviene la ensenanza musical. COMISION
DE FINANZAS. COMISION TECNICO-
PEDAGOGICA ; que tendva a su cargo la
estructuracian de los temarios que se es-

" tudiaran en el Congreso. COMISION DE

ESPECIALIDADES: que tendra a su car- -
oc el estudio del aporte de la miisica en -
las diversas etapas evolutivas. COMISION .
DE TESPRCTACULOS MUSICALES Y
PEDAGOGICOS: aue tendra 4 su cargo
'a coordinacion de las clases da demosfra-
cién, presentacion de conjuntos y organi-
zacion de conciertos pro fondos del Con- .
greso y dentro de las actividades mismas -
de éste. COMISION DE PROPAGANDA
EN EL EXTRANJERO, COMISION DE .
PROPAGANDA EN EL INTERIOR:
(prensa y radio) integrada wor distingui-
dos periodistas v miembros de las estacio-
nes emisoras. que pertenecen 5 la institu- |
cicn. COMISION DE RECEPCION: que
tiene a su eargo la mejor ubicacion v
atencion de los adherentes y congresales.
COMISION DE MOVILIZACION: gue tie-
ne a su cargo las gectiones para rebajas
vy facilidades en los medios de transpor-
tes. Todas estas comisiones se reunesn en

las salas de la Facultad de Bellas Artes

de la Universidad de Chile, especialmente
cedida con este objeto por el senor Da-
cano. —

FRESENTACION DEL PROFESCR Dr.
CURT LANGE EN EL DIRECTORICG DE
! LA A E. M.

En la reunion celebrada el Martes 8 de
Julio, la A. E. M. recibio al distincuido
musicélogo v profesor uruguayo Dr. Fran-
cisco Curt Lange, de paso en el pais.

Presento al Dr. Curt Lange el Presiden-
te de la institucion, .quien al referirse a
la persomalidad del invitado dijo “que po-
dria considerarseiz como el pioneer de las
relaciones interamericanas en el terreno
de la. educacion -y de la musica, como asi-
mismo como el mas altp exponente de la
superacion profesional v de los vinculos
americanistas que existen en estos momen-
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tos entre los musicos, quienes, todos. de-
bian a Curt Lange una atencién especial’.
A continuacion us6 de la palabra el pro-
fesor, quien expres6 su sorpresa al encon-
trarse en Chile con una instiucion basada
en los altos fines que persigue la A. E. M.
Considera que este organismo esta llamado
a un gran porvenir porque sélo ' la union

profesional puede constituir un frente co-'

min que signifique la dignificacién y res-
peto a la profesion de educacionista en
musica.

Con respecto al problema pedagogico,
mismo considera que el mejor maestrn de!
maestro, es el miiio, ya que todos poseen
una riqueza mayor en su sensibilidad que
les hace posible captar con facilidad los
fenémenos musicales que se le presentan.
Los ninos constituyen el mejor publico,
sin recelos ni prejuicios, y si en su ense-
nanza se presentan crisis o retardos. uo
es porque sean retrasados propiamente, si-
no porque presentan alguna falla en su
expresion psicomotora que no les permite
exteriorizar sus emcciones o percepeiones.
El desinterés de los alumnos lo considera
como el producto directo de la mala di-
reccion y esto hace pensar en la necesidad

de una mayor superacion y perfecciona-
miento profesional. Recomienda la lectura
como un medio de adquisicion de mayores
conocimientos; asi nacen nuevas ideas y
con el intercambio de éstas, una posible
perfeccion colectiva en la educacién musi-
cal. Finalmente expres6 que hay que fo-
mentar, por tcdos los medios, una verda-
dera comuniéon entre escolares, publico,
criticos y compositores, porque una cru-
zada de verdadera educacion musical so-
lo sera efectiva cuando haya habido un
intenso intercambio de experiencias de los
individuos y la musica llegue hasta el ha-
gar y se practique como actividad expon-

tanea.

Antes de finalizar la sesion, e Presiden-
te propone a los concurrentes el nombra-
miento del profezor uruguayo Dr. Fran-
ciseco Curt Lange como Miembro Henora-
rip de la A, E. M. Aprobado por unanimi-
dad y con un gran aplauso. El Dr. Curt
Lange agradecio esta distincion y ofrecio
todo su enfusiasmo para llevar las pala-
bras de ila Asociacion a todos los paises
de Ameérica que él visite, poniéndola en re-
laciones con las similares que pueda en-
contrar.

MUSICA DE CAMARA

CONCIERTOS HISTORICOS. —Sala Audidorium del

Ministerio de Educacion.—Organiza Instituto de Extension Misical de la
Universidad de Chile.

Asista Ud. a esta serie de conciertos loe dias Miércoles, a las 7 P. M.
que abarcardn un panorama musical a través de la Historia. «Historia y Evo-
lucién de la Musica de Clave y Canto» en sus diferentes estilos y épocas. Musi-
ca ejecutada por los mas grandes eolistas chilenos: ELENA WAISS, claveciu;
Padre VERGINE, recital de 6rgano; LILIANA PEREZ COREY, gnitarrs;
Pianistas: ALFONSO MONTECINO, ELVIRA SAVI, HERMINIA RACCA.-
GNI. FLORA GUERRA, etc Cantantes: GRACIELA SANDER, EMA SALAS,
CARMEN BARROS, EVELYN RAMOS, RUTH GONZALEZ, INES PINTO,
LIDIA SAAVEDRA, ete Instrumentistas: FREDDY WANG, violin; ZOLTAN
FISCHER, vio'a;, ANGEL CERUTIL. ceil; LUIS CLAVERO y JUAN BRA-
VO, flautistas y CORO DE MADRIGALISTAS DE LA UNIVERSIDAD DE
CHILE.

Son comentadores del programa musicélogos como VICENTE SALAS
VIU, DANIEL QUIROGA, JUAN ORREGO SALAS, EUGENIO PEREIRA
SALAS, etc.

Mayores datos en el Instituto de Extensién Musical, Agustinas 620.
Reserve su abono a esta serie de conciertos que constituirdn un verdadero curso
de Historia de la Musica, ilustrado con numeros vivos, deede Junio a Octubre
del presente afio.
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SECCION METODOLOGIA

Un Curso de Orqguesta Ritmica

IIT

Como teicer punto del programa tene-
mos el “Ascclar altwra tonal con movi-
mientcs”.

Para tratar este tzma existen diversos
juegos ritmicos que les encsenan a los ni-
fios a distinguir los sonidos graves, los
medianos y los agudos. El profesor y “am-
bién los alumnos discurren nuevcs jue-
203, teniendo presente que al tocarles los
zonidos graves cllos se pondran “‘agacha-
dos”; de pie erguidos, con los sonidos me-
dianos, y con los brazos en alto en los so-
nidos agudos.

Una vez adquirido el conocimiznto de
estos distintos sonidos y al pasarles los ins-
trumentos, ellos “‘descubren” que los seni-
dos graves los dan las membranas; los
medianos las maderas y los agudos los
metales.

Entre los METALES tenemos: Pl2till°5:
para usarlos, no dekzn chocarse de frente
haciéndolos coineidir. Se pueden usar tam-
bién como “gong", tcmandolos de la huin-
cha que los sujeta, con la mano izquierda
y golpeandolos con la dzrecha ccn un pa-

lito en la superficie lisa (plato) que ro-.

-efecto mas artistico,

- Escribe Norah Pezca

dea la parte central. Para producir un
ce golpea con una
Triangulo: se toma de la correa o cinta

con la mano izquierda y se golpea en la

parte. inferior ccn la varilla gue sostiene

la derecha. Para el “irémolo” <2 agita la

‘varilla de uno a otro lado en uno de los

angules. No debe aceicarse !a mano que
sostiene el tridngulo, porque dizminuye la
sonoridad. Cascabeles: se tcma la correa o
madera con cascabzles con la mano dere-
cha y se mueve con toda soltura de la mu-
neca. KEn algunos trozos pueden tccarse
imprimiéndoles un movimiento de cacudi-
da. Metalicas: Se tocan igual que los cas-

' cabeles; también pueden sacudirse. Pande-

retas: Este instrumenta puede manejarse
maceta cque se corre después del golpe.
Se obtiene asi una vibracién mas suave.
de arias maneras: 1.° se toma con la ma-
no derecho y se muecve la mufieca dando
sacudidas rapidas para que suenen =dlo
las sonajas; 2.° se bate la membrana con
el punic; 3.° =e bate con el ccdc; 4.” =2 ba-
te con la rodilla fl:xionada.

Para afianzar la ‘“altura tonal” sa les
puede ensenar la melodia de la escala de
Do mayor con el siguiente texto:

A
P . : : ===F
: a =
e e =
i Juan y lala _suben laes-calaco rriendo muy li - je - ra
= : 1 : :
—— s — — : ;
’ i o A =1
Jucrn crx-yé" Letla ro-do toda ICLQS ca|ahct' - ba = [
También pu:zde colocarse zste otro tex- 8§ 8
to: IR T R
Pedro y Pablo 6 ]_| |_| 6
suben corriendo o= |5
la escalita 4 &4
: | | 4
de cristal. 3 | —3
Pedro y Pablo 2 ¢ |
bajan corriendo W = _-| 1
y llegan al — e
unto inicial, i
i O SEA 1—2: tocan los tambores
3—4: ., las maderas
Ahora al actuar con los instrumentos 5_6 »  las metalicas
y aplicar la cancién aprendida lo haran ek B SR et U i

en la siguiente forma;

Al igual que en las clases antjeriores, un
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_ Su nombre es ampliamente conocido en-
tre profesores y alumnos de escuelas y co-
legips . en Chila, Nacio en Chillan al finali-
zar el siglo pasado. Hizo sus estudios mu-
sicaies completos en el Conszrvatorio Na-
~cional de Muzica con los maestros Bindo
~Paoli, Lu's S. Giarda y José Varalla, Ile-

gendo o ser profesora de piano por espa-
cio de 16 anos. Actualmente pertenece al
perzonal docente como profesors de eon-
junto- e cuerdas, armonia y piano en- la
Porucla Popular de Cultura Artisiiea. Ma-
ria Lu'za Sepdlvada, ademas de sus labo-
re; ecmic -wacsztra; se ha distinguido en
nwe:tEs-ambiente por su alta actividad co-
mo 1:eipiladora y armonizadora. Rzpro-
ducimos, al" efecto, algunas -palabras to-
mad1s del cseriior Andrés Sabella que di-
co de ella: “Ex‘:ten labores qus no pus-
den mirarse 3ino que cen gratitud. Labo-
res de auténtzos angeles custodios de
nuzstres tradiciones. Maria Luisa Sepalve-

SECCION MUSICOS CHILENOS

Murih Luisa Sepilveda

da es una de esas ejemplares mujeres a
las que Chile les debe claras y hondas
cenquistas que el tiempo andaba apremia-
do por devorarlas; infatigablements ha
rastreado en los voces de ayer y ha ido
juntandolas para nuestro goce. Ha publi-
cado un interesantisimo album de cancio-
nes y tonadas del siglo XIX. Esta bells
tarea de Maria Luisa Sepulveda - se la
agradecen las sombras de nuestras abue-
tas, sentadas a la puerta del cielo”. Otro
escritor y eritico dice: “Hija de un pueblo
del sur de Chile, vivié la vida de las ha-
clendas. aliment6 sus ojos con el mejor
paicaje y cu oido se afind con el cantar
campesino. Aprendié a amar las conciones
de la patria y con este acerbo entré en
el estudio de la musica’.

Prédiga es la obra de Maria Luisa Se-
pulveda; muchas de sus recopilaciones,
canciones o métodos pedagégicos han si-
do publicados en Chile o en el exiranjero.
Dz todo ello se destaca: Canitos Escolares,
2." Premio en el Cencurso del Ins. de Ext.
Musical de la Universidad de Chile: Can-
tcs de Navidad, Concurso “Amigos de!
Arte; Bourrée, Premio Zig-Zag; Zami
cueca estilizada y terada; premios del
Ateneo de Valparaiso; Cantgs Escolares:
I, IT y III <erie, editados por Casa Amani-
lia; Ronda Primaveral, Ronda de Paz
rondas con textos de Gabriela Mistral y.
“El Amigo del Nino”, simpitica recopila-
cién de trozos para la primera ensefianza
de piano. : 4

(Extractado del Archivo del Ins-
tituto de Investigaciones Musica-
les de la Universidad de Chile).

grupo toea, otro canta. El grafico debe
estar a la visia escrito en el pizarron o en
cartulina, asi el nifo, visualmente, va
asociando lo que toca v lo que canta con
el ascento o de:zcenso d2 la esecala repr:-
sentada en él. No debemos olvidar que
siempre deben dirigir les ninos y a todes
ellos darles la oportunidad de tocar diver-

sos instrumentos hasta qus logran domi-
narlos todos.

El Director, hasta el momento, so6lo ha
marcado el “pulso’; ahora debe ampliar
su direccion mareando el pulso con la de-
recha y las entradas de los instrumentos
con la jzquierda.
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PAGINA AMERICANA

PERU

Importancia y Técnica del Folklore

Otrecemes hoy en esia pagina continental, este interesante articulo aue ros ha en-
viado, desde la nacion hermana del feru, ei Dr. Sergio Quijada Jara.

El Dr. Quijada ¢5 miembro de la Sociedad ¥Folklorica de Mexico v ode In Asociicion
de Escritoves y Arlistas Americanos de La Habana. Entre las obras gue ha bpublicado

se deslocan: “Suspires del Silencie” (Diario intimo);

“Dechojando las rosas’ [(novela):

“Relicuias de Madre” {(Prusa liriea); v “Estampas Huancavelicanas” (Temas folkioricos).

Esta tltima, “Estanas Huaneavelicanas”, s un bemenaje calido y siccero de gratiind
a su tierra, al ver tanto ingenio y belleza albergada en el alma de su bpueblo.

Es la mejor contribucion que ha podido ofrecer a la tierra de sus nadres poraus, Do-
niendo en evidencia la riqueza espiritual gue atesora ¢l alima americana, nos orienia ha-
cia la fucnte riea y viva emn que. deben nutrirse permanentemente nuestro arte y nuestra
cultura integral. Seobre esta irleresante obra haremos, ?ré_\'imameme. un extenso ¢o-

mentario, destacando ¢l alcance (ue sus BDAgZiDas cneierran y la imporianeia que liene

para los maestros de Ameérica.

Antes de saber para qué sirve esia cis-
ciplina habremos primero de’ investigar
como se gestdo y como nacio.

No obszante de ser tan antiguo como el
hombre apenas hace un siglo que nacio el
folklore a la vida cientifica, precisamente
el 22 de Agosto de 1846, fecha en que lan-
z6 su primer articulo el benemérito inglés
Guillermo Juan Thoms, quien bautizo al
conocimiento popular con el ncmbre de
FOLKLORE. Porque “Felk” es pueblo,
gente; y “Lore”, es saber, conocimicato.
Desde entonces hasta 1885 se dedico a 2s-
cribir y coleccionar leyendas, costumbres,
supersticiones, etc. de su -pais, habiendo
fundado la primera institucién en el mun-
do titulada: “Folklors Society cf London”.
siendo inmediataments después Gomme el
que publico un valioso libro titulado: *Fol-
klore as an Historical Science”, en el ano
1908, en Londres.

El interés de raztrear las eniranas mis-
mas de la cultura papular, se difundié pri-
mero en Eurcpa y luego en las Aréri-
cas. Asi, en Napcles, 21 “Real Instituto
Etnegrafico” qu:z vigorizo el venerable
Raffaele Corso, en‘regdé su atencion ha-
cia la poblacion inculta, a las cosas hu-
mildes, a la vida de las montafas, de i¢3
campos, de los caminos. Lo mismo hicie-
ron los hermaros Grimm, en Alemania:
Rodrigo Caro, en Espana; y sobre tedo,
Johann Gottfried Harder, en Francia que
recogié en 9 tomos, poesias populares de
Inglaterra, A':mania, Francia e Itaiia;
quien, incitando a poetas, historiadores,
socidlogos y filcsofos, decia estas consa-
gratorias palabras:

“Conocemcs infinitamente mas pusbios
que los griegos y los romanos. Pero, ;cé-
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mo los conocemos? ;Hs interiormente?
;Por su alma? ;Por sus sentimientss?,
sus palabras. sus acciones? Deberig ser
asi, pero no lo es. El historiador y el ged-
loga posifivo describen, pintan, represen-
tan; reproducen lo que ven segun su pro-
pic temperamento, subjetivameniz; mien-
ten aunque no lo quieran. El unico reme-
dio es facil y evidente. Todos los pueblos
cantan y obran. Sus cantos son los ar-
chivos del pueblo, el tesoro de su ciencia
v dz su religion; el reflejo de su corazon,
la imagen de su vida domeéstica en el do-
lor y en la alegria. Una pzsquena colee-
cién de semejanies cantos, recogidos de
labics de cada pueblo, en su propia len-
gua, bien explicados, acompanados de su
musica... he ahi lo que nos dara cono-
cimientcs mas precioses que las habladu-
rias de los viajeros”.

Luego este mismo interés ha desperta-
do en las Ameéricas. Asi en Estados Uni-
dos de Norteamérica existe =1 Insztituto
denominad- “Folklore of the Americas”,
donde se concentra todo el movimiento fol-
klérico dz= las Americas para ser luego di-
fundido por tcdo el mundo. El actual Di-
tecter y Fundad:or, a lg vez, es el trata-
dista y prof:=sor Ralph Steele Boggs gue
se ha convertido en el padre d= la biblio-
grafia felkloriea latinoamericana. Tanto
en Estados Unidos, Argentina, México y
Brasil, para no citar sino a los paises que
estan a la cakbeza por la constante preocu-
pacicn en esta disciplina fazcinante, exis-
ten Institutes y Asociaciones d= folklora
que con la ayuda de los Pederes Publicos
estan alertos al! minimo movimiento cu!-
tural del pueblo.

Entrem9s ahora a la definicion, — Fl
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profesor Raul Cortazar, define: “Folklore
es la ciencia que recoge y estudia las ma-
nifestaciones colectivas, tradicionales, no
escritas y anonimas, que careciendo de
coherencia doctrinaria y sistematica, tie-
nen sin embargo, un valor funcional en la
vida de los medios populades, en un lugar
y en un momento determinados’.

El inglés Krappe, define: por medio del
Folklore g2 sstudian las tradiciones no es-
critas del pueblo, tal como aparecen en la
imaginacion popular, en las costumbres y
¢reencias, en la magia y en los ritos”. Pe-
ro mejor es decir que el folklore tienz por
objzto el estudio de las distintas manifes-
taciones culturales y tradicionales de las
clases populares dentro de la sociedad ei-
vilizada. -

Se desprende de lo dicho que lo tradi-
cional y lo anonimo son los distintivos de
esta disciplina quienes consagran y dan
carta de ciudadania a un cuento, cantu y
deméas manifestaciones populares e un
momento dado para tomarse luego como
patrimonio auténtico del pueblo. Y por eso
también el estudioso Marcel Mauss, dica:
‘“es popular io no oficial”, vale decir, las
creencias o formulas recomendadas por la
practica y sancionadas por la costumbre,
al margen por lo tanto de la escuela y dzl
libro. Dejamos pues, establecido que al de-
cir que el folklore es el estudio de la cul-
tura popular, estamos aceptando que en
toda nacion civilizada hay dos formas de
manifestacion cultural: la cultura iogica-
mente ectructurada llamada oficial, v Ila
cultuar popular.

Por esto, el Prof. Boggs, dice: “cuando
estudiamos la historia de la cultura tradi-
cional de un pueblo, es decir, su folkiore,
estudiamos una cultura democratica, que
depende del pueblo entero y no del rico ni
del pobre, ni de ningun grupo especial. Lo
autores y los benefactores de esta expre-
si6n artistica son el pueblo. Se constituye
por la autoridad de todo el pueblo. Llega
a ser aceptada, scbrevive y se basa en su
derecho de vivir s6lo con su popularidad,
la eficacia con que expresa los sentimien-
tos, el gusto y la historia afectiva del
pueblo en el cual vive. La formula es ti-
picamente democratica. Es una cultura o
un folklore democratico en el sentide pri-
mitivo griego de la palabra democrérico
“del poder o gobierno del pueblo”. Y tan
exacta v fielmente refleja y representa al
pueblo que lo constituye, que daspierta el
interés de todas en todas las generacio-
nes, prescinde de tiempo y espacio, de

edades y de clases sociales, porque ha cap-
tadc tan bien los elementos béasicos de fa
vida del pueblo que cada individuo en
cualquier tiempo puede sentir que es su
Propia expresion artistica, como si fuese
Invencion suya para la exteriorizacion de
su vida afectiva. Por eso se puede llamar
al folklore: la cultura mas clasica y mas
democratica del mundo.

“En la tremenda lucha entre lo aristo-
cratico y lo democratico — prosigue
Boggs—, que surge con una fuerza to-
rrencial hoy en dia encueniran las nacio-
nes americanas que su tradicion mas
arraigada no es la arcaica, aristocratica,
extranjera y europea, sino la democrati-
ca, actual, indigena y americana. Y con
esto encusntran que cuadra mas bien su
expresion cultural con el folklore que con
la tradicion cultural aristocratica, y que
les da el folklore un medio mas compati-
ble con su propia vida. Ya llegan a ser
mayores de edad culturalmente las na-
ciones americanas. Ya se han destetado
de la Madre Europa. Ya se ha terminado
la época en que la cultura del Nuevo Mun-
do se alimentaba de la cultura de Euro-
pa. Se ha empezado ya la época d2 com-
prender que la cultura del Nusvo Mundo
tiene su base y se arraiga en su propio
folklore o cultura tradicional americana.
Y los que, con insolencia preguntan: ; Qué
cultura tradicional americana hay, fuera
de lo indigena- Descubriran quz lo indio,
lo europeo, lo africano y hasta lo oriental
van mezclandose, armonizandose y adap-
tandose en su ambiente americanc y fun-
ciéndose en una unidad tan americana co-
mo es la europeza la mezcla germanica, ro-
ménica, griega, judia, arabe, ete. No hay
en el mundo ninguna cultura grande co-
mo la americana o la europea que no ten-
ga una red ccmplicada de raices”.

Y asi estames viendo la importancia de
esta disciplina. Porque ¢l folklore tiene a
excelsitud de poner en descubierto los as-
pectos menudos y cotidianos que revelan
el verdadero y auténtico caracter de un
Fueblo, contribuyendo asi a facilitar la
compenetracion de los pueblos, mostran-
do lo que tienen de comun.

Pero tenemos que lamentar junto con
Boggs la poca importancia que hasta
ahora le damos al folklore. No pensamos
en él —dice este tratadista— gencralmen-
{2 cuando hablamos de la cultura. Mss
bien pensamos en el folklore como cosa de
ninos, campesinos, burdos, salvajes., he-
chiceras e ignorantes, Porque el hombpe
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es un animal muy vano, muy imitador y
muy ambicioso, que quiere darse tcno e
identificarse con los “mejores”. Entre los
primitivos, los jévenes aprendian la cul-
tura tradicional de su raza, por interme-
dio de los ancianos. Castizo y puro pasa-
ba el folklore de generacién en geunera-
cion. Pero, ;como reciben los jévenes de
nuestras naciones americanas la herencia
cultural de sus antepasados? Lzen la his-
toria de su raza, las leyendas de sus hé-
foes nacionales y los cuentos viejos que
inspiran en uno el orgullo de su naciona-
lidad, en libros que a veces no relatan la
rateria en su forma natural, sino modi-
~ ficada por las teorias o puntos de vista de
pequenios grupos podercsos o politicos.
Aprenden una musica no de su propio foi-
klore, sino de compositores cultos, muchas
veces extranjeros. que se llama ‘“‘musiza
c'asica’. En su “Cinelandia’ ven pelicuias,
no del pasado verdadero ni aun legenda-
" rio de su raza, sino de una vida artificial
que no ha existido en ninguna parte, Tan
disperso, mezclado y modificado es todo
esto, que nuestro pobre nifio americano
casi no sabe que tiene una cultura propia,
tradicional.

El Peri, como todas las naciones. tienz
su propia contextura y su propia fisono-
mia; tiene su ancestro y su porvenir ca-
racteristicos. Por medio del folklore reco-
geremos la esencia de nusstra cultura y
seremos fieles defensores de uuestra tra-
dicion.

Clasificacian. — Las pautas para una
buena clasificacion, nos las da el Prof.
Boggs, cuya técnica siguen muchos paises
de América, con pequeiiisimas variantes.
Y son:

I) Narraciones de MITOLOGIA (Crea-
dor, Dioses. creacion y ordenacion del Uni-
verso, de la vida humana de vida ani-
mal, rasgos carcteristicos de animales,
origen de arboles y plantas, origen de ras-
gos caracteristicos de plantas y explica-
ciones varias).

II) LEYENDAS Y TRADICIONES. —
Leyendas de seres sobrenaturales (ange-
les y espiritus de la guarda, hadas, duen-
des, gnomos, trasgos, el diablo, demonios,
hombre-lobo, vampiros y dnimas o espiri-
tus humanos) .

Leyendas sobre personas humanas. —
(Jesucristo, la Virgen, santos y beatos,
de caracter biblico, héroes histéricos secu-
lares, ecriminales y bandidos, hechic-103,
brujas y aojadores, monstruos en general,

ogros, gigantes, enancs, el judio errante,
el que duerme por largo tiempo).

Leyendas sobre animales (mamiferos,
pajaros, insectos, peces y otros animales).

Narracion de tradiciones. Sobre cuerpos
celestes (el sol, la luna, estrellas, plane-
tas y cometas, cuerpos celestes caidos en
la tierra). Sobre el aire (rayo y trieno,
nube, niebla, lluvia, granizo, nieve y ro-
cio, viento, tempestad, torbellino, hura-
can y ciclén). Sobre la tierra (llanura,
sierra, valle, isla otras formaciones de la
tierra, mineral en forma simple, planta u
organo animal simple, producto fabricado
o confeccionado, edificacion humana (ciu-
dad, calle, casa u otra construccion), ac-
tividad humana, batalla, corrida, ete., fue-
gos fatuos, tesoros escondidos, explicacion
de un nombre de lugar o nombre de otra
cosa). Sobre el agua (mar, lago, charco,
rio, arroyo y fuente).

III) CUENTOS TRADICIONALES. —
Cuentos de animales. Cuentos ordinarios
(magiecos, religiosos, romanticos o reaiis-
tas, del ogro estipido). Bromas y anécdo-
tas (de hombres o mujeres estupidos, de
casados, de uno mujer, de un hombre, de
mentiras, de formula, miscelanea).

IV) POESIA, MUSICA BAILES Y
JUEGOS TRADICIONALES.— Romance
y corrido. Cancion tradicional. Ds emo-
cion (amor, odio, gozo y felicidad, triste-
za e infelicidad. admiracion, desprecie,
buen humor y broma, mal humor y bur-
la). De ocasién especial de sentimicnio en
la experiencia humana (muerte, despzli-
da, nostalgia). De actividad ordinaria tra-
bajo, grito callejero, ete., reuniéon social,
serenata). Infantil (de cuna). Religiosa
(Musica tradicional, baile tradicional. Jue-
2o y Pasatiempe. Rima Declamada (In-
fantil, de juego y de contar, de escarnio
de inscripcion en piedra sepulcrai, ora-
cion, plegaria y bendicion de ofizio). Foi-
ma poética en otros tipos de Folklore (en
la narracién tradicional, en la fiesta, en
el drama tradicional, de cbjeio tradicis-
nal, en la crezncia, en el habla, el refran
y la adivinanza.

V) COSTUMBRES Y FIESTAS.—Cos-
tumbres de la vida diaria (en la casa, en
la calle v el viaje, en la escuela, en 12
iglesia, en el trabajo y comercio, en las
diversionzs y en el derecho consuetudina-
ric). Momentos cruciales de la vida (naci-
miento, bautismo, adultez, casamiento,
muerte). Medida del tiempo (afio, esta-
cion, mes, semana, dia, hora, periodo de-
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finitivo por cosa especial: trabajo, alimen
tacion, sueno). Fiestas de fecha fija (co-
mo ano nuevo, etc). de fecha maovible
(siembra, cuaresma, ete.). Irregular (rito
de fundacion).

VI) DRAMA TRADICIONAL.— (veli-
gioso, secular y titeres).

VII) ARTE, OFICIOS, ARQUITECTU
RA, VESTIDO Y ADORNOS TRADICIO-
NALES.— S:zfa o simbolo especial para
cada tipo de trabajo. Equipos, herramizn-
tas. técnica y productos de cada tipo de
trabajo (en la casa, caza, pesca, crianza
y matanza, agricultura y comercio). Mo-
neda corriente. Pesos y Medidas. (medics
de transporie, medios de transmision y
comunicacion) (fuego y humo, tambor,
cuerno, campana, caracol). Tejido, sastre-
ria. alfareria, ete.). Arquitectura (vivien-
da permanente v temporal, divizion y dis-
tribucion, ma’eriales de construeccién, chi-
menea, horno y luz artificial). BEdificio o
lugar para hacer cada tipo de trabajo (es-

tablo o pojar, granero, lugar destinado a
la molienda, horrena puesto en el mer-
cado). Iglesias y edificios pablicos. Monu-
mentos fijo de uso actual o del pasada,
(cementerio, sepulero y piedras. sepulera-
les, calvario, cruces, capillas ermitas, puen-
tes y fuentes).

VIIT) ‘COMIDAS Y BEBIDAS TRADI-
CIONALES.—Ccmida (diaria, para fies-
tas y ocasiones especiales). Cosa especial
para el consumo humano (narcoticos, ta-
baco) .

IX) CREENCIAS.— Brujeria, magia,
medicina, curacion, relacionadas con: la
mitclogia (creador y Dios, creacion y or-
denacion del universo, creacion y ordena-
cién de la vida humana, de la vida animal
y de la vida vegetal). Un ser (sobrenatu-
ral: angel y espiritu de la guarda, hada,
duende, gnomo, trasgo, el dJablo demo-
nio, hombre-lobo, vampiro y anima o es-
piritu humano). :
(Concluird)

Uaniversidad ds Chile.

cano y su musica.

rron, el rabel y la guitarra.

Abdnese con aunticipacion a esta serie de 8 canciertos y conocera el
panorama folklérico de su tierra. Mayores informaciones a Agustinas 620.

Cantos yv Danzas FolKkloricos

i Sala Auditorium del Ministerio de Educacion

Conciertos comen‘ados bajo la responsabilidad de la Seccion Folklérica
del [nstituto de Iuvestigiciones Musicales de la Facultad de Bellas Artes de la
A-tuaran distinguidos musicdlogos y las Hermanas
LOYOLA, abarcando un panorama de Danzss y Bailes desde la época de la ¢

Colonia, diferentes canciones y tonadas, sobremesas, décimae, villancicos,

cantos de velorio, ete. Las explicaciones versaran diferenciando la cancién {
! urbana de la campesina, la ciudadana del cantar de! pueblo, del coplero espafiol 14
] y el payador chileno. Los romances, lus rondas infantilee, los cantos a los santos
b patronos y los aguinaldos al Nifio Dios y esquinazos pascuales. El pueblo arau-

Tipos de instrumentos arauc inos,

tioos usados por los eriollog; el guita. 1
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SECCION COLABORACION DEL PROFESORADO

¢COMO APRENDEMOS?

Lriterios en la ensefianza musical.

— ElI aprendizaje del piano. —

Los juegos de

inteligencia y motrices en los ninos. — Principios del aprendizaje

ror Luis Marcavo Mewa

(Conclusion)

El aprendizaje motor del nino esta inti-
mamente ligado a lo que antes llamé ma-
duracién del sistema nervioso, hecho del
cual se deduce una ley I]amada “ley del
paralelismo neuro-psiquico” que expresa:
“Las caracteristicas neurc-musculares del
nifio evelucionan de modo sincromico con
¢] desarrollo cerebral”, En otras palabras
“en el nino el sistema nervioso y el psi-
guismo maduran en estricto paralehsmo
v a todo retraso motor corresponde inex-
cusablemente un retraso intelectual”.

Kl sistema neuro-muscular del nino, por
ser un sistema en maduracién, es un sis-
tema de gran plasticidad, siendo ésta la
facilidad en virtud de la cual se pueden es-
teblecer nuevos lazos o conexiones en el
sistema nervioso.

Las formas en que las conexiones ner-
viosas se facilitan y se refuerzan estan
contenidas en tres principios, a saber:

I.—LEY DE PREPARACION que di-
ce: cuando una unidad de conduccion es-
ta preparada para conducir, la conduccién
produce agrado y cuando una unidad de
conduceién no estd preparada para condu-
cir, la conduccion produce desagrado;

1II.—LEY DEL EJERCICIO: “cuando
una unidad de conduccion modificable se
ejercita, la conduccion se refuerza, y cuan-
do no se ejercita la conduccion se debilita;

III.—L.EY DEL EFECTO: “cuando una
unidad de conduccion va acompanada de
circunstancias agradables, la conduc-
¢i6n se refuerza, y cuando va acompanada
de circunstancias desagradables, se debi-
lita.

El interés de todo esto radica en que
es en la infancia la época en la cual se
forman definitivamente las combinacio-
nes museculares y cuando se adquiere la
independencia del movimiento. Y en lo que
a’ piano se refiere, debe aprovecharse es-

te instante de plasticidad para formar las

pesibles, habilidades que habra de desarro-

llar ejecutante en el futuro. Estas habi-

lidades se perfeccionan mediante la repe-
ticién del trozo musical que se desea apren-

der; pero esta repeticion no'debe ser de&

manera alguna agobiadora, menos aftin
tratandose de nifios, porque esta repeti-

cion excesiva es pérdida de tiempo, que
debi6 aprovecharse en la formacion de
otros habitos. Los periodos de practicy de
los ninos deben ser. en consecuencia, cor-
tos. No debe mantenerse a un nifio en un
periodo demasiado largo de aprendizaje
de un trozo de miusica, porque en ese tizm-
po el nifio pudo adquirir otras nociones
musicales y otras formas de movimiento,
mejor dicho, habilidad motora. En vez de
insistir en el aprendizaje de un solo trozo
musical para alcanzar la perfeccién artis-
tica de nuesiro criterio aduito. debemos
renovar constanternente el material de maG-
sica destinado a los ninos.

Todo aprendizaje seria imposible sin Ja
intervencion de otro proceso importanti-
simo: la memcria. Ell; es el poder de con-
servar los recuerdos, evocarlos, reconocer-
los como ya vivides y localizarlos en el
espacio y en el fiempo.

Hay dos formas de memoria: una me-
moria psicolégica o memoria pura que se
refiere a la conservacion, evocacion, reco-
nocimiento y localizacion de imagenes e
idess; y una memoria habito o de los ac-
tos que consiste en la conservacion y re-
conocimiente de los mecanismos motores.

Los habitos se conservan en el cerebro
y en el cuerpo. No existe para los habitos
una etapa de evccacion: si no viéramos
que los ninos necesitan aprender a andar, no
sabriamos gue hemos tenido que aprender
dicho habito; la etapa de reconocimiento
consiste en saber servirse de un objeto; la
etapg de localizacién tampoco existe: no
sabemos en que momento hemos adquiri-
dc un habito.

Los habitos son, por lo tanto, el resul-
tado de la mecanizacion o automatismo
de procesos primitivamente voluntarios y
conscientes. Hsto significa que aquel pri-
mitivo ciclo de una corriente sensorial cen-

“tripeta que se alojo en el cerebro y de, don-
“de emergiéo como’corriente motora cen.trl-

fuga, ha variado: en primer lugar ha dis-
minuido o ha desaparecido la funcion sen-

B@Yial*y, en@segundo lugar, el acto ner-

vioso ha descendido del cerebro a la mé-
dula espinal.
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DISCOTECA ESCOLAR

Erisa Gaviw

A continuacién ofrecemos los temas mueica]cs de las obras: ‘Danza Eepaﬁolal de la opera

«La Vida Breve: de Manuel de Falla v de ﬂEspaﬁa’- del compositor Enmanuel Chabrier,

cuayas motivaciones o notas explicativas se han pul:-]icado en los ntmeros 9 v 10, ¥ que no
s€e puclierorn publicar por lr'alta de espacio.

Danza Espanola
de "La Vioba BReve" M. de Falla.

6}'8 certan violines
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