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Primer Congreso de Educacion Musical

La Asociacion de Educacion Musicai de Chile, realizari, en el afio en curso, el primer
Congreso Nacional de Educadores de Miisica.
Este torneo cultural tendra lugar en la segunda anincena de Octubre y podran con-
currir a €l, mo sélo los que se dedican a la ensenaza del ramo, sino también Ias nersa-
! nas interesadas por el mejoramiento de nuestra cultura musical,
: Los profesores de miisica estan realizando a lo largo de todo el nais, una Ilabor
. constructiva y entusiastia, mejorando sus Sistemas de em'eﬁanz_a. perfeccionando Su esne-

cializaciéon profesional y adoptando nuevas v mejores téenmicas en la Formacion de sus edu-
candos. : ks

Estos anhelos de -mejoramiento- nrcfesional se han visto - ampliamente anovades v esti-
mulados por el Conservatorio Nacional de Miisica, por e‘l ﬂimsterio de Educac:on ¥ DoOr
el Instituto de Extension DMusical. y ) i

La Eseuela chilena, en lo gque a educaciom musical se refiere, se crienta hoy nor

_ buenos senderos. Los minos cantan con mas frecuencia: conocen nuestra propia mii-'

. ] sica; asisten a los conciertos de la Orquesta Sinfoénica gue les da ocasion de escuchar gran-
des producciones vy, en fin, los conjunios corales adauieren cada vez mas imporiancia
¥ correccign. '

Para que tan imnortante movimiento cultu:a! sea debidamente avnrovechado, los nro-
fesores gue comuonen la Asnciacion ie Educacion Musical, se reuniran en este Congreso,
el que orientara el trabajo futuro y aunara el esfurzo renovador gue ya esta en marcha

2 ¥ gque nadie podri detencr. -

Pero, ;podemes asegurar ague nupslros esfuerzos qera.n fr uctﬂ'cmb"’ ~Estan nue;trns
ruétodos y programas, adapiados a las cendiciones fisicas y psiquicas de los a.lumnos" :Nues-
ra ensenanza va dirigida al mayor numero o se concentra en grumnos seleccionados?

Todas nuestras dudas, inquietiides v esneranzas, seran esclarecidas y orientadas nor
méjores camines, si nos nroponemos aunar nuestros esfuerzos en una . misma Y tnica

St finalidad. = i I

El trabajo wersomal, aislade, individual, podra ser muy bien rea,liza-;l_o. 5i las condi-
cicnes en que se desenvuelve son favorables. Casos de esta natura.le"_za existen muchos ¥
deseéariamos destacarlos como ejemnles v modelos dignos de imitarse. Sin embargo, de-
bemos afirmar que, lo mas imporfante, nara la educacién en general, es la cﬂrrecci‘én\del
trabajo realizado en provecho de todos. 5 - )

Los profesores de milsica estan hoy insnirados en los mas saludables woronésitos de
mejoramiento profesional, de modo gue consideramos muy oporfuno el momeénts en que
este  congreso ha dg realizarse.

Esperamos también que, a través de este Boletin. los maesbros de olros pueblos ame-
ricanos se unan con nosofros en esta jornada de estudios vara que los frutos de tan im-
portante labor sean bien logrados y alcancen mayores amplitudes,

E. R,
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Asamblea General Inaugural del Adio 1947

De acuerdo con lo establecido en los
Gstatutos de la A. E. M. se invité a los
profeseres socios de Santiago a la Asam-
hlea General Ordinaria de apertura de las
octividades del afio, la que se realizd con
ana azistencia bastante numerosa. Abrid
la szesion el Presidents, quien solicité de
Ins socios un mayor espiritu de coopera-
cion y de trabajo, ya que se avecina la
ejecucion de interesantes proyectos que
demandaran el maximum de actividades,
Luego se aprob6 el Acta de la sesion de
Directorio anterior, y se entré en el es-
tudio del punto en tabla: Comgreso. —
Inl Presidente di6 lectura a un proyecto de
reglamentacion interna de este Congreso
v, en seguida ofreci6 la palabra sobre es-
ta actividad. Terciaron en el debate nu-
merosos profesores y se logré tomar los
siguientes acuerdos:

a) Sesiones quincenales en forma de
asambleas generales extraordinarias,
a fin de que el mayor mumero posible
de profesores vayan siguiendo de cer-
ca los trabajos de organizacion y pue-
dan aportar sugerencias y coopera-
cion:

h) Sesiones semanales del Directorio, el
ques se considerara como Comision
General Organizadora;

¢) Envio de una Circular a todos los de-
legados de provincias, con las prime-
ras indicaciones de los puntos de re-
solucion inmediata, y

d) Nombramiento de Comisiones. En
este punto quedaron nombradas las
siguientes personas:

I—COMISION DE MOVILIZACION
(tendra a su cargo la cuestion
pasajes, rebajas, cte) : Sra. Aus-
tralia Acufia. domicil’ada en
Consiitucion 53 B., Santiago ¥
Srta. Katty Lomberg, domicilia-
da en Nataniel 658.

II.—COMISION DE RECEPCION
(alojamientos, conceniracionses,
ete.) Srta. Benilde Aubry y Srta.
Raquel Hassan,

- CIRCULAR A LOS DELEGADOS

Segun el punto c) de los acuerdos to-
mados en 13 Asamblea General Ordinaria,
se encuentra en circulacion la siguiente co-
municacion, enviada a todos los delegados
en los diversos puntos de la Republica.

“Senor Consocio:

en Asamblea General dz la Asocia-
cion de Educacién Musical realizads en
Santiago, el martes 27 de Abril pasado,
Se acordd celebrar el primer Comgreso d2
Kducaciéon Musical, en la segunda quince-
na del mes de Octubre del presente aiio,
con duracion maxima de una semana.

El espiritu de este Congreso es la unifi-
cacion del profesorado de misica y la ex-
presion precisa de las deficiencias, necesi-
dades y problemas con sus respectivas so-
luciones, que podrian plantearse a las au-
teridades educacionales, en pro de una
superaciéon en el actual estado de la edu-
cion musical en Chile.

Por otra parte, se aprovecharia para
realizar en Santiago, audiciones corales
(ninos o adultes) u otras actividades de
grupo que los profesores de provincias
tengan interés en dar a conocer a sus co-
legas como expresién de sus propias ex-
periencias o métodos de trabajo, en cla-
ses de demostracién, o pequefios concier-
tos.

En vista de que Ud. ha sido designado
por nuestro Consejo Directivo, a propues:
ta de la Secretaria v Consejero Srta. Eli-
sa Gayan v Norah Pezca respectivamente.
guiznes czlebraron con Ud. reunionas en
la pasada Escuela de Verano de la Uni-
versidad ae Chile, nuesiro representante o
jelegado en esa ciudad. nos permitimos
enviarle ¢sta primera comunicacién, a fin
dz empezar ya las labores necesarias pa-
ra el mayor éxito de este Ccngreso por
realizarse. Al efecto. en caracter de ins-
frucciones, nos parmitimes sugerir a Ud.
lo gue sigue:

A) Apertura de un registre de profe-
stres que deseen participar. en Santiago,
en el Primer Congresn de Educacion Mu-
sical, en caracter de congresales. Este Re-
gistro deberd especificar: a) nombre com-
pleto, direccién, nimero del carnet (espe-
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cificandc el lugar en que fué expedido);
b) tipo de actividad que desarrolla; ¢) i-
po de actividad que le interesa particular-
mente poder observar; d) trabajos en los
que le interese participar en Santiago;
e) indicacion de alojamiento quz podria
utilizar o si éste correria por cuenta de la
Asociacion.

B) Apertura de un registrc de Corass
o Grupos escolares, que les interese a los
profesores traer a Santiago para partici-
par en la parte musical de este Congreso.
Este Registro debera especificar: a) ni-
mero de participantes; b) edad y sexo;
¢) acompanantes o guardadores de los ni-
nos (numero y sexo); d) posible aloja-
miento o si es la Asociacion la que toma-
ria a su cargo esta responsabilidad.

Se hace absolutamente indispensable
que Ud. se sirva contestar en el término
de treinta dias a contar del 1.° de Junio,
a fin de que las Comisiones respectivas
puedamn, con datos precisos solicitar de las
empresas de {ransportes las rebajas o pre-
bendas que se pudieran conseguir, com>
igualmente empezar los trabajos de ubi-
cacion.

Hasta el momento se ha fijado como
cuota de inscripeion al Congreso la can-
tidad ds cincuenta pesos ($ 50.—), can-
tidad que se hace indispensable para los
gastos de propaganda y otros men: res glic
se suscitan en estas actividades.

Para facilitar sus tareas, teiemoc e.
agrado de enviarle adjunto la néxnini de
los profesores afiliados a esty insiltue on
y que residen en e3a ciudad.

TRANSMISION RADIOFONICA:

Como s2 ha anunciado anteriormente, la
A. E. M. ofrecerd ei 4.° martes de cada
mes, de 16.30 a 17 horas, un espacio ra-
diofénico en cciaboracién con Radio Es-
cuela Experimental del Ministerio de Edu-
cacicn. La transmision del presente mes de
Junio se referird nuevamente a “Orques-
tas Ritmicas Infantiles” con la parte prac-
tica a cargo del grupo de alumnas de la
profesora especial de musica Sra. Javie-
ra Pereda y de alumnos de la Sra. Cora
Bindhoff de Sigren. Se trasmite, en San-
tiago por CB 57, Radio Sociedad Nacional
d2 Agricultura.

; cantos de velorio, ete.

cano y su misica.

rron, el rabel y la guitarra,

GCantos y Danzas Folkloricos

Sala Auditorium del Ministerio de Educacion

| Conciertos comentados bajo la responsabilidad de la ,Seccién Folklérica
! del Instituto de Investigaciones Musicales de la Fucultad de Bellas Artes de la
| Universided de Chile. Actuardin distinguidos wmusicélogos y las Hermsnas

¢ = LOYOLA, abarcando un panorama de Danzss y Bailes deede la épcca de la I
| Colonia, diferentes canciones y tonadas, sobremesas, décimae, villancicus, |

Las explicaciones versaran diferenciando la cancién '
4 urbana de la campesina, la ciudadana del cantar del pueblo, del caplero espaficl
y el payador chileno. Los romances, las rondag infantileg, los cantos a los santos
t patronos y los aguinaldos al Nifio Dios y esquinazos pascuales. El pueblo arau-

Tipos de instrumentos araucanos, tipos usados por los criollog; el guita- +

Abdnese con anticipacién a esta serie de 8 conciertos y conccers el
| panorama folklorico de su tierra. Mayores informaciones a Agustinss 620.

——

= —tf-'f—_’-——é-—«J’
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SECCION COLABORACION DEL PROFESORADO

{COMO APRENDEMOS?

Criterios en la ensehanza musical. — El aprendizaje

del piame. — Los juegos de

inteligencia y moirices en los nifios, — Principios del aprendizaje

Creo en una pedagogia musical de ba-
se cientifica y de criterio realista, median-
te la cual, frente a un nifio normal, un
profesor preparado adecuadamente, ob-
tendra un resultado determinado dentro
de un plazo prudencial. Esia nueva mo-
dalidad eliminar la pedagogia como arte
de adivinacion: el profesor antes de ense-
nar, debe aprender jhe aqui su mayor se-
creto! e

La forma de aprender debe preocupar
al maestro durante toda su vida, como au-
toanalisis de su propio aprendizaje y a
través de la observaciéon constante del
aprendizaje de sus alumnos.

En el caso del estudio del piano, asi
como en toda clase de ensenianza, el inte-
rrogante ;Cémo aprendemos? debe cons-
tituir el problema esencial y primero, por-
que de su solucion depende el plan y el
método. '

Considero oportuno manifestar que la
ensenanza del piano reviste para mi un
interés especial como proteso educativo,

' con mayor razéon cvando la sociedad an-
hela esta clase de ensehanza y exige. dia
4 dia, que sea impartida en forma eficaz.
Con el deseo de acercarme lo mas posible
a la comprension de este problema me he
atrevido a escribir estas lineas para expo-
ner mis ideas y mis observaciones:

El problema ;Cémo aprendemos? abar-
ca en realidad toda la psicologia y toda la
pedagogia. Para plantearlo y tratar de
dilucidarlo no bastaria un articulo, sino
una serie de articulos, razén por la cual
en esta oportunidad sélo me referiré a
ciertos aspectos que tienen relacion con la
psicologia infantil del aprendizaje de un
instrumen®o musical. Mi preocupacion en
tal sentido naci6 de una observacion comun
y simple: “..ninos de seis y menos anos
y provenientes de diferentes medios socia-
les, aprendian rapidamente y con inter-
vencion minima de adultos, juegos que
requerian, indiscutiblemente._ de Ia con-
centracion mental y, en especial, de la in-

por Luis Margafio Mena

teligencia. Fué de esta manera como pude
observar que nifios de esta edad o cerca-
na a ella participaban seriamente en gl-
gunos juegos de salon (“Damas”, “Aje-
drez”, “Dominé”, etc.). Y en varias oca
siones he presenciado, con perdén del lec-
tor, como un nifo derrotaba en estos jue:
g0s a un adulto. En el caso del “Ajedrez"
los ninos habian aprendido el juego fal
cual era, conocian el nombre verdadero. y
respectivo de cada pieza, como también,
accionar cada una de ellas y organizar un

.ataque en. conjunto'.

El nino, pues, no aparecia como un ser
tan desvalido, ni tan pobrecito, que fuese
necesario dirigirse a él con ung serie tre-
menda de adjetivos de conmiseracion, y
aquella pedagogia del “aztcar” y aquella
otra forma, la pedagogia del “terror”,
constituian, ambas, tendencias funestas
que trasmutaban y malograban las mejo-
ires intenciones de MONTESSORI y PES-
TALOZZI. Pero lo que siempre juzgué in-
admisible fué la organizacion en nuestro
ambiente de una pedagogia musical “de
acuerdo con ¢l espiritu del nino”. En es
ta organizacion se presentaba desde un co-
mienzo un panorama irrisorio, en donde
predominaba un ambiente casero. El nom-
bre universal de las notas habia sido su-
plantado por el nombre del padre, de la
madre, hasta completar toda una genea-
logia familiar; con ello se deseaba poner
en juego la imaginacion del nifio, jcomo
si este proceso psicolégico funecionara a
una orden nuestra! ;

Semejantes dudas se acrecentaron cierto
dia cuando tropecé con esta declaracion:
“Enseilar las cosas tales como son..."
En otra oportunidad, y en un texto de tan-
ta seriedad como el primero, lei: “Algu-
nas actividades seran penosas para algu
nos ninos, no vor eso el profesor debe eli-
minarlas, sino insistir en que todo ejerri:
cio que se haya establecido necesario pa-
ra adquirir un valor debe realizarse...

En consecuencia, en la ensefianza no to-
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do debiera ser agrado, asi como en la vi-
da ordinaria no todo es felicidad y dulzu-
ra; era entonces recomendable lograr que
el nino venciera ciertas dificultades como
preparacion a otras dificultades mayores
que pudieran surgir en el transcurso de
su vida.

Posteriormente ordené, en la forma mas
completa posible, principios y reglas ge-
nerales a la minez. Estos principios y re-
glas generales son indispensables para el
iniciado, de manera tal que cuando éste
se pregunte ;COMO APRENDEMOS? o
;COMO APRENDE UN NINO? pueda al
menos decir: aprendemos en virtud de
ciertas leyes y principios que se ham for-
mulado en consideracion a la psicologia y
a la biologia del ser humane en sus dife-
rentes etapas de crecimiento y evslucion.

Respecto al aprendizaje mismo, éste es,
segun las palabras de PYLE, “el proceso
de formacién de habitos y de conocimien-
tos”. En este concepto de aprendizaje hay
dos aspectos esenciales: la formacién de
conocimientos, cuyo fundamento es la
idea, y la formacion de habitos cuyo fun-
damento es el movimiento. Aun tratando-
se de la autorizada opinién de Pyle de-
bemos reconocer que su definicién no es
mas que la constatacién de un fendémeno
cuya explicacion se nos escapa; pero al
menos sirve para aislar parte del proble-
ma: por ahora nos interesa la formacion
de habitos porque en esa formacién des-
cansa, precisamente, la ejecuciéon de un
instrumento musical, tocar el piano, por
ejemplo. ;

La formacién del pianista es una tarea
compleja en la que intervienen diversos
procesos, entre ellos la vista, el oido, ade-

mas de los actos del sistema muscular.
La vista participa en dos funciones: cap-
tacion de la escritura musical y aprecia-
cién de las distancias en el teclado. El oi-
do, ademés de actuar de censor del soni-
do emitido, participa en la facilitacion del
movimiento ya que esti intimamente re-
lacionado con el sentido del equilibrio.

En cuanto al movimiento mismo hemos
de recordar que su organo de perfeccio-
namiento es el cerebelo cuya “madura-
ci6n” es la .que méas tarda en cumplirse
(entiéndase de aqui en adelante por “ma-
duracion” la paulatina capacitacion del
sistema nervioso para desempenar sus
funciones). La “mielinizacion’ del cerebe-
lo no se completara hasta la pubertad.
La sinergia, por ejemplo, que es el acuer-
do de los distintos grupos musculares que
concurren al mismo objeto, se perfeccio-
na alrededor de los catorce afnos de edad.

Al cerebelo como centro motor le co-
rresponde la funcién esténica, la funcién
ténica y la funcién estitica. En cuanto
al movimiento ya totalmente maduro cons-
ta de tres elementos: fuerza, locomocion,
equilibrio y tono.

La fuerza muscular es distinta en ca-
da momento de la infancia y en cada su-
Jeto, segiin su grado de mutricién y mo-
do de vida. Locomocion es la traslacion
de un lugar a otro del cuerpo o de un
miembro. El equilibrio es la funcion mus-
cular que permite estabilizar el centro de
gravedad e impedir que el cuerpo del su-
jeto ejecute oscilaciones inadecuadas cuan-
do el centro de gravedad se desplaza a
cada movimiento. El tone es una leve con-
tracciéon del musculo inactivo mantenida
por uma incitacion refleja permanente.

Concluira

PAGINA AMERICANA

»

VENEZUELA

El Rondd y el Rondel, dos formas similares

Conelusion

Y el bellisimo de Julidn del Casal:

Quisiera de mi alejarte,
Porque me causa la muerte
Con la tristeza de amarte
El dolor de comprenderte.
Mientras pueda contemplarte
Me ha de deparar la suerte,
Con la tristeza de amarte

El dolor de comprenderte.
Y solo ansio olvidarte,

Nunca oirte y nunca verte,
Porque me causa la muerte
Con la tristeza de amarte
El dolor de comprenderte.

Usaron ellos una estructura ritmica que
ha continuado siendo esporadica en nues-
tra lengua. En Francia aparzce ya con for-
ma perfecta dezde el siglo XV, con Char
les D’Orléans:
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Le temps a laissé son manteau
. Dé& vent, de froidure et de pluie,
Et s'est vetu de broiderie
De soleil luisant, clair ot beau.
Il n’y a bete ni oiseau
Qu'en son jargon ne chante ou crie:
Le temps a laissé son man‘ean
De vent, de froidure &t de pluie.

La estructura del zéjel lo mismo que la
del rondel —(que acaso no sea Sino una
mecdalidad del primero— se caracteriza por
la reiteracion que al mismo tiempo que
subraya la intencién, da un tinte de fres-
cura y lozanig unido a la fuerza persuasi-
va. La intencionada repeticion, con ol ha-
bil retorno al principio, no sé si aparece
en los poetas cultos dominicanos; pero la
encuentro en una rima anénima recogila
en nuestros campos del Sur:

iMi caballo. malucon!

iMi caballo etntenton!
Muchacha, si ti me quieres,
Te regalo un eamisén. . .
Del color de mi caballo
Malucon.

- Nunca tendra igual valor decir que re-
petir, si al reiterar la palabra o el sonido
sabemos matizarlo recalcando o variando
su intencién. Y ya sabemos que la inten-
cion, como todo lo que arranca del espi-
ritu, puede ser infinita.

Frente a otras danzas que hoy sélo re-
sucitan algunos compositores como curio-
sas reminiscencias de formas anhg‘uas
que ni el lenguaje moderno consigue reju-
venecer, se ofrece el rondé, festivo y gra-
cil, sole, o como parte de la sonata que,
atin siendo la heredera directa de la suite
de danzas, no conserva ninguna otra mas
fuera del minueto, danza galante de menor
antigiiedad. Asombra la supervivencia del
rondé que ha podido atravesar siglos sin
marchitarse, con la vitalidad de ciertos
tipos de.bailes' espanoles ,que sobrepasa-
ron centurias y que llegaron al milenio de
existencia: como el rondd, frescos; con esa
vida prolongada y fecunda de la expre
sién popular.

Flérida de Nolasco
Venezuela

Euntnhuyamus ] levantar el nivel Atistico de Ia Eullarra

Conclusion

~ Ese afan de preferir a los “folkloristas”
en general, va en desmedro de los verda-
deros ejecutantes y buenos profesionales,
los cuales no s6lo se encuentran abandos
nados sino también sin esperanza ningu-
na. de poder dar a conocer el dominio de
sSus manos y sus conocimientos. No vale
la pena citar nombres, bien conocidos son
en nuestro ambiente los verdaderos culto-
res de la guitarra.

De desear seria que las emisoras radia-
les como las casas editoras se dieran) al
noble propésito de= mejorar la calidad de
ejecucion de los guitarristas, de llamar a
colaborar a los profesionales serins. Ccn
esto, seguramente, se elevaria el nivel ar-
tistico de sus propios programas y los al-
macenes de musica aumentarian sus en-
tradas si cuentan con buen repertorio que
pueda servir eficazmente las neeesidades v
exigencias que un mejoramieato traeria
consigo. Por otra parte, un rapertorio mas
completo, seleccionado ¥y aumentalo con

buenas t.ra.nscmpcmnes, traeria, como con-
secuencia, una mayor neceridad de cono-
cun entos.y se ampliaria la ensenanza or-
zarizada de este instramento, jroducien-
do buecnos gwtarrlsmn, LoD €S 10 que en
realidad se merece.

Solo una accién conjunta, puede lievar
a una elevacion y superacion del nivel ar-
tistico en el ‘campo de 14 guitarra, ya queé
a este instrumento le scbran recursos meé
lodicos para llegar a contar zgn ejecutan-

‘tes que con' justicia. puedan ser llama-

des verdaderos artistas ya que contariat
con conocimientos y -un <€ntrenamiento
adecuado que los permita, sin mayores
1:mm=~mas exiiibirlos en concier.os serios

e "’ldad artistica.

Esperamos «sie resyrgimiento, que sl
bien no puede ser total, por lo menos pue-
da ser el principio que responda al actual
prestigio musical chileuc, '

Enrique Casmona Agua\o
 _Proi. de (ruitarra
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SECCION PEDAGOGIA

FINES ESPECIFICOS V OBJETIVOS DE LA EDUCACION MUSICAL

FINES ESPECIFICOS:

Capacidad de apreciacion, expresion, in-
terpretacion y creacion musical, en forma
individual y colectiva con. sus respectivas
proyecciones en la vida de'la comunidad
v-de la cultura general.

OBJETIVOS PRE-ESCOLARES:

I—Encauzamiento de la atencién hacia
las manifestaciones musicales;

II.—Educacion senso-motriz (dasarrollo
del sentido ritmico) ;

. TIL.—Correccién de deficiencias motri-
“Ces;

IV.—Fomento de ia expresion esponta-
nea de ideas, sentimientos y deseos con
sentido estético;

V.—Iniciacién de la capacidad de inter-
pretacion;

- VI.—Rudimentos de educacion audlt.wo-
vocal.
OBJETIVOS DEL I GRADO (PRIMARIO

O SECUNDARIO):

I.—Capacitacién para apreciar los ele-
mentos musicales del medio local;

II.—=Capacidad de - interpretacion de
manifestaciones artisticas, en especlal las
de ambiente popular;

III.—Principios de educa.c:on ritmo-au-
ditiva;

IV—Ca,pac:ldad para realizar sencilloz
trabajos con sentido creador.
OBJETIVOS DEL II GRADO:

I.—Capacitacion para apreciar las =2i-
versas manifestaciones artisticas, espe-
cialmente las del ambiente nacional y
amerlcano.

e

SECCION MUSICOI.OGIA

NOTACION MUSICAL

Las artes plasticas traba]an con pie-
dra, lienzo, color, etc.; la 'poesia con le-

tras, palab1 as, frases y pensamientos sus-

ceptibles de esribirse ¢on exactitud. ;Co-
mo podrian manifestarse, entonces, a tra-
vés de millares de anos, las obras de un
arte que ‘se mamfe‘staba por medm de vi-
braciones etéreas, ya que la musica en su
base, es sonido; y el soridec simple aire

II.—Capacidad de interpretacién de es-
tas obras;

III.—Grado mayor de educacién ritmo-
auditiva;

IV.—Expresion y orientacion de las ca-

-pacidades creadoras.

OBJETIVOS DEL III GRADO:
I.—Capacitacion para apreciar las mas
notables manifestaciones artisticas de va-
i0r umversai;
IT.—Disciplina ritmo-anditiva;
III.—Cultivo de las capacidades de
apreciacion y critica musical;
IV.—Desarrollo de la capac;dad creaco-
ra en sentido musical;
V.—Participacion en las actividades ar-
tisticas en el medio social.
OBJETIVOS DEL IV GRADQO:
I.—Conocimiento y apreciacion de los
valores individuales, aspecialmente naecio-

" nales, que se han destacado por la calidad

que vibra. 'Ello ha dido’ posible gracias al '

lenguaje escrito de la miisica, la nttacion.

Si retrocedemds en-el’ campo de la investi-’

gacion, llegaremos hasta la época en que
esta notacion todavia no existia y la es-

de sus producciones;

II.—Educacion rltmo-audltwa. en
grado superior;

TI1.—Cultivo de la sensibilidad artistica
y de la capamd&d de mterpretacmn y
creacion musical; -

IV.—Capacidad de mayor belleza y ori-
ginalidad en la creaciéon musiecal;

V.—Participaciéon y organizacion de ac-
tividades artisticas en la comunidad.

La forma de desarrollar y llevar a caho
estos objetivos como asimismo el material
que se precisaria, estaria, naturalmente,
acorde con la etapa educativa (primaria
0 'secundaria).

an
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por Elisa Gayan

critura. musical Conslstla en los llamados
“neumas”. Estos’ neumas que escuvieron!
en uso has'ba de:,pues del siglo XT difirie- "
ron segun las épocas y los lugares y han
sido descifrados s6lo con un éxito parcial.
Parece que fueron una especie de “esteno-

‘grafia del senido”, una _especie de repre-

sentacion grafica de los ‘movimientos so-
noros en la cual ciertos simhbolos, tales co-
mo la raya y ‘el punto, indicaban las du-
raciones. Parece, igualmente, que tuvieron
su origen em el Orieate (Armenia y Siria)
y Bizancio, tal vez en: el'siglo III, ‘alcan-
zando mayor perfeccion en el siglo V y
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extendiéndose hasta los siglos XI y XIL g,
Esta primera notacion, bizantina, mas que
reprezentacion del sonido, sus signos pa-
recian ser puntuaciones del texto. De los
principales, mencionaremos ya como ‘‘neu-
mas latines”: el punto, el acento agudo,
el acento grave, la coma y el apostrofe
(Ej. 1);

Aparecen después dos especies princi-
pales de signos: los fonéticos que repre-
sentan sonidos ya repetidos, ya diversos;
y los afomos, complemento de los anterio-
res para expresar duraciones (bosguejo
de expresion ritmica) .

En Occideate, Grecia adopté nombres
para denominar los sonidos (partiendo del
La); a fines del siglo VI se constituye
esta forma de notacién por letras del al-
fabeto latino, en maytsculas, 15 en total
partiendo del La grave (Ej. 2).

Una simplificaciéon atribuida a San Gre-
gorio, consistié en emplear siete letras:
mayuisculas para la primera octava, mi-
nisculas para la segunda octava y doble
“aa” minusculas para el tercer La del sis-
tema (Ej. 3).

A partir del siglo VIII aparece la nota-
¢ién neumatica a semejanza de Oriente.

Fueé ésta de diversas formas y significa-
dos: a unos signos alargados, puntiagudos,
se les llamo6 “sajones; a otros, gruesos, cua-
drados, se les llamé “lombardos”. Como
los de Oriente, vemos que los principales
fueron:
Acento agudo o ‘“virga” (coma) = so-
nido mas agudo
Acento grave (gravis)
grave
Acento circunflejo (flexa) = 2 sonidos.
(agudo-grave y vice-versa)
Punto (punctum) = sonido indetermi-
nado
Apoéstrofe (apostropha) = sonido que
puede repetirse.
Por tanto, unos neumas eran sonidos
aislados, otros, grupos de sonidos.

Hacia el siglo X empieza a vislumbrar-
se una nueva forma de canto: eanto a vO-
ces diferentes (origenes de la polifonia or-
ganizada, ya que la heterofonia de los
griegos podia haber sido la primera mani-
festacion de polifonia) . '

Esta tendencia polifénica es la que gra-
dualmente penetra en el gran estilo del
canto gregoriano y engendra la necesidad
de buscar una notacién que indicara defi-

sonido mas

Padre VERGINE, recital de érgano;

CHILE.

SALAS, etc.

del presente afo.

MUSICA DE CAMARA

CONCIERTOS HISTORICOS.—Sala Audidorium del

Ministerio de Educacion.—Organiza Instifuto de Extensiéon Miisical de la
Universidad de Chile.

Asista Ud. a esta serie de conciertos los dfas Miércoles, a las 7 P. Ms
que abarcaran un panorama musical a través de la Historia. «Historia y Evo-
lucién de la Misica de Clave y Canto» en sus diferentes ertilos y épocss. Musi-
ca ejecu'ada por los mds grandes rolistas chilenos: ELENA WAISS, clavecin;
LILTANA PEREZ COREY, guitarrs;
Pianistas: ALFONSO MONTECINO, ELVIRA SAVI, HERMINIA RACCA-
GNI, FLORA GUERRA. etc Cantantes: GRACIELA SANDER, EMA SALAS,
CARMEN BARROS, EVELYN RAMOS, RUTH GONZALEZ, INES PINTO,
LIDIA SAAVEDRA, etc. Instrumentistas: FREDDY WANG, violin; ZOLTAN
FISCHER, viola; ANGEL CERUTI. celle; LUIS CLAVERO y JUAN BRA-
VO, flautistas y CORO DE MADRIGALISTAS DE LA UNIVERSIDAD DE

Son comentadorer del programa musicélogos como VICENTE SALAS
VIU, DANIEL QUIROGA, JUAN ORREGO SALAS, EUGENIO PEREIRA

Mayores datos en el Instituto de Extensién Musical, Agustinas 620.
R-serve su abono a esta serie de conciertos que constituirdn un verdadero curso
de Historia de la Musica, ilustrado con numeros vivoe, desde Junio a Octubre
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nitivamente: primero la “altura” para fi-
jar la distancia, entre voces, y luego la
“duraciéon” de los sonidos para que las vo-
ces pudieran conservar su unidad, aun
cuando se movieran en ritmos diferentes.
Esta exigencia condujo a la invencion de
la Pauta.

Como punto de referencia al principio,
se trazé una sola linea (se atribuye la
idea a Hucbaldo, monje flamenco del si-
glo IX, la. que se pinté de color rojo, y
la. que indicaba la altura d:zl Fa; en segui-
da, apareci6 una segunda linea de color
amarillo, para indicar la altura del Do;
luego, una tercera, de color negro, inter-
media entre las dos anteriores, para de-
signar el La y mas tarde otra mas, deba-
jo o encima de las anteriores, roja o ama-
rilla seglin su colocacion. De esta manera
se inventoé la pauta de “cuatro lineas” que
adquiri¢ importancia fundamental, y la que
se atribuye a Guido D’Arezzo, monje ita-
liano que vivio hacia el afio 1000. Esta
pauta de cuatro lineas estuvo durante si-
glos en uso para la musica religiosa. Des-

pués se agregb la quinta linea superior,
apareciendo definitivamente nuestra ac-
tual pauta de cinco lineas (Ej. 4).

_ Los neumas o las letras se colocaban so-
bre estas lineas o =n sus espacios, esta-
bleciendo igualdad o variaciones de altura
vy duracion.

De la notaciéon por letras, derivan las
llaves o claves (invencién que se us6 mas
tarde, también atribuida a D’Arezzo, para
indicar la altura o colocacién de las no-
tas). Con las lentas deformaciones a través
d= los tiempos que presentan la F, la C
y la G (letras-claves) se lleg6 a determi-
nar la actual configuracion de nuestras
claves (Ej. 8). :

La forma de las primitivas figuras pro-
vino de una lenta evolucion y deformacio-
nes sufridas por los neumas originales
(Ej. 6).

Un ejemplo de canto gregoriano en su
notacién proporcional primitiva = (notas
negras y rojas en el original) es el Ej.
N. 7.
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DISCOTECA ESCOLAR

Continuando con DANZAS FOLKLO-
RICAS, me referiré a otra grabacién in-
teresante: “ESPANA” del compositor
francés Emmanuel Chabrier.

EMMANUEIL: CHABRIER, musico fran-
cés del siglo XIX.

Chabrier, como muchos de los miusicos
y dramaturgos franceses, se inspiré en
Espana para gran parte de sus obras sin-
fonicas. Los temas, originales de este com-
positor, son desarrollados en forma que
recuerdan multiples danzas de ese pais.
Cuatro de los temas que forman toda una
red sinfonica, pueden considerarse como
principales:

TEMA N. 1: Lo ejecuta la trompeta

en “la” (tema f‘ransportado).
TEMA. N.° 2: Lo ejecuta el Corno.
TEMA N 3: Lo ejecuta =l Fagot.
TEMA N.° 4: Lo ejecutan los violines
y violas.

“AIRES TRADICIONALES V FOLKLO-
“ RICOS DE CHILE”

Ya en el nimero anterior, tomados del
archivo del Departamento de Folklore del
Instituto de Investigaciones Musicales, se
publicaron algunos apuntes referentes a
“danzas flokloricas” de Chile. Completa-
mos lo publicado, con algunas notas am-
bientales.

ZAPATEO.—Danza del siglo XVIII.—
Es un dia de dieciocho colonial. Corre el
afio 1713. La Procesién de Santiago Ap6s-
tol desfila por las calles. - Los maceros
conducen el anda con el brioso caballo
blanco tratajado por los artifices eriollas,
y el Alférez Real hace tremolar a su vera
la insignia de la ciudad, el Pendon de Cas-
tilla y las Armas del Reyno de Chile. Por
la calle del Rey pasa el desfile, y,.al ale-
jarse el cortejo, se van recogiendo las al-
-fombras que colgaban airosas en los bal-
cones, y las duenas de casa abren el “sa-
rao” de festejo, al son del “ZAPATEO”
que lo ejecutan las hijas de la familia en
la sonora guitarra y el triangulo vibran-
te del arpa. Esta danza que perdurd has-
ta la época de la Independencia y que fué
bailada con animaciéon y entusiasmo por
los Padres de la Patria (algunos de ellos
“sobresalientes en el zapateo'), es una

danza gue por su musica recuerda las dan-

' zas meridionales de Europa. Al bailarla,

los bailarines llevaban los brazos levanta-
dos y golpeaban a menudo las manos pa-
ra avivar el ritmo. Los bailarines se man-
tenian alternativamente en la punta de los
pies o sobre los talones y daban la sen-
casion de deslizarse mas bien que de
hailar,

ZAMACUECA “NEGRO QUERIDO”.—
Transcripeion de José Zapiola. Ano 1840.
Esty grabacion nos muestra cémo era la
forma primitiva de esta danza que tan-
tas transformaciones sufriera mas tarde.
Por eso ez exacta 1a frase de don Victori
no Lastarria, entusiasta de este baile y
que lo describio como “la creacion de un
amante fracasado que canta y baily sus
desdichas al son de la guitarra y del ar-
pa”. Es esta zamacueca romantica, con-
temporanea del movimiento literario de
1842.

EL CUANDO.— Danza de la Patria
Nueva. Transcripeion de Eduardo Peopig,
recogida en Valparaiso el ano 1828. Es un
dieciocho de Septiembre de 1828. Es la
época en que los “pelucones” triunfaban
en la presidencia del General don Fran-
cisco Antonio Pinto. Habia jabilo por la
nueva constitucion libsral y el pueblo reu-
nido en la Pampilla celebraba en las ra-
madas agrestes la alegria quie lo embarga-
ba. Este baile. sin embargo, tuvo su ma-
yor auge, por alla por el ano 1817 en que
se bailaba con tal entusiasmo que todos
los viajeros estaban de acuerdo en consi-
derarlo el “baile nacional”. Bailado por to-
das las clases sociales fué también el pre-
dilecto en las viejas tertulias de la aris-
tocracia santiaguina, Los cronistas rela-
tan que, después de vencer en la batalla
de Chacabuco, 1 General San Martin dan-
z0 EL CUANDO con ung de las bellezas
mas renombradas de Santiago. El baile
consistia .en un movimiento acompasado,
como un minuet, que terminaba en gra-
ciosas reverencias. Después venia una se’
gunda parte zapateada y rapida al com-
pas del estribillo.

ELISA GAYAN
Nota: Los temas gnunciados aqui no fueron incluidos
® por falia de ‘espacio, de modo que aparecés
ran en el proximo numero,
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UN CURSO DE ORQUESTA RITMICA

II

Continuando con la Orquesta de Percu-
sién de acuerdo con el Programa de Edu-
caclon Musical para Primaria en la activi-
dad ritmica, tenemcs como segundo pun-

to: Sensibilidad a pulso fuerte y débil-
Para tratar este objetivo musical, exis-
ten varias canciones en nuestro reperto-
ric. Tomemos, por ejemplo, LOS COLO-
RES (ej. 1).
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Veames su desarrelio ritmico: los nifioSs madera. Entre las maderas mas usuales

conocen la cancion completa; la escuchan
y se les hace percibir en forma pracisa
los tiempos fuertes v débiles; se les hacz
ejecutarlos: primero, golpeandolos = des-
pués con movimientos corporales. En se-
guida se le pide a un nifio que marque los
golpss que siente u oye, en el pizarréon
(ej. 2). Todo esto trabajado en ritmo
2/4. Una vez captado por los alumnos el
preblsma ritmico del tiempo fuerte y dé-
bil y que lo hayan realizado 2n la forma
indicada, se les reparten los instrumentos
de percusion adecuados.

Para ello, se divide el curso en dos gru-
pos: uno ejzcutara con las MEMBRANAS
que producen mayor somide; ¢l otro ejecu-
tard con las MADERAS que produczn
folidos suaves. Un tercer grupo de nifos
canta la cancién. Lns tiempos fuertes los
marcaran los nines que tienen instrumen-
tos de membrana; los tiempos débiles los
marcaran los que tiene instrumentos de

tenemos: PALITOS: que se golpean u10
con el otro suavemente; CLAVES: con la
mano izquierda se toma la parte que tie-
ne la madera hueca y se mantiene firme,
s2 golpea con el palito que sostiene la ma-
no derecha; CASTANUELAS: se manejan
cen la mano derecha, tomandolas del man-
go y moviéndolas con soltura de la mu-
fieca. Si no hubiera posibilidad de obte-
ner castanuelas, pueden reemplazarse por
dos trocitos de madera, previamente ata-
dos, y que aI moverlos sueltamente dan
sonidos iguales g las castanuelas; CUBA-
NAS: para marcar los tiempos se tocan con
“golpes secos”, para producir “castabe-
tes” se toca mediante golpes continuados;
LIJAS: =e toman con ambas manos y <2
juntan para frotarlas una con otra.

Una vez ensayado un grupo con sus ins-
trumentos de membrana y el otro de ma-
deras, se les cambia de instrumentos, a
fin que de todos los nifios se capaciten pa-

Imp, y Lito. CASA AMARILLA —1947
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ra usar les diferentes instrumentos.

Es el momento, también, en que se ha-
ce presente la actividad de un DIRECTOR.
A todos los nifios se les debe dar la posi-
bilidad de actuar como Director del con-
Junto y esto, desde la primera clase. La
mision del Director es de suma importan-
cia, sobre todo cuando se trata de la eje-
cucién de trozos de memoria o dramati-
zados. Para empezar 3 dirigir, s6lo deben
marcar el pulso fuerte.

Una vez ejercitados bastante el pulso
fuerte y débil en 2/4, se dari comienzo al
trabajo de este mismo problema en 3/4.
Tomemos para ello, la cancién EL CARA-
COL (ej. 3).

Se sigue el mismo procedimiento ante-
rior: se canta, se camina, se golpea el pul-
so fuerte; se hace percibir en toda forma
este pulso y los débiles. Se envia a un
chico al pizarrén a que escriba lo que esta
oyendo (ej. 4) mieriras sus companeros
hacen lo mismo en sus cuadernos. A las
rayas ya confeccionadas, se les dice que
las van g hacer descansar en unas piedre-
citas (ej. 5); con esto el nifio ya empieza
a tener la mecion visual grafica de la fi-
gura de negra.

En la parte del EL CARACOL: el pul
so fuerte lo marcaran los tambores y los
dos débiles, las maderas. En seguida se
pueden introducir nuevos instrumentos:

EL CARACOL
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METALES: representados por los Platillos
y los Cascabeles. Los Platillos marearan
el pulso fuerte y los Cascabeles, los débi-
les. Entre los instrumentos METALES te-
nemos: PLATILLOS: al tocarse no se de-
ben juntar de frente haciéndoios coinci-
dir, sino que deben golpearse uno mas ba-
jo que el otro. Al utilizarlos como GONG,
se toma uno y se golpea con un palito en
la superficie lisa (plato) que rodea a la
parte central. Para producir un efecto
mas artistico, se toca con una maceta que
se corre después del golpe para producir
vibracién suave; TRIANGULO: se toma
de la correa o cinta con la mano izquierda
y se gelpea en la parte inferior con la va-
rilla o pegador que sostiene la derecha.
Para los efectos de “trémolo"” se agita la

varilla de uno a otro lado en uno de los
angulos. Este instrumento no debe acer:
carce a la mano ni a la ropa, porque pier-
de en sonoridad; CASCABELES: se les
imprime un movimiento de sacudida, tra-
tando de obtener un sonido claro; META-
LICAS: se toman con la mano derecha,
tratando, al sacudirlas que suenen las so-
najas. ,

Como puede comprenderse, al inirodu-
cir estos nuevos instrumentos, se van sub-
dividiendo nuevos grupos para su actua
cion. Se vuelve a insistir en la necesidad
de que todos los nifios aprendan a traba-
jar con todos los instrumentos.

NORAH PEZOA
Prof. Esp. de Educ. Musical





