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INTRODUCCION

Sin duda la principal riqueza de América Latina
reside ‘en sus ‘EecUursos naturales y en su cultura
popular. Pero,del mismo modo como ha faltado con-
ciencia para proteger: y conservar 160s recursos na
turales, la cultura popular ha permanecido por mu
cho tiempo en América Latina al mérgen de la aca-
demia, la escuela, la universidad y de la preocu-
pacidén de los gobernantes. Sin embargo, dicha cul
tura, ha crecido y se ha desarrollado por la nece
sidad que tiene todo pueblo de celebrar su ale-
gria, llorar sus penas, gritar su descontento, su
surrar su amor o simplemente deleitarse con la ar

monia de los sonidos.

En un intento por abrir la academia a la bullente
vida de la cultura popular en América, propongo
que la Musicologia se haga cargo del estudio de la
MGsica Popular Latinoamericana. Para ello deberéa
considerar los distintos procesos socio-culturales
en los que esta misica se halla inmersa. Tendra
que determinar los problemas metodoldégicos que pre
Senta su estudio y proponer solucienes. Comeo la
Musicelogia no esta acestumbrada a tal estudie, de
beréd recurrir a otras ciencias, como la Etnomusi-
cologia, la Antropologia y la Sociologia.Finalmen-

te podréd aplicar su teoria de estudio a alglin



segmento o muestra representativa de la variada
gama de masica popular que existe en América Lati

na.

Este texto se limita a la formulacidén de la teo-
riagéSurapliecacion practica yosueritica, modif-
cacidén o enriquecimiento, es una tarea y una invi
tacidn que quedan abiertas a todos aquellos inves
tigadores y amantes de la cultura popular latino-

americana y de su masica.

La visién que aqui se entrega de América Latina
proviene de un habitante del cono sur de América,
lo que explica cierta dificultad para captar mas
profundamente fendmenos distantes, como los de

Centroamérica y el Caribe.

Agradezco, por ultimo, a CENECA la oportunidad de
dar a conocer este trabajo inicial en la basta Ga
rea del estudio musicoldgico de la masica popular

latinoamericana.



e, LA CULTURA EN AMERICA LATINA

En América Latina parecen coexistir dos tipos de
culitura diferentes, una pasivea y obtra activa: la

cultura pasiva surge debido a la dependencia eco-

némica y social que AL ha mantenido de Europa y
de Estados Unidos. Esto ha llevado al latinoame-
ricano a imitar y adaptar estilos artisticos, pro
cedimientos creativos, modas y formas de vida de-
sarrolladas en un medio diferente y ajeno al que

son transplantadas. La cultura activa, en cambio,

surge de las culturas nativas (amerindias) y su
integracién con la herencia europea (mestizaje,
sincretismo); del desarrollo de culturas inmigrag
tes (criollo, afroamericano); de la autonomia

que adquieren algunas manifestaciones culturales
europeas y norteamericanas (vals, rock); y de la
interaccidén y fusidén de estos estratos culturales
entre si. Tales procesos caracterizan una cultura
activa latinoamericana en su conjunto: tanto

folklérica y popular como artistica.

La cultura pasiva parte del supuesto de que"afue-

ra lo hacen mejor", es una cultura consumista,
siendo incentivada por los medios de comunicacidn
de masas (MCM) que saturan el "espacio sonoro" la
tinoamericano por ejemplo, con musica comercial

internacional importada o "armada" en AL {(como los



autes) .. La cul tura activia en. cambie. £S5 creativa

y busca lo propio, aceptando lo ajeno como una
herenela enrtquecedoras e esite medo Iia cul clsa
occidental se transforma y se desarrolla en Amé-

rica Latina.



IT. LOS GENEROS DE LA MUSICA POPULAR
LATINOAMERICANA

La cultura activa latinoamericana ha producido

una gama tan variada y diferente de mGsica popu-
lar, que resulta inadecuado intentar delimitarla
y definirla como un universo cerrado y homogéneo.
Es mé&s adecuado hablar de'"tipos" o "géneros" de
la musica popular latinoamericana (MPL). Estos
géneros poseen estilos musicales definidos que
los diferencian entre si y han surgido de proce-
sos socio-culturales desarrollados desde fines de

siglo XIX hasta nuestros dias.

Tales procesos incluyen factores sociales, como
la movilidad social o la incorporacién de secto-
res marginados a un rol social més protagénico y
la migracidén rural-urbana; factores politicos,
determinados por interecses de clase e ideolégicos;
factores econbémicos, como la expansidén de la in-
dustria cultural a través de la penetracidén ru-

ralk de leos MEM: w faciteres cul tunrales come 1o



permanente influencia - que bstades  Unides y Zure—

pa ("occidente") ejercen sobre Latinoamérica.

Segin estos procesos, se distinguen suatro
géneros diferentes de misica popular. Cada uno de
estos géneros se desarrolla en varias areas geogra
Ficas y culturales distintas y pPoSee especies (cog
posiciones musicales de rasgos comunes) caracteriE
Ticas, que forman el repertorio compuesto e inten-
pretado por los musicos representativos de cada

género y de cada area.

Si bien entre estos géneros y sus areas culturales
hay contactos e influencias reciprocas, esto no su
cede en Gbodos les cases, llegande incluse 2 haben

indiferencia o rechazo entre algunos de ellos.

El primer género que aparece, dando origen histo-
rilc® 'a lia MPL, Se caracteriza per su tendemeida al

la folklorizacibébn. El1 segundo, por ser producto de

un proceso de masificacién. E1 tercero por favore-

cer la fusidén y el cuarto y ultimo en aparecer, se

caracteriza por haber generado autonomia.

1. Folklorizaciédn de la MP pop folk

Existe un conjunto de especies, como el tango, el

vals, el bolero, el samba—urbana y el chbGro que,




surgidas o adoptadas en las areas urbanas de AL du
rante la segunda mitad del siglo XIX y la primera
mitad del siglo XX, mantienen su vigencia popular

hasta hoy imponiendo su presencia en los MCM.

El origen urbano de estas especies se puede obser-
2 ‘enf Stis requerRinEeniEeosS NS trunen e s ian el
contenido de sus letras o en las coreografias de
sus bailes -mas elaboradas y sensuales que las de

las areas rurales-—.

A diferencia de otras especies de origen urbano,
estas han pasadoita constictuir urnpatrimenio eultu-
ral comunitario para el pueblo latinoamericano, el
cuall ses identitfFiica sy icohes ional icn torneia elilias:

otorgandoles una '"calidad folklér‘ica".l

La folklorizacidén de la MP urbana ilustra la exis-—

tencia de un''folklore urbano'" que ha producido un
repertorio musical permanente en el tiempo o 'cla-
Silcoll = v qlic mamticne VviSentes especies delceree
de um sigle de ambtilguecdad. HIllas permiEen nueveas
creaciones e interpretaciones y sirven de base pa-

ra procesos de fusiodn.

1. Concepto utilizado por Manuel Dannemann (1975 p.51)



2. Masificacibén del folklore folk pop

Este es el género mas vasto y heterogéneo de 1la
MPL, donde se aprecian tres areas culturales dife-
rentes producidas por los siguientes factores so-

cio-econdémicos:

- Movilidad social, migracién rural-urbana y pene
tracién rural de los MCM.
- Identidad de clase.

- Identidad ideoldgica.

a) Masica Popular Rural

La enorme migracidén rural-urbana desarrollada en
forma creciente en AL durante este siglo y la in-
corporacidén del campesino indigena a la sociedad
urbana, como ocurre en las ciudades del sur de Bo-
livia y de la sierra peruana y ecuatoriana, han
llevado la musica folklérica de las comunidades ru

rales al medio urbano.

En este nuevo medio, aquella masica debe utilizar
los MCM para llegar a su gente, que ahora esta di-
seminada en la gran ciudad. Asi la misica folkléri
ca se masifica y se hace popular, perdiendo o ade-
cuando su funcionalidad original frente a los re-

querimientos de la cultura de masas.



Este es el caso del huayno popular por ejemplo(The

New Grove,1980,X, p.532), especie de origen amerin
dio gque luego se hizo mestiza y que ha llegado a
ser ampliamente grabada y radiodifundida en Boli-

via y Pera.

Por otra parte, el desarrollo y la penetracidén ru-
ral de los MCM -en busca de nuevos mercados-, ha
masificado especies folkloéricas regionales, poniég
dolas al alcance de comunidades lejanas que se
ildentifilcan  con celiilas & BSte es elliscaseiidell i connitde

¥ de la cancion ranchera .del folklore mexicano, di

fundidos extensamente por Hispanoamérica, primero
por el cine y luege por la radie y la cassette.
También es el caso de la cumbia afro-panamefla, que
ha sido masificada en el area andina por los MCM,
adquiriendo nuevos rasgos (la influencia pentéafona

por ejemplo) y derivando en una cumbia andina o

chicha, muy difundida en Peru y Ecuador, y en una

cumbia chilena que incluso ha llegado a folklori-

zarse en Chile.

b)) Musica UWhipicall

La necesidad de los sectores urbanos medios y al-
tos de poseer una misica nacional que los identifi
que, determina una segunda &rea dentro del género

de popularizacion de la musica ‘folklorica.



Mug:  lllustrativo resulla el caseo de Chille & donde
frente a la ausencia de una musica urbana propia,
estos sectores han recurrido a la masica folkloéri-
ca .campesina . (criolla) 1a cual ha sido adaptada a
este nuevo publico por conjuntos como "Los Cuatro
Huasos'" (1927) y "Los Huasos Quincheros" (1937) y
compositores como Luis Bahamondes y Clara Solovera
(1909-). En estas adaptaciones se estilizan las
especies folkléricas originales, especialmente la
tonada, con arreglos vocales mas que instrumenta-
les y se acentia una visidén roméntica e idilica de
la vida campesina. Esta visién del folklore serd
may: eriticada en- Chille por los represenbantes detl

drea que se describe a continuaciédn.

c) Nueva Canciodn

Durante la década de 1960, sectores estudiantiles
e intelectuales progresistas favorecieron un nue-
vo tipo de masificacién del folklore,destacando aho
ra lo que el area descrita anteriormente descarto:
realidad social del campesino y del pueblo latino-

americano.

En términos generales podemos hablar del surgimien

to de una nueva cancidén latinoamericana (Fairley,

1985, p.308) pués se desarrolla paralelamente en
paises como México, Cuba, Brasil, Uruguay, Argenti

na y Chile.



Ademéds posee una identidad méas "continental" que
nacional ya que destaca problemas y esperanzas CO-
munes del pueblo latinoamericano y favorece el sin
cretismo o integracidén de instrumentos, ritmos y
especies folkloéricas de distintas regiones de AL.
Esto es especialmente caracteristico en la nueva

cancidon chilena.

Han sido pioneros en este nuevo canto: Violeta Pa-
rra (Chile), Atahualpa Yupanqui (Argentina) y Car-
los Puebla (€uba). Hoy dia se destacan: Chico’ Buar
que (Brasil), Silvio Rodriguez (Cuba), Carlos Me-
jia Godoy (Nicaragua), Daniel Viglietti (Uruguay)
y los conjuntos chilenos "Quilapayun" e Tiren =l

L1
mani .
3. Fusion pOD OcCC pop lat arte

folk

La fusidén o integracion de bienes culturales en
América es un fenémeno gue se observa desde su des
cuprimienteo. Encontramos pPLrOCesoes dé fusibén en los
dos géneros antes descritos, pero por su lejania

en el tiempo (tango, belero) o por prodtcirse entre

dreas culturales latinoamericanas (nueva cancién),

resul tan menos evidentes que aquellos procesos mas
recientes que fusionan la musica folkloérica y popu

lar latinocamericana con el jazz, el rock y la mﬁsi

Ca de arte.



Especies urbanas como el tango y el samba-urbana se

han fusionado con el cool-jazz produciendo un nue-
vo tango (Astor Piazzolla) y el bossa-nova(Antonio
Carlos Jobim). La;miasica folkloérica del nordeste

bracilero,le ha servido de base a Hermeto Pascoal

nara desarrollar un jazz brasilero quien ademas y

al igual que Egberto Gismonti, incorpora la misica

de arte contemporanea a sus creaciones.

De la fusidén del folklore andino y afroamericano
con el rock surgen conjuntos como '"Los Jjaivas" y

su rock-andino (Chile) y Jaime Roos y el candombe-

rock uruguayo. La salsa, a pesar de haber nacido
en MNueva York, también ilustra el proceso de fu-

sidén latinoamericana, en este caso entre ritmos

centroamericanos y el jazz.

La fusidén se advierte desde el simple uso de ins-
trumentos electrdénicos para la interpretacidén de

misica de origen folklérico("Los Jaivas") hasta el
enriquecimiento de la armonia (Piazzolla, Jobim) ¥y

de los arreglos instrumentales (Pascoal, Gismonti).
4, Autonomia pop occ pop lat
La autonomia lograda por bienes culturales traidos

a América es también una constante en la historia

de este continente. La independencia americana por



ejemplo, dejo en evidencia la autonomia que los

ideales de la revolucidn francesa adquirieron en
América. Este proceso no ha terminado pues AL con
tinGa buscando su independencia o autonomia, aho-

ra de Estados Unidos.

Este es el caso del rock, que en la década de los
ochenta ha logrado una independencia ideoldgica de
Estados Unidos, comenzando a reflejar con fuerza,
las vivencias y opiniones de un amplio espectro so

cial de la juventud latinoamericana.

Sus letras en castellano o en portugués critican
agudamente con “un “Fenguaje juvenil yp marginal, el
sistema socio-politico y la moralidad vigente. Pe-
netran con gran éxite al cireculte comercial de daes
MCM aunque algunos grupos sucumben a la comerciali

Zacion y al esteriotipo de Ia meoda (cultura pasivia)

@tres, utilizan el prople sistema para su fines ex
presivos, alimentéandose de aquello que aparentan

destruir.

Pioneros en la autonomia del rock en AL han sido
Caetano Veloso y Gilberto Gil en Brasil, Lito Ne—
bbia, Luis Alberto Spinetta y Charly Garcia en Ar-
gentina. Hoy dia aparecen ademas Arrigo Barnabé
(Brasil), Fito Pédez (Argentina) y conjuntos como

Wirus® y"G.E.TUde Argentins y'llles Prisioneros! iy



y MAparato raro!® de Chilel i donde: se: hablia deiun

nuevo pop.

E1 siguiente cuadro resume y categoriza la variada
heterogénea gama de musica popular vigente en AL.
Incluye, segin un orden cronolobgico aproximado de
dparicion cada proceso socio—culibural ¥ su género
resul tante. Estos géneros se dividen en éareas geo-
graficas y culturales con sus respectivas especies
caracteristicas. Finalmente se incluyen los nom-
bres de misicos (compositores-intérpretes) repre-
sentativos de cada area. Las denominaciones utili-
zadas en esta categorizacién corresponden a tér-

minos de uso comin en nuestro medio.



PROCESO GENERO AREA ESPECIE MUSICOS
1. Folklorizacidn 1.MP urbana 1.1.Rfoplatense Tango Carlos Gardel
1.2.Lusoamericana Chdro "Pixinguinha'

pop

folk

1.3.Costa del Pacifico

1.4 Centroamérica

Samba urbana
Vals

Bolero
Mambo

(Alfredo da Rocha)
Ary Barroso
Chabuca Granda

"Los Panchos"
D. Perez Prado

2. Masificacién

folk

pop

2.MP de raiz
folklérica

2.1.MP rural

2.2.MP tipica

2.3. Nueva Cancién

Huayno popular
Corrido
Ranchera
Cumbia

Chicha

Tonada popular

Zamba

Diversas
especies
de origen
folkldérico

DGo Larrea-Uriarte
Grupos de Mariachis
Lorenzo Barcelata
"La Sonora Palacios!"
"Los Shapis!

Luis Bahamondes
Clara Solovera
"Los Cuatro Huasos!"
"Los Chalchaleros'"

Violeta Parra
Atahualpa Yupanqui
Carlos Puebla
Daniel Viglietti
Silvio Rodriquez
Chico Buarque
Milton Nasciniento
Carlos Mejia
"Quilapaydn"
"ITnti-Illimani"

3. Fusién

pop occ

e e gf””’-*“\\
pop lat arte

3.Fusidén latina

3.1.Rioplatense

3.2.Lusoamericana

Nuevo Tango
Candomoe-rock

Bossa-nova
Jazz brasilero

Astor Piazzola
Jaime Roos

A. Carlos Jobim
Hermeto Pascoal

folk 3.3.Andina Rock—-andino "Los Jaivas!
3.4.Centroamérica Salsa Rubén Blades
4. Autonomia 4 .Rock latino 4.1. Tropicalia Caetano Veloso
Gilberto Gil
pop occ pop lat 4.2.Rock Argentino Rock Luis Alberto Spinetta

4.3.Nuevo Pop Chileno

Charty Garcia
"Virus!"

""Los Prisioneros!"
"Aparato Raro!
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I1I. PROBLEMAS DE METODO

Los procesos socio-culturales descritos en el ca-
pltulo: anterior, sitéan la MP en un!sector inter-
medio entre. el folkloredyela misicasdesartes Este
produce que la MP se encuentre en una zona margi-
nal tanto del estudio etnomusicoldgico -que

se preocupa del folklore- como del estudio musico-

légico —-que le interesa la misica de arte-.

Esta''tierra de nadie" estad sin embargo en inter-
accidn con sus vecinos, tal como éstos también 1lo

han estado entre si:

Folk Pop Arte

\_’/’

Rasgos socio-culturales y musicales que original-
mente se asociaban con uno de estos estratos en
particular, aparecen méas tarde en otros, como pudi
mos observar al analizar los procesos de folklori-

zacibn, masificacién, fusidén y autonomia de la MPL.

Podemos apreciar la existencia de esta interaccidn,
analizando dos aspectos fundamentales de la masica

y de su proceso:



1. Presencia espacio-temporal

2. Sistema y forma

1. La presencia espacio-temporal consta de:

1.1. Ensefianza-aprendizaje
112 sRegistre

1. 8. PifusiGn

El caracter empirico y oral que habitualmente po-
see el proceso de enseflanza-aprendizaje de la MP y
que también puede extenderse a su registro (memo-
ria) y a su difusibén, constituye un importante fae

tor comin entre esia misica y el folklore.

Sin embargo, por una probable influencia de la ma-
sica de arte, estos procesos ademds se realizan
por escrito, como lo demuestra la abundancia de
cancioneros y métodos de aprendizaje de guitarra,
acordedn, organo o baterial, yadaiediciénadecpanty

turas de MP a lo largo de los Gltimos cien afios

La crecientte-presencia, de~la MR en los MEM. ‘ha in-
fluido a su vez, en los procesos de registro y de

difusidén de la miasica de arte y del folklore,

1. Junto a métodos para aprender instrumentos de origen
folklérico, como quena, zampofia y charango.

2. Partituras llamadas en inglés "Sheet-music!" o "masica de
una hoja'".



creando patrones de produccidén, distribucidn Yy CO
mercializacidn que han masificado o'popularizado"

ambas masicas.

2. Sistema v BEorma

La tonalidad de la MP tradicional puede ser consi-
derada como una herencia de la mGsica de arte. Lo
mismo sucede con la politonalidad y "atonalidad"
de la MP contemporanea (Hermeto Pascoal, Egberto
Gismonti y Arrigo Barnabé en Brasil). Su modalidad
en cambio puede ser tanto herencia de la mGsica de
arte (Debussy, Ravel) como del folklore, donde en
el caso latinoamericano encontramos una modalidad
indoamericana (diferentes escalas pentafonas) y
una modalidad medioeval europea ademas de la tona-

lidad.

La habitual forma cerrada de la MP -es decir sin
desarrollo -, es producto de la permanente presen-
cia en ella de la cancién y de la danza. Estos gé-
neros, originados en el folklore, han influido per
manentemente la MP y la misica de arte. En la MP
contemporanea en cambio, y en especial en la fu-
§iég, surge una tendencia hacia la forma abierta
-con variacién y desarrollo armdénico y temético-

y hacia una misica instrumental no bailada, es de-

cir donde desaparece la funcidén de cancidn y de



danza. Sin duda que se debe a una influencia del
jazz -como sucede con el jazz-rock por ejemplo-.
No podemos descartar ademéds cierta influencia de
la masica de arte. como.en Astor Piazzella o
Egberto Gismonti, o una tendencia propia de la
misica de ir evolucionando hacia nuevas formas,
como lo demuestra la obra "E1 Gavilan" de Violeta
Parra que, compuesta empiricamente, posee una ela
boracién del material folklérico que la inspira

tan avanzada como la realizada por Bela Bartok.

El siguiente cuadro ilustra la influencia recipro
ca que histéricamente ha existido entre la misica
folklérica, popular y de arte tanto en América

como en Europa.



FOLK POP ARTE
Ensenanza- oral “4——>5 oral-escrita (oral) escrita
Aprendizaje g*\\\ <
Registro memoria (colectiva) memoria (individual) | - escrito-grabado

-grabado -grabado-escrito & | A 5

\ ) AR e

Difusidn local-masiva local-masiva media-masiva
3 _/)7 RIS S =
— ] TR T AT AR e - LY
. oy S
Sistema modal-tonal modal-tonal-atonal modal-tonal-atonal
\\ = "/// G e
Forma cerrada cerrada-abierta cerrada—-abierta
\\ﬁ____ L = i

(cancidén-danza)




Segun este cuadro, la MP junto con tener rasgos
propios, comparte muchos de los rasgos de la mG-
sica folkldérica y de arte. Este hibridismo o ca-
rdcter sintético de la ‘MP hace necesario ‘Tntegrar
métodos de la antropologia, etnomusicologia, so-
ciologia y musicologia para su adecuado estudio,

como veremos en el siguiente capitulo.



IV. HACIA EIL _ESTUDIO DE.LA MUSICA POPULAR

El estudio de la MP puede ser desglosado en tres

aspectos:

. 2 musica
2. Bl mAsico

3. La difusioén

Considerando cada uno de estos aspectos por sepa-
rado, como asi mismo estableciendo sus relaciones
mutuas, abarcamos el fendémeno de la MP globalmen-
te y podemos comprender mejor sus particularida-

des.

i 2 milsica

Como punto de partida estéd la ubicacidn y selec-
cién del repertorio que forma nuestro universo de

estudio. Debido a que la presencia y desarrollo



regional y nacional de todo repertorio varia his-
téricamente -salvo aquel folklorizado o constitui
do en "clasico'"- debemos delimitarlo a un area
geografica o cultural y a un periodo. de tiempo de
terminados. Agrupando este repertorio en composi-
ciones de caracteristicas comunes, tendremos

las especies o formas de la MP, que conforman un

género o parte de €el.

La caracterizacidén de un género de la MP puede lo
grarse en forma deductiwvia gl ansgillizear leos BSOS
musicales de cada una de las especies selecciona-

digs, kalles come:
metro y tiempo
melodia
sistema (medal tomal ..}

armonia ‘J

instrumentaciodn
texto (forma y contenido)

coreografia

forma



|
no
61
|

Los procesos socio-culturales en los que toda mG-
sica: se hallasdnmersa,y e otorgan un sSignificante
social y cultural a cada uno de estos ragos,como
se desprende de lo planteado por Vic Gammon en
"Problems of method in sthe historical: study of

popular:music! (1982, p.24).

El andlisis musical de la MP en general se enfren
ta a una problematica donde de destacan tres as-

pectos:

- Variedad del objeto: debido a la existencia de
diferentes versiones, arreglos e interpretacio-
nes de una misma obra.

- Registro grafico parcial o inexistente: debido
al bajo porcentaje de partituras editadas y a
que éstas habitualmente son una reduccidn para
canto y plane: 0 guitarra.

— Vastedad del universo de estudio: con un extenso
repertorio para cada especie debido a la proli-

fera creacion popular.

Los siguientes criterios y técnicas pueden ayudar

nos a resolver la problematica descrita:

- Eleccidn de "versiones tipo": que sean las ori-
ginales o grabadas en primer lugar; que sean las

habitualmente difundidas (confeccidon de censos o



rankings); o que se hayan convertido en '"clasi-
cost T de o VP

- Anélisis auditivo de estas '"versiones tipo" a
través de sus grabaciones comerciales ayudado
por- 1a transcripecion musical y literaris.

- Seleccidén de muestras de repertorio segin: vi-
gencia histérica ('"clasicos"), popularidad, va-
lor o interés musical intrinseco, delimitaciodn

per auter y/o época.

Finalmente debiera analizarse el proceso socio—cul
tural que origina y sustenta el género que estamos
estudiando, caracterizando los fendémenos comunita-
rios (antropologia y folklore) y masivos (sociolo-

gia) que dicho género produce.
2. El misice

Una vez terminado el repertorio a estudiar, surgi-
ran sus compositores e intérpretes, formando el
universo de miusicos de nuestro estudio. Podemos
caracterizar al misico popular segin dos aspectos:

su rol artistico y su feormaciom musical.
2) Rel dEtistico:

En la integracidén compositor-intérprete tan propia

de la masica popular (l'cantautor!! "irevader!..



es posible determinar un énfasis. un.punte de par
tida o,una mayor releviancia del rol interpreiati -

Vi@; i@ .CrEST IO,

Cada uno de estos roles posee las siguientes va-
riables:
1. . Compositor 1.1. Ceompesicion
1.1.1. Total (arreelo. instren
mentaciodn)
1.1 .2, Parcisl (wo armoniza.
no arregla)
1.2. Intevpretacion
1.2.1. Interpreta sus obras
(u otras)

1.2.2. Ne interpreta

2, Intérprete 2.1. Composicion
2.1.1. Compoene
2.1 2. Neo compone
2.2. Interpretacion
2200 Neeal
22 02 insErunenial
2.2 3. Ambas

b) Formacidn musical:

Debido a las Influencias del folklore y de la ma-

sica de arte, el masico popular latinoamericano



se ha formado musicalmente a través de diferentes
caminos. Estos caminos lo conducen hacia un géne-
ro determinado, de manera que cada género de la
MPL posee caminos de llegada para sus masicos,
que junto con depender de los factores socio-cul-
turales ya descritos, dependen del tipo de acerca
miento y formacién que el individuo haya tenido

en la musica.

Podemos caracterizar esta formacidén de la siguien
te manera:
1. Académica 1.1. Completa
1.2. Incompleta
1.2.1. Estudies fiermales
.2.2. Estudies infeormales

(autodidacta)

2.. Empiriea 2. . Urbana
2l aibe Qe miimeldl
2. 10020 i ol vl
2,2 ‘Rupzl
2.2 1. Original (cul tor)

2.2.2. Imitasiva (Becoliccton)

La fuente principal de informacién para caracteri-
zar al musico popular es el mismo. Debiera darse
prioridad a aquellos musicos de edad avanzada, re

cogiendo el testimonio de su vida segin el método



autobiografico ayudado por las técnicas antropold
gicas de Rapport. Desafortunadamente muchos de es
tos musicos permanecen olvidados en los rincones
de AL, pues la MP olvida con facilidad lo que ya

no es éxito o no esta de moda.

3 Lo difiusion:

El estudio musicolbgico de los medios de comunica
cion 'de imasas {MCM): ser justificalyise hace neeesa
rio: debide a que estos medioes ide’otergantedl carég
ter masivo a la MP. Tal estudio puede contemplar
los aspectos tecnoldbgicos, econdmicos, sociales o
culturales de los medios. Tomaremos como ejemplo
el caso de Chile durante la década de 19301, para
ilustrar el estudio musicoldgico de la difusidn

de MP en AL.

Considerando las referencias escritas -prensa y
propaganda- y la conservacidén de objetos difusores
-partituras y discos-, podemos concluir que tal di

fusién se produjo a través de cinco canales:

a) Discos (de 78 rpm) £ b il
b) Lugares de espectéaculos en vivo 30,9 %

1. Conc¢lusiones del tercer capitulo. de mi Tesis en Musicolo
‘gia: "Masica Popular escuchada en Chile en la década de
ILSEe) L
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c)..Partituras 1.6% 8% %
d) Radio 1058 %
e) Cine sonoro 10565 %

Las siguientes son algunas de las caracteristicas

que tuvieron estos canales:

a) Disces:

A comienzos de la década de 1930, se vendian en
Chile déscos~deslos selilos YREA=Victor'sbY0deonl)
"Columbia'" y "Brunswick". Los dos primeros graba-
bansen teli. pais; contando UREACVicborldconEres
orquestas propias y publicando cancioneros con las

lkefnras defsustgrabaciioness

El lanzamiento de discos "Victor" al mercado chi-
leno estuvo muchas veces asociado al aconteces
socio-cultural del pais, observandose mayores ofer
tas ante la;llegada de algin:intérprete katinoame
ricano (como.Pedro Vargas o Tito: Guizar); La cele
bracién de festividades patrias o religiosas; el
acontecer politico (como la caida del gobierno de
Carlos Ibafiez en 1931); los triunfos deportivos
nacionales; y el éxito de alguna pelicula, cuyas
canciones eran rapidamente puestas al alcance del

publice.



El sello '"Odedn'" ordenaba de la siguiente manera

el repertoriie ofircecidoe thacia 1984

"Bailables': fox-trots, tangoss valses, pases—do-

bles, rancheras y rumbas.

YCantades! = canclones; COrridosi: tenadas::

Ademés destacaba un "Repertorio chileno" formado

por MP de raiz folkldérica y un "Repertorio Alemén".

b) Lugares de espectéculos en vivo

La variada gama de lugares donde se difundid en
vivo la MP puede ser ordenada de la siguiente ma-

Rera?

- Salas de espectéaculos:
Ofrecian miGsica en los entreactos de sus funcio
nes de cine, contando en muchos casos con con-
juntos estables. También ofreclian opereftas y re
vistas musicales (En 1939 existian 59 de estas

salas en. Santiogo ).

= BoiGeis v sallenes de bailic:
"La gran atraccién de las noches santiaguinas
estd en las terrazas, en los cabarets, en los
salones: deté ( i) “donde sef retne; numerosa. con

clhierEncile e @htirggeese & lag ckeliciasg ol lozilile



entre la estruendosa alegria del jazz-band(...).

Puede decirse que la mitad de la poblacidén sagn-

tiaguina baila animadamente en las noches. Cré

nica de la Revista En Viaje, Santiago, VIII-1934
pp. 7-9).

Clubes soeciales:
Erccuentados por leos sectores altos de la socig
dad.

Recintos deportivos:
Como el Club Hipico -donde se hacian grandes

fiestas de afio nuevo y el Estadio Nacional.

Lugares publicos:

Parques, plazas y ferias.

Quintas de recreo:

Frecuentados por los sectores sociales bajos.

c) Partituras

En MP, a diferencia de lo que ocurre en la musica

de arte, la partitura le sirve mas al pabliceo re-

ceptor que al intérprete, quien utiliza méas bien

su oido para aprender la misica que interpreta.

La demanda de un pUblico entrenado en lectura mu-

sical -habilidad al parecer mas comin en los afios



30 que en nuestros dias- llevd la partitura a con

Vertirse en un ebjeto de comsume.

En aquellos afios existieron en chile tres editoria
les nacionales de misica que editaban MP:"Casa Ama
rilla" (eon 3.500 ediciones en 19400  "Gasa Wapner!
(que editaba "albunes sonoros'" con interesantes
selecciones de repertorio pepular), vy "Casa Cal—
vetty". Ademéds operaba en Chile la editorial

norteamericana "Southern Music International'.
d) Radio

Segun crénicas y avisos aparecidos en la prensa
de la época, podemos concluir la importancia de
los programas en vivo realizados habitualmente en
leosi auditeries radiales. Para elle, las emisoras
contaban con elencos estables de masicos y contra
taban ocasionalmente a algin intérprete de paso
por Chile. Estos programas eran combinados con
emisiones de discos, como lo demuestra la siguien
te programacidén de radio "E1 Mercurio" del 5 de

" Octubre de 1937:

Mediodia - Selecciones de masica de peli-
culas
- MGsica bailable (3 fox-trots,

1 tango)



siaag

Tarde - Trozos de Opera
- Seleccidén de artistas aficiona

dos

Noche - Interpretaciones de Agustin
Magaldi en disco (1 tango,
1 cancion)
—Interpretaciones en vive: un
Hesitillista chillenel! & un!Conjunice
Emiolilo® (1l vals, 1 cancien,
1 cueca); un conjunto de MP in-

ternacional (1 blue-canciodn,

1 marcha, 1 rumba-bolero).

—_Bailables necturnes (discos).

e) Cine:

Durante la década de 1930, el cine musical exhibi
do en Chile fue en un 65% de origen latincamericd
no (argentino, mexicano y chileno), en un 24% de

origen norteamericano y en un 10% de origen euro-

peo.

La importancia de este medio como difusor de MPL
se puede observar en la costumbre de publicitar
junto con la pelicula, el repertorio de canciones

que aparecian en ella y a sus intérpretes.



La presencia en las peliculas argentinas de Car-
los Gardel, Libertad Lamarque, Azucena Maizani o
Hugo Del Carril interpretando misica de Ernesto
Lectiona. (CGubad), Erancisco Canaro® (Argentina) o
del propio Gardel, era motivo suficiente en aque-

1la época para asegurar el éxito de una pelicula.

Por otra parte, el cine mexicano -cuya tematica,
a diferencia del argentino, era mas rural que ur-
bana- tenia tan buena acogida en Chile que los co-

rridos y canciones rancheras que difundia, queda-

ron para siempre en este pals, llegando incluso
a folklorizarse. "Allad en el rancho grande!" por
e jemplo, se canta hasta el dia de hoy en Chile y
fue conocida en 1937 a través de una pelicula del

mismo nombre donde la cantaba Tito Guizar.

Estos ejemplos han servido para ilustrar la pre-
sencia de la MP en los MCM y las caracteristicas
particulares que presenta cada medio. El estudio
musicolbégico de la difusidén de MP continGa, esta-
bleciendo la influencia que los factores tecnolod-
giicos,; cconomicos; seciales y culturales presentes
en los MCM, ejercen en la conformacién de rasgos
musicales, ya sea a nivel de repertorio, de espe-

cies o de géneros




& ek =

BIBLIOGRAFTIA

Apel, Willi ed. Harvard Dictionary of Music,
Cambridge , Harpvard Universiity: Reess:
20 edicion, 1982 985pp

"Arrigo em dois tempos" en Arte em revista, Sao
Paulo, Editade per CEAC, Vol. 6, N2 X _(G84
PR 222291

Dannemann, Manuel. "Situacidn actual de la musica
folklérica chilena. Segin el Atlas del
Folklore de Chile" en Revista Musical Chile-
na, Santiage, Universidad deiChilie Vol XX
N° 1811 19%5 Bp238-86%

Degregori, Carles Ivam. "Huayno, 'chicha': el nue-
vo rostro de la masica peruana" en Cultura
Popular, Lima, CGELADEG N24S_ 14 Xi_1982,

PR. 87 =192

Fairley, Jan. "Annotated bibliography of Latin-
American popular music with particular re-
ference to Chile and to nueva cancién" en
Peopular NMisiite, Cambridoe Unilviensitsy  BrResS
NIOSTEREgSISnR. 805856

Gammon, Vic "Problems of method in the historical
SEudy: of pepllar music! len=Peopllian sl
Benrpectivies @ Horn S ibawviids v MasoisapPhiiifpcict )
GOteborg, editorial GOteborg & Exeter, 1982,
PR L6—81

Gonzalez, Juan Pablo. "MGsica Popular escuchada en
Chile en la década de 1930", Tesis en Musi-
cologia, Santiago, Facultad de Artes de la
Universidad de €hile, 1982 . 490 pp.

Lias B el e b eSantiap 0:f tEdistion el sGrani ze! 2N e
Mayoe. 1981, pp.ll=14: N°23  Mave 982 - po.
i5=22+ Ne86 Julie 1988 =wp 2262662
Apgeste 1985, pp.18-28 1N26Z t@ctsubre 1985
PR.18-20: . N%78, Ageste 1986. pp . 8-9 v i s




Loagl

La Liebre ilustrada. Quite. N°919 7 de Eebrero
de 1985 pp.8—5:

Manns, Patricio. Violeta Parra, Concepcidn,edito-
raal ar.s 986 S lilpp.

Reyes Matta, Fernando. '"Canto y alternativas po-
pulares en América Latina", documento del
Institute Latinoameriicane de  Esttdiost Mrans
macionales, México-Sanbtiage, 1988 8 pp.

Roberts Storm, Jeohn. El Toque Latino, -Mexico, Edi
tores Asociados Mexicanos, 1979, 302 pp.

Sadie, Stanley ed. The New Grove, London, Macmi-
Iz Ptilglldgeees , L9g0 " Veols: 11V 9, 403
Vo piest8e=695 X go, 929=9554s X jp. 529 v K
PR, 281 =286

Santander, Ignacio Q., Quilapayun, Madrid, Edici-
cilones Jiican, 11988 20pEsoiE

Vicuhia, Ignacio. Historia de leos Quincheros, San-—
Gilleme, Behcilenes Ayer, 1977, 75 9o




CENECA es una Corporacion Privada sin fines
lucro gue fue creada en 1977, Su objetivo basi
es contribuir —desde una perspectiva democr
ca— al conocimiento y desarrollo de la socned
-chilena en su dimension cultural. Con este pr(
sito realiza tareas de investigacion, animacic
capacutac:on en distintas dreas de la cultura
~ las comunicaciones, a nivel local v namof
Chlle y a mvel reglonal en Amerlca Latma

SANTA BEATRIZ 106, T'ELEFONO 43772 SANTIAGO C’H"'. :






