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INTRODUCCION

. Los retratos de Galatea y Tisbe constituyen sub-
unidades de extensos textos y deben su existencia inde-
pendiente y unitaria a la persistencia de la imagen.

: Ambos retratos femeninos, uno serio y otiro en
burla, presentan la dificultad docta propia de su orien-
tacién manierista; sin embargo, el ensayo que s¢ Propo-
ne a continuacién mo insiste en la adscripcién de estas
obras ien dicha tendencia y enfatiza, en cambio, su ané-
fisis como construccién verbal. En este sentido, polari-
za su atencion en la estructura lingijistica.

E]l andlisis formal que aqui se intenta permite di-
lucidar las melaciones intrinsecas, enriquecedoras entre
los signos, del discurso poético.

Si se considera que la poesia es fundamentalmen-
te obra de lenguaje, se explican las concertadas preocu-
paciones en torno a la lengua poética, en relacién 5 la
lengua natural, y los esfuerzos por evidenciar el discur-
so “creado”.



Fl romance de Piramo y Tisbe eg la ltima obra
extensa de Luis de Géngora y fue, al decir de sus con-
tempordneos, su obra preferida, la que “mas lima cos-
t6 a su autor”.

El discurso que se analizard -subunidad del ro-
mance sefialado-, que en su construccién completa cons-
ta de 508 wversos, constituye la degradacién del mito. Es-
ta demitificacién se realiza a través de la burla, el sar-
casmo, lo grotesco y caricaturesco. Su densidad concep-
tista persiste en toda la obra, en dialéctica polaridad,
mostradora de una nueva sensibilidad para apreciar la
realidad contradictoria y compleja.

El anélisis formal resulta especialmente idéneo
para dilucidar la funcionalidad del lenguaje, pues es en
las relaciones intrinsecas entre los signos donde éstos se
potencializan mutuamente.

Este anélisis formal de la " arquitectura verbal,
muestra la preeminencia del factor mensaje. El estudio
de los signos lingjiisticos del discurso sefiala una estruc-
tura verbal en que el predominio de la funcién poética
estd basado en la proyeccién del principio de equivalen-
cia del eje de la seleccién sobre el eje de la combina-
cion; idicha realidad nos enfrenta a una especial maes-
tria creadora con que Goéngora maneja el idioma y en
que’ se pp'es?en'tan' innovaciones de acuerdo con intencio-
nes expresivas, serias o burlescas, segiin sé trate del re-
trato de Galatea o el de Tisbe.
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LAS BURLAS Y LAS VERAS
DE TISBE Y GALATEA

El tratamiento burlesco que Gongora otorga a
Tisbe y el serio que confiere a Galatea, constituye una
dualidad animada de un espiritu contrapuesto. A Gala-
tea se la describe en octavas reales y a Tisbe en roman-
ce octosilabo. El primer retrato fue escrito en 1613 (1)
y el segundo, en 1618 (2).

El solemne endecasilabo del Poema de Polifemo
contiene una descripcién manierista de la belleza feme:
nina. La tendencia aparece evidenciada por el fragmen-
tarismo y por la ambivalencia contradictoria, caracteris-
ticas de la falta de obicuidad lineal propia de este espe-
cial modo de aprehensién de la realidad.

Desplazado lo figurativo, la luminosidad y el co
lor emergen con tonalidades dindmicas en lucha por
manifestar su preeminencia. Los atributos femeninos se
presentan segin las estructuras mentales y valorativas
de la época, El cabello se supone muy rubio, dada la
blancura de la tez, s6lo vencida, un tanto, por el rojo,
para dar, por ultimo, una tonalidad rosada:

EL



“Purpureas rosas obre Galatea

la Alba entre lilios céndidos deshoja:
duda el Amor cual mas su color sea,
o piarpura nevada, o mieve roja”’. (3)

La luminosidad se impone a ratos. En la descrip-
cién del rostro, se elude el plano A: los ojos y el cutis
blanco de la cara:

“Son una y ofra luminosa estrella
Iucientes ojos de su blanca pluma:

si roca de cristal no es de Neptumno,
pavén de Venus es, cisne de Juno”. (4)

Lo conceptuoso del estilo correponde también a
la expresién de este particular modo manierista de cono-
o'miento, en que la ambigijedad subraya la fluidez hui-
diza y la precariedad de lo ontoldgico.

ILa hermosa Galatea reproduce una débil remi-
niscencia del esquema valorativo perpetuado por la tra-
dicién del amor cortés. Asi, al suscitar el amor en los
habitantes de la Isla, determina en ellos una especie de
estado de amor que implica el homenaje, la veneracion,
el placer de sufrir los desdenes y la prosecucion, a pe-
sar de éstos, en el dulce ejercicio de tan cruel vasallaje:

“De cuantos siegan oro, esquilan nieve,

o en pipas guardan la exprimida grana,

bien sea religion, bien amor sea,

deidad, aunque sin templo, es Galatea”. (5)

“El bello imén, el idelo dormido,
que acero sigue, idolatra venera”, (6)

El amor como religién produce el desconcierto
de los hébitos rutinarios de los moradores de la Isla de
Sicilia y determina que Glauco, Palemo y Polifemo ex-
perimenten la desdefiosa presencia de Galatea. La ruptu-
ra de este patrén, que debe su propia existencia a la.
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falta de sentido praomoo estd en el amor correspondido
y len el talamo conseguido por la pareja de amantes,
Acis y Galatea. Esta ruptura del esquema concierne a
toda la gama de complejidades que maturalmente resul-
tan de nuevas vigencias, en lo que a la corte se refiere
y, en general, en las vidas social, politica, econémica y
cultural que evolucionaban perfilando nuevas estructu:
ras mentales y afectivas, frente al tema del amor, entre
ctros. Como puede apreciarse en la poesia culta, la tra-
dicién en el tema del amor esta vinculada especialmente
con ¢l tema del amor cortesano- de las lejanas cortes
de Juan II.

En relacién al culto de la mujer y, a través de
ella, a la belleza, observamos esta veneracién religiosa
en ambos poemas.

De Tisbe:

“Creci6 deidad, creci6 invidia

de un sexo y otro. (Qué mucho
que la fe erigiese aras

a quien la emulacion culto?”’. (7)

El concepto del amor cortés implica un dulce y
doloroso cautiverio, una servidumbre que tiene su remi-
niscencia en :

“Tantas veces de los templos
a sus posadas redujo

sin libertad los galanes,

y las damas sin orgulle”. (8)

Los protagonistas de ambos poemas correspon-
den a una creacién extraida de un texto mitolégico, las
“Metamorfosis”’ de Ovidio; sin embargo, el discurso so-
lamente se refiere a esta fuente cuando hace la carica:
tura a lo burlesco, (9) esto es, en la “Fabula de Pirameo
y Tisbe”; el carécter peyorativo se evidencia por la men-
cién y morosa delectacién con que se ubica al autor de
las “Metamorfosis” por su apodo, Nasén, “narigén’:
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~ “el licenciado Nasén,
bien romeo o bien narigudo”. (10)

Como se verd més adelante, el analisis de la es-
tructura lingiiistica del Poema dari la fundamentacién
necesaria «de las intencionalidades burlesca o seria, se-
gin se trate de una u otra fibula; no obstante, un ras
go que confirma esta diferencia entre ambos poemas es
que la “Fabuia de Polifemo y Galatea” esti dedicada en
24 versos solemnes, plenos- de bizarria aristocratica, al
Conde de  Niebla. Redunda en.la diferenciacién de los
poemas la invocacién @ la musa: en la Fabula de: Pira-
mo y Tishe” el Iléxico introduce lo vulgar y antipoético,
amactenza.ndo |el estilo en solfa:

“citarista, dulce hija

de el Archipoeta rubio,
si al brazo de mi instrumento
le solicitas el pulso,

digno sujeto seréd

de las eoreias del vuigo”. (11)

El tono festivo burlesco, s'egﬁn lo confirma la teo-
ria del “Buen Gusto”, es digno del vulgo ignorante:

“nopular aplauso gquiero” (12) -

En la Fébula de Polifemo y Galatea”, ¢l poeta
verifica haber sido inspirado por la musa Talia, de la
cual dice que es culta, aungue bucélica”. Como poe-
ma serio, reafirma Ja erudicién y lo culto de esta musa
sefialada como’ campestre, es decir,” ristica.

.81 bien Polifemo es un.pastor enamorado de una
ninfa -Galatea- y los dones del campo se derraman por
la Isla de Sicilia como si ésta fuese un:paraiso eglégico
ninfa —Galatea— y los dones del campo se derraman por
rellas ‘de amor @l mundo varonil, la visién del paisaje,
la descomunal figura del ciclope,- sus celos, su ira, -a
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venganza ulterior y la monstruosa habitacién del gigan-
te, imponen lo grotesco y tremebundo del anormal y pa-
radojal conocimiento o aprehension de la realidad ma-
nierista.

No es nuestro objetivo hacer un estudio desde el
punto de vista de la tendencia estilitica, sin embargo, es
dilucidador sefialar que el retrato de Tisbe también. es
fragmentario: se alude a la frente, los cabellos, los o0jos,
las mejillas, nariz, boca, dientes, muelas, cuello; pechos y
al “etcétera”, que estd fuera de toda comparacién por
la hermosura; supera en hermosura a la belleza que po-
seen las tres Gracias.

Se aprecia que el retrato burlesco es mas porme-
norizado y grafico; constituye, en conjunto, algo asi co-
mo un robot humano femenino desmontable en meta-
les, piedras preciosas y flores.

Se continfia la elusién del plano A, pero el plano
B aludido enfatiza lo cualitativo, el color o la luz, segiin
una ténica caracteristica de Goéngora:

Plano A Plano B

blanca frente ................ terso marfil

pelo rubio ..................... ondas de un sol

ojos brillanteg ...... LA luz de dos carbunclos

tez del roStro ............... luciente cristal lascive/ vaso
era de claveles y de jazmines
confusos

NATIZ i blanco almendruceo

booa wiuna . un rubi

doce dientes ............ic.... doce perlas netas

veinte muelas ................ veinte aljéfares menudos

cuello = o de platy brufida era/ propor-

cionado cafuto/ el o6rgano de
la. voz/ la cerbatana del gusto
los pechos .............. (...) si hubo Fénix/ suyas son;
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si no le hubo,/ de los jardi-
nes de Venus/ pomos eran no
maduros

lo demas .......... e el “etcétera” es de marmol

La retérica manida, propia de los retratos feme-
ninos, aparece aqui remozada por la variacién del clisé
que se introduce al evadir verbos triviales por sustitucién

eliminacién; a este cometido colaboran, entre otros
recursos, los cultismos, la creacidon de construcciones iné-
ditas y las referencias a dmbitos insdlitos.

La frente aparece, por ejemplo, 1dent1f10a\da por
su posicién entre los cabellos y los ojos: - -

“terso marfil su esplendor,

{no sin modestia) interpuso

entre las ondas de un sol

v la Iuz de dos carbunclos”. (13)

Mas adelante, la nariz de Tisbe aparece ubicada
por una metifora de fuente legal, “arbitro de tantas flo-
es”, que resulta inesperada y arbitraria. Se basa en la
posicion enhiesta de la mariz entre las mejillas:

“Arbitre de tantas flores

lugar el olfato obtiivo

en forma, no de nariz, 4
sino de un blanco almendruco”. (14) °

" Si Tisbe se sonrie, mostrard su dentadura peque-

fia; si estd seria, negara su’ vista:

“Un rubi concede o mniega, :

{segtin alternar le plugo) =
entre doce perlas metas, :

veinte aljéfares menudos”. (15)

. El discurso - evidencia reiteradamente la am;titud
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burlesca frente al tema y al personaje femenino. Asi, las
referencias despectivas: “los dos casquilucios” y, en el
verso 227, “abri6é su esplendor la boba”. No le va en za-
ga el trato que se da al amante Piramo: se le llama “pro-
tonecio” y “sefior Piramiburro”; y la intensificacién de
la intencién peyorativa que explicita la seriacién cre:
ciente:

“Este, pues, era el vecino,
el amante y aun el cuyo”. (16)

En las siguientes paginas se analizara el retrato co-
mo construccion verbal, Las distintas clases de discur-
sos y las creaciones en la lengua poética revelan, en am-
bas estructuras, la de superficie y la profunda, a un Gén-
gora cuya genialidad ling{jistica le confiere a su poesia
el atributo de constitnirse, por si misma, en hallazgo de
creacién. Al respecto, se pueden confirmar las palabras
de José Angel Valente:

“La poesia aparece asi, de modo primario, como
revelacién de un aspecto de la realidad para la cual no
hay mas via de acceso que el conocimiento poético. Ese
conocimiento se produce a través del lenguaje poético
y tiene su vealizacién en el poema”, (17)



GALATEA

Fabula de Polifemo y Galatea (18)
' Estrofas XIII y XIV

Nmfa, de Doris hija, Ia mas bella,
adora, que vio el reino de Ia espuma.
Galatea es su nombre, y dulce en ella:
el terne Venus de sus gracias suma.

Son una y otra luminosa estrella
Iucientes ojos de su blanca pluma:
si roca de cristal no es de Neptuno,
pavén de Venus es, cisne de Juno.

Purptireas rosas sobre Galatea
la Alba entre lilios candidos deshoja:
duda el Amor cuil mas su color sea,
o purpura nevada, o nieve roja.

De su frente la perla es, erifrea,

émula vana. El ciego dios se enoja,
y, condenado su esplendor, la deja
pender en oro al nacar de su oreja.
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Este discurso estd dividido en dos subunidades
que coinciden con la pausa final de cada una de las dos
octavas reales. Se mantiene una unidad fundamental en
la continuidad de 1z descripcion del objeto a que los
signos aluden, Galatea.

- Bn lo sintictico, hay elipsis del sujeto Polifemo;
El predicado, adora (a la minfa) hija de Doris, ia mas
bella que vio el reino de la espuma (etc.), ubica al. tér-
mino ninfa con determinantes en funcién adjetivo: hija
de Doris, la mas belia que vio el reino de-la espuma. El
contexto estd centrado en un discurso literal. En- el se
gundo ‘verso se elude “mar” y se alude a “reino de la es-
puma”; esta ‘perifrasis incluye Ja sizécdogue espuma por
mar, seguramente asociado a la imagen dz Venus y -de
las minfas' emergiendo siempre de la superficie del mar
suavemente erizado de espumas. Reino, pues, segin la
mitologia, el mar es el dominio del dics Neptuno o Po-
seidén; ‘De este mismo modo opera la secuencia fénica
que presenta un predominio de vocal i y de silabas acen-,
tuadas, segin una recurrencia casi regular:

Nin - fa - D6 - ris - hi . ja - bé - lla - réi - no

recurrencia que se mantiene en toda la estrofa, creando
una armonia sonora que, en el nivel sematico, es un sig-
no de relevancia de la armonia de los colores y rasgos
del ob]eto descrito: Galatea.

Nin - fa, de D6 - ris hi - ja, la mas bé - lla,

a - d6 - ra, que vio el réi - no de la es - pii - ma. -
Ga -la-té - a es suném - bre, y dil - ce en € - lla
el tér - no Vé - nus de sus Gra - cias s - ma.
Sonl -nayd -tralu - mi-néd - saes-tré-lla
lu - cién - tes 6 - jos de su blan - ca pli - ma:
si r6 - ca de cris - tdl no es de Nep - ti - no,

Pa - von de Vé - nus es, cis - ne de JG - mo.

La primera parte de la estrofa presenta atisbos
referenciales al aludir al linaje, al nombre de la madre
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de Galatea y al nombre de ésta y al dar cuenta de su
extraordinaria belleza; mas adelante, se hablard breve-
mente de los ojos, del color del rostro y de todo su cuer-

po.

En este retrato, lo cualitativo tiene un desarroe-
llo importante, en tanto que io concreto queda desvane-
cido, como forma o contorno, por la preeminencia de
la transparencia, la luz, el color.

Las referencias mitol6gicas (ninfa, Doris, reino
de la espuma, Galatea, Venus, Gracias, Neptuno, Juno),
en un centexto literalizante, operan como digresiones
que obligan a dispersar la atencién hacia distintos mo-
tivos, con lo cual se logra un alejamiento de la configu-
fracion concreta dzl objeto aludido y se acentian los
pormenores lingiiistico-literarios del discurso poético.

En lo sintictico, se presenta una relacién paratic-
gica: “Galatea es su nombre, y dulce en ella/ el terno
Venus de sus Gracias suma”. En el nivel semantico, se
alude a la belleza de Galatea, como suma de la belle-
za e las tres Gracias de Vienus, esto es, de Aglaya (ver-
dor, verdura), Euphrosine (alegria) y Thalia (vesplan-
dor).

La estrofa contintia extremando el discurso lite-
val por el predominio absoluto de la metéfora: “Son
una y otra luminosa estrella/ lucientes ojos de su blan-
oa pluma: / si roca de cristal no es de Neptuno,/ pavon
de Venus es , cisne de Juno”.

En los sintictico hay una relacién hipotictica
entre las oraciones:

Una y otra luminosa estrella son lucientes ojos
Ke su blanca piuma, si no es roca de cristal de Neptuno,
es pavon de Venus (y) cisne de Juno.
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Los términos luminosa, estrella, lucientes, blanca,
cristal, pavén y cisne, tienen una ‘connotacién luminica
semejante y configuran - un contexto en que lo relevan-
te es el tropo centrado en la semejanza del color o la

liva A51 ung y otra lominosa estrella (los dos ojos de
Gallatea Juminosos como estrellas), son ojos de su blan-
ca pluma (blancura de-la tez de Galatea). Aqui suby‘ace
la alusién ojos puestos en la blanca phuma de un cisne.
(Lummos-:dad superpuesta a la blancura). Se compara a
Galatea con un cisne de blanca pluma: en esa blanca
pluma se abren los lucientes ojos (“una y otra luminosa
estrella”).

La imagen continda, hacia el final de la estrofa,
con esta comparacién de Galatea con un blanco cisne;
asi; si “por su luminosidad y blancura de la tsz no es
roca de cristal de Neptuno, es pavon de Venus; un pa-
vén con cualidades ds cisne (por su piel.como blanca
pluma), pero a la vez refine los atributos del pavéon. (por-
que en su pluma se abren ojos brillantes como estrellas).
El pavén es ave consagrada a Juno como el cisne lo
es a Venus. Se logra esta sintesis de atributos (los del
pavén y los del cisne) por la reversién metaférica.

Los sintagmas “pavén de Venus”, “cisne de Ju-
no”’, constituyen un paralelismo de adiccién y forman
parte el utermmo B, de la férmula sintictica B, sino A
(termmo B: “pavén de Venus es, cisne de Juno”; térmi-
no A: “si roca de cristal no es de Neptuno”). Como se
puede observar, el lenguaje literal destaca especialmente
el valor cualitativo pictérico del objeto a que los signos
aluden. (19)

»

En la estrofa XIV, el hipérbaton altera la siguien-
te ordenacidn lbgica:

La Alba deshoja purpireas rosas entre lilios cén-
didos sobre Galatea: (de modo que) el Amor duda cuil
sea mé4s (bien) su color, o phrpura nevada o mive roja
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(y) émula vana de su frente es la perla eritrea (por esto)
el ciego dios se ienoja y la deja pender en oro, al nicar
de su oreja, condenando su esplendor.

El lenguaje se centra en metaforas basadas en el
color. (20). La mezcla de rojo y blanco, a través de los
términos lilios y rosas, laparece intensificada, en el nivel
lexical, por los cultimos “purpiireas”, determinante de
rosas y “candidos”, determinante de lilios. El sentido
pictérico se manifiesta en la funcién colorista expresa-
da a través de un verso bimembre perfecto:

“o parpura nevada, o nieve roja”

Los términos “pirpura (nevada)’ y “nieve (ro-
ia)”, corresponden a la segunda dualidad (B1 y Bz, res-

pectivamente), con relacién a la primera dualidad pur-
piiveas rosas y lilios candidos (A y A , respectivamen-
: i 2

te). (21) Los términos “purpiireas” y “cindidos” son,
ademas de cultismos, epitetos. La alusién mitolégica al
dios Amor aparece mis adelante con la perifrasis “el
ciego dios”; tanto en la primera rcita ccmo en la segun-
da, Amor es un sujeto animado (en un caso = duda acer-
ca del color de la piel de Galatea y, en el segundo, se
contraria con la perla del mar Eritreo).

El discurso literal de esta estrofa finaliza con la
imagen basada en el color, “al nicar de su oreja”.




"TISBE

Fabula de Piramo y Tisbe (22)
Versos 45-80

Terso marfil su esplendor
(no sin modestia) interpuso
entre las ondas de un sol
y la luz de dos carbunclos.
Libertad dice Ilorada -
el corvo sijave luto
de unas cejas, cuyos arcos
no serenaron’ diluvios.
* Luciente cristal lascivo,
la tez digo de su vulto,
vaso era de claveles
'y de jazmines confusos.
Arbitro de tantas flores
lugar el olfato obtuve
en forma, no de nariz,
sino de un blanco almendruco.
Un rubi concede o niega
(segiin alternar le plugo)
entre veinte perlas netas,
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doce aljéfares menudos,
De plata bruiida era
proporcionando cafuto

el organo de la voz,

Ia cerbatana del gusto.
Las pechugas, si hubo Fénix,
suyas son; si no le hubo,
de los jardines de Venus
pomos eran no maduros.
El etcétera es de marmol
cuyos relieves ocultos
ultraje morbide hicieran

a los divinos desnudos.
La vez que se visti6 Paris
la garnmacha de Licurgo,
cuando Palas por vellosa
y por zamba perdié Juno.

Este discurso literario estd dividido en subunida-
des de cuatro versos que aparecen separadas por pausas.
Cada una de ellas apunta a un aspecto de la connotacién
del objeto a ique se alude: el fisico de Tisbe. Es el ras-
gufio del pincel en la tela que intenta un boceto.

Una ordenacién légica de la primera subunidad
seria:

(El) terso marfil interpuso su esplendor, no sin
modestia, entre las ondas de un sol y la luz de dos car-
bunclos.

Comienza este retrato por referirse a la frente
como terso marfil, cuya soberbia belleza esti entre el
cabello y los ojos:

“Terso marfil su esplendor
no sin modestia, interpuso

entre las ondas de un sol
y la luz de dos carbunclos”.
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La secuencia estd construida en los dos prime-
ros versos (45 y 46) sobre la base de la similaridad’de
sonidos vibrantes, sibilantes y afonos explosivos:

terso marfil su esplendor
t rs f s -sp r

no sin modestia, interpuso
s st trp s

Por otra parte, los sintagmas paralelos que con-
tindian la secuencia “las ondas de un sol” y “la luz de dos
carbunclos”, prosiguen en este dibujo, apuntando a las
realidades cabellos rubics y ojos luminosos. El esque-
ma sintictico presenta como determinantes del verbo
“interpuso” la funcién adverbio de “su esplendor”, “em-
tre las ondas de un sol”, “y la luz de dos carbunclos”.
El sintagma “no sin medestia”, introduce un incipiente
juicio valorativo en el discurso. :

Contintia la descripcién de Tisbe en los verbos
49 al 52, con un contexto de una sintaxis distorsionada
por el hipérbaton:

“Libertad dice llorada

el corvo siiave luto

de unas cejas, cuyos arcos
no serenaron diluvios”,

El sujeto aparece en hipérbaton y con profusién
de determinantes:

El corvo sijave luto de unas cejas cuyos arcos
no serenaron diluvios.

El predicado, dice libertad Horada, presenta dis-
locados los ‘dos eslabones de la cadena sintictica usual
en este determinante con funcién adverbio. Esta  dislo-
cacién, tiene significacién, a nivel seméntico: el quiebre
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de la armonia sentimental, de la libertad juguetona y
desaprensiva del que no estd enamorado. Esta desarti-
culacién del mundo animico se manifiesta, segin el
contexto, con un suave fruncimiento del cefio. Sin em-
bargo, el propdsito caricaturesco o grotesco esta dado
a nivel referencial y con un atisbo de discurso valorati-
vo, en el verso 52: “no serenmaron diluvios”. En este sen-
tido, la palabra clave del contexto es ‘“arcos” (23) que
alude, simultdneamente,  a curvatura de las cejas y a
arco iris. Sabido es que este iridiscente fendémeno de la
naturaleza anuncia el cese de la lluvia o del diluvio, co-
mo exagera el sujeto de la enunciacién, refiriéndose a
las lagrimas copiosas que derramo Tisbe frente al ago-
nizante Piramo.

Este tultimo verso, “no serenaron diluvios”, ante-
cedido de una ordenacién fénica que, como se ver,
coadyuva, en el mivel seméntico, a la expresién de uni-
forme melancolia que embargaba a Tisbe, coexiste co-
mo plano de lo serio con el plano jocoso y grotesco, im-
phcmo en el juego de palabras que se produce en torno
a “arcos”, como ya se ha dicho, por aludir simultinea-
mente a curvatura de las cejas (plano serio) y a arco iris,
que anuncié el cese del diluvio (plano jocoso). Estos ar-
cos no serenaron diluvios (de Jagrimas) como lo hizo el
arco iris gue anuncié el fin del diluvio universal. En su-
ma, en este contexto estdn immlicitas las s‘guientes com-
paraciones: curvatura de las cejas - arco iris; ldgrimas
de Tisbe - diluvio universal.

La dislocaciéon de los dos elementos {(“libertad”
y “lorada”), que constituyen una unidad fiincional co-
mo determinante del verbo ‘“dice”, propicia ademés de
una gradacion sildbica (que no se produciria en la orde-
nacién: dice Iibertad Horada) que precede a la secuencia
de grupos de folemas equivalentes: cér-vo, sija-ve, li-to,
que, junto al verso de acentuacién trocaica: “de Ww-nas
cé-jas cf-yos ar-cos”, forman un todo fénico arménico.
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En esta subunidad, se alude a otro aspecto del
objeto descrito: el cutis del rostro de.Tisbe. Se trata de
una imagen continuada, centrada en la luminosidad y
en el color. La complejidad sintictica es ancilar de es-
te proposito del lenguaje literal. Asi, el hipérbaton de
los elementos wbica en la cima expresiva del verso 10§
cultismos que aluden a lo sensorial: “luciente” y  “lasci-
vo”. La luminosidad y transparencia del cutis del ross
tro, incitantes de la lascivia, aparecen en la continuacién
d= la imagen pictérica, coloreandose, sonrojandose, con
el color del clavel. La disposicion de los términos de
este lenguaje poético presenta la siguiente configuracion:

“Luciente cristal lascivo,

la tez digo de su vulto - :
vaso era- de claveles

y de jazmzines confusos”.

qwe en una ordenamon sm’tactlf‘a tendna rentonces la
disposicién:

Digo (que) la tez de su vulto, luciente 'cristal
lascivo, era vaso de claveles y de jazmines confusos.

Es evidente el predominio de los elementos con
funcién adjetivo, con respecto al elemento nucleico
“tez”, que, por otra parte, es el Unico término que nos
remite a algo concreto. Lo cualitativo referido al color
es tan importante que se llega a la sustancializacién del
color en.un lenguaje literal que mos aleja de los contor-
nos de lo concreto. El objeto es evocado por todas sus
virtudes sensibles de caracter visual. Con paleta de pin-
tor se mezclan suavemente los colores “de ciaveles y de
jazmines confusos”. A nivel lexical son relevantes los
cultismos “luciente”, “lascive”, “vulto” y “confusos”, que
en la sintaxis distorsionada aparecen en las cimas expre-
sivas de los versos. En lo seméntico, este discurso alu-
de a la tez del rostro de Tisbe, cuya blancura, transpa-
rencia y el sonrosado de las mejillas, incitan a la lasci-
via,



La subunidad de los versos 57 al 60 contintia es-
ta descripcién, segin el fragmentarismo usual del dis-
curso. Esta vez se detiene en la descripcion de la nariz
dz Tisbe. La singularizacién de la peroepcion de la ima-
gen se logra, especialmente, en este contexto, por la in-
solita aparicién del término “arbitro”, que inicia el pni-
mer verso (57) y constituye una metafora de fuente le-
gal y que, ademés, es un cultismo. Es un alejamiento de
lo usual por el camino de la extravagancia y de cierta
jocosidad a mivel valorativo:

“Arbitro de tantas flores
lugar el olfato obtuvo

en forma, no de nariz,
sino de blanco almendruco”.

Este incipiente discurso valorativo estaria dado
por la recurrencia continuada a términos que aluden a
una significacién grotesca, ya sea por lo desproporciona:
do e inusual de la comparacion a que apunta la figura,
o bien, en forma algo mas evidente, a través de elemen-
tos minimos de sentido (semas), que en el contexto ha-
cen efectiva una potencialidad grotesca, burlesca o des-
pectiva. Como ejemplo de lo primero estd el caso de la
metifora de fuente legal “drbitro”, para aludir a la po-
sicién recta y enhiesta de la mariz, entre las mejillas. El
mismo sentido tiene la palabra “tantas”, como “determi-
nante de flores, al aludir con ironia a I'as pasadas meta-
foras basadas en el color “claveles” y “jazmines”.

: La insélita relacion oifato - arbitro de tantas flo-
res, continda con imagenes provenientes de-esta fuente;
en efecto, el olfato mo se ubica en la nariz, sino en un
blanco almendruco. Este diminutivo -estético valorativo
incluye un sema. (24) La sintaxis coadyuva a esta dis-
torsion de la realidad, mediante la férmula estilitica sin-
tactica: No A, sino B:



..No. A “no de mariz”. o
Sino B: ‘“sino de un blanco almendruco

De modo. que, 1mphc1tamente, se da la semejan-
za grotesca connotada por los términos “mariz”’ y “blan.
co almendruco”.

~ Se trata de un discurso que pone el acento en
la literalidad del signo, pero que linda con el lenguaje
connotativo, (25) pues al reafirmar -aunque innovado- el.
acervo de figuras o tropos que se repiten, explicita cier-
ta ironfa parddica.

La subunidad de los versos 61 al 64, representa
una intensificacion de la literalidad del discurso. fené-
meno que se produce en forma alternada (subunidades
que- se extienden desde el verso 45 al 48; desde el 53
al 56; desde el 61 al 64; desde el 69 al 72; y desde el 77
al 80).

El sujeto de la oracién es una metafora pura:
“un rubi’. El predicado, “concede o niega, segiin alter-
nar le plugo, entre doce perlas netas, veinte aljofares
menudos”, inserta una antitesis: “concede o. niega”, que.
por incluir dos verbos imprime cierta velocidad al rit-
mo sintictico; el sintagma “segiin alternar le plugo”,
continfia el juego metaférico que finaliza con dos me-
tdforas impuras: “entre doce perlas netas” y “veinte al-
jofares menudos”. Todos estos elementos funcionan co-
mo adverbios determinantes de la antitesis (“concede o
niega”). Asi, la metidfora continuada alude a la boca
roja que, segiin le place (a Tisbhe) cerrarla o abrirla, con-
cede o mniega a la vista, entre doce dientes, veinte mue-
las menudas.

El determinante de “perlas”, en funcién sustanti-
vo, es el calificativo “netas”, que alude a la pureza del
color blanco; a esta idea se refiere también el cultismo
“aljéfares” (26) en el sintagma que lo sigue: veinte al-
jofares menudos”. :
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En la subunidad de los versos 65 al 68, ¢l su-
ieto, “el érgano de la voz/ la cerbatana del gusto”, pre-
senta una organizacion simétrica sintictica. Se trata de
un paralelismo de adicion. Los elementos. de este para-
lelismo ‘Son muestras de: un. lenguaje literal y estdn se-
leccionados sobre la base de la relacién metonimica (el
contenido por el continente). La relacién estd basada
en lo wutilitario y realista; de este modo, la garganta es
el 6rgano de la voz y “caiiute” por donde pasa el ali--
mento, después de haberlo degustado. A través de esta
conexion se logra, en el contexto, singularizar la per-
cepcién (27) del objeto sensible a que aluden las pala-
bras del discurso. Este paralelismo constituye, por si so-
lo, el sujeto o el predicado de una oracién reversible.
como son las construidas con el \'erbo ser.

Como es usual, se wbica en hperbaton el sintag-
ma -que alude al color,“de plata - bruiida”, con relacién
“proporcionado cafiuto”, del cual es determinante.- EF
lanoua]e totalmente literal, crea una combmacxon para-
noﬁiaswa de “fonemas hcuantes 3
" Bste lengua]e hgurado aparece en una sintaxis

sin- nmguﬂa puntuacmn >

Deslde el verso 69- al 72, se-contindia el discurso
literal con imdagenes mitoldgicas para aludir el objeto
de” la descripcién, ya- bastante fragmentado. Esta vez.
se trata: vd'a~'1ios'prbvhos de Tisbe. La sintaxis complicada
por el hipérbaten se ordena légicamente: “las pechugas’™
(de ‘Tisbe) ei':m hq'pechusras del ave Fénix, (y) si no
existié esta ave, eran manzanas no madu*a‘, de los Jar-
dines de Venus. - ‘2 : :

ElL ave . mdtolégica Fénix, apare:e asociada a
gallarcha y ‘belleza; asi, en la imagen aiudida, los pechos
de Tisbe, si existid el ave Fénix, tienen. la. realeza de
las pwechugas de esta ave inmortal Y hermosa. Esta evo-
cacién del objeto ‘Sensible {pechos), produce una percep-
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cién singularizadora por estar aludido a través del tér-:
mino familiar “pechugas”, para designar el pecho de una
mujer. Lo que, en este contexto, aparece contrastado
por un plano de referencias eruditas y clasicas a que
la alusién mitolégica apunta. '

Est4d presente lo condicional y disyuntivo en la
complejidad sintictica de la férmula A, si no B: '

A: las pechugas eran pomos no maduros- de los
jardines de Venus

_B: las bechugas, si hubo Fénix, suyxaé son

A, si no B: las pechugas eran pomos no maduros
de los jardines de Venus, si no eran
pechugas del ave Fénix g

La complicacién sintictica se produce en parte
por la reiteracién de la hipotactica condicional: “si hu-
bo Fénix, / suyas son; si no-le hube....”.

La subunidad de los versos 73 al 76, que cons-
tituye también la continuacién del lenguaje literalizan-
te, estd formada por una creacién cuyo sujeto es ‘el
etcétera”, que apunta, eufemisticamente, en el plano del
objeto, al wcuerpo de Tisbe. Hasta aqui las referencias
habian llegado hasta los pechos, ahora al finalizar este
retrato, el enunciante se refiere “a lo demas”; que en el
plano lexical estd aludido por “eteétera”, palabra de di-
ficil acceso y doblemente sugerente por ser cultismo.

La imagen que define el cuerpo de Tisbe insiste
en la blancura marmoérea y en sus relives ocultos, tan
hermosos que podrian dafiar o dejar en desmedro a los
desnudo de las tres diosas (Venus, Minerva y Juno).
En este contexto, hay una acumulacién de expresiones
con funcién adjetivo que producen ciertas morosidad en
la sintaxis. (Asi, “el”, “de marmol”’, “cuyes relieves ocui-
tos/ ultraje mérbido....”). Dentro de esta construccién
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hipotéctica que funciona como adjetivo, se incluyen los
adjetivos “ocultes”, “mérbide” y “divinos”. La dificul-
tad docta estd dada, como en otros casos, por los cultis-
mos “etcétera”, “ulivaje”, “mérbido” y ‘“divines y por
la alusiéon mitolégica, en este caso, perifrasis alusiva:
“a los divinos desnudos” (para aludir a las tres citadas
diosas que se presentaron, segin la mitologia, desnudas
al juicio de Paris).

En este contexto de cuatro versos se presentan
el juego paranomésico de licuantes r y I, que concier-
tan una cadena fonica cuyas eles se alargan, producien-
do también morosidad en el enunciado. Las eles apare-
cen contrastadas con las vibrantes r y con la afonas ex-
plosivas:

El etcétera es de marmol (28)
1 T na]
tk t

cuyos relieves ocultos
i | 1
k k't

ultraje mérbido hicieran
Ir T r
t

a los divings desnudos
1

La reiteracién de las sibilantes afonas produce
una semejanza fonica en la secuencia de los versos que
riman asonantemente:

cuyos relieves ocultos
g 0 5 8

a los divinos desnudos
8 88 s
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Por ultimo, la subunidad que -cierra esta unidad
-que se extiende desde ¢l verso 45 al 80- presenta des-
de los versos 77 al 80 un lenguaje literalizante y un in-
cipiente discurso valorativo que impone un registro bur-
lesco y peyorativo, con relacién al plano mitolégico a
que apunta.

Esta subunidad continta, en lo- sematico; la sub-
unidad anterior, enlace que se confirma por las rela-
ciones sinticticas, ya que se inicia con un adverbio que
denota el cuando el desnudo de Tisbe hubiera significa-
do un deslucimiento de los desnudos miticos a que. se
alude en la subunidad anterior. De este modo, se podria
considerar el discurso anterior - como  integrando wuna
unidad- con esta Gltima. A esta interpretacién autoriza-
rian la continuidad de la imagen, las recurrencias mi-
tologicas concatenadas y la trabazén sintéctica. Esta sub-
unidad esti constituida por oraciones. en -relacién: hipo-
tactica determinantes del verbo -hicieran, del verso: -75:

- La funcion . adverbio. westd. representada. por “Ia
vez, que se visti6 Paris / Ia garnacha de Llcurgo ¥ por
“cuando Palas por vel'osa/ y por zamba perdié June”.

- Bl término vez estd determinado por la oracién
hipotéctica con funcién adjetivo (en) que se visti6 Paris
la garpacha de Licurgo. El verbo vestir y su determi-
nante tienen aqui una estructura latinizante. (29) Por
otra parte, el sintagma “la garnacha de Licurgo”, es
una perifrasis que elude juez; referido a Paris, s¢ re-
mite al episodio mitolégico del juicio de las tres diosas.

En los versos 79y 80, se insiste en el detalle de
«que Palas y Juno fueron derrotados. En esta parte del
enunciado se evidencia el discurso valorativo, a través
del cual apunta el emisor con una-actitud burlesca en
relacién al plano mitolégico. Se entrega implicitamente
una interpolacién de refrdn y creencia popular, con lo
cual se comsigue singularizar la percepcién del objeto a
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que apunta la imagen. Tal sentido tienen los términos
“vellosa” y “zamba”, atributos de Palas y Juno, respec-
tivamente. Bl primer calificativo estd sugerido por ser
Palas diosa de la guerra, con lo cual tiene relacion el
refrdn “mujer barbuda de lejos se la saluda/ con dos
piedras que no con una”, para resaltar su temible beli
cosidad. En el segundo caso, se hace reminiscencia de
la creencia popular de que las mujeres zambas son es
tériles.

Este contexto presenta cuatro nombres propios;
tnes de ellos en la cima expresiva del verso: Paris, Li-
curgo, Pa’as y Juno; todos pertenecientes a una precla-
ra tradicion erudita. Cada uno de estos nombres pro-
pios va en un verso aparte. Los nombres propios Palas
y Juno, aparecen determinados por un par simétrico de
términos coordinados: “por vellosa y por zamba”. En
esta construccion, esta eliptico el verbo perdid, en €l sin-
tagma “Palas por vellosa”.

La homofonia del discurso, que alitera vibrantes,
ifonas explosivas y sibilantes 4fonas, meitera vocales
acentuadas, corresponde a una. organizacion fénica
que virtualiza miveles semdanticos al enfatizar, en esta or-
ganizacion contextual, los rombres de célebre abolengo
clasico, en oposicién a plebeyos atributos, entregando
una dindmicd construccién en que todos los elementos. y
planos se potencializan en el factor mensaje.

-La vez gue se vistié Paris

r
= : $ k- t p
: 3 s 8 8
‘ Pé-ris
" la garnacha de Licurgo
T AT
ch k

-~ garmicha Li-ciir-go

- 84 -



- cuando Palas por vellosa
r
k P D
8 8
cuin-do Pa-las ve-1l6-sa
vy por zamba perdié Juno
r r
p p
s
zém-ha J4-no

Los términos ligados por rima asonantes, prede-
terminada seglin el patrén métrico, corresponden a dos
nombres propios: Licurgo y Juno, pertenecientes ambos
2 la antigijedad clasica.

Este enunciado (versos 45 al 80), que correspon-
de al retrato de Tisbe, se basa en la literalidad de un
lenguaje figurado, en que la luz y las piedras preciosas
sienen un lugar preeminente en las relaciones de seme-
janza o de oposicién. Esta retérica, de pedreria, luces y
sombras, acta a nivel de la descripcion . estableciendo
una percepeion del mundo sensible: la persona de Tis-
be. Este objeto de la connotacién casi desaparece bajo
este juego espejeante de cristal, plata, marfil, marmol,
perlas, tubi, -aljofares, carbunclos y flores (claveles y
jazmines). Se ofrece una espacialidad fragmentaria, di-
sociada de la realidad. Es éste un buen ejemplo para fun-
damentar las palabras de Gérard Genette: “‘el barroco
nos ofrece el ejemplo raro de una poética fundada en
una retérica. (....) La relacién de las palabras con las
cosas sOlo se establece, o por lo menos sblo actiia, por
homologia, de figura a figura; la palabra zafiro no co-
rresponde al objeto zafiro, como tampoco la palabra ro-
sa corresponde al objeto rosa, pero la oposicién de las
palabras restituye el contraste de las cosas y la antitesis
verbal sugiere una sintesis material”. (30)



NOTAS

( 1)— EI retrato de Galatea aparece en la “Fabula
de Polifemo y Galatea”, escrita por Luis de
Goéngora y Argote, en el afio 1613. Esta fecha
aparece asignada al Poema segin diversas edi-
ciones, todas ellas basadas en la de Foulché-
Delbosc, que se fundamenta en el manuscrito
Chacén.

( 2)— El retrato de Tisbe aparece en la “Fabula de
Piramo y Tisbe”, escrita en 1618 y, segin Mi-
6 y Giménez, a instigacién de algunos ami-
gos suyos «que le habrian pedido que conclu-
yera el romance de 1604, del mismo tema, y
que dej6 definitivamente inconcluso.
Cf. nota 74, p. 1012, en Millé y Giménez,
Juan e Isabel, Goéngora y Argote, Luis de,
Obras Completas, Madrid, M. Aguilar, 1943.

( 3)— Alonso, Damaso, Géngera y e! Polifemo, Ma-
drid, Editorial Gredos, 1967, Tomo III, p. 17.
Cit. D. Alonso, Goéngora.
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D. Alonso, Goéngora,, Tomo III, p. 17.

D. Alonso, Géngora, Tomo III, p. 19.

D. Alonso, Géngora, Tomo III, p. 21.

Millé y Giménez, ob. cit. p. 157.

Mill¢ y Giménez, ob. cit. p. 157.

Cf. Galaz Vivar, Alicia,Antologia de Roman-
ces, Letfrillas, Sonetos y Canciones, Santiago
de Chile, Editorial Universitaria, 1961. pp.
28-55. ‘ i

Millé. v Giménez, ob. cit. p. 155.

D.. Alonso, Géngora, Tomo II, p. 60.

-Millé y Giménez, ob. cit. p. 155.

D. Alonso, Gongora, Tomo II, p. 61,
D. Alonso, Géngora, Tomo 1I, p. 62.
D. Alonso, Géngora, Tomo II, p. 62,
Mi&l*l'é y Giménez, ob. cit. p. .158.

Valente, José Angel, Las palabras de la tribu,
Madrid, Siglo XXI, 1971, p. 10.

D. Alonso, Géngora, Tomo III, p. 17.

El sentido pictérico es propio de los poetas
barrocos. Varias de las metaforas que emplean
para pintar la belleza femenina, sobre todo las
que se refieren al color de las mejillas, son re-
miniscencias «de los elegiacos latinos, imitados
més trade por los petrarquistas. A través de
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(20).—

(21).—

(22).—
(23).—

Géngora llegan hasta’ América, El contraste de
rojo y blanco de los vs. 105 y 106, se reitera

" intensificando en el vs.- 108, que constituye un

binomio perfecto.

Cp. Ofia, Pedro de, El Vasauro, Introduccién
y notas del Dr. Rodolfo Oroz, Santiago, Uni-
versidad de Chile, 1941, p. LV. X

W. Pabst, aludiendo a ‘ esta es‘trbf‘a', afirma:
“Nadie sabe reunir mejor el rojo, blanco, pla-
ta, oro y ainarillo”, La creacién gongorina en
los Poemas Polifemo y Soledades, Revista de
Filologia Espafiola, Amnejo LXXX, Madrid,
1966, p. 98.

Sefala Damaso Alonso que en los vs. 105, 106
y 108, se produce “un sistema correlativo en
dos dualidades: 1.a dualidad: purpireas rosas
(Al ), lilios candidos (A2 ); 2.da dualidad:
pirpura’ (nevada) (B ), nieve (roja) ®,)".

D. Alonso. Géngera, Tomo IIi, p. 102

D.: Alonso, Géngera, Tomo II, pp. 61 y ss.

“Describs las cejas. y dice que el arqueado y
corvo luto dellas estaba pronosticado, y dando
a entender a cualquiera que las via, que habia
de perder su libertad, y que sus arcos eran ser

. sefial de bonanza y serenidad, no la trairfan a

e

los amantes porque [lorarian perpetuos dilu-
vios de lagrimas”.

Salazar y Mardones, Hustracién y defensa de
Ia fabula de Piramo y Tisbe, Madrid, 1963,

-Cit,-en Gongora, Luis de,  Peesia, Zaragoza,

Cléasicos Ebro, N° 11, 2.da edicién; 1944.

Sema s, segfin. Pottler, “el rasgo distintivo mi-

nimo de significacién y se distingue por opo-

_sicién en un conjunto lexical”. Almendruco es,
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@5)—

(26).—

(27)—

de” acuerdo con ‘la ¢lasificacién” de ‘este autor,
un sema constante (denofativo), :especifico.
Bernard Pottier, Presenta ién de Ia lingiiistica,

'Madrid, Edicionés Alcald, 1968, ~ 232 b] pp.

70 yss; 234 f, pp. 89 y 90.»'

En la funcién denotativa predomina el factor

: oc&ntex:to, en cambio, en la conmotativa, el én-

fasis radica en la funcién expresiva que 16gi-
camente destaca al emisor del discurso. Gé-
rard Genette refiere el sentido denotativo a lo
intelectual y el connotativo a lo afectivo. Por

_otra parte , este autor refuta el antagonismo

entre denotacién y connotacién, planteado pot
Cohen, y sostiehe la simultaneidad de ambas
como motivadora de una ambigiiedad poética,
valida tanto en la imagen, moderna, como en
la figura, clasica.

Roland Barths y otros, Hstructuralismo y lite-
ratura, “Lenguaje Poético, Poética del Len-
guaje”, de Gérard Genette, Buenos Aires, Edi.
ciones Nueva Visién, 1970, pp. 63 y ss.

Aljofares. Cultismo incluido en la lista de pa-
labras afectadas seglin censuras y parodias li-
terarias del siglo XVII.

D. Alonso, La Lengua Poética de Gongora,
Revista de Filologia Espafiola, Madrid, Anejo
XX, 1950.

“La finalidad del arte es dar una sensacién del
objeto como vision y no como reconocimiento;
los proced:mientos del arte son el de la singu-
larizacién de los objetos, y el que consiste en
oscurecer la forma, en aumentar la dificultad
y la duracién de la percepcién”.

V. Shklovski, “El arte como artificio”, en Teo-
ria de la Literatura de los Formalistas Rusos,
Antologia preparada y presentada por Tzvetan



(28).—

29).—

(30).—

Todorov, Buenos Aires, Ediciones Signos,
1970, p. 68.

Este verso 73 aparece en la edicién de Millé y
Giménez con el término “etcoetera”, que Da-
maso Alonso transcribe en cursiva: “etcétera”.

El verbo vestir, como tramsitivo con un deter-
minante que es un complemento directo que
expresa la cosa vestida, es estudiado como cul-
tismo por D&maso Alonso.

D. Alonso, Lengua, pp. 165 y ss.

Gérard Genette, Figuras, {Rletéri*ca y Estructu-
ralismo), Coérdoba, Argentina, Ediciones Na-
gelkop, 1970, pp. 41 y 42.
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