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INTRODUCCION

II. INTRODUCCION
“La fotografia, aquel soporte de
luz, de masas y personajes, aquel
recuerdo de todo pasado, de
nostalgias, de historia. La fotografia
como arte, como registro, como
instrumento de la memoria”. C. Rozas

La fotografia ha sido durante los tltimos tiempos uno de los avances técnicos mas
proximos a nuestra historia, a escribirla a través de haces de luz que se fijan en un soporte
quimicamente preparado.

Nuestros antepasados, elegantemente retratados en estudios fotograficos, guerras de
todos los pueblos, nuestros paisajes y aquellos que anhelamos conocer, han quedado
registrados en metal, vidrio, papel e incluso en forma digital.

Este registro de la realidad es un patrimonio tan valioso como fragil, y por esta
razon nuestra sociedad tiene la responsabilidad de preservarlo para las generaciones
venideras.

Para llevar a cabo un buen plan de preservacion es primordial cuantificar y
cualificar el material que se quiere conservar, en otras palabras documentar. La
Documentacion es la base de todo proyecto de conservacion, investigacion y difusion, sin
ella la informacion se pierde, se dispersa, por lo tanto no existe.

En Chile, la conciencia por llevar a cabo planes adecuados para el desarrollo de las
ciencias artisticas y del patrimonio, ha llevado a buscar herramientas metodoldgicas

conformes a los objetivos, por lo que la documentacion ha encabezado el inicio de todo

proyecto y/o actividad.
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La oficina de Documentacion de Bienes Patrimoniales de la Direccion de
Bibliotecas, Archivos y Museos (Dibam) ha concentrado sus esfuerzos por establecer un
buen plan de Documentacion que sirva de herramienta para colecciones de distinta indole a
lo largo de todo Chile. A su vez, ha disefiado una Base de Datos muy amplia, para el
registro de informacion referente a cualquier objeto patrimonial.

Por otra parte, el Centro Nacional e Patrimonio Fotografico, ante la necesidad de un
sistema de documentacion mas especifico para la fotografia, cre6 una Base de Datos
delimitada a los campos de informacion de objetos fotograficos. Esta herramienta, al igual
que la suministrada por la Dibam, se ofrece para instituciones publicas o privadas, pero
que, a fin de cuentas, puedan sustentar en el tiempo el desarrollo de proyectos de esta
envergadura.

Pero el gran depositario de las fotografias en nuestra historia ha sido la Familia.
Albumes bien empastados o simples cajas de galletas de laton han servido para guardar las
imagenes de parientes, de ceremonias varias y novios tragados en el tiempo. Muchas
familias han donado su patrimonio fotografico a instituciones o museos que se han
encargado de documentar, preservar e investigarlo, pero ;como debiera actuar una familia
que persigue hacer piblica su herencia sin pasar necesariamente por una institucion?

Este fue el caso de los descendientes de Julio Bertrand, un fotografo aficionado de
principios del siglo XX que dejo un apasionante y extenso legado estereoscopico.

La presente Memoria tiene como fin abordar el problema de la documentacion de
una coleccion privada, como método para el conocimiento de la realidad que se guarda en

el seno familiar, entre imagenes y objetos fotograficos.
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De acuerdo a la metodologia utilizada el trabajo se estructura de la siguiente
manera;

Un primer cuerpo teorico, basado en la Recopilacion y Analisis Bibliografico de
documentos referido a la Historia de la Fotografia y a la Documentacion como Ciencia,
conseguidos en su mayoria de la Biblioteca del Centro Nacional de Conservacion y
Restauracion (CNCR) y el Centro de Documentacion de Bienes Patrimoniales (CDBP).

Un segundo cuerpo, también fundado en la Investigacion Bibliografica y, en mayor
parte, en la Investigacion de Campo, donde se exponen los antecedentes del autor y su
coleccién y, como un capitulo aparte, el Disefio para el Sistema de Documentacion.

Y por ultimo un tercer cuerpo donde se evalta el cumplimiento de los objetivos y de
la metodologia utilizada, seguido de bibliografia y anexos que complementan los

antecedentes y resultados de la documentacion.
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II. OBJETIVOS

Objetivo general:

Establecer un sistema de documentacion automatizado y normalizado como herramienta

para la identificacion, acceso y control de la coleccion particular de fotografias

estereoscopicas Julio Bertrand Vidal, entregando asi una base metodologica para los

futuros proyectos de conservacion, investigacion y difusion de este patrimonio.

Objetivos especificos:

a)

b)

d)

Identificar las caracteristicas fisicas (materialidad, técnica y dimensiones) y tematicas
de la coleccion.

Analizar y definir el sistema software mas adecuado para documentar la coleccion.
Establecer el objeto “original”’ dentro de la coleccion fotografica para, desde ahi,
definir la metodologia de ingreso a la base de datos.

Disefiar una base de datos con los campos basicos para la identificacion, acceso y
control de la coleccion; adaptable a otros sistemas normalizados como el sistema SUR,
usado en varios centros y museos chilenos. Que este disefio contemple campos que a
futuro podran ser completados, como imagen digital, identificacion de personajes y
textos relacionados.

Crear una Base de Datos como sistema de registro y documentacion para la coleccion,

que permita mantener el control sobre las obras.

' Original: El termino ori ginal se refiere a negativo (o positivo si tuvo el proceso de revelado) que estuvo en la
camara fotografica cuando el objeto fue fotografiado. STROEBEL, L.; ZAKIA, Richard. The focal
Encyclopedia of Photography. Tercera edicion, Boston, Butterworth-Heinemann, 1993, p. 535
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IV. METODOLOGIA DE TRABAJO

La metodologia para enfrentar el presente trabajo de Memoria estuvo basada

especificamente en tres formas de trabajo:

1) Estudio analitico y evaluativo de variables, su relacion para efecto del objetivo
planteado. Estas variables fueron:
a) Los objetos que componen la coleccion particular de fotografia estereoscopica
Julio Bertrand Vidal. Su naturaleza, caracteristicas fisicas y estéticas. contexto,
estado de conservacion y su planificacion por parte de la familia.
b) La documentacion dejada por el autor con respecto a los negativos: inventario
que registraba numéricamente en forma secuencial tema, lugar y época.
c) Ubicacion designada por el propio autor de las placas estereoscopicas de
positivos en un mueble con visor, orden conservado medianamente por la familia
hasta el comienzo de este trabajo.
d) Pautas internacionales para la documentacion de objetos con valor patrimonial.
2) Investigacion bibliografica, centrada en la recopilacion y analisis de informacion
referente a:
a) Historia de la Fotografia
b) Documentacion.

3) Investigacion de campo, que estuvo dividida en tres areas de exploracion:

10
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a) la primera, centrada en la Historia de la fotografia estereoscopica en Chile, que
se desarrollé por medio de entrevistas a Hernan Rodriguez y Gonzalo Leiva, ambos
especialistas en la historia de la fotografia en Chile.
b) La segunda, dirigida al conocimiento de la coleccion fotografica y de su autor,
estuvo basada en entrevistas a descendientes de Julio Bertrand (Marta Bertrand
Pastor, Eduardo Carrasco y Pelagia Rodriguez Carrasco) y al analisis de la
informacion dejada por €l (fotografias, inventario, diario de vida y dibujos).
c) Y la tercera, orientada a examinar los Sistemas de Documentacion disenados
para obras patrimoniales y fotograficas en Chile, se efectud por medio de vivitas
con entrevistas - con ejercicios practicos en algunos casos (Base de Datos Sur) - a
instituciones que usaran sistemas automatizados de documentacion, para analizar asi
el uso y procedimiento de sus Bases de Datos. Expondremos luego las instituciones
y entrevistados relacionados con cada una de ellas: Centro de Documentacion de
Bienes Patrimoniales: Lina Nagel, encargada de Estandares y Vocabulario; Museo
Historico: Veronica Leon, historiadora del arte; y Centro Nacional de Patrimonio
Fotografico: Soledad Abarca, conservadora especialista en documentos vy
fotografias del CNPF, Paulina Bravo, encargada de Documentacién del CNPF,
Marta Letelier y Roberto Aguirre, ambos conservadores especializados en el
registro de material fotografico.

4) Trabajo con los objetos de la colecciéon: marcaje y registro

5) Disefio de una Base de Datos para la documentar la coleccion particular de fotografias

estereoscopicas Julio Bertrand Vidal. Perfeccionamiento del disefio mediante su uso y

observacion.

11
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1. LA FOTOGRAFIA ESTEREOSCOPICA

1.1 La fotografia

La “fotografia”, como hoy se conoce, fue inventada en la primera mitad del siglo

XIX, pero sus antecedentes se remontan a mas de dos mil afios atras.

La camara oscura, principio basico para la fotografia, ya habia sido pensada en
China por Mo Tzu alrededor del 1600 a.C. y el fendmeno habia sido descrito por

Aristoteles en siglo V a.C y luego por el arabe Alhazen (1039 d.C. aproximadamente).

“Ya en el Renacimiento, Leonardo Da Vinci (1452-1519) hizo una completa
descripcion de la cdmara oscura” pero la fotografia no aparecié hasta que se diera a
conocer la incidencia de la sensibilidad de la luz sobre un soporte y que los avances

quimicos permitieron la fijacion de la imagen.

Dibujo de la cdmara oscura. El artista dibujaba
la imagen captada a través de un lente y
reflejada por el espejo.”

* CSILLAG Pimstein, Ilonka. Conservacion fotografia patrimonial. Santiago de Chile, Centro Nacional del
Patrimonio Fotografico, 2000, p.g 17.

* Imagen tomada de: NEWHALL, Beaumont. The History of Photography. United States of America, The
Museum of Modern Art, 1993.

13
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A partir de 1800 hubo diversos experimentos que combinaron el juego y la
sensibilidad de la luz con la magica oscuridad de la camara, sin embargo no fue si no
entre 1816 y 1829 en que la ambicion de retener mecanicamente la realidad fue posible.
El francés Joseph-Nicéphore Niépce con una camara oscura expuesta al sol obtuvo las
primeras imagenes negativas, y, aunque fueron débiles y no logré obtener positivos de
éstas, su aporte fue fundamental para la historia del arte y las comunicaciones, ya que

con él se acercaba cada vez mas a lo que después seria la fotografia.”

Paralelamente y también en Francia se encontraba el artista Louis Jacques Mandé
Daguerre incursionando en la reproduccion de 1magenes. Pronto los hermanos
Chevalier, Opticos parisinos que conocian la preocupacion de éste y entregaban material
a Niépce, los pusieron en contacto y en 1829 estaban firmando un contrato para

perfeccionar la técnica de lo que mas tarde se llamo fotografia.

Tras la muerte de Niépce (1833) y luego de muchos experimentos Daguerre
logré darle una forma definitiva al nuevo invento: dentro de la camara oscura introdujo
una placa de cobre plateada que, por incidencia de la luz, captaba la imagen. Luego
proceso la placa en una solucion de mercurio, lo que dio como resultado una imagen
perfectamente nitida. El 19 de Agosto de 1839 en el Instituto de Francia comunicé en

forma oficial el descubrimiento.

g R(_’)_DRTG[_J EZ Villegas, Hernan. Historia de la Fotografia. Fotégrafos en Chile durante el siglo XIX.
Santiago de Chile, Centro Nacional del Patrimonio Fotografico, Diciembre de 2001, p. 12
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La noticia se hizo publica en todas las esferas del mundo cientifico e intelectual,

lo que dio impulso a un joven inglés, llamado William Henry Fox Talbot, a mostrar sus

avances en la misma materia. En 1830 Talbot habia comenzado sus experimentos con

papel tratado primero con cloruro de plata y luego con sal comun, los que exponia al sol

por largas horas para capturar la 1imagen. Un afno después de la noticia de Daguerre,

Talbot presenté a la Royal Society de Londres el proceso de reproduccion en papel de

cloruro de plata, que design6 como “Calotipo” o “Talbotipo”. Este descubrimiento seria

la base para la fotografia moderna: el proceso positivo — negativo’.

materiales dio como resultado una larga lista de procesos fotograficos, dentro de los

“El mundo entero se asombro ante el descubrimiento de
Daguerre, sin embargo la invencion de Talbot, mejorada
posteriormente por los franceses Hippolyte Bayard y Louis Desiré

Blanquart-Evrard, y el escosés David Octavius Hill, se impuso

finalmente sobre el ‘“espejo con memoria”. A la era del

daguerrotipo iniciada en 1839, siguio avasalladora la era de la

Jotografia, diez anios mas tarde, liderada genialmente por Felix

Tournachon, Nadar.”®

A mediados del siglo XIX la busqueda de distintas técnicas, formatos y

* CSILLAG Pimstein, Ilonka. Op. Cit., p. 22

° RODRIGUEZ Villegas. Hernan. Historia de la Fotografia. Fotégrafos en Chile durante el siglo XIX. Op.

Cit,p. 13
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cuales se destacaron Ambrotipos, Ferrotipos, Carte de Visite, Fotografias

Estereoscopicas, Cianotipos y Colotipos, s6lo por nombrar algunos (ver Glosario).

En la mayoria de ellos la imagen se configura por la accion de la luz sobre
haluros de plata fotosensibles que se transforman en particulas de plata metalica. Esta
imagen puede formarse en el soporte (como en el caso de daguerrotipos y talbotipos) o
en una capa transparente sobre el soporte que se compone de aglutinante y sustancias
fotosensibles. Los aglutinantes mas comunes fueron la albumina, obtenida de la clara de
huevo y muy empleada en el siglo XIX, el colodion, formado por nitrato de celulosa
disuelto en éter y alcohol, usado a partir de 1851, y la gelatina, solucion organica
extraida de pieles, huesos y cartilagos de vacuno, que reemplazé al colodion como

aglutinante alrededor de 1880 y hasta hoy es utilizada’.

Mientras el aglutinante utilizado por los fotografos fue el colodion humedo,
la profesion se ejercid en estudios con los laboratorios contiguos, orientando su trabajo a
retratos individuales o de grupo. Aunque socialmente el retrato fue todo un éxito - “e/
publico comenzé a preferir la fotografia porque lo hacia mas igual a los nobles y
aristocratas. Tomarse un retrato se puso de moda. Todo el mundo queria tener retratos en
su casa”® — la técnica limitaba espacios, temas y situaciones. Si el fotografo queria salir al
exterior a fotografiar grandes eventos, edificios o paisajes urbanos, no sélo debia cargar con

su equipo fotografico, sino ademas con el implemento necesario para armar un laboratorio

" RENGIFO, Catalina: RIOSECO, Ximena. Contextualizacion Histérica de la Obra de Heriberto Sills v Juan
(rallardo en el Marco de la Fotografia de Retrato en Chile en la Década de 1930. Memoria para optar al
titulo de Licenciatura en Historia del Arte, Santiago, Universidad Internacional Sek, Facultad de Estudios del
Patrimonio, p. 18

® CSILLAG Pimstein, Ilonka, op. Cit., p. 19.
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portatil. Pese a todas estas dificultades hubo muchos que, armando su tienda de campafa o
coche-laboratorio, desafiaron las limitaciones de la técnica. Pero “desde los principios del
colodion hiimedo se soniaba con la placa seca. Quimicos y aficionados se entregaban con

238

teson a la busqueda de un medio para conseguirlo (...)

En 1871 el médico inglés Richard Leach Maddox propuso por primera vez la
técnica que permitiria a los fotografos trabajar con placas secas: el gelatino-bromuro que
obtuvo con “una emulsion compuesta de bromuro de cadmio y una solucion de gelatina y
de agua en partes iguales,; después de sensibilizarla con nitrato de plata, se extendia la
solucion sobre un cristal y se dejaba secar”"’. Gracias a que en 1874 Charles A. Bennet
descubrio el “tiempo de maduracion” que necesitaba la emulsion para una mayor
sensibilidad (de dos a diez dias a una temperatura constante de 32° C) y que en 1879-1880
Swann y Eastman construyeron las primeras maquinas para extender de manera homogénea
el coloide sobre el cristal, en 1882 la placa seca al gelatino-bromuro desplazé en forma

definitiva al colodion, otorgandole mayor libertad al fotografo.

Entre finales del siglo XIX y principios del XX las condiciones para la
fotografia progresaron rapidamente, destacamos por ejemplo la mayor sensibilidad de la
gelatina, el pancromatismo (emulsién pancromatica es aquella que permite reproducir los
colores en una intensidad de grises parecida a la escala de los colores originales), la

evolucion en la calidad de la optica y la diversidad de los modelos de objetivos, la

TIS('}(}U EZ, Marie-Loup. Historia de la fotografia, Séptima edicion. Madrid, Ed. Catedra, 1999, p. 177
'Ibid. p. 178
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reduccion del tamario de las maquinas, el perfeccionamiento de las ampliadoras y, como

gran innovacion, el reemplazo de la placa de cristal por el papel.

18
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1.2  Estereoscopia. Desde sus inicios hasta la fotografia estereoscopica

Mientras Daguerre realizaba las ultimas investigaciones que le permitirian
incorporar a la sociedad el medio més avanzado para realizar iméagenes, en 1838, Sir
Charles Wheatstone exponia ante la Royal Society de Londres un par de dibujos que, vistos
a través de un aparato disefiado por él, daba un efecto de tridimensionalidad. Incluso dibujo

el instrumento que designé como sfereoscope, estereoscopio.

Dibujo  esquematizado  del  estereoscopio
Wheatstone, al centro un par de espejos situados
en angulo recto permitia ver dibujos desde dos
angulos diferentes.""

Kepler y Descartes ya habian investigado sobre la vision binocular, Da Vinci,
inspirandose en conocimientos de Euclides y Galiano, explico este fenomeno cuya sintesis
ofrece la sensacion de relieve, pero Wheatstone fue el primero en proponer que el sensorio
humano podia entender el espacio visual combinando la informacién de un par de iméagenes

bidimensionales. Al respecto escribio:

"' Imagen tomada de NEWHALL, Beaumont. Op. Cit. p. 114

19
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"Al quedar ast establecido que la mente percibe un objeto
de tres dimensiones por medio de dos imagenes diferentes
proyectadas sobre las dos retinas, se me ocurre la siguiente
pregunta: ;Cual seria el efecto visual de  presentar
simultaneamente a cada ojo, en lugar del objeto mismo, su
proyeccion sobre una superficie tal y como ésia se le aparece al

O!-O?”lz

Ademas de cumplir un papel crucial en trabajos de laboratorio el estereoscopio fue

el entretenimiento victoriano por excelencia, una de las formas de imagimneria visual mas

importante del siglo XIX, si exceptuamos naturalmente la fotografia. Este instrumento fue

discutido en periodicos y diarios, en revistas de arte y en tratados cientificos. Todo el

ambito social se asomaba a mirar a través de sus oculares.

13

Pero fue la fotografia el gran aporte para cumplir las predicciones sobre el

estereoscopio y la busqueda de la tridimensionalidad.

“Desde el mismo momento en que se dio a conocer la
Jotografia - aproximadamente seis meses después de la
publicacion del articulo de Wheatstone- éste insto, segun sus
propias palabras, a Talbot y a Henry Collen (uno de los primeros

en "cultivar el arte del calotipo") a que realizaran talbotipos

** Referido en articulo de DE CASTRO, Alonso. Un precursor del paso universal, Barcelona
hittp//www.terra.es/personal6/alfongh/stereos.htm, 1994, p. I: cita de WADE, N.J.. Brewster and Wheatstone

on Vision. London, Academic Press, 1983,

" Ibid., p. 2
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estereoscopicos, tanto de cosas inanimadas - estatuas, edificios,

; 14
etc.- como de retratos de personas vivas™.

No sélo Wheatstone habia incursionado sobre las ilusiones Opticas, la teoria
del color, las imagenes y los fenémenos visuales; Sir David Brewster, contemporaneo al ya
nombrado investigador, fue conjuntamente responsable del descubrimiento. En el afio 1849
cred un instrumento para poder observar las fotografias estereoscopicas - el “estereoscopio
Brewster” - que consistia en una caja con forma de piramide truncada con un dispositivo
donde se podian ver las imdgenes por transparencia o con la ayuda de una luz rcﬂcjada.15

Esta herramienta fue fundamental para hacer préactica la nueva tecnologia.

Dibujo del “estereoscopio Brewter”, aparato cuya
funcionalidad permitia ver imagenes en tres
dimensiones.

El invento no sedujo demasiado a los opticos britdnicos, por lo que el cientifico se

dirigi6 a Francia, Paris. Alli Duboscq construy6 el aparato que le otorgd grandes éxitos en

14 1p0:
Ibid., p. 3
B Luz Reflejada: “la porcion de luz que es guiada desde una superficie”. Tesauros de Arte & Arquitectura.
www.aatespanol.cl
' Imagen tomada de: NEWHALL, Beaumont. Op. Cit. p. 114
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la Exposicion Universal de Londres en 1851, incluso la Reina Victoria recibio un ejemplar,

siendo este acontecimiento una muy buena jugada de publicidad.

“A partir de entonces, tras los inventos de Whealtstone y
Brewster, el optico inglés J.B. Dancer patentaba en 1856 una
camara con la que se podian hacer fotografias "tridimensionales".
Se trataba de un aparato con dos objetivos que guardaban entre
sus centros opticos una distancia igual a la separacion media
interpupilar; el instrumento hacia cada vez dos fotografias, que
solo se diferenciaban minimamente en la perspectiva. Si se
observaban ambas fotografias en el estereoscopio, donde solo se
veia una de ellas con cada ojo, se fundian en una tnica imagen
volumétrica que daba una impresion de relieve y realidad

2 7
asombrosa.!

Cada una de las fotografias correspondia a la impresion parcial que recibia cada ojo

del entorno tridimensional.

Las primeras imagenes estereoscopicas fueron ofrecidas en placas de
daguerrotipos y tal fue el éxito que en poco tiempo se vendié mas de medio millon de
aparatos entre la alta burguesia. Pronto el daguerrotipo fue superado por un material mas

rapido, el papel a la albimina, y, luego de varios afios de investigacion y laboratorio fue

" Referido en DE CASTRO, Alonso. Op. Cit., p. 4; cita de GERNSHEIM., H. Historia grafica de la
Jotografia. Traduceion de Emma Gifré. Londres, Ediciones Omega, 1966.

22



e : MARCO TEORICO

Richard Leach Maddox, en el afo 1871, quien logré la primera placa satisfactoria

empleando gelatina para el bromuro de plata.

“Las llamadas placas secas podian ser preparadas semanas
antes de la exposicion y ya no era necesario revelarlas
inmediatamente después de tomada la fotografia. A partir de
1873, las placas podian adquirirse en el comercio listas para

518
SU uso” ",

En 1889, con la introduccion de los soportes flexibles por la empresa
Eastman, se hace posible la construccion de maquinas mas livianas, transportables en viajes

5 W . . 9
y caminatas, lo que cambio el curso de la historia de la fotografia.’

'® CSILLAG Pimstein, Ilonka, Op. cit., p. 24,
" Ibid p.24
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1.3 Fotografia estereoscopica en Chile

Los primeros adelantos que trajo consigo la camara oscura - la camara ltcida y el
fisonotipo”™ - permitieron retratar aquella parte de la sociedad que, sintiéndose importante,
no podia acceder a un pintor. Las damas de alta sociedad se sometian a incomodas sesiones
con retratistas, como el pintor inglés Herbett, alrededor de 1830. Sin embargo estos

aparatos de ingenio fueron en poco tiempo superados por el daguerrotipo.

Es curioso que el daguerrotipo halla llegado a América del Sur poco tiempo después
de haberse dado a conocer; esto se debio a que la fragata belga La Orientale zarpo ese
mismo afio (1839) con un grupo de estudiantes e intelectuales para hacer una expedicion
pedagogica alrededor del mundo. Dentro de los intelectuales se encontraba el Abate Comte,
fisico que habia estado asociado a los trabajos de Daguerre, que conocia la técnica y estaba
encargado de registrar los lugares donde llegaba su barco utilizando “la primera maquina
de daguerrotipo que se haya conocido en la costa Atlantica y Pacifica de América del

T '.!2
Sur®

El 28 de Mayo de 1840 La Orientale arribé en Valparaiso de Chile. y tanto fue el
impacto que el daguerrotipo produjo, que el periddico EI Mercurio de Valparaiso entregd
una completa descripcion del invento que se encontraba en las costas de nuestro pais. Un
mes después la fragata parte rumbo a Perti, destino que jamas conocid, ya que el barco se

hundio tras chocar contra un arrecife.

* Instrumentos que servian para trazar los rasgos fisonoémicos del retratado en una tela o en veso para hacer
un retrato, lo que otorgaba resultados muy parecidos al personaje.

*' PEREIRA Salas, Eugenio. Estudios sobre la Historia del Arte en Chile Republicano. Santiago. Ediciones
de la Universidad de Chile, 1992, p. 107
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Gracias al trabajo de los hermanos Helsby el daguerrotipo se popularizé y en 1843
uno de ellos, William George, abre su tienda y taller en Valparaiso. En el mismo afio el
francés J.P.Daviette llega a Santiago para ofrecer la

misma tecnologia perfeccionada.

En los afios siguientes el numero de fotdgrafos
fue incrementdndose ya que la demanda portefa y
capitalina crecia al convertirse la fotografia en un

medio de ascenso social, ademas de contribuir en pro

de sentimientos familiares y culto a los muertos

ilustres. W. Helsby. Familia n/i, Santiago 1855. Daguerrotipo coloreado, MHN.*

Como ya mencionamos anteriormente la fotografia estereoscopica fue uno de los
adelantos del siglo XIX; el gran interés que suscitaron las vistas tridimensionales llevé a
miles de fotégrafos a hacer una especie de “registro fotografico” del mundo por medio de
viajes y exploracion geografica. El espiritu roméntico de la época encontré6 en la
estereoscopia un medio para plasmar el orgullo, la curiosidad y la valorizacién de las
grandes ciudades con sus obras de arquitectura y del paisaje caracteristico de cada

continente.

Europa fue tal vez el continente mas fotografiado con la estereoscopia, sus vistas se
reprodujeron industrialmente para ser vendidas en el resto del mundo, especialmente a

aquellos paises que miraban constantemente la moda y el quehacer de Francia e Inglaterra.

* RODRIGUEZ Villegas, Hernéan. Historia de la Fotografia. Fotégrafos en Chile durante el siglo XIX. Op.
Cit., p. 37
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“Las estereofotografias formaron parte de la primera fase de la difusion de la fotografia

2223

vinculada a la promocion del turismo y los viajes

Fotografia Julio Bertrand Vidal: “946 Hollande Rotterdam. Rue canal et pont Septembre 1909"

La creacién de la firma Underwood jugé un papel importante en la difusion de la
camara para fotografias estereoscopicas en América. En Estado Unidos hubo gran
aceptacion del sistema, y, desde ahi, se produjeron centenares de tomas vinculadas a

sectores de Ibero América, principalmente México, el Caribe y Centroamérica.

En Chile muchas familias con cierto status social y bienestar econémico compraban
muebles de fotografias estereoscopicas con vistas de toda Europa - tomadas por autores
anénimos — y se recreaban observando las imdgenes. Otros adquirieron sus propias
méquinas fotograficas estereoscopicas, con lo que pudieron registrar paisajes, personajes y

acontecimientos tanto nacionales como personales.

* GUTIERREZ Vifiuales, Rodrigo; GUTIERREZ, Ramén (coords.) Pintura, escultura y fotografia en
Iberoamérica. Siglos XIX y XX. Madrid, Ediciones Cétedra S.A., 1997, p.360.
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“1019 Paris Maria Eugenia Villalon Luco Aot 1910” Fotografia de Julio
Bertrand. Se puede observar en esta fotografia como en una casa particular
una nifia mueble estereoscdpico de fotografias estereoscopicas es parte del
mobiliario.

Tal fue el éxito de la estereoscopia que se convirtié luego en una moda que crecid
en Valparaiso, Santiago, Iquique, Concepcion y Talca. “En todas las ciudades se
encontraba acceso al servicio de cartones preparados y papeles fotogrdficos™. Estos
generalmente tenian un formato estandar de 8,8 por 17,5 centimetros por una razén

comercial, se producian industrialmente para ser vendidas en todo el mundo.

De acuerdo con la periodizacion que establece el investigador especializado en la
historia de la fotografia en Chile Gonzalo Leiva, tenemos en el pais dos momentos

importantes para la fotografia estereoscopica:

1 Produccion comercial de los principales estudios fotograficos (1860-1890): este
es el momento de expansion y consolidacion de las fotografias estereoscopicas. “Las

imdgenes son seriadas y temdticamente recogen los lugares de prestigio urbano: calles,

* LEIVA Quijada, Gonzalo. Fi otografias estereoscdpicas. Metdforas de realidad en Chile de finales del siglo
XIX. Revista de la comunicacion Plus Grafica, N° 14, 3: 42- 44, 2001, p. 43.
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plazas, bellos e imponentes edificios, que satisfacen el requerimiento y coleccionismo del

) . . 25
mercado nacional e internacional’”

2. Produccion en el ambito privado (1880 hasta las primeras décadas del siglo XX):
tanto fotografos profesionales como aficionados comienzan a fotografiar escenas intimas,

familiares y eventos sociales.

Algunos de los fotégrafos que trabajaron en Chile con esta técnica y que hoy se

conocen fueron’®:

- Miguel Guillermo Cunich Marcovich, nacido en Dalmacia, trabajé en Chile desde

1856 hasta 1872. Tiene varias vistas estereoscopicas en albiminas.

Salén de la Bolsa, Valparaiso, c. 1870. Albimina estereoscépica. MHN.?

2 Ibid., p. 44

* RODRIGUEZ Villegas, Hernan. Historia de la Fotografia. Fotdgrafos en Chile durante el siglo XIX. Op.
Cit., p. 63, 69, 76- 77, 89 y 90.
7 Ibid., p. 90
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- Carlos Bischof, alemén, y Eduardo Cliffor Spencer, nacido en Estados Unidos, se
asociaron hacia 1870 como Bischof y Spencer. Entre sus trabajos se cuentan vistas de

Valparaiso en albimina estereoscopica.

.

Bahia de Valparaiso, 1873. Albimina estereoscopica. MHN.*®

- Eulogio Altamirano Talavera: fotégrafo aficionado, de nacionalidad chilena, que
fotografi6 preferentemente retratos, paisajes, vistas urbanas y escenas familiares hacia

1890. Se le conocen cianotipos estereoscopicos.

el o H
-

sl Bl S G o
de carros urbanos, Santiago c. 1895. Cianotipo estereoscopico. MHN.*’

Terminal

* Ibid., p.77.
* Ibid., p.63
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Como conclusion del fendmeno en Chile citamos al historiador Gonzalo Leiva: “Los
chilenos adoptaron una moda de la fotografia estéreo para verse reflejados en lo
doméstico y lo cotidiano, con un afan de hacer de la realidad banal un campo de
representaciones. La estereoscopia al introducirse a los mundos privados chilenos
comprueba las contradicciones culturales y las vanidades que rodean la representacion

Jotografica entre los siglos XIX y Xl

* LEIVA Quijada, Gonzalo. Op. Cit., p. 44.
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o)L SOBRE LA FOTOGRAFIA

2.1 Valor de la fotografia a través de la historia

En 1897 el critico francés Robert de la Sizeranne (1866-1932) publicé un articulo

13

que llevaba como titulo “;Es arte la fotografia?”, cuestionando la actividad de varios

grupos que ejercian esta labor en todo el mundo.

Desde los principios de la fotografia se ha planteado esta pregunta como un
problema, y hoy en dia la cuestion se propaga tanto en el campo artistico como en el

patrimonial.

Para Erwin Panofsky los objetos creados por el hombre — donde también podriamos
situar a la fotografia - pueden ser distinguidos segin su “intencion”. Desde aqui se

desprenden dos categorias para los objetos:

a los que han sido fabricados para una utilidad

° los que han sido creados con la intencion de ser estéticamente experimentados.

Los de la primera categoria, objetos creados para una utilidad, pueden ser de dos
tipos: vehiculo de comunicacion, que tiene como proposito transmitir un concepto; o
utensilio, que tiene por sentido el cumplimiento de una funcion. Por otra parte los objetos

que han sido creados con la intencion de ser estéticamente experimentados, o sea, las
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obras de arte, también pueden pertenecer a estas dos categorias, con la diferencia, eso si.

» ’ - . P ')‘1
de que el interés por la forma sera mayor que por su idea o su utilidad.

Pero todo objeto, independiente su funcién, estd compuesto por materia y forma,
por lo que nos hacemos la pregunta ;se puede determinar cientificamente en que

proporcion recae el acento? Panofsky escribe al respecto:

“(..) no se puede, ni siquiera deberia intentarse, definir el preciso
instante en el que un vehiculo de comunicacion o un aparato
comienza a ser una obra de arte. (...) El limite donde acaba la esfera
de los objetos practicos y comienza la del “arte”, depende, pues, de
la ‘“‘intencion” de los creadores. Esta ‘‘intencion’ no puede

: n32
determinarse de un modo absoluto.

Si1 una obra fotografica fue creada como una obra de arte o como vehiculo de
comunicacion dependera por una parte de la intencion del fotografo, y por otra por la
subjetividad de quien observa el objeto. Porque, auque se intente ser objetivo como
observador, el investigador, registrador o mero espectador esta influenciado por los
convencionalismos de su época, que son distintos a los de la época de creacion, tanto por

sus valores estéticos, su propio bagaje cultural y/o por el medio ambiente.

La fotografia ha estado, durante toda su historia, en un limite poco claro;

descalificada como arte, utilizada como vehiculo de comunicacion y enaltecida por sus

-:j PANOFSKY, Erwin. El significado de las artes visuales. Madrid, Editorial Alianza. 1991. p. 27
“Ibid. p.28
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cualidades estéticas, se ha mantenido la discusion acerca de su pertenencia dentro las

“Bellas Artes” y su repercusion en la Historia del Arte desde su creacion hasta hoy.

Al propagarse la técnica fotografica durante siglo XIX como un medio para retratar
a la sociedad burguesa - reemplazando asi a la pintura - surgio la discusion acerca de las
capacidades artisticas de quienes ejercian dicha profesion. Se decia de ellos que eran
pintores fracasados ‘“que eligieron un medio de expresion mas facil, por tratarse de una

-
LI}

técnica mecanica (...) Baudelaire, uno de los peores enemigos de la fotografia, escribe

en “Le Salon de 1859”:

“(..) Como la industria fotogrdfica era el refugio de todos los
pintores frustrados, mal dotados o demasiados perezosos para
acabar los estudios, este encenagamiento universal se caracteriza
no solamente por la ceguera y la imbecilidad, sino por tomar el

34
color de la venganza

Es cierto que la pintura y la miniatura para los retratos, al 1gual que el dibujo y el
grabado para la ilustracion de libros, fueron reemplazos por la fotografia debido al realismo
que ésta entregaba. Muchos de los profesionales que trabajaban en estos rubros, para no
perder su actividad primaria, ejercieron la nueva técnica, aportando con ello lo propio de su

formacion artistica.

* SOGUEZ, Marie-Loup. Op. Cit., p. 344
* Referido en SOGUEZ, Marie-Loup. Ibid. p. 344

LIS
oS
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“Antes de este invento, casi todas las personas que se tuvieran en
algo posaban para sus retratos al menos una vez en el curso de sus
vidas. Ahora, era raro quien soportase esta dura prueba, a menos

. .y . . 0035
que qguien quisiera COH'JP.E’GCG.P‘ (¢] ﬂy”dﬂi’ a un pmtor amigo

Entre conocidos pintores de la Academia en Francia en el siglo XIX se discutio
acerca de si era arte la fotografia. Paul Delaroche y Eugéne Delacroix demostraron
abiertamente su interés, mientras que Pubis de Chavannes y Jean-Auguste Dominique

[ngres entre otros, firmaban un manifiesto que no admitia su comparacion con el arte.

Pero es indudable que la fotografia y el arte pictorico han estado en estrecha
relacion desde un comienzo. Si bien la fotografia se baso en el modelo pictorico retratista
principios del siglo XIX, ciertas tendencias pictoricas comienzan a innovar por la presencia

de esta invencion realista.

Un claro ejemplo es la repercusion que tuvo la fotografia sobre los pintores
impresionistas (a mediados del siglo XIX) especialmente cuando la tecnologia permitio que
los fotografos salieran de sus estudios con camaras portatiles mas livianas y tomaran
fotografias instantaneas. La incidencia de la luz sobre los cuerpos y objetos, la fugacidad y
la realidad al aire libre - todos elementos abordados en la fotografia - fueron las mayores
motivaciones para nuestros pintores del Impresionismo. Ernest Gombrich comenta al

respecto:

* GOMBRICH. Emest. La Historia del Arte. Decimoquinta Edicion, Madrid. Editorial Debate. 1997. p. 525
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“Tal vez no hubieran conseguido los pintores tan rapida y
cabalmente esta libertad si no hubiera sido por dos aliados que
contribuyeron a que los hombres del siglo XIX vieran el mundo con
ojos distintos. Uno de estos aliados fue la fotografia. (...) La camara
ayudo a descubrir el encanto de las vistas fortuitas y los angiilos de
vision inesperados. Ademas, el desarrollo de la fotografia obligé a

1136

los artistas a ir mas alla de sus experimentos y exploraciones.

Tanto la fotografia influyd en el arte pictorico como el afan pictorialista en las
tomas fotograficas. El llamado “efecto rebote” del que habla Soguez lo podemos encontrar
en diversas épocas. La precision que buscaban los primeros retratos en daguerrotipos se
inspiraba indudablemente en la pintura de 1800, mientras que la “fotografia pintoresca™ de
mediados del siglo XIX perseguia el arte de su tiempo, esfumados compuestos, primacia de
masas de luz y sombra infundidos en la pintura impresionista. Luego el Expresionismo
incita a componer fotografias con preponderancia en gestos puros, grandes bloques y

, 37
diagonales™.

* Ibid. p. 524
*" Referido en SOGUEZ, Marie-Loup, Op. Cit. p. 350, cita de ROH, Franz. Realismo mdgico. Post
expresionismo. Madrid, Revista de Oceidente, 1927, Ed. Alemana: 1925,
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“Carreras en angchamp " 1865
Litografia de Edouard Manet

"189 Santiago. Club Hipico. Carreras”, 1906
Fotografia de Julio Bertrand Vidal

% Comparacion entre una litografia del pintor impresionista Manet y una fotografia de

Bertrand, que demuestra el “efecto rebote” de influencias entre arte pictérico y fotografia.
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Luego de la Primera Guerra Mundial las fronteras de lo que es considerado arte
tendieron a difuminarse y surgieron movimientos que consideraron la fotografia ya no
como un documento sino como medio de expresion plastica. El anhelo de experimentacion
que mostraron los artistas de principios del siglo XX hizo posible el encuentro entre la

fotografia y diversas formas artisticas.

Algunos ejemplos de ello fueron las experimentaciones realizadas dentro los
movimientos Futurista, Cubista, Abstracto y especialmente Surrealista, lo que marca el

hecho de que la fotografia fue tomada, de aqui en adelante, como un medio de expresion.

“La antigua querella entre artistas y fotografos a fin de decidir si la
Jotografia es un arte, es un problema falso. No se trata de
reemplazar la pintura por la fotografia, sino de clarificar las
relaciones entre la fotografia y la pintura actuales, y evidenciar que
el desarrollo de medios técnicos, surgidos de la revolucion
industrial, ha contribuido grandemente en la génesis de nuevas

3 e . . 138
formas dentro de la creacion dptica

* Referido en FREUND, Gisele. La Fotografia como documento social. Barcelona, Editorial Gustavo Gili
SA, 1993, p. 173; citade MOHOLY-NAGY, Laszlo. Painting, Photography, Film. Bauhaus Book. Lund
Humphries, Londres, 1969,
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2.2 Fotografos profesionales y aficionados

Como hemos visto la fotografia y su ejercicio en los inicios de la técnica despertd

curiosidad y opiniones diversas, ya que permitia la fiel reproduccion de la realidad.

Los fotografos, ampliando cada vez mas su repertorio iconico, intentaban satisfacer
las demandas de las clases sociales protagonistas de la era de la industrializacion: la
burguesia primero y la clase obrera después, por lo que su especializacion en esta actividad
requeria tiempo completo, conocimiento de la técnica y de los avances que ella fuese

teniendo.

Asi surgieron durante el siglo XIX y XX los fotografos profesionales, aquellos que
hoy pueden ser reconocidos por su trabajo en el retrato, la fotografia publicitaria, de
patrimonio, de prensa o artistica, aquellos que, al dedicar todo su tiempo a dicha actividad,

recibian retribucion para mantenerse economicamente.

Hoy muchos de estos fotografos son reconocidos por la Historia del Arte y de la
Fotografia por su legado y aporte, pero no solo ellos marcaron dicha historia, también hubo,
desconocidos muchas veces en su época y sin dedicarse tiempo completo a la técnica,
personas naturales que tomaron fotografias que hoy son rememoradas; estos pueden ser

fotografos aficionados, ocasionales o simplemente que tomaron fotografias personales.

La profesion mas conocida dentro de los fotografos fue la de retratista, género que
predominé especialmente durante el siglo XIX y principios del XX. Como hemos visto

anteriormente el arte y la fotografia estaban en continua y mutua influencia, por esto el
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retrato muchas veces siguio las modas del arte, después del cine e incluso del mundo de la

publicidad.

Otra especialidad que se dio en la profesion desde los inicios de la fotografia fue la
fotografia de patrimonio; se hacian tomas de lugares, paisajes, monumentos y obras de

arte.

“El auge de esta especialidad se explica en parte por el afan
romantico de conservar la memoria de un presente que estaba
cambiando al ritmo trepidante impuesto por el proceso de
industrializacion. También porque la fotografia con su capacidad de
reproduccion exacta de la realidad era un importante instrumento

A . 1 39
para la divulgacion de la cultura y el arte’

Durante las ultimas décadas del siglo XIX, con la industrializacion y la velocidad
con que avanzaba la tecnologia, la manera de ver el mundo sufrié un gran cambio. No solo
la invencion de la placa seca al gelatina-bromuro - que permitia preparar las placas de
antemano y por lo tanto dar mayor libertad al fotografo para salir de los estudios - cambio
el rumbo de la técnica, también el perfeccionamiento de los objetivos, la pelicula en rollos
después y finalmente la transmision de una imagen por telegrafia, abrieron el camino para

la fotografia de prensa.

* BOADAS, Joan; CASELLAS, Lluis-Esteve; SUQUET, M. Angels. Manual para la Gestion de Fondos y
Colecciones Fotogrdficas.Girona, CCG Ediciones, Centre de Recerca i Difusid de la Imatge (CRDI) v
Ajuntament de Espatia, 2001 pp. 139, 140.
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“La introduccion de la foto en la prensa es un fenomeno de capital
importancia. Cambia la vision de las masas. Hasta entonces, el
hombre comun solo podia visualizar los acontecimientos que
ocurrian a su vera, en su calle, en su pueblo. Con la fotografia se

»2d(
abre una ventana al mundo.

La fotografia artistica se podria definir como aquella que es tomada o realizada
como medio de expresion o para el goce estético. Muchos fotografos se dedicaron y aun se
dedican profesionalmente a este género, pero es innegable también que existen hombres,
fotografos aficionados, que en sus fotografias de retrato, de viaje, patrimoniales o incluso
de prensa, logran aprovechar las posibilidades técnicas y son capaces de crear un lenguaje

propio, personal.

La luz, la velocidad del disparo, la apertura del diafragma, el juego de masas y
planos, la disposicion de los elementos, formatos y procedimientos utilizados son recursos

con los que trabaja el fotografo a fin de crear y transmitir un mensaje, una obra.

“FREUND, Giséle. Op. Cit., pp 95, 96.
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3. DOCUMENTACION

3.1 . Oué es la documentacion? ;Por qué v para qué documentar?

Segin la definicion del Diccionario de la Lengua Espanola entendemos
documentacion como “documento o conjunto de documentos, preferentemente de
cardcter oficial, que sirven para la identificacion personal o para acreditar alguna

S T § |
condicion.

En la raiz etimoldgica de la palabra encontramos que documentum es el “escrito
oficial’, del latin documentum que significa “advertencia, ensefianza, leccion, modelo,
prueba”. Separando el término tenemos docere: que significa “ensefiar” y mentum: que es

242

el “medio de””". Podemos entender documento como el medio de enseiiar, de dejar una

prueba, una leccion.

Desantes en su libro Fundamentos del Derecho de la Informacion (1977) considera
que la Ciencia de la Documentacion estaria creando, “a partir de materiales ya
contrastados criticamente, una estructura de caracter cientifico que, reuniendo un minimo
de condiciones, sirva para encuadrar las finalidades de investigacion, enseianza y

£ 'y . . . 2 43
aplicacion que toda ciencia tiene”,

"' REAL ACADEMIA ESPANOLA. Diccionario de la Lengua Espaiola. Tomo 1, A-G. Vigésima Edicion.
Madrid, Editorial Espasa Calpe, 1984. P. 512

* GOMEZ De Silva, Guido. Breve Diccionario Etimoligico de la Lengua Espaiola. México D.F.. Fondo de
Cultura Econémica, 1988. p. 231

® LOPEZ Yepes. José La documentacién como disciplina. Teoria e historia. Segunda Edicion. Pamplona.
Editorial Eunsa, 1995, p. 32.
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La primera pregunta que nos debemos hacer al respecto es por qué debemos
documentar. Todo museo, institucion piblica o privada que conserve objetos de interés
cultural, sean de la naturaleza o elaborados por el hombre, estd haciendo un acto de
descontextualizacion, ya que despoja al objeto de su ambiente natural. Este acto, habitual
para nuestra cultura, s1 no esta provisto un registro de la informacion respecto al contexto

del objeto, podria ser un acto vandalico hacia nuestros paisajes y/o culturas del pasado.

De donde viene el objeto, quién lo encontro, quién lo uso, qué significado podria
tener en relacion a aquella cultura y como ha sido el uso que le ha dado la institucion
responsable, son algunos de los datos extrinsecos al objeto que el museo u otro organismo

debe investigar y guardar para preservar su informacion y, por ende, su aporte cultural.

“Las informaciones inherentes al objeto pueden ser recogidas
siempre, su historia en cambio, si se pierde, se pierde para
siempre. (...) Un buen museo sera aquel en el que su personal

mantenga unos buenos sistemas de documentacion y no lo sera

44

en caso contrario”

Ahora jqué es y para qué sirve la documentacion de colecciones? La
documentacion es toda aquella informacion que ha podido recogerse de los objetos que

componen una coleccion; parte de esa informacion llega con el objeto mismo y otra se

Y PORTA., Eduard: MONSERRAT, Rosa: MORRAL, Eulalia. Sistema de documentacion para Muscos.
Barcelona, Internacional Council of Museum, Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya, 1982.
p. 18

42



MARCO TEORICO

obtiene a través de la investigacion. La documentacion es una herramienta descriptiva que

tiene como objetivos:

- Facilitar el uso de las colecciones tanto para curadores como para publico en
general, permitiendo asi las investigaciones y publicaciones.

- Establecer la autenticidad del objeto, por medio de la recopilacion de evidencias
sobre los origenes del objeto y de la totalidad de la coleccion.

- Satisfacer las necesidades administrativas, que contienen datos como
adquisicion, procesamiento, conservacion, exhibicion, venta y préstamos, incluyendo

almacenaje, seguridad, revision y vigilancia.

Una buena documentacion ademas conecta los distintos antecedentes sobre una

coleccion, como materiales, historia, ubicacion, eventos e ideas.

Museos e instituciones tienen la responsabilidad de registrar para proporcionar en
forma inmediata, breve y permanente los medios que permitan identificar el objeto,

reconocer su fuente, ubicacion, y disposicion.

Ilonka Csillag, fotografa y directora del Centro Nacional de Patrimonio Fotografico

(CNPF) de Chile, escribe al respecto de la Documentacion en Archivos Fotograficos:

“Tan importante como considerar los sistemas de

conservacion, son la documentacion, la catalogacion y el
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almacenaje. Si se pierde la informacion de la ubicacion de
una fotografia dentro de un archivo es igual que no tenerla.
Es asi como el trabajo en equipo es fundamental para lograr
la permanencia de las imagenes. Este favorece la solucion de

, 245
problemas y aporta nuevas ideas al desarrollo del tema.’

* CSILLAG Pimstein, [lonka. Ibid. p.72
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3.2  Practica y pautas internacionales para la documentacion

La conciencia sobre documentar las colecciones en forma sistematica ha ido
creciendo a partir de los afios 60°. Profesionales y académicos han instruido al personal de
los museos para conducirlos a una reevaluacion del rol que éste desempeiia dentro de la

sociedad, comprendiendo asi el propésito y utilidad que la documentacion representa.

Antes de 1960 sélo el curador de una coleccion podia tener contacto directo con las
obras, no habian profesionales trabajando con ella ni existia accesibilidad para el publico
general; pero luego las colecciones fueron siendo aprovechadas por una variedad y niimero
de publico cada vez mayor, por lo que la necesidad de contar con una buena

documentacion se fue transformando en una obligacion para el museo.

Otro aspecto caracteristico de finales del siglo XX, pero lamentable a su vez, que
acentud la necesidad de documentacion, fue el incremento de robos en los museos. En
1889 la Asociacion de Museos (Museum Association) en su reunion inaugural consideré la
posibilidad de crear un indice de todas las colecciones de museos, posibilidad retomada en
1965 por Lewis, con la acentuacion de estandarizar el registro para su uso nacional e
internacional. Esta accién vendria a ser una forma de llevar el control sobre los hurtos y

pérdidas en las colecciones.*

‘S STONE, Sheila M. Documentar colecciones. En: THOMPSON, John M.A. (ed.). Manual of Curatorship: A
guide to museum practice. Oxford, UK: Butterworth-Heinemann, Second edition, 1992, p. 213. Traducci6n de
C. Rozas.
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Para promover el objetivo de estandarizar un sistema de regsitro se formé en 1967
el Information Retrival Group of Museums Association (IRGMA), lo que condujo luego a
la formacion del MDA (Museum Documentation Association). IRGMA fue un pequeno
grupo de profesionales dedicados a la actividad curatorial en el campo de la
documentacion, que trabajo en museos con especialistas en computacion. Con el esfuerzo
de este pequeno grupo, IRGMA se convirtio en el motor impulsor detras del desarrollo de
la documentaciéon de museos en los siguientes 10 anos, lo que trajo consigo una serie de
estandarizaciones producidas en conjunto con un sistema de computacion desarrollado en
Cambridge (hasta 1977).* Luego, en los afios 80’, hubo un incremento considerable del

uso de sistemas de documentacion automatizados en los museos.

El sistema de documentacion disefiado por IRGMA es conocido como Data

Standard, un sistema nivelado que se basa en tres tipos de registros basicos:

o registro de la entrada del objeto al museo, que incluye identificacion y
adquisicion.
o documentacion completa de la informacion que trae consigo el objeto.

o registro del contexto e historia del objeto.

El sistema Data Standard tiene las ventajas de no tener limites numéricos, permite
el aumento de datos y la posibilidad de guardar informacion confidencial, ademas de ser

flexible y facil de usar.

T 1bid.. p. 214

46



_ MARCO TEORICO

Por otra parte, el Comité Internacional para la Documentacion (CIDOC) del
Consejo Internacional de Museos (ICOM) establecié pautas internacionales para la

informacion de los objetos en el museo.

Las pautas fueron formuladas por un equipo que analizo las distintas practicas de
documentacion en museos, proponiendo luego un proyecto compatible nacional e
internacionalmente. Se sugirieron los estdndares - entendemos por "estandar" a la
designacion mutuamente convenida que ayuda a asegurar un resultado constante™ - que
hoy el CIDOC ha preferido asignar como “pautas’, ya que atn no han alcanzado completa

aceptacion.

Segln las pautas del CIDOC los objetivos que deben tener los museos para la

documentacion de sus obras son:

- Dar garantia a los objetos: definir, identificar y registrar la localizacion de
cada objeto que posee el museo.

- Proporcionar seguridad para los objetos: mantener al dia la informacion
sobre el estado de los objetos para evidenciar dafios, pérdidas o hurtos®.

- Estudiar la historia de los objetos: conservar la informacion sobre la

produccion, la coleccion, la propiedad y el uso de los objetos.

® CIDOC. Programa de Informacion para la Historia del Arte del Getty y del Consejo Internacional de
Museos, 1993, En: http://www.cidoc.icom.org/guide/guideint.htm

* La necesidad de proteger los bienes culturales contra dafio, pérdida, hurto, y crimenes contra humanidad ha
actuado como incentivo al desarrollo de las practicas estandardizadas de la documentacion. La convencion
1970 de la UNESCO sobre los medios de prohibir y de prevenir la imporiacion, la exportacion, v la
transferencia de la propiedad ilicitas de caracteristica cultural recomienda que los inventarios nacionales
estén establecidos para identificar la caracteristica cultural de cada objeto. lo que podria ayudar a prevenir
perdidas o recuperar articulos perdidos.
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- Facilitar el acceso fisico e intelectual de los objetos: dar accesibilidad
hacia el objeto mismo o a la informacién que se tiene sobre €l; el conocimiento sobre los
objetos que se extiende mas alla de ellos mismos proporciona disponibilidad de uso para

curadores, investigadores y publico en general.

Con los objetivos dados por el CIDOC y siguiendo las recomendaciones de
catalogacion y registro, cada museo o institucion debiera establecer el sistema de
documentacion que mas le acomode, ya que las pautas no son rigidas. Su importancia
radica en la entrega de un modelo ya estudiado de como documentar objetos en un museo

y, al ser internacional, permite el intercambio de informacion entre instituciones y museos.
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33 Registro de objetos

“Es una responsabilidad profesional del museo asegurar que
todo objeto recibido en forma temporal o permanente esté
total y correctamente documentado, para facilitar la
informacion sobre su procedencia, identificacion, estado y

. S50
ftrataniiento .

Como hemos mencionado anteriormente, las pautas o estandares establecidos por
instituciones internacionales les entregan una referencia a los museos para documentar sus
colecciones, sin embargo el disefio del sistema de documentacion sera elegido seglin las

necesidades del museo o institucion, eso si teniendo en cuenta siempre los objetivos.

Entregaremos aqui referencias basicas para ingresar un objeto a la coleccion de un

museo u otra institucion:

1° paso

El primer paso para la planificacion de un registro es determinar un sistema de
numeracion para identificar los objetos del museo. Actualmente se pueden utilizar varias
series de nimeros, asignados de acuerdo a la posicion del objeto. Para Eduard Porta el
sistema mas sencillo es el correlativo o secuencial, conocido también por el sistema de un

solo numero, ya que puede ser comprendido facilmente por sucesivos registradores, entrega

* Codigo de Deontologia Profesional del ICOM, 1990, p. 31, inciso 6.2. En: CIDOC Registro paso por paso:
cuiando un objeto ingresa al museo, Ficha Técnica N° |, hitp:/Avww.cidoc.icom.org/fact| .htm . Traduccion
del autor.
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la dimension de la coleccion y ademas puede ser adaptado sin ningin problema dentro de
los sistemas mas avanzados’'; mientras que Dudley es de la idea de clasificar los objetos en
museos con prefijos alfabéticos segtin su funcion, como “P” de pintura, “C” de ceramica,
etc., ya que considera: “el sistema de niimeros secuenciales (1,2,3,4) no es adecuado para
museos, excepto quizas el caso de pequeiios museos o colecciones homogéneas a cargo de

52
una persona’™ ",

2° paso

Una vez definido el sistema y orden de numeracion para las colecciones del museo,
se procede a la inscripcion del namero en el objeto, trabajo que, de no realizarse, aboliria
todo esfuerzo de documentacion. El niimero se colocara siempre en el mismo lugar en el
caso de objetos similares, en lo posible en la parte inferior derecha del objeto, siempre que
ésta no reciba fricciones o se encuentre restaurada®. Cada objeto que ingresa al museo
obtendra su niimero de acceso, el que jamas se repetira o reutilizara, ya que éste sera la
puerta de entrada al conocimiento, ubicacion e historia del objeto, por esta razon el nimero

de acceso es permanente, claro que el marcaje debera ser removible.

3° paso
Junto con la asignacion y marcaje de los objetos el registrador del museo debera

ingresar: el nimero de acceso del objeto; su descripcion; y su procedencia e historia, en un

' PORTA, Eduard; MONSERRAT. Rosa: MORRAL, Eulalia. Op. Cit., p. 32-33

?DUDLEY, Dorothy H.; BEZOLD, Irma and others. Museum Registration Methods, Tercera edicion.
Washington D.C., American Association of Museums, 1989. Fecha primera edicion: 1979. p. 22

2 Los criterios para rotulacion en los objetos se definen segtin el soporte y téenica del objeto.
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libro de registro o ficha de identificacion con nueve atributos minimos establecidos por el

CIDOC/ICOM. Los atributos son los siguientes:

1. Nombre del museo o institucion
2. Numero de registro

3. Nombre del objeto

4. Clasificacion genérica

=3 Descripcion

6. Forma de ingreso

7 Fuente de ingreso

8. Fecha de ingreso

9. Historia del objeto

El registro se establece segun el orden de adquisicion, lo que queda demostrado con
el numero de acceso. En esta etapa es bueno también fotografiar o dibujar al objeto
ingresado para su descripcion e identificacion, y mejor aun es que las fotografias muestren
al objeto desde distintos puntos de vista para ver su estado de conservacion, deterioros o
cambios en el tiempo. Se fotografia al objeto cuando éste abandona o ingresa al museo, y el
archivo fotografico debera mantener condiciones estables para que las fotografias no sufran

deterioros.

4° paso
Para tener un facil acceso al registro de la coleccidn es favorable elaborar
catdlogos. Catalogar quiere decir numerar, juntar; de hecho significa dividir los datos en

subdivisiones comprensibles. No hay que confundir catalogo con libro de registro. La
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MDA (Museum Documentation Association) recomendo el uso de distintos tipos de
catalogos, por lo menos cinco: uno segiin el nombre del objeto, otro por el autor, por el
nombre de la coleccion, por el donante y por la ubicacion. Porta agrega que para registrar la
informacion del objeto se pueden hacer clasificaciones por distintos sistemas: “el mds
utilizado es el que se basa en dividir los atributos entre los que vienen con el objeto, y los
que forman parte de su historia”>*. Los atributos intrinsecos del objeto son: nombre,
material, técnica, proporciones, descripcion, decoraciones, inscripciones y marcas; y los
segundos forman parte de la historia del objeto, como fuente de ingreso, titulo, procedencia,
lugar de ejecucion, restauraciones, etc. Estas propiedades, al no estar unidas al objeto, son
datos perdidos si no existen documentos o personas que puedan facilitar informacion sobre
ellos, por esta razon es importante registrarlas en el momento oportuno. Otra forma de

clasificacion consiste en dividir los atributos entre los que varien o no con el tiempo.

5° paso

El registro de un museo debe estar siempre al dia, por eso el control del
procedimiento es vital para la administracion de las colecciones. Todo movimiento se debe
documentar, como el dia de salida, de entrada, destino del objeto o cuanto tiempo estuvo
afuera. Esto es esencial para el trabajo del curador y le da conocimientos y beneficios al

museo.

* PORTA, Eduard; MONSERRAT, Rosa; MORRAL, Eulalia. Op. Cit., p. 43
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6° paso

Sera una medida esencial el conservar y salvaguardar los archivos; fuego. robos,
terremotos e inundaciones son amenazas para la seguridad, por eso es importante
acondicionar adecuadamente los depdsitos siguiendo los estandares internacionales de

conservacion preventiva y mantener un duplicado de los registros en otro lugar.

“Como es logico, no es necesario llenar todos los atributos

de la ficha, sino solo aquellos que satisfagan las necesidades

2 55
de cada museo

* Ibid., p. 43
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33 Descripcion, Clasificacion e Interpretacion en la Documentacion

La descripcion del objeto en la ficha de identificacion es uno de los puntos claves
para el reconocimiento de éste dentro de una coleccion. La Iconografia, descripcion de
imagenes, es la ciencia que la Historia del Arte ofrece para dicho objetivo. A continuacion
presentaremos una sintesis sobre su significacion, importancia y diferencia con otras

descripciones.

“La iconografia se aplica al estudio descriptivo y clasificatorio

de imagenes, con el objeto de comprender el significado directo
e : 156

o indirecto del tema representado’".

Jan Bialostocki

Edwin Panofsky, destacado historiador del arte, es sin duda una de las personas que
mas ha profundizado en el tema de las artes y su significacion. El establece que cualquier
obra de arte, sea estudiada por su valor estético o por su contenido, tiene tres elementos

constitutivos que son:

e La forma materializada
e Laideaotema

e El contenido

Para adentrarnos en una obra de arte y comprender estos tres elementos Panofsky

recomienda seguir los siguientes niveles de comprension de la imagen: descripcion,

** CASSIDY, Brendan. Jeonography. Theory and Practic. En: VISUAL RESOURCES. Vol. X1. N° 3-4,
1996, p. 324
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clasificacién e interpretacién; sucesivamente los niveles requieren un conocimiento mas

profundo del medio cultural donde se origing la imagen.

El historiador del arte explica con el siguiente ejemplo

l[\_._

Gustave Coubert “El encuentro o Bonjour, Monsieur Coubert”, 1854. Oleo sobre lienzo.

El primer nivel para comprender esta imagen es un nivel basico, cualquier adulto
con el sentido de la vista puede reconocer aqui a tres hombres en un camino rural, de los

cuales dos de ellos se quitan los gorros.

Un nivel mas alto de comprensién requiere el conocimiento de patrones de
comportamiento de la sociedad occidental, por ejemplo como que sacarse el sombrero es

una sefial de saludo y de respeto.

El tercer nivel de interpretacion supone el cuestionamiento sobre un significado
mas profundo del encuentro de estos tres hombres. Las historiadoras Sarah Faunce y Linda

Nochlin sugieren que esta pintura es una analogia visual de una creencia del siglo XIX
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donde se unen la genialidad, el capitalismo y el trabajo para el beneficio de la sociedad. Tal
interpretacion puede ser relevante solamente si sabemos que la pintura pertenece al pintor
francés del siglo XIX Courbet; que las vestimentas y actitudes de los personajes
representan a un pintor, un burgués y un sirviente; que tal concepto era frecuente en la
filosofia social de Fourier, con la cual Courbet se sentia atraido y comunicaba su mensaje a
través de la pintura. En otras palabras, cualquier interpretacion aventurada como esta

requiere ser fundada con gran cantidad de informacion cultural e historica®’.

Los procedimientos para alcanzar estos tres niveles de comprension Panofsky los

denomina como

e Descripcion pre-iconografica
e C(lasificacion iconografica

e Interpretacion iconologica

En la descripcion pre-iconogrifica se aprehenden las formas puras identificando

sus relaciones como acontecimientos y captando sus cualidades como gestos, posturas, etc.

“El universo de las formas puras asi reconocidas como
portadoras de significaciones primarias o naturales puede
llamarse el universo de los motivos artisticos. Una enumeracion
de estos motivos constituiria una descripcion pre-iconogrdfica

de la obra de arte™®.

7 1bid., p. 324-325
PANOFSKY, Erwin. Op. Cit, p.48.
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Los motivos reconocidos como portadores de un significado secundario o
convencional pueden llamarse imagenes, y su combinacion compone historias y alegorias.
La identificacion de semejantes imagenes, historias y alegorias corresponde a lo que

generalmente llamamos iconografia.

Proximos a una investigacion sobre la cultura y mentalidad de una sociedad, nacion
o clase social de determinada época, podremos comprender la imagen con sus valores
simbolicos. “El descubrimiento y la interpretacion de estos valores simbolicos (que con
frecuencia ignora el propio arfista y que incluso puede ser que difieran de los que
deliberadamente intentaba éste expresar) constituye el objeto de lo que podemos llamar

: ; i i V y 3359
iconologia en contraposicion a iconografia™ .

S1 separamos el término iconografia nos encontramos con los sufijos “icono™ que
deriva del griego etkon (imagen) y “grafia”, del verbo griego graphia, que quiere decir,
escritura, descripcion®. Por lo tanto, la iconografia es una descripcion y clasificacion de
imagenes que, ademas de brindar una valiosa ayuda para fijar las fechas y lugares de

procedencia, sienta las bases para investigaciones posteriores.

En cambio iconologia esta determinado por el sufijo “logia”, derivado del griego
logos (razon, especialista, discurso)®, lo que denota el significado de “logia” como una
especialidad, algo interpretativo. Por ejemplo bidlogo y psicologo, son especialistas en la

vida y en la psiquis respectivamente. Panofsky declara al respecto:

Ibid., p.50
* GOMEZ De Silva, Guido. Op.Cit, p. 327 y 359
' Ibid., p.421
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“Asi entiendo yo la iconologia como una iconografia que se
hubiera vuelto interpretativa, y que por tanto se ha convertido en
parte integrante del estudio del arte, en lugar de permanecer
confinada dentro de la funcion de un registro estadistico

ae e a2
preliminar

La iconografia, siguiendo con la definicion de Bialostocki, describe y clasifica las
imagenes para comprension de su significado; es por lo tanto una de las herramientas mas
utiles para historiadores del arte, o sea, para la documentacion de las obras de arte. Esta
practica esta aun en desarrollo, y se piensa que, con la integracion del ordenador para la
documentacion de imagenes, se pueda llegar a una nomenclatura estandar para el tema de

las artes visuales.

Por ejemplo, en varios centros de documentacion se ha empleado la construccion de
herramientas para hacer la busqueda de obras mas efectiva, los que son utiles solo si han

sido disefiadas con la capacidad para buscar términos equivalentes.

Otros caminos en torno a la nomenclatura de un tema lo proveen lconclass y Art &
Architecture Thesaurus, los dos sistemas internacionales especificos de clasificacion
iconografica y documentacion de imagenes, que entregan una respuesta a la inquietud de
estandarizar esta practica y, por el aporte que han entregado al respecto, les daremos un

capitulo aparte.

** PANOFSKY, Erwin. Op. Cit, p. 51
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34.1 Lenguaje documental para la descripcion

El lenguaje documental es aquél capaz de proporcionar un vocabulario preciso y
eficaz para el registro y descripcion de bienes patrimoniales, ademas de tener la facultad de

ser aplicable en distintos ambitos de la documentacion.

Estos términos, centrados especialmente en objetos y luego, en menor nimero.
materiales y técnicas, son actualmente utilizados por quienes catalogan material
bibliografico, archivos, recursos visuales y objetos, ademas de ser una herramienta para

trabajos de Arqueologia, Arquitectura y otras ciencias relacionadas con el patrimonio.

El control de términos es finalmente una herramienta fundamental para los sistemas
de registros y bases de datos, ya que con ella el usuario puede encontrar con mayor
facilidad su objetivo dentro del sistema, sin tener que necesariamente recurrir a diversas

maneras de nombrar un concepto.

“Los lenguajes documentales son, en la actualidad, la inica
manera conocida de controlar el vocabulario — el léxico- de las
busquedas y de expandir y reducir de forma eficaz y controlada
los resultados obtenidos.(...) Lo importante es su funcion, y el

papel imprescindible del documentalista en estos procesos como
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mediador entre las colecciones y los distintos tipos de

. 2303
HSUHAFTIOS.

Tesauros, indices o sistemas computacionales capaces de homologar términos son
de gran ayuda dentro del trabajo de normalizacion del vocabulario documental; ya en 1978
Robert Chenhall, preocupado por la adecuada y precisa denominacion de los objetos en los
archivos de los museos, cre6 un catalogo con términos referidos a objetos, al que se

denominé Nomenclature for Museums Cataloging.

Luego las herramientas se han ido desarrollando y especializado cada vez mas,
stendo varios los centros preocupados del tema. Algunos de ellos son la Library of
Congress Prints and Photographs Division del Getty Information Institute, el Iconclass
Research and Development Group, el Ministére de I'Enseignement Supérieur et de la

Recherche y el Ministere de la Culture franceses.

Dentro de las lenguas francesas e inglesas se han desarrollado los proyectos
lingiiisticos mas importantes, como el ya nombrado Iconclass, realizado en Leiden
(Holanda) en inglés y el Art & Architecture Thesaurus (AAT) del Paul Getty Trust. Hoy el

[COM esta promoviendo trabajos de traduccion de estas herramientas, como el proyecto

% GARCIA Marco, Francisco Javier; AGUSTIN Lacruz, Maria del Carmen. Lenguajes documentales para la
descripeion de la obra grdfica plastica. En: DEL VALLE Gasteminza, Felix. Documentacion Fotogrdfica,
Madrid, Editorial Sinteis, 1999, p. 169-170.
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llevado a cabo en Chile entre los afios 2000 y 2003 por el Centro de Documentacion de

Bienes Patrimoniales (CDBP): la traduccion al espaiiol del AAT®.

A continuacion expondremos brevemente la metodologia que emplean dos de los
proyectos lingiiisticos en lengua inglesa: Iconclass y Art & Architecture Thesaurus (AAT),

su génesis y las ventajas que entregan al lenguaje documental.

* El proyecto “Desarrollo, Administracion y Difusion del Art & Architecture en espaiiol” fue financiado por
el Getty Grant Program, continuando la labor comenzada a fines del ano 1996 por el Centro de
Documentacion de Bienes Patrimoniales, trabajo dirigido a entregar una herramienta al software SUR que se
estaba desarrollando. NAGEL. Lina; DEL VALLE, Francisca. “Art & Architecture Thesawus. Una
herramienta necesaria para la normalizacion del vocabulario™ MUSEOS N 24: 25, 2000.
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Iconclass

Iconclass fue desarrollado por Henri van de Waal (1910-1972), profesor de
Historia del Arte de la Universidad de Leiden, como un sistema de clasificacion
alfanumérico para el registro de material iconografico. Para lograr este
ambicioso proyecto Waal trabajé con un equipo reuniendo términos especificos
y onomasticos relacionados con arte y patrimonio sacados de literatura
cientifica y archivos de imagenes, los que fueron luego clasificados, al igual
que su bibliografia®.

Hoy el sistema cuenta con aproximadamente 24.000 definiciones de objetos,
personas, acontecimientos, situaciones y conceptos abstractos, los que permiten
describir formal y tematicamente un objeto, sea cual fuese su caracter.

El plan general de la clasificacion se organiza en diez clases basicas designadas
con nimeros decimales®, cada una a su vez cuenta con sub-categorias, también
en un sistema numérico, y luego existe un tercer nivel mas prolifico que utiliza
letras del alfabeto y que especifica atin mas el concepto.

Ejemplificaremos con la fotografia “768 Paris E.S.A. Modéle italien profil Mai

1909 de Julio Bertrand Vidal:

% JCONCLASS Bibliography, corpus bibliografico que sustenta al sistema de conceptos.

° Las clases son las siguientes:

Arte abstracto, no figurativo

Religion y magia

Naturaleza

Seres humanos, el Hombre en general
Sociedad, Civilizacion. Cultura
Historia

Biblia

Literatura

Mitologia Clasica e Historia Antigua
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Esta imagen puede ser clasificada segtin Iconclass con el sistema alfanumérico
de la siguiente manera:
3 Actividades humanas, Hombre en general
31 Hombre en un sentido biolégico general
31A  Cuerpo humano, figura humana (desnudo)
31A2 Anatomia (no en sentido médico)
31A23 Posturas de una figura humana
31A235 Figura sentada
Por lo tanto, segun este sistema de clasificacion, la fotografia seria descrita con
el signo 31A235.
El sistema de descripcion ideado por Waal y su equipo permite la clasificacién
de una imagen de diversas formas, con la ventaja de llegar a resultados siempre
similares, sin tropezar en las busquedas sin resultados de sistemas basados en
términos sin equivalentes. Esto se debe a que, dentro de los propositos
perseguidos por el equipo de trabajo, se queria conseguir un lenguaje artificial
independiente de cualquier lengua con una notacion, obteniendo asi una

herramienta internacional.
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Otra de las ventajas que posee Iconclass es que el sistema de blisqueda es facil
y accesible, ya que se pueden crear y buscar conceptos Gnicos construidos a

partir del sistema de clases, los que a su vez estan expuestos en un lenguaje

natural.”’

7 GARCIA Marco, Francisco Javier; AGUSTIN Lacruz, Maria del Carmen. Op. Cit. pp. 200-204
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s Art & Architecture Thesaurus (AAT)

“En el ambito especializado, un tesauro es una herramienta de agrupacion de
términos ordenados jerarquicamente y por disciplinas, lo que permite la
denominacion normalizada de objetos y/o actividades™.
El Art & Architecture Thesaurus (AAT) es un tesauro dedicado a disciplinas
artisticas que consta de aproximadamente 90.000 términos. Evoluciono a partir
de una lista de encabezamientos de materias sobre arte, arquitectura, artes
decorativas y cultura material, basadas en documentacion especifica y en
consenso con la comunidad cientifica. A partir de 1979, y gracias al
financiamiento de varias instituciones culturales de Estados Unidos,
comenzaron los trabajos respectivos, los que han ido evolucionando hacia un
sistema automatizado con mayor cantidad de términos y relaciones asociativas.
Los términos del AAT pueden clasificarse en dos grandes grupos:

o Aquellos relativos a objetos de interés para la historia cultural

o Aquellos dirigidos a la descripcion e interpretacion de objetos
El tesauro agrupa ademas términos en clases de equivalencias, estructurados
por facetas. Estas categorias, mutuamente excluyentes, son siete: Conceptos
asociados, Atributos fisicos, Estilos y periodos, Agentes, Actividades,

Materiales y por ultimo, Objetos.

 NAGEL, Lina; DEL VALLE, Francisca. Op. Cit. p. 26



Para el uso del AAT se cred un amplio manual que describe como indizar con
el tesauro, ésta es la Guide to indixing and cataloguing with the Art and
Architecture Thesaurus, publicada en 1994.%

El aporte que entrega en la actualidad este tesauro ha permitido facilitar la
descripcion y el registro dentro de las disciplinas artisticas en muchas partes del
mundo. En Chile, el Tesauro de Arte & Arquitectura en Espanol (proyecto
ejecutado por el CDBP, como se indicd anteriormente) ha entregado una
herramienta efectiva para la normalizacion del vocabulario para la
documentacion en muchos museos, centro de investigacion y conservacion
entre otros.

Su trascendencia dentro del pais aun no puede ser evaluada en profundidad, ya

que la pagina Web (www.aatespanol.cl) que presta el servicio de busqueda de

términos, se ha puesto en uso recién el afio 2003. Pero, por las ventajas que ha
entregado la herramienta en su version original para otros paises, postulamos
que sera de gran ayuda y utilizacién mas masiva.

A continuacion mostremos con un ejemplo de bisqueda para observar como
funciona el Tesauro, que, debemos acotar, mantiene la misma estructura del Art
& Architecture Thesaurus, s6lo que en espariol.

La busqueda efectuada en el tesauro fue del término “iglesia”, la que entreg6 un
gran numero de resultados, especificando iglesia por tipo, por funcion, etc. Para
nuestra bisqueda, solo “iglesia”, los resultados se estructuran de la siguiente

manera.

* GARCIA Marco, Francisco Javier; AGUSTIN Lacruz, Maria del Carmen. Op. Cit. pp. 181-189
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®  Faceta Objetos
= Ambiente construido
= Construcciones individuales
= Construcciones individuales por tipo especifico
= Construcciones individuales por funcion
»  Estructuras ceremoniales
= [Estructuras religiosas
= Edificio religioso
= Iglesia

Para observar mas claramente la jerarquia y orden que entrega el Tesauro de

Arte & Arquitectura expondremos aqui una parte de la pagina Web:

esauro
ide Arfe & ’ e
Arquitectura ==

FACETA CONCEPTOS ASOCIADOS
FACETA ATRIBUTOS FISICOS
FACETA ESTILOS ¥ PERIODOS
FACETA AGENTES
FACETA ACTIVIDADES
FACETA MATERIALES
“FACETA OBIJETOS
CATEGORIAS DE OBJETOS
COMPONENTES
T AMBIENTE CONSTRUIDO
ASENTAMIENTOS ¥ PAISAJES
COMPLEJOS COMNSTRUIDOS ¥ DISTRITOS
{COMNSTRUCCIONES INDIVIDUALES
~ <construcciones individuales>
<constucciones individuales portipo general=
‘<construcciones individuales por tipo especifico>
<construcciones individuales por forma>
<construcciones individuales por funcidn>
<estructuras agricolas>
U <estructuras ceremoniales>
<estructuras funerarias>
monumento conmemorativo
<estructuras religiosas>

Imagen que muestra las siete Facetas y las Categorias y conceptos que se
desprenden de ellas para la biisqueda realizada. Se puede observar hasta la
carpeta “estructuras religiosas”, que contiene el término en exploracion.
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Tesauro
de Arfe &
Arquitectura

< estructuras religiosas>
<altares individuales>
# heiau
* pozo sagrado
* idgah
* marae
# martyrium
= minarete
i prang
edificio religioso
* baptisterio
capilla (habitacidn o estructura) [N]
iglesia
<iglesias por forma>
<iglesiaz por funcidn=
<iglesias por localizacidn o contexto>
* domus ecclesiae
M kiva
capilla protestante
* mondop

Continuacion del esquema anterior que entrega la jerarquia de bisqueda en el
Tesauro de Arte & Arquitectura. Aqui vemos como “iglesia” se desprende de
una serie de carpetas y a su vez de ella se desprenden clasificaciones por forma,
funcion y localizacion o contexto, herramienta que entrega la posibilidad de
seguir especificando segiin las necesidades del usuario.

Concluimos que Art & Architecture Thesaurus, tanto en inglés, espafiol y otros

idiomas, presta un servicio esencial para la normalizacion del vocabulario en la

documentacién, por lo que su uso debiera masificarse entre los profesionales

del rubro patrimonial.
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3.5 Documentacion de objetos patrimoniales v fotograficos en Chile: Base de datos
SUR v Base de datos del Centro Nacional de Patrimonio Fotogrifico (CNPF)

Con el propésito de hacer un estado de la cuestion sobre la documentacion de
objetos patrimoniales y fotograficos en Chile, expondremos a continuacion algunas
caracteristicas de dos de las bases de datos con mayor cobertura dentro del pais: SUR, base
de datos administrada por el Centro de Documentacion de Bienes Patrimoniales (CDBF‘)TU,
que hoy es el sistema de documentacion utilizado en la mayor parte de los museos e
instituciones chilenas (pertenecientes a la Dibam’' y también particulares) y la Base de
Datos del Centro Nacional del Patrimonio Fotografico, proyecto ain no publicado - ya

que aun se encuentra en proceso - pero que hoy se esta siendo utilizando en

aproximadamente veinte colecciones a lo largo del pais.

La Base de Datos SUR, automatizada y normalizada, fue creada por el CDBP con
el objetivo de perfeccionar y centralizar toda la informacién que llevaba sobre el

patrimonio cultural de Chile.

Nacié por lo tanto como recurso para cubrir las falencias de documentacion y
registro que tenian distintos museos e instituciones dependientes del Estado a lo largo del
pais. Algunas de las falencias eran: carencia de personal dedicado especificamente al tema,
falta de normalizacion tanto en el vocabulario como en los sistemas de registro y falta de

capacitacion.

" CDBP: organismo creado por la Direccién de Bibliotecas Archivos y Museos de Chile (Dibam) para el
control y cabal conocimiento del patrimonio cultural que estd a su cargo a través de la documentacion.
! Direccién de Bibliotecas Archivos y Museos de Chile
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En general los museos chilenos utilizaban libros de registro, fichas y catalogos,
donde la informacion no se interrelacionaba y la busqueda para un usuario, sea personal del
museo, conservador, investigador, o usuario, debia ser en forma manual, y por lo tanto éste

debia recorrer la totalidad de la documentacion para encontrar la informacion requerida.

Por esta razon el CDBP estudié la forma de dar respuesta a las necesidades
contemporaneas, siendo el ordenador un instrumento capaz de suministrar las herramientas

mas avanzadas.

La elaboracion del proyecto de documentacion y estandarizacion comenzo en 1995
y hasta hoy siguen los trabajos que perfeccionan e implementan nuevos instrumentos para

un mejor funcionamiento.

El sistema SUR establece en su Base de Datos cinco niveles de documentacion., los

que detallaremos a continuacion con sus respectivos campos de registro:

1. Identificacion: Informacion General, Numero de Inventario, Propietario,

Préstamo, Nombre Comun, Titulos, Autor/Creador, Edicion.

2. Descripeion: Descripcion Fisica, Medidas, Técnica y Material. Factura,

Inscripciones y Marcas, Conservacion/Restauracion.

3. Contexto: Contexto Historico, Contexto Arquitectonico, Contexto

Arqueologico, Creacion, Cultura/Estilo, Materia/Tema.

4  Documentacion: Documentacion  Visual, Referencias  Textuales,

Referencias Criticas, Objetos Conexos.
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5. Administracion:

Exposiciones/Préstamos,

Ubicacioén, Catalogador.

B SUR, Siztema de Administiacitn de Coleceiones

Derechos/Restricciones,

Hombre Irmazen:
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Las Categories for the Description of Works of Art, proyecto iniciado por el Art

Information Task Force (AITF) que intenta entregar directivas para la descripcion de obras

de arte, fue una de las bases para el disefio jerarquico de los campos de registro dentro del

sistema de documentacion abordado por SUR.

Las Categorias proporcionan una estructura de informacién sobre las descripciones

con la idea de entregar una herramienta que permita llegar a un acuerdo sobre el tipo de

72 Imagen de Base de Datos SUR en un ejercicio hecho por C. Rozas, con una fotografia de Julio Bertrand,
para el conocimiento de los campos de documentacion que compendia este sistema.
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informacion que en el futuro se intercambiara o incluira en descripciones computarizadas
73 .

de obras de arte™. Por tanto, el que la Base de Datos SUR haya tomado como referencia

esta jerarquia para la descripcion, le confiere un caracter flexible para el intercambio,

exportacion o ingreso de datos de distintas instituciones del mundo.

Por otra parte, el soporte técnico de la Base de Datos SUR fue Microsoft Access,
software que entregaba la posibilidad de soportar texto e imagen. Para facilitar un servicio

¢ : G y 74
para usuarios en red, se estandarizaron los formatos y el vocabulario fue normalizado™.

Los campos de registro contemplados en SUR se basan en las recomendaciones o
pautas que establece CIDOC/ICOM, lo que hace que este sistema esté estandarizado

internacionalmente.

Ahora, la Base de Datos del Centro Nacional del Patrimonio Fotografico
(CNPF) se define en el aiio 2001 como proyecto para el rescate y preservacion de nueves

colecciones fotograficas a través de la documentacion.

Estas colecciones fueron escogidas luego de hacer un catastro de alrededor de
noventa y siete colecciones a lo largo de todo Chile (pertenecientes a instituciones publicas
y privadas), eleccion que se baso en la solvencia del proyecto en el tiempo, discernida por
la capacitacion del personal, la facultad de preservar y equipar adecuadamente los archivos

y dar servicio a usuarios para la investigacion.

" BACA, Murtha, Information Institute of The Getty: Categories for the Description of Works of Art.
" NAGEL, Lina; ROUBILLARD, Marcela. “Gestion de la Base de Datos SUR™, EN: MUSEOS (22): 3-5,
Santiago, 1998.

72



MARCO TEORICO

El catastro de colecciones sirvié al mismo tiempo para tener una nocion de los
volamenes fotograficos que se manejaban en distintos archivos, los deterioros mas comunes
y las necesidades de registro mas urgentes. Fue entonces el fundamento para crear luego la

Base de Datos como sistema de documentacion para colecciones fotograficas.

Para el disefio luego de este sistema de documentacion Marta Letelier, conservadora
independiente que trabajaba en esos afios para el CNPF, realizd6 una exhaustiva
investigacion y comparacion sobre los distintos tipos de registros dedicados a la fotografia
dentro del mundo occidental, desde la Base de Datos Sur en Chile, hasta registros dirigidos
especificamente a la documentacion de objetos fotograficos, como el de la Library of
('ongress, que se basaba en las Categories for the Description of Works of Art, y un sistema

de documentacion fotografica usado en Europa del Norte (Suecia, Finlandia, etc.).

Con la comparacion entre los campos mas usados en las bases de datos analizadas y
las necesidades de los archivos en Chile se establecieron los parametros para este proyecto,
tarea que estuvo a cargo de Roberto Aguirre, conservador especialista en material
fotografico. Luego se realizé un trabajo de homologacion de términos para poder establecer
nombres genéricos en los campos de registro. Se tomo en cuenta siempre la Base de Datos
Sur para poder hacer un sistema compatible con ella y asi exportar los datos en el caso que

sea necesario.

En este capitulo no podremos exponer el disefio de campos ni detalles sobre la base
de datos, ya que, como se explico al inicio, este programa no ha sido finalizado ain y por la
misma razon no se ha publicado. Por respeto a quienes trabajan en ella solo haremos

mencion de aspectos generales en relacion al SUR y a la Documentacion como disciplina.
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En términos generales las dos bases de datos contemplan los mismos campos para el
registro de la documentacidn, en las dos se pueden insertar imagenes del objeto y estan
dirigidas a registrar al objeto desde que ingresa a la institucion, preservando la informacion

de su procedencia, estilo y estado de conservacion, entre otras caracteristicas.

La base de datos del CNPF esta dirigida mas especificamente a la descripcion fisica
y tematica de las fotografias por ser éste su tema, mientras que en SUR encontramos
campos mas generales que pueden ser completados o dejados en blanco segin las
necesidades de documentacion que se tenga del objeto. Campos especificos de objetos
como la fotografia no tienen cabida en la Base de Datos Sur, por eso la alternativa que

ofrece el CNPF es la de profundizar en la documentacion de las imagenes.

Por altimo podemos mencionar que las dos Bases de Datos estan soportadas en

Microsoft Access, siendo compatibles entre ellas.
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4. JULIO BERTRAND, HISTORIA DE UN FOTOGRAFO

Comenzamos este relato con la historia de un matrimonio francés, Ilari Bertrand y
madame Huillard, que, desde su tierra natal se dirigian en barco hacia el Peru, con el
animo de trabajar los metales preciosos de aquella tierra para convertirlos en accesorios y
objetos de arte. El destino, bien planificado por el joven joyero y su mujer, sufri6 una
pequeiia interrupcion que cambio el curso de esta historia. La sefiora Huillard ya tenia ocho
meses de embarazo cuando pasaban por el puerto de Valparaiso y, ante el riesgo de no
llegar a tiempo a Perd, decidieron quedarse en la Republica de Chile. Un mes después nacia

éste, Alejandro, su primer hijo vardén.

Alejandro Bertrand Huillard (1854- 1942) fue un destacado alumno en sus
estudios primarios (en el Instituto Nacional alumno preferido de Barros Arana) y un
reconocido profesional. Ingeniero gedgrafo, civil y en minas, trabajé para el gobierno de

Balmaceda en la delimitacién de la frontera con Argentina por la
cordillera de los Andes, desde Tarapaca hasta Aisén; realizd los

planos de catastro de Santiago y Valparaiso, y en esta fecha fue a

Paris en representacion del gobierno chileno ante compafiias de

]
3 L) ferrocarriles francesas.
)

. i v
| ;‘: i !

Fotografia Eentral
Esravo 36 K—pastiaco

Julio Bertrand Vidal” (1888-1918), hijo de Alejandro
Bertrand y Maria Mercedes Vidal Gormaz’® (1865-1929), nacié

el 16 de Octubre en Iquique. Fueron siete hermanos o quizds mas, pero las enfermedades de

" En la fotografia, retrato de nifio.
7% Su padre, Francisco Vidal, fue un importante personaje del acontecer nacional, quien, entre otras cosas
realizé la cartografia de toda la costa del sur de Chile.
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la época golpearon fuertemente a la familia, quitdndoles la vida a pequefios y no tan
pequefios, como al tan querido “Alfredo”, mayor que Julio, que muri6 a los dieciocho afios
de edad. Ernesto, el mayor, logra sobrevivir junto con Julio, pero al parecer desde muy
joven la tuberculosis se arraigd en el cuerpo de este altimo, dejandolo vivir escasos 30

afios.

Estudi6 en el Instituto Nacional de Santiago y se gradu6é como bachiller en 1906. Al
afio siguiente viajo a Europa para vivir con sus padres en Paris, se form6 como arquitecto
en ['Ecole Special d’Architecture de la misma ciudad, titulandose el afio 1910 con un
brillante estudio sobre la abadia roméanica de Saint Benoit sur Loire. Trabajé luego en la
prestigiosa oficina de arquitectura Sue et Huillard, pariente este Gltimo de su padre, donde
conocio la nueva tecnologia francesa de las estructuras de hormigén y del concreto armado.

Antes de iniciar su regreso a Chile Julio recorri6 Italia, Suiza, Alemania y Austria.”’

Por exigencia de su padre volvi6 a Chile en
1911 para ejercer la profesion de arquitecto en su pais
natal; aqui contrajo matrimonio con Marta Pastor
Mayer (1888-1972) y tuvo cuatro hijos: Jaime (1912-
1987), Marta (1915-), Maria (1917-) y Francisca

(1919-1982).

7 RODRIGUEZ Villegas, Hernan. Los Diez y la Arquitectura. En: MAINO Prado, Valeria; ELIZALDE
Prado, Jorge; IBANEZ Santa Maria, Adolfo. “Los Diez en el arte chileno del siglo XX, Editorial

Universitaria, Santiago de Chile, 1976. P.53-54
" En la fotografia Don Alejandro Bertrand Huillard con sus cuatro nietos Bertrand Pastor; de izquierda a

derecha: Maria, Marta, Jaime y Francisca.
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Trabaj6 en la oficina de su primo y padrino, el connotado arquitecto Emilio
Jequier” y en poco tiempo Bertrand fue conocido como un arquitecto de renombre por la
pequefia alta sociedad santiaguina, construyendo la mayoria de sus obras en el nuevo y
elegante barrio que surgia al borde sur del Parque Forestal. Una de las pocas obras suyas

que atn se conservan es el “Palacio Bruna”®

, terminada por Pedro Prado luego de su
muerte declara Monumento Nacional el 16 de Agosto de 1995 (Decreto N° 481 del Consejo

de Monumentos Nacionales, Ministerio de Educacién).

7% “Es a esa fecha don Emilio el mas connotado arquitecto de la capital, el Centenario de 1910 ha inaugurado
dos obras suyas que lo consagran definitivamente: el Palacio de Bellas Artes y la estacion Mapocho”.
RODRIGUEZ, Hernén. Los Diez y la Arquitectura. Op.Cit., p.54

% El Palacio Bruna “lo encargd el empresario salitrero Augusto Bruna al joven Julio Bertrand “hermano
arquitecto” del grupo Los Diez. Cuando muri6 Bertrand en 1918 otro integrante de Los Diez, el poeta Pedro
Prado, logré concluir el palacio renacentista italiano...” RODRIGUEZ, Hernan. El Mercurio, 20 de
Septiembre de 1994.

“El Palacio Bruna cuenta con dos construcciones, distribuidas en una superficie total de 4.031 metros
cuadrados. Comenzo a construirse en 1916, por encargo del ex senador y empresario salitrero Augusto Bruna,
quien la concibi6 como regalo de matrimonio para una de sus hijas.” EI Mercurio, 15 de Diciembre de 1996.
Hoy el edificio, desde Diciembre de 1996, pertenece a la Camara Nacional de Comercio de Chile y
anteriormente, desde 1992, fue sede de la Embajada de Estados Unidos.
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Hacia 1914 Julio Bertrand y Pedro Prado establecieron una sociedad de
arquitectura, de cuya amistad naci6 una inquietud de busqueda y desarrollo intelectual, que
luego los llevo a buscar y formar el legendario grupo de pensadores y artistas “Los Diez™.
Alguno de ' sus integrantes fueron, ademas de los ya nombrados fundadores, los
escritores Manuel Magallanes Moure, Alberto Ried, Emesto A. Guzman, Armando
Donoso, Alberto Garcia Guerrero y Augusto D’Almar; los pintores Juan Francisco

Gonzalez y Julio Ortiz de Zarate y los musicos Alfonso Leng y Acario Cotapos,

El grupo “Los Diez” dej6 una huella en el arte y el pensar a principios del
siglo XX, se destacaba particular y colectivamente; musicos, artistas, arquitectos y
pensadores iban silenciosamente marcando la espiritualidad del grupo en sus quehaceres.

Gaspar Galaz comenta:

“A pesar de su solo aparente diferencia cronologica, sus obras
estan impregnadas de una idea comun; el tiempo en su
fugacidad, lo que deja de ser y, por otra parte, la relacion total
entre vida y obra (..) El arte fue para ellos su vida y vivir
significo para ellos compenetrarse consigo mismos, Sin

i A 82
concesiones de ninguna naturalaza’

¥ Fotografia Palacio Bruna en construccion. .
¥ GALAZ C., Gaspar Los pintores en el grupo Los Diez. En: MAINO Prado. Valena: ELIZALDE Prado,
Jorge: IBANEZ Santa Maria, Adolfo. Op. Cit., p. 31.
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Fotografia tomada del Prospecto, revista editada y escrita por Los Diez. En la
tapa de la publicacion, a la derecha, Bertrand dibujo el simbolo que los
caracterizaba como agrupacion, que a su vez se encontraba forjado en la reja
de la casa donde se reunian; y el dibujo de la contratapa, también del mismo
autor, refleja el espiritu inquieto y roméantico de Los Diez.

i = 3%

o

C N

L&

Julio era un hombre fisicamente atractivo, esbelto, gracil, de abundantes cabellos
rubios, tez palida y ojos azules. “Habia en el exterior de Julio una atraccion que alcanzaba
a interesar aun a los observadores mds superficiales. Cierto contraste entre la gravedad de
sus maneras, rara a sus afios, y la esmerada elegancia de sus vestidos, que revelaba afanes

Juveniles, atraia la atencion de muchas personas que tuvieron oportunidad de conocerlo en

i ’ : 283
la ultima época de su existencia breve™.

% VALDES, Ricardo. 4 la memoria de Julio Bertrand Vidal. Pacifico Magazine, Volumen XIII, N° 74.
Santiago de Chile, Febrero de 1919.
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“275 Julio Bertrand Vidal 1905 Autorretrato.

Ademas de ser un hombre inteligente, refinado y culto, en sus cortos afios de vida
desarrollé sus dotes de artista como fotografo, pintor, escritor y pianista, ademas de ser

trabajar afanosamente como arquitecto.

Segin cuentan tenia una actitud critica ante la vida, que se manifestaba tanto con la
sociedad y sus semejantes como consigo mismo. Se le recuerda como una persona de
humor acido e irénico, especialmente con lo intelectual, lo que revelaba a través de actos
que integraban elementos teatrales. Algo de esto se vio reflejado en los ritos que hacia con
su grupo “Los Diez”, ritos iniciaticos solemnes y divertidos donde se envolvian con

sabanas o se disfrazaban de arabes.

A Julio Bertrand se le podria definir como un hombre de su tiempo; romantico,
apasionado, intelectual, melancélico y 4cido en sus comentarios. Incansable buscador de la
belleza y del buen gusto, se inclinaba por conversaciones sobre arte, cultura y sociedad,
buscaba personas que pudiesen compartir inquietudes similares y no soportaba las malas

costumbres ni la ignorancia.
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La busqueda de paisajes, tanto urbanos como rurales, y de escenas intimas en que
indagé Bertrand con su lente, comenz6 a temprana edad (16 afios) gracias a su padre,
que le obsequi6 un equipo de fotografia estereoscopica. Por este presente la mirada de
Julio comenzd a recortarse en busca del arte que descubria a través de la nueva
tecnologia. Sus primeras fotografias (1905, 1906 y parte de 1907) son las de un joven
que reconocia el paisaje chileno mientras acompanaba a su padre ingeniero en viajes de

trabajo.

Esta aficion se prolong6 a través del viaje que realizase, también junto a su
padre, a Europa, el que partio cruzando la cordillera, pasando por Argentina y

22

embarcandose finalmente en Montevideo a bordo del “Cap Verde”. Minuciosamente
Bertrand capturaba cada uno de los pasos del viaje que lo llevaria a Paris, a sus estudios
de arquitectura. La maquina fotografica estereoscopica de Julio se transformo en

herramienta para su memoria, fotografié todos sus viajes dentro de Europa y, con un ojo

cada vez mas fino, capturo rincones, rostros y paisajes ya perdidos para nosotros.

Frente a su fotografia reconocemos al hombre de espiritu romantico y sensible;
un artista se esconde en cada uno de los encuadres que, sin vanidad alguna, plasman la

personalidad de Julio y el espiritu de una época.
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“223 Santiago Casa de Amalia V. de Bertrand Grupo en el espejo del dormitorio” 1906
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5. COLECCION DE FOTOGRAFIAS ESTEREOSCOPICAS JULIO BERTRAND
VIDAL

5.1 Caracteristicas fisicas de la coleccion

La fotografia estereoscopica es - como se ha explicado en los capitulos anteriores -
una fotografia doble que, con la ayuda de instrumentos especiales, se puede ver en tres
dimensiones. Las dos imagenes que contiene una fotografia estereoscopica corresponden a
dos visiones captadas por lentes separados por 65 milimetros de distancia, medida

equivalente al promedio entre los 0jos de una persona.

La coleccion fotografica Julio Bertrand estd compuesta por imagenes dobles en
blanco y negro, todas ellas estereoscopicas, en placas de vidrio de 4,4 por 10,7 centimetros.
Estas se comprabas en el mercado ya preparadas, eran las llamadas “placas secas” de
gelatino-bromuro. El cuerpo de la obra suma alrededor de 1800 imagenes, del que se

conservan la mayoria de los negativos y muchos de los positivos.

Segun el propio registro del autor — un cuaderno personal donde lleva un inventario
de las fotografias - sabemos que fueron tomadas entre los afios 1905 y 1915, aunque
tenemos conocimiento de una pequena cantidad de imagenes aisladas que al parecer fueron

tomadas después de 1915, tal vez proximas a los tltimos afios de vida de Bertrand®'.

Lamentablemente la camara estereoscopica empleada por Julio Bertrand se ha

perdido, pero lo que si se ha conservado es el mueble donde se almacenan las placas de

# La hipétesis se afirma en el hecho de que hay fotografias donde los hijos de Bertrand estdn mayores que en
las tltimas fotografias de 1915.
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positivos estereoscopicos, mueble que tiene en su parte superior un visor estereoscopico. Es
un aparato que permite ver, una tras otra, veinticinco vistas en relieve; ya que las placas de
vidrio (positivos) estan guardadas en grupos de veinticinco en cajas con ranuras. Una vez

cambiada la caja se pueden ver otras veinticinco vistas, y asi sucesivamente.

Mueble con visor estereoscopico de Julio Bertrand Vidal
El mueble conservado por la familia Bertrand tiene catorce gavetas numeradas,
cada una contiene cuatro cajas con veinticinco pesitivos cada uno, por lo tanto cada gaveta
del mueble debiera tener cien placas de positivos, lo que daria un total de 1400 placas. Hoy

el mueble contiene un 88% del supuesto total, 1232 placas de vidrios positivas.

Fotografia de la gaveta niimero 14 del mueble con
visor estereoscdopico. Se observan aqui las cuatro cajas,
conteniendo veinticinco placas cada una, que llevan una
inscripcion del autor indicando el tema del conjunto.
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La mayoria de los negativos se han conservado en custodia de la familia en las cajas
originales donde las almacenaba Bertrand. Estas son nueve cajas de carton, cada una
contiene aproximadamente 180 placas de vidrio envueltas en sobres de papel tipo “camisa”,

enumeradas del 1 al 1700 con una inscripcion del autor a tinta.

Por lo tanto la coleccion, compuesta por placas de vidrio tanto de positivos como de
negativos, ha sido custodiada por la descendencia del autor manteniendo sus lugares

originales: el mueble para placas de positivos y las cajas para placas de negativos.

So6lo un conjunto de imagenes fue removido de su sitio pero, afortunadamente,
permanecieron en el ntcleo familiar y hoy se encuentran unidas al resto de la coleccion. De

este conjunto podemos identificar dos grupos, que detallaremos en seguida.

El primero, 21 placas en total, fue removido alrededor de los afios 50 de su lugar
original por una nieta del autor, Marta Carrasco Bertrand (1939-). “Martita” a los once afios
de edad sufrio de poliomelitis, enfermedad muy larga que dejé como consecuencia una
paralisis temporal en la nifia que, buscando distraccion, encontré las fotos del abuelo que
jamas conoci6®. Por muchos afios guardé delicadamente esta seleccion que para su vision,
sensible y artistica, era tan importante; hasta que en el afio 2000, viendo el trabajo de
investigacion de la coleccion fotografica que comenzaba a hacer su sobrina y bisnieta del

autor Pelagia Rodriguez Carrasco, hizo entrega del conjunto de placas.

% La unién de Marta con la obra de Julio Bertrand es incuestionable, se cred un lazo sentimental v estético
entre estos dos personajes, entre el abuelo y la nieta, artista y receptor.
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El otro grupo de fotografias, compuesto por positivos y negativos
(aproximadamente 150 placas), se encontr6 en una caja guardada en la bodega de la casa de
Marta Bertrand Pastor, hija de Julio, en Marzo del afio 2001. Hasta la fecha de este escrito
no hay conocimiento alguno de la razon que trasladé estas placas al lugar donde fueron
encontradas, pero por sus caracteristicas es posible que el grupo esté conformado por
imagenes que Bertrand descarté para la seleccion que iba en el mueble estereoscopico,
tanto por su contenido intimo como por la repeticion de vistas. También es probable que su

esposa o alguna de sus hijas hayan removido alguna placa por razones personales®.

Bodega ubicada en la casa de Marta Bertrand Pastor donde
se encontré la caja que contenia objetos relacionados con la
coleccion fotogréfica.

8 Mayores detalles sobre la caja y su descubrimiento en el capitulo 6.
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5.2  Caracteristicas tematicas de la coleccién

La obra fotografica de Bertrand, que podriamos situar dentro del segundo periodo
de produccion fotografica en Chile que establece Leiva®’ (Produccion en el dmbito privado,
desde 1880 hasta las primeras décadas del siglo XX) se ha clasificado a continuacion en
tres etapas, las que han sido conducidas tanto por su historia personal - fechas y viajes -
como por el tema y la estética de las imagenes. A continuacién expondremos cada una de
estas fases con un titulo que caracteriza sucintamente el argumento de la obra,

acompaiiadas de algunos ejemplos:

1) Aprendizaje fotogrifico, que comprende los afios 1905, 1906 y parte de 1907. En
este tiempo Bertrand fotografié paisajes y personajes de Chile, la mayoria de las imagenes
corresponden a veraneos, viajes que realizé acompafiando a su padre por razones de trabajo
y lugares de Santiago que corresponden a su universo conocido. (Son aproximadamente

330 imagenes).

“115 Valdivia en 1907 en Antilhue puente de simbra de frente” **

%7 Ver capitulo 1.3 “Fotografia estereoscopica en Chile”.
88 o
Sic.
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“263 La casa de la Av. Vicufia Mackenna 6. el vestibulo desde la puerta de frente” 1906-1907

Fotografias de la primera época de Bertrand: Aprendizaje fotogrdfico (1905-1907)
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2) Fotografia como catastro de viaje, desde 1907 hasta 1911. Aqui el autor recorre
con su méquina fotografica cada una de las imagenes de su viaje hacia Europa, desde que
cruza la cordillera para ir a Montevideo y embarcarse, hasta cada uno de los viajes internos
dentro de Francia y Europa. Se aprecia en este periodo una fuerte inclinacién hacia los
paisajes urbanos en composiciones de lineas claras, similares a croquis arquitecténicos.

(Aproximadamente 1260 fotografias).

“1395 Firenze. Tour du Palazzo Vechio. galleries des Uffizi Mai 1911”

“1471 Venezia. Grand Canal. Ponte di Rialto Mai 1911
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“379 Suisse Lausaunne Marché Rue du Bours vacances, Aout Septembre 1908”

Fotografia en positivo de Julio Bertrand, atin no atribuida a un nimero de inventario.

“1193 PalermoS.M. di Jesit Au Belvedere Mars 1911

<  Fotografias de la segunda época de Bertrand: Fotografia como catastro de viaje
(1907-1911)
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3) Fotografia familiar, que comienza con su propio matrimonio el 10 de Diciembre de
1911 y llega hasta 1915, afio en que ya se encontraba gravemente enfermo. Son casi 200
fotografias donde retrata a su hijo pequefio, sus parientes y espacios personales. En parrafos
anteriores mencionamos la posibilidad de que existan fotos posteriores (recordemos que

muere el afio 1918), pero son pocas en proporcion.

“1694 Valp®. Nov. Claritay pichona 1913”

“1695 Valp®. Nov. Claritay pichona 1913"
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“1648 Santiago. Jaime comiendoy mamd Ag 1913

Fotografia Julio Bertrand, sin titulo.

Fotografia Julio Bertrand, sin titulo.

%  Fotografias de la ultima época de Bertrand: Fotografia familiar (1911-1915)
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Observamos que aproximadamente un 70% de las fotografias de Bertrand
corresponden a la segunda etapa tematica Fotografia como catastro de viaje, 1o que se
explica tanto por las inquietudes estéticas e intelectuales que lo llevaron a estudiar
arquitectura en Francia — dedicaba gran parte del tiempo a la observacion de vistas urbanas,
edificios, detalles arquitectonicos y ornamentales - como por un espiritu caracteristico de la
época, que perseguia registrar fotograficamente las ciudades europeas con sus monumentos

contemporaneos y arquitectura historica.

Por lo tanto la mayor cantidad de fotografias corresponden a edificios (desde
1glesias, catedrales hasta palacios y castillos) y paisajes urbanos, tomados en planos
generales y con luz natural. La obra esta compenetrada por su formacion profesional y su
sensibilidad artistica que influyen en la composicion y encuadre de las fotografias,

construidas siempre a partir de perspectivas, lineas puras y definidas.

Un segmento importante dentro del cuerpo de la obra fotografica (no tanto en
cantidad sino mas bien significativo por la intencion fotografica) son los retratos de grupo y
de individuos, desarrollados especialmente en la tercera etapa Fotografia familiar. Aqui
son especialmente interesantes los retratos de nifios, y mas especificamente los de su hijo
Jaime, que es retratado desde sus primeros dias de vida hasta los dos afos y medio de edad
aproximadamente. Los retratos también son tomados con luz natural y hay de cuerpo
entero, de medio cuerpo, de tres cuartos, sedantes, yacentes e incluso ecuestres; pero en su

mayoria son de cuerpo entero o tres cuartos.
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El gran aporte que Bertrand hizo a la fotografia estereoscopica no estuvo en el
registro de lugares ni en el avance técnico para la época, estuvo dado méas bien en la calidad

estética de las imagenes, en lo acertado de sus composiciones y su capacidad para

emocionar al espectador.
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6.  HISTORIA DE LA COLECCION DESDE SU CREACION HASTA
NUESTROS DIAS.

Julio Bertrand formo su coleccion de fotografias estereoscopicas desde 1905
hasta el afio de su muerte y desde entonces ha permanecido dentro de la familia. Marta
Pastor, viuda de Bertrand, custodi6 cada una de las piezas que componian la coleccion
hasta su muerte. En adelante Marta Bertrand Pastor, hija de ambos, seguiria la labor de

cuidado que comenzo6 su madre.

Mientras los negativos estuvieron protegidos en sus cajas (cada soporte de
vidrio en un sobre con numero), los positivos estaban al alcance de las manos adultas e
infantiles de la familia. Un ejemplo de ello fue la historia ya relatada de “Martita”

Carrasco, la nifia que disfruté de las fotografias en su enfermedad®’.

La coleccion siempre fue valorada como un patrimonio familiar; una gran
extension de primos, nietos y bisnietos recorrian la mirada que alguna vez habria explorado
Julio Bertrand. Hasta que Pelagia Rodriguez Carrasco, bisnieta del autor y arquitecto,
reconocio en este legado un patrimonio nacional, un material de interés para todo el pais
por su valor documental y artistico. En 1990 Rodriguez recibi6 de su abuela (Marta
Bertrand) las cajas de negativos y comenzé a investigar para hacer publica la herencia que

su familia habia recibido.

Pero no fue hasta el afio 2000 que comenzo, con la ayuda de Ezio Mosciatti -

arquitecto y editor de varios libros de arte y fotografia - las gestiones al respecto. El primer

% Referido en capitulo 5.1 Caracteristicas fisicas de la coleccion, p. 86
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paso fue mandar a hacer en el laboratorio de Patricia Novoa y Carlos Bravo contactos en
papel (los que reproducen dos pares de fotografias en un soporte de 12,8 x 8.8 centimetros)
de los mil setecientos negativos que se encontraban en las cajas ordenadas por el autor, con

la intencion de hacer luego una publicacion y una exposicion.

En Marzo del 2002 se encontr6 en la casa de Marta Bertrand la caja antes
desconocida™ con negativos y positivos estereoscopicos (soporte de vidrio, del mismo
autor), aproximadamente unos ciento cincuenta, que seguramente correspondian a una parte
de las imagenes descartadas por el propio Julio Bertrand. También se encontré una billetera
con articulos de prensa y Carte de visite de la viuda de Bertrand, Marta Pastor’. Este
descubrimiento confirmo las dudas con respecto a publicar y exhibir; la coleccion debia

conocerse acabadamente para y luego trabajar en su preservacion, investigacion y difusion.

La idea de recopilar toda la coleccion en otro lugar para facilitar la investigacion
estaba detenida por el caracter familiar que tuvo siempre la colecciéon. El mueble con vistas
estereoscopicas “del abuelo” situado en la casa de Marta Bertrand pertenecia a todos, era un
tesoro y al mismo tiempo parte de la vida usual de la “descendencia Bertrand”. Se

encontraba estable, seguro y no corria mayor riesgo que ser usado para ver las fotografias.

Pero, al desaparecer en esta época del mueble con estereoscopias una caja completa,
con veinticinco positivos, se tomo la determinacion de retirar todas y cada una de las cajas

que quedaban en el mueble estereoscopico, con el proposito de almacenarlos en otro lugar

" Referida también en el capitulo 5.1, Caracteristicas fisicas de la coleccion, p. 87
' Ver capitulo Fotografia en Anexos.

97



CUERPODE LAOBRA

para resguardar los objetos y compilar toda la coleccién en un solo espacio que le brindara

la seguridad necesaria.

Contexto geografico donde se encontraban las
fotografias en placas de vidrio: el mueble
estereoscopico se ubicaba en el living de la casa
de Marta Bertrand P.

En menos de un mes se decidié acondicionar lo mejor posible un espacio ubicado en
la casa de Rodriguez, el que se des-humidific6 con la construccion de un aislamiento por
fuera, para detener la infiltracién de agua que viniese del jardin, y con una bola seca que
mantendria controlada la humedad interna de la sala. El traslado se fue haciendo

paulatinamente en automdvil y, alrededor de Abril del 2002, toda la coleccidn ya estaba en

el nuevo espacio de deposito.
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Posteriormente y hasta la fecha los esfuerzos estuvieron dirigidos a la
documentacion de toda la coleccion a través de un sistema de registro automatizado, a la

digitalizacion de las imagenes (negativos y positivos) y al trabajo de edicion y publicacion

de una Antologia Fotografica.
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7. DOCUMENTACION DE LA COLECCION FOTOGRAFICA JULIO
BERTRAND.

7.1  Antecedentes v discusion acerca del objeto original.

Como hemos visto anteriormente, la documentacion juega un rol esencial para el
conocimiento, orden y administracion de los objetos en las colecciones y, en el caso de la
coleccién fotografica Julio Bertrand Vidal, se vio la necesidad apremiante, pese a estar en
manos particulares, de hacer un registro completo de las placas de vidrio, o sea, de

documentar.

Afortunadamente el autor fue meticulosamente A
”:‘:-rvn(ﬁnc e mepedivet

i = = i calbreoreo e
inventariando cada una de las imagenes que captaba con su e

s y) ;
‘Drriceedod H02
7

b/ Jor bk Videl,
o — A ee—

maquina estereoscopica; al parecer, en el mismo minuto
que tomaba una fotografia anotaba los siguientes datos:
5879 57 kel |

>

numero, comenzando por el 1 hasta llegar al nimero 1795, Pews

lugar; titulo o tema (donde son nombrados personajes y

obras); y época. Los anotaba a pufio y letra en un pequefio / % J
cuaderno azul, el que comenzé a escribir el nueve de Agosto de 1907 en Paris. Aquél
nimero de inventario iba a su vez siendo anotado de manera concienzuda por Bertrand en

el sobre que envolvia la placa fotografica del negativo correspondiente.

Gracias a la documentacion que existia de los negativos la coleccion ya tenia un

orden; se podia saber con exactitud la fecha y el lugar de cada fotografia, conocer incluso
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con nombre y apellido los personajes que fueron importantes en la vida de Bertrand.
Ademas, por estar inventariado en forma secuencial, se conocia el volumen casi total de la

coleccion.

El cuerpo de negativos fue ordenado por el autor en cajas de carton, cada caja tenia
entre 180 y 200 placas de vidrio y estaban marcadas por fuera con un namero romano, del I

al IX.

Las placas de positivos en cambio no estaban documentadas, Bertrand las dispuso
en las gavetas del mueble estereoscopico por tema, inscribiendo en cada una de las cajas
que se encontraban dentro de éstas un pequerfio titulo, que alude a los lugares o temas de las
fotograﬁasgz, Pero, el hecho de no haber sido inscritas en un mventario, conferia una
dificultad para comprender el orden, ubicar las imagenes y relacionarlas con sus respectivos

negativos.

Para establecer un método de registro que relacionara el cuerpo de negativos con las
placas de positivos en un sistema facil, ordenado y a la vez que respetase la naturaleza de la

coleccidn, se tomaron en cuenta las siguientes variables:

e el orden dado a los negativos por inventario del autor
e el orden dado a los positivos en el mueble estereoscopico

e las pautas internacionales de registro para objetos

2 Ver fotografia de la pagina 85. en capitulo 5./ Caracteristicas fisicas de la coleccion, y el registro sobre los
titulos que escribié el autor en las cajas del mueble en el capitulo Mueble original, dentro de Anexos.
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El objetivo final era, tomando en cuenta todo lo anterior, disefiar un sistema que
entregase eficacia y comodidad para el trabajo con las fotografias, desde el acceso y control

de la coleccion hasta el respaldo, conservacion, investigacion y difusion.

Para esto se debi¢ esclarecer previamente cual de las dos formas fotograficas —
negativos o positivos - era el objeto original dentro de la coleccion, para, desde aquél,
establecer el sistema de documentacion que se perseguia, sistema capaz de relacionar las

distintas partes de la coleccion.

El Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola define original como
“perteneciente al origen”, es decir lo que pertenece al génesis de las cosas, o como “obra
cientifica, artistica, literaria o de cualquier otro género producida directamente por su

. S ", 5203 " B e
autor sin ser copia, imitacion o traduccion de otra”" . Por lo tanto “en términos filologicos
original es todo aquello referido al principio, en términos artisticos se estara hablando del

o . 9 2194
nacimiento de una idea como valor” .

La dificultad para determinar la originalidad entre negativo y positivo radicaba
especialmente en el hecho de que los dos objetos eran contemporaneos entre si y ademas

eran originales en cuanto a su naturaleza. Con respecto a esta idea citamos:

% REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.. p. 985
" MORON De Castro, Maria Fernanda. Originales y Copias: La Ilusion en la Creacion. En: Boletin del
Instituto Andaluz del Patrimonio Historico, N° 24, 1998, p. 118,
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“Original: El termino original se refiere a negativo (o positivo si
tuvo el proceso de revelado) que estuvo en la camara fotogrdfica

cuando el objeto fue fotografiado””

Queda claro entonces que el negativo, al estar dentro de la camara fotografica en el
momento que es capturada la imagen es un objeto original, pero no deja de serlo también el

positivo, pues tuvo un proceso de revelado.

La discusiéon entonces podria haber concluido en que, al ser los dos objetos
originales, debiera documentarse en forma separada. Pero en este caso, tratandose de una
coleccion homogénea, que se conforma como una unidad y donde el negativo y el positivo

retratan las misma imagen, la conclusion debia ser otra.

El tema se resolvié tomando al negativo como objeto primero, como génesis de la
obra, responsable de la creacion del positivo. El crédito de haber sido revelado con
anterioridad respecto a la copia en positivo y el hecho que todos los negativos habian sido
inventariados por el autor - habiendo mayor informacion sobre las imagenes en este registro

— respaldaba la decision de documentar guiados por este objeto.

El hecho que la coleccion estaba constituida por negativos y positivos es muy
importante, no so6lo como conservacion del patrimonio que significan sus imagenes, sino

ademas por lo que significa conservar los originales.

% STROEBEL, L.; ZAKIA, Richard. Op. Cit, p. 535
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7.2 Numeracién, marcaje v registro de la coleccion.

Como mencionamos anteriormente, Bertrand habia establecido un sistema numeérico
secuencial en su cuaderno de inventario, todo negativo tenia su numero de registro, por lo
que se determino - luego de definir que el negativo seria el objeto original para términos de

documentacion - mantener con la numeracion dada por el autor.

Como se describe en el capitulo anterior, las placas de vidrio de negativos estaban
marcadas con inscripciones a tinta en sobres individuales, por lo que se decidio mantener
las placas en sus respectivos sobres, con las inscripciones del autor, y no forjar un nuevo

marcaje.

Pero las placas de positivos dispuestas por Bertrand en el mueble estereoscopico no
habian sido documentadas”. La posibilidad de darles de inmediato el mismo nimero de sus
respectivos negativos sin registrar el orden que les habia dado el autor en el mobiliario
original era una determinacion que borraba parte importantisima de la historia de la
coleccion; esa informacion tan valiosa debia ser registrada, ya que se podian alcanzar

conclusiones sobre las prioridades del fotografo y valores de la época.

Por lo tanto la numeracion y marcaje de los positivos debia responder a la necesidad

de rescatar aquella informacion.

Las fotografias fueron guardadas en sobres de papel libre de acido fabricados tipo

“camisa” y para tener el registro de la ubicacion que el autor les designé a los positivos en

% Referido en capitulo 7.1 Antecedentes y discusion acerca del objeto original, p. 101
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el mueble estereoscépico, se determind marcar en los sobres de cada una de las placas la
posicion que ocupaban dentro del artefacto. Asi se credé una sigla que permitio
contextualizar las imagenes dentro del mobiliario, pues, como las placas fueron retiradas de

su lugar original, se debieron registrar correctamente para no perder la referencia’’.

El mueble conservado por la familia Bertrand tenia
catorce gavetas numeradas, cada una contenia cuatro cajas con
veinticinco positivos’. Para establecer el sistema de rotulacion
se instaurd el siguiente orden: nimero de gaveta, seguido de un

guion el nimero de caja y finalmente, y entre dos paréntesis, el

o
[
=
=]
=]
wn 1
oo - |
=]
L]

nimero de placa.

1) mimero de gaveta: las gavetas del mueble estaban numeradas de fabrica del 1
al 14, por lo tanto esta sigla se mantuvo igual.

2) nuamero de caja: este se definié segun la propia numeracion que el autor le dio
a algunas cajas con numeros romanos del I al IV. Para normalizar todas las
siglas, incluso donde el autor no habia dejado inscripcion alguna, se usaron
numeros del 1 al 4, comenzando por la caja izquierda de mas afuera y siguiendo

el orden de los punteros del reloj.

7 Ver fotografias sobre el sistema de marcaje en los sobres capitulo Fotografias de Anexos
%% Ver nuevamente fotografia de la pagina 85, en capitulo 5./ Caracteristicas fisicas de la coleccion
% Fotografia del interior del mueble estereoscopico. Se pueden ver las gavetas numeradas por fuera y los

titulos inscritos en papel adherido a las cajas.
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3) nimero de placa: la caja que contenia las placas tenia inscritos nimeros para
cada una, asi se siguié la misma numeracion correlativa de las cajas del mueble,

del 1 al 25.

Por ejemplo, si la fotografia a registrar se encontraba en la tercera gaveta, dentro de

la primera caja y era la nimero 8 de esa secuencia, se transcribia como 3-/ (8).

Para ordenar la coleccion en el depodsito se guardaron las placas de positivos en
forma equivalente al orden que llevaban en el mueble, asi, cada grupo de fotografias que se
reunia en una gaveta con un numero, fue dispuesta en una caja con el mismo digito,

siguiendo incluso la disposicion interior de las gavetas.

Paralelo a que las placas de positivo fueron marcadas con el sistema numeérico
compuesto que acabamos de describir, se asociaron en la medida de lo posible al numero de

registro del autor.

Se tomo la decision de darle a la imagen - independiente fuera negativo o positivo -
el numero de inventario de Bertrand. Este se designd como el nimero de registro de la
fotografia, asi los positivos, en la medida que fueron siendo reconocidos con sus
respectivos negativos, se marcaron con este numero, sin perder por su puesto la otra

notacion, que era la ubicacion del objeto dentro de la coleccion.

Ahora, para documentar la coleccion se utilizo un solo niimero de registro, el antes
mencionado nimero de inventario de Bertrand. Este digito ordend la documentacion de

manera secuencial. Para no perder la informacion de como fueron dispuestas las placas de
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positivos dentro del mueble y ademas para ser encontradas con facilidad dentro del
depdsito, se cred un campo en el sistema de documentacion llamado “ubicacion del
positivo”, en el que se inscribe el digito compuesto. Y lo mismo para localizar las placas de
negativos, un campo llamado “ubicacion del negativo” controlé la caja — marcada por el

autor con un numero romano - en donde se encontraba cada uno de estos.

Estos campos de registro en el sistema de documentacion fueron ordenados y

completados de la siguiente forma:

e Numero de inventario: digito designado por Bertrand en su inventario personal.

e Ubicacion del negativo: numero de caja en donde se encontraba depositado el
objeto.

e Ubicacion del positivo: sigla numérica compuesta que detalla el nimero de gaveta
en donde se encontraba dispuesta la placa en el mueble, el numero de caja y su

disposicion dentro de esta altima.

Tomaremos un ejemplo dentro del registro. Para el titulo original del autor “/67/
(ienova vista general Sta Familia 18 Sept. 1913" el sistema de documentacion

contempla para el registro y ubicacion de los objetos los siguientes campos completados:

- Nuamero de inventario: 1671
- Ubicacion del negativo: caja n® IX

- Ubicacion del positivo: caja 2-1 (12)
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IDENTIFICACION / UBICACION
wimers de inveniario: | 1671

ubicacion del negativo ubicacién del positive
|ca]a M X |caja 2-1(12) |

La unica dificultad a la que se vio sometida la documentacién residié en que un
grupo de placas — descritas en el capitulo 5.1 — no tenia el registro ni el mismo orden que el
resto de la coleccion. Algunas placas de negativos estaban inscritas por el autor con un
nimero, pero el resto no tenian registro alguno. Y a los positivos no se les podia asignar un

lugar dentro del mueble estereoscépico.

Para tener presente la existencia de este conjunto de placas, tanto para comprender
el cuerpo total de la obra como para objetivos mas especificos, se tom6 la determinacion de
configurar una base de datos provisoria, que a su vez obligd a crear un sistema de
numeracion distinto al ya utilizado. Al existir ademas dos formas fotograficas distintas

(negativos y positivos), la inscripcion tuvo que tener también dos conformaciones:

e Los negativos se catalogaron con nimeros secuenciales, diferenciandose del resto
de la documentacion por estar encerrados en un circulo, en el caso de la inscripcion

en el sobre de la placa, y entre dos paréntesis para el inventario.
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e Para los positives se optd por un sistema alfabético secuencial, que después de la

contintia con “aa”, “ab”, etc'%.

(3t}
Z

Por ejemplo la siguiente fotografia, imagen tomada de un negativo sin ntiimero de

inventario:

Al no estar inventariado por el autor, se ha tenido que ingresar a la base de datos
provisoria con la sigla (1), donde los campos de registro referidos al tema de identificacion

y ubicacion para su documentacion serian los siguientes:
- Numero de registro: (1)
- Ubicacién del negativo: caja B
- Ubicacion del positivo: caja 3-4 (7)

- Posible vinculacion con el inventario: (en blanco, atin no se ha investigado)

190 1 a rotulacién sigui6 las mismas pautas de conservacién que se habfan adoptado en el resto del marcaje:
con lapiz grafito se inscribio la sigla en el sobre de papel que protege la placa.
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Un ejemplo de una placa de positivo sin registro alguno seria el siguiente:

- Numero de registro: (ah)

- Ubicacién del negativo: (en blanco, no se ha encontrado atin)
- Ubicacion del positivo: caja 16

- Posible vinculacién con el inventario: (en blanco)

Estos fueron los campos creados para al registro y ubicacion de las fotografias que
no tenian numero de inventario, pero, al igual que el resto de la coleccién, se documentaron
los demés campos dirigidos al tema de la imagen (Pre-iconografia y Descripcion
iconogréfica), al estado de conservacion de las placas fotogréficas y otros campos que seran

explicados en los préximos capitulos.

Con este método se le entreg6 a la coleccién una herramienta para que en un futuro,
y una vez comprendida como unidad, pueda ser ordenada dentro del sistema de

documentacién oficial.
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7.3 Disefio de campos para la documentacion dejada por el autor

7.3.1 Trascripcion de los datos del cuademo de inventario

Ya creados los campos principales para la ubicacion de los objetos de la coleccion
se analizé el disefio para los datos obtenidos por el inventario que realizo Julio Bertrand,

informacion esencial para la documentacion.

Mencionamos anteriormente que el registro del autor consideraba un numero de
registro, del 1 al 1795; el lugar; tema, con la actividad y/o el nombre del o los personajes
retratados; y la fecha, que consta algunas veces de la época (estacion del afio, mes) y

siempre del ano.

Para el disefio de los campos que registraran estos datos se analizaron los distintos
tipos de escritura que hace el autor dentro de su inventario. A continuacion explicamos las

diferencias y constantes entre los registros de las fotografias:

1 Zapallar en el verano de 1903: el hotel
El orden que aqui se distingue es primero el numero de inventario, que siempre antecede al
resto del registro; época, referida como “verano”; ano, 1905; lugar, que es un balneario de
la costa central de Chile; y por tltimo el tema, “e/ hotel”.

Pero en otros casos el registro es el siguiente:
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458  Paris Sic de Trionppe de I'Etoni. 14 R. Cicloilt""" 1907
El lugar en este registro es una ciudad; se detalla luego el tema y por altimo el ano de la

fotografia. En este caso no esta registrada la época en que fue tomada la fotografia.

897 Belgique Bruxeller Detail. Porte. Hotel de Ville Aout 1909
Esta es otra modalidad que usa el autor, primero distingue el lugar, que especifica tanto con
el pais como con la ciudad donde se encuentra; luego, tal como lo vemos en el ejemplo

anterior, escribe el tema, la época y el afio.

1371  Frascati (venzano la gd. place. Fontaine Avril 1911
Aqui la identificacion del lugar es mas compleja, ya que Frascati y Genzano son dos
lugares distintos, muy cercanos en distancia (los dos al sur de Roma). No sabemos con
precision cual habra sido la razon de esta asociacion, tal vez Bertrand considero que
Genzano era una localidad dentro del territorio de Frascati, ya que el recorrido lo realizo

desde esta ultima ciudad.

1613  Santiago Huérfanos 761 Olguita y Tito en el Estudio  Feb 1912
1622 Santiago Sazie 2384 Sra. Pastory Jaime Nov. 1912
Estos dos ejemplos especifican en el lugar la direccion de la casa donde se desarrollan las

escenas registradas.

%1 Sje. Tanto en esta memoria como en la documentacion de la coleceion se transeribieron las palabras de
Bertrand en forma textual, pese a que algunas presentan faltas de ortografia y/o combinacion de idiomas en
una misma frase.
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Aunque hemos destacado aqui las diferencias dentro del inventario original
debemos sefialar que se trata de un registro muy ordenado y claro, que en general mantiene

una constante al registrar las imagenes.

Ahora, para entregar en el sistema de documentacion una herramienta de busqueda
y seleccion eficaz, se determinaron ciertos criterios de division sobre la informacion
proveniente del inventario original, creando asi campos diferenciados que permiten la

catalogacion la coleccion bajo distintos grupos de temas.

Los campos de informacion referentes al inventario original (los demas estan

explicados en capitulos apartes), fueron los siguientes:
e Numero de inventario: digito designado por Bertrand en el inventario.

e Titulo original del autor: trascripcion fidedigna de toda la informacion escrita por
Bertrand en su inventario (exceptuando el ntimero), preservando la redaccion en

forma textual, incluso con faltas de ortografia.

e Pais: en algunos casos, el pais de la fotografia esta escrito por el autor en el
inventario, pero en su mayoria anotados en francés u otro idioma distinto al espafiol.
Por lo tanto este campo debe ser completado por el registrador después de traducir
la informacion o de una pequeiia investigacion que transmita la nacion en que
estuvo tomada la imagen, facilitando asi la informaciéon proporcionada en este
campo para la busqueda en indices y/o catalogos. En algunos casos para una

catalogacion mas especifica se especifica la region del pais, como en el caso de
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Chile, donde se especificd dividieron los registros como costa central, costa sur,

Santiago, etc.

Lugar: en este campo se respetd el manuscrito del autor (inventario original), ya
que la forma de inscribir los lugares muchas veces era personal y subjetiva, como
vimos en algunos de los ejemplos. Se considerd transcribir textualmente la
informacion, tanto contenido, idioma y método de ordenacion, con el objetivo de

hacer mas especifica la busqueda y relacion entre las imagenes.

Epoca: como se ha detallado anteriormente, en el inventario no se especifica
constantemente el mes o la época en que se tomo la fotografia. Este campo por lo
tanto es completado por el registrador so6lo si el inventario entrega la informacion y,
al igual que en el campo “Pais”, la informacion es ingresada en un solo idioma
(espaiol) para normalizacion de los datos. Se ha denominado “época’™ y no “mes” al
campo por la forma como inscribe el autor sus fotografias, lo que se puede apreciar

en el primer ejemplo expuesto (“verano de 1905 ).

Anos: el autor concluye cada uno de los titulos de su registro con el ano de la
fotografia, pero como en las primeras nueve paginas — antes de comenzar a registrar
en la misma fecha de la fotografia en forma metodologica — escribe en forma
atravesada siglas distintas, se determind llamar a este campo “afios” y no en
singular, dando la posibilidad de transcribir todas las fechas apuntadas para un

mismo titulo.
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En la imagen (segunda pagina del cuaderno de inventario de Bertrand) se puede apreciar la manera en que

escribe fechas en forma atravesada. Los registros estan encabezados con “Valdivia en 1907,

lo que se

contrapone con la escritura atravesada que dice “/906”. En este caso se debieran registrar las dos fechas.

A continuacién se expondra la metodologia que se utilizé en este proceso considerando

dos de los ejemplos anteriormente expuestos:

a) Informacion escrita por el autor en el inventario:

I Zapallar en el verano de 1905: el hotel

Trascripcion al nuevo registro:

Numero de Titulo original del autor Pais Lugar Epoca Afios
inventario
1 "Zapallar en el verano de | Chile - costa Zapallar verano de 1905 1905
1905: el hotel" central
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b) Informacion escrita por el autor en el inventario:

468

Paris Notre Dame de Paris. entre les 2 tours

Transcripcion al nuevo registro :

Avril 1908

Paris. entre les 2 tours

Avril 1908"

Namero de Titulo original del autor Pais Lugar Epoca Anos
inventario
468 "Paris Notre Dame de Francia Paris Abril 1908

La discusion sobre la trascripcion textual del documento estuvo centrada en la

posibilidad de hacer una facil comprension de la lectura o, por otro lado, respetar la

originalidad de la obra. La dificultad de lectura del inventario de Bertrand estaba dada por

la mezcla de idiomas en una sola frase, como por ejemplo en el registro de la fotografia

numero 495 escribe: "Paris. Notre Dame. Chimeres animal i cabro 1908", donde combina

el francés con el espaiiol; en otros casos retine palabras en inglés o italiano con el francés o

el espafiol. A su vez el escrito tenia faltas de ortografia tanto en palabras como en nombres

propios o lugares.

El criterio que se adopt6 fue el de respeto al original, ya que esta informacion nos

lleg6 asi y debia considerarse como un hecho historico en si mismo. Ademas el sistema de

documentacion contemplaba otros campos aclaratorios para una facil lectura y acceso a la
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informacién, como por ejemplo el ya explicado campo “Pais”, que esta escrito por el

catalogador en forma normalizada, y otros campos que seran expuestos a continuacion.
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7.3.2 Titulos en las placas de los positivos

Otro documento sobre las fotografias lo encontramos en el soporte de vidrio de los
positivos, inscrito directamente a tinta con la letra de Bertrand. La anotacién no es
exactamente igual al titulo que le da el autor en su cuaderno de inventario, pero si coincide

en los temas.

No todas las copias en positivo fueron designados con un titulo por el autor,
aparentemente s6lo algunas muy especiales - en la mayoria de la dltima etapa - tuvieron
este privilegio este documento ayuda a obtener mayor cantidad de informacion historica e

iconografica sobre las fotografias.

Expondremos algunos casos que posean paralelamente las dos documentaciones del
autor, para analizar asi la informacién y su registro en el sistema de documentacion. Por

ejemplo, la ya citada fotografia nimero 1622 tiene como titulo en el inventario original

“1622 Santiago Sazie 2384 Sra. Pastor y Jaime Nov. 1912”
y sobre la misma fotografia en positivo leemos

"Jaime Nov. 1912"
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En este caso la inscripcion sobre el positivo no agrega mas informacion que la del

cuaderno de inventario, al contrario, es insuficiente en comparacion. Pero en el caso de la

fotografia nimero 1696 el titulo del inventario dice:

“1696 Valp®. Nov. Buelitay 2 nietos 1913”

Y en el positivo:

"Abuelita, Jaime y Titina en Valp®. Nov. 1913"

Abuels \o..

@

\{n)"a. —
,'\qu- \rvj

Tenemos entonces que la informacién escrita en el positivo nos arroja algunos datos

anexos al titulo anterior, como que uno de los nifios se llama “Jaime” y el otro/a “Titina” y,

comparando la informacion, sabemos que Jaime y Titina son nietos de la sefiora aqui

representada, por lo tanto, se complementan.
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En el caso de algunos positivos que no tienen sus respectivos negativos o estan
perdidos — y que por lo tanto no se ha podido establecer el vinculo con algun titulo en el
cuaderno de inventario - la inscripcion en la placa es la tnica informacion que se posee, y
por lo tanto el registro aqui es esencial. Este es el caso del positivo titulado “Casa de J.

Lecamelier vista desde la de Sotomayor Oct. 1914 .
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Observando la complementariedad que existe entre los datos que dejo escrito el
autor se determin6 incluir un nuevo campo de registro para esta tltima informacion, que

fue designado como:

e Titulo del positivo: este campo es completado por el registrador solo si la placa del

positivo esta inscrita, de lo contrario no sera llenado. La informacién, al igual que

35102

en “Titulo original del autor” ™, es transcrita fidedignamente, preservando

redaccion, forma y ortografia, como respeto al original.

12 Se ha tomado el titulo que escribe Bertrand en su cuaderno de inventario como “original” debido a su
funcién de registro para los negativos. El tema de originalidad en cuanto a positivos y negativos se encuentra
desarrollado en el capitulo 7.1 Antecedentes y discusion acerca del objeto original, pp. 100-103.
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Por lo tanto, la documentaciéon sobre las fotografias dejada por Bertrand estaria

dispuesta de la siguiente manera dentro del disefio de la Base de Datos:

f DOCUMENTACION SEGUN DATOS DEL AUTOR

titulo oxizinal del autor |
ais ar
(5 L |

época alios

A |

| |
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T4 Diseiio de Campos para la Descripcion de la Fotografia

Uno de los campos mas importantes en un sistema de documentacion es la
descripcion del objeto, en especial cuando no se tiene una reproduccién fotografica o digital
en la ficha, ya que por éste se puede establecer la relacién entre forma y contenido. La
descripcion es ademas un instrumento que garantiza la accesibilidad de distintos usuarios a

la documentacion.

El tema de la obra, como se explicd en uno de los capitulos del Marco Teorico,
puede tener varios niveles de profundizacion, desde la descripcion mas simple de las
formas basicas (sin el necesario reconocimiento de es éstas en su contexto cultural), hasta la

relacion entre ellas y la interpretacion de su significado en el medio que fue creado.

Para el registro de la coleccion fotografica Julio Bertrand se disefiaron tres campos
en relacion al Tema de la fotografia, campos dirigidos a identificar la imagen y a clasificar

grupos de fotografias segtin un patron en comun'®*:

e Pre-iconografia: este primer campo fue creado con el proposito de identificar, en
muy pocas palabras y en un nivel basico, el tema basico de la fotografia.
En este campo de registro fotografico los géneros mas comunes para identificar pre-

iconograficamente las obras fueron retrato, paisaje, obra y escena. A su vez cada

"3 ] disefio de la ficha de registro no contempla campos para la interpretacion o “iconologia”. por no ser
necesarios en esta etapa del trabajo con la coleccion. Pero recordemos que este sistema de registro tiene la
facultad de estar abierto, de ser un sistema flexible que tiene como objetivo abordar las necesidades de sus
usuarios, por lo tanto, este y otros campos pueden ser agregados en el momento que se requiriesen.
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uno de ellos se especifico en cuanto a quién o quienes estaban retratados, el tipo de
paisaje (urbano, rural, marino); la obra representada (edificio, escultura, detalle
arquitectonico); y de qué se trataba la escena en cuestion.

Dentro de los géneros los temas mas recurrentes en orden alfabético fueron:
autorretrato, desnudo femenino y masculino, detalle arquitectonico, edificio, escena
familiar, escena urbana, escultura, paisaje, paisaje marino, paisaje urbano, retrato de
grupo, retrato de mujer/ hombre/ nifio/ nifia.

Estas expresiones fueron llamadas “pre-iconografia” porque describen en forma
genérica el tema de la fotografia. Cada término pre-iconografico engloba una gran
extension de contenidos, lo que facilita la produccion de indices o catalogos por
temas. Pero para una descripcion mas particular de las imagenes se tomo la
determinacion de poner, posterior al término clave y antepuesto con un guion,
palabras que detallaran mejor la fotografia.

Por ejemplo, en los casos de paisajes con rios, estos fueron denominamos como
“paisaje — rio”, asi pueden ser diferenciados de otros paisajes con rocas o con
montafias, sin necesariamente estar descartado de la categoria paisaje.

Para la normalizacion del vocabulario se establecio un listado de términos segiin los
conocimientos basicos del catalogador, con la idea de repetir siempre los mismos
conceptos en imagenes similares. Se ha propuesto, como proyecto a corto plazo,
revisar este campo con el Tesauro de Arte & Arquitectura en Espafiol —

www.aatespanol.cl — con el fin de otorgar un vocabulario mas cientifico y

especifico para la descripcion vy, si la coleccion es donada a otra institucion, pueda

tomarse en cuenta el trabajo ya realizado.
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La ventaja que entrega esta primera identificacion tematica es que reune a un gran
numero de imagenes bajo un mismo nombre, logrando asi catalogar la coleccion por
género o tipo, lo que facilita trabajos de orden iconografico para busqueda,

investigaciones y publicaciones.

Descripcion Iconografica: En este segundo campo se reconocen y describen los
motivos con un significado secundario. Por ejemplo en las fotografias de Bertrand
reconocemos personajes, relaciones entre si, hechos historicos y lugares.

Este campo es un campo descriptivo, el registrador enumera los objetos que observa
en la imagen y los nombra segin sus conocimientos. El bagaje cultural, la
familiaridad con la coleccion y la investigacion que haya realizado con respecto a
las fotografias determinaran el nivel de profundizacion de la iconografia. Sin
embargo al ser un campo abierto puede ser luego completado por investigadores
autorizados.

En este sitio el vocabulario también debe estar normalizado pero, al ser una
descripcion mas extensa e individualizada, la catalogacion y busqueda de términos
comunes puede ser lenta y dificultosa. El objetivo de este campo no es la

clasificacion sino el reconocimiento de las formas en el contexto de la fotografia.

Términos claves: el tercer campo relacionado con el Tema de la fotografia es una
herramienta de trabajo mas especifica para la consulta documental. El objetivo es

poder agrupar, asociar y enumerar los temas representados en las imagenes. Para
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esto el registrador debe seleccionar palabras que se encuentren en “Pre-

)

iconografia”, “Descripcion iconografica”, e incluso en la documentacion dejada por

el autor si es que es necesario para la busqueda de la imagen.

Ejemplificaremos los tres campos referidos con la fotografia niimero 1769:

)A\ME-
(4 50\.
NURERY -
ol die 30
o IBT s

2aRos

Para designar en forma resumida y precisa el tema de la obra, en un nivel pre-

iconografico, se debi6é definir el género de la obra. Siempre el criterio del registrador es

clave en este proceso, ya que una misma imagen puede ser interpretada como “escena” o

“paisaje”, por ejemplo, segiin como se interprete.

En el caso de la fotografia 1769 se determind que el nifio era el tema central de la

obra, por lo que el campo “Pre-iconografia” se complet6 con “Retrato de nifio”.

Antes de describir la “Descripcion iconografica” se analizaron los documentos

sobre la fotografia dejados por Bertrand. En el cuaderno de inventario del autor la

fotografia se titula “Santiago Septiembre 30. Nursery Jaime y mamda 1914” y en el soporte

de vidrio del positivo se inscribe a su vez: "Jaime en su Nursery el dia 30 de Sept. 1914 2
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Gracias a estos datos y a la investigacion de campo que se ha realizado alrededor de
la historia del fotografo, tenemos la informacion de que “Jaime” es el hijo mayor de
Bertrand, que el 30 de Septiembre de 1914 cumplia dos afios y que en su residencia

disponia de una sala de juegos a la que llamaban “Nursery”.

Para la Descripcion iconografica de esta imagen entonces podemos clasificar las

formas con sus denominaciones, relaciones y significados. La informacién por lo tanto sera:

“Jaime nifio, en el dia de su cumpleafios numero dos, sentado en
un triciclo rodeado de juguetes dentro de su sala de juegos o
“Nursery”. Su madre embarazada, Marta Pastor, lo observa de

pie desde un costado.”

Ahora, el campo “Términos claves” debe darnos una serie de referencias tematicas
para identificar la obra. En este caso se seleccionaron las palabras Jaime, retrato, nirio,
cumplearios, juguetes y Nursery, las que han sido tomadas de los campos descriptivos y de

los titulos de autor'™.

Observemos entonces en la Base de datos como han sido completados los campos

referentes al Tema de la TEMA

pre-icenografia
obra: |Retrato de nifio

descripcion icomeprifica
Jaime nifio, en el dia de su cumpleafios nimero dos,

sentado en su triciclo ¥ rodeado de juguetes dentro de su
sala de juegos o0 "Nursery”; su madre embarazada, Marta

termines claves
[,— P P -
Jaime - refrato - nifio - cumpleafnos — juguetes — Nursery

"% Para el funcionamiento de la bisqueda de informacién tematica ver en Anexos Manual de Uso, Biisqueda
de Datos
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75 Estado de conservacion de los objetos v administracion del registro

. oy \] . .
El registro del estado de conservacion'® de un objeto debe realizarse en el momento
que el objeto ingresa al museo, institucion y/o por primera vez entra en un sistema de

documentacion.

Esta accion es muy importante que se realice, ya que, si es que luego de un tiempo
las personas encargadas de la coleccion se percatan de que los materiales han tenido
deterioros, pueden hacer una comparacion con el estado de conservacion anterior,
antecedente fundamental para saber si los dafos estaban antes del ultimo registro (y por lo
tanto el agente de deterioro esta pasivo) o es un cambio en la materia que se efectuado
después del ingreso al registro, lo que llevaria al equipo a investigar las causas y tomar

medidas al respecto.

"% Ta conservacién de material fotogrifico no ha sido abordado en este trabajo ya que, siendo un tema
complejo y amplio, se aparta de nuestros objetivos sobre la documentacion. Para profundizar el tema de la
conservacion fotografica consultar “Conservacion Fotografia Patrimonial™, de Ilonka Csillag Pimstein (ver
bibliografia). Citaremos aqui un resumido escrito de Angel Maria Fuentes y Jesis Robledano. ambos
profesores universitarios de Espaiia, sobre la importancia de la conservacion y su adecuada planificacion. asi
como también los principales temas que ella encierra:

“La conservacion del fondo fotografico es una de las funciones mas importantes del trabajo archivistico.
Esta actividad requiere la presencia de profesionales con la suficiente preparacion como para ser capaces de
afrontar tareas como el andalisis del estado fisico de las fotografias, la propuesta y realizacion de
tratamientos de restauracion, la planificacion de las tareas de preservacion del fondo a corto y largo plazo,
la prevencion de desastres y el control de la forma en que se lleva a cabo la explotacion cultiral de los
Jfondos con vistas a que ésta incida lo menos posible en la preservacion de éstos.

“Los problemas de la conservacion de los materiales fotogrdficos residen tanto en la propia naturaleza de la
Jotografia, por ser un objeto complejo, inestable, susceptible de sufrir miltiples procesos de deterioro, como
en otros factores que se relacionan principalmente con los costos requeridos para la habilitacion de las
medidas de conservacion mas apropiadas y con la falta de conciencia por parte de los responsables de
muchas instituciones de la necesidad de preservar el fondo que custodian.

“La complejidad de la conservacion de las fotografias requiere una planificacion sélida y coherente que debe
materializarse en un programa de actividades que incluya: la adguisicion; el almacenamiento, la
manipulacion y procesado del material fotogrdfico; el control de la temperatura y la humedad; la seguridad
v la prevencion de posibles desastres; el uso y la exhibicion: y otros tratamientos rutinarios de prevencion. ™
FUENTES de Cia, Angel Maria; ROBLEDANO Arillo. Jesus. “La Identificacion y Preservacion de los
Materiales Fotograficos™ En: DEL VALLE, Felix, Op. Cit., p. 69.
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Es importante también llevar un completo informe sobre el estado de conservacion
de los objetos para evaluar las dimensiones de los deterioros que tenga el cuerpo de obras
patrimoniales y asi establecer un plan de trabajo basado en prioridades segin la urgencia de

conservacion y/o restauracion.

En el sistema de registro disefiado para la coleccion de fotografias estereoscopicas
Julio Bertrand se contemplaron dos campos para describir el estado de conservacion de las

placas, éstos fueron los siguientes:

e Estado de conservacion del negativo: campo para la descripcion de deterioros,

determinados mediante analisis visual, de las placas de negativos de la coleccion,

¢ Estado de conservacion de los positivos: campo para la descripcion de deterioros,

determinados mediante analisis visual, de las placas de positivos de la coleccion.

En la ficha del sistema de registro no se contemplaron campos que profundizaran
mas sobre la Conservacion y/o Restauracion de los objetos, ya que en la planificacion de
actividades del archivo fotografico estas acciones se llevaran a cabo a largo plazo, por lo
tanto en este momento campos tan especificos, como propuestas de tratamiento y

documentacion de los procesos de trabajo, no serian completados.

Al igual que el disefio de campos para la interpretacion iconologica, estos temas
pueden ser abordados en el momento que se necesite dentro la documentacion de las
fotografias, ya que el objetivo de este sistema es ser abierto y flexible, respondiendo a las

necesidades de sus usuarios.
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Para la descripcion del estado de conservacion de las fotografias, tanto de negativos
como de positivos, se determin6 hacer un analisis visual superficial. Para éste se debia

seguir el siguiente orden segun la estructura del objeto:
- soporte
- emulsion
- imagen

Veremos a continuacion algunos de los deterioros mas frecuentes dentro de los tres

niveles mencionados.

- Soporte: faltantes (donde se indica el porcentaje), trizaduras, huellas digitales

sobre el vidrio y/o suciedad superficial.

- Emulsion: espejos de plata en superficie (silver mirroring), rallas por abrasion.
huellas digitales, manchas de agua (que seguramente quedaron en el proceso de

revelado), adhesion de papel, desprendimiento y suciedad superficial.

- Imagen: cambio de tonalidad hacia los sepia, rojos y violeta, desvanecimiento

de la imagen y manchas por hongos.

Como hemos visto en capitulos sobre Documentacion, la fecha de registro y el
nombre del catalogador son parte importante del registro de obras patrimoniales,
especialmente cuando se trata del estado de conservacion de los objetos, ya que el criterio
del catalogador estara en estrecha relacion con los datos de la ficha. Por otro lado la fecha,
como mencionamos al inicio de capitulo, indica a futuros profesionales, el tiempo

transcurrido luego del altimo analisis visual de las fotografias.
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Por esta razon para la documentacién de la coleccion fotogrdfica estereoscopica

Julio Bertrand se disefiaron los siguientes campos:

e Fecha de registro: en este campo se inscribe la fecha en que la persona
ingresé la informacion a la base de datos. Puede escribirse solo el afio como

también la fecha completa con dia, mes y afio.

e Nombre catalogador: nombre de la persona que registr6 la informacion,

con nombre primero y luego apellido.

Finalmente y a continuacion se puede observar el disefio realizado para el item de

conservacion y registro dentro de la Base de Datos:

CONSERVACION / REGISTRO
estade de conservacion del negalive

estado de conservacion del positivo

fecha de regisiro: | |
nombre catalogador: | |
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7.6  Otros campos para el registro de la coleccion

Se agregod en este espacio un campo llamado “Textos relacionados” ya que, como
se indico en capitulos anteriores, Julio Bertrand escribié un diario de vida durante su viaje
por Francia y Europa, escrito que muchas veces se relacionan con las fotografias. Para el
trabajo de publicacion que se realizaba paralelamente al disefio del sistema de
documentacion, se hicieron relaciones entre estos escritos y ciertas imagenes de la
coleccion fotografica, lo que generaba la necesidad de crear una campo especifico para esta

informacion.

Por ejemplo, de la imagen plasmada en la fotografia “1558 La Trinite s/mer Jean,

Gilberte, Cecile et Geneviere Aout 1911 Bertrand escribe:

“Muy pronto una banda de cuerpecitos rosados y tostados por el aire y el sol
se dirigia hacia el agua, esbeltos y de una natural elegancia muy encantadora,
con un unico adorno, un pequefio escapulario negro que les cuelga en su
pequerio pecho, lo que les presta un aspecto salvaje. Al salir del agua, se toman
de la mano, y chorreando como pequerios bronces, danzan en una ronda sobre la
arena que la resaca acaba de descubrir, y se destacan brillantes sobre el fondo
verde palido y azul del mar. Danzan en ronda y su alegria es de vivir y sus gritos
nitidos y jovenes se mezclan en el ruido armonioso y monotono de la resaca que
vuelve y juega con sus pequerios pies ligeros, escondiéndolos en su espuma
blanca. Danzan en ronda y sus ojos brillan al ver como sus pequefios cuerpos

: . I S » 106
nerviosos destilando se reflejan nitidamente en la arena”.

1% Diario de Viaje, Agosto de 1911. Traduccion del francés al espafiol: Margarita Carrasco Bertrand.
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Por otra parte, aunque las necesidades basicas para la documentacion de la
coleccion estaban cubiertas con los campos creados, podia haber informacion relevante que
no haya tenido cabida en los anteriores. Por esta razon se creé un campo llamado “Notas”,
un campo abierto a todo tipo de comentarios, desde observaciones del material hasta

relaciones entre fotografias, entre otros.

Este campo fue utilizado para anotar las relaciones iconograficas dentro de la
coleccion, identificar secuencias tematicas o anotar informacion sobre el autor y su historia.

El disefio de este grupo de campos en la Base de Datos se puede observar a continuacion:

(9] S QS
notas generales

lexios relacionados
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7.7 Eleccion y utilizacion de sistema software

Para disefiar un sistema de documentacion automatizado, siendo éste uno de los
objetivos del trabajo de documentacion, fue necesario conocer los distintos sistemas
software de computacion para, luego de una evaluacion comparativa, elegir el sistema mas

apropiado para este trabajo.

La herramienta de trabajo mas basica para crear un listado de datos es la tabla, y el

programa Microsoft Excel entrega las facilidades para organizarla.

Para definir en forma simple en qué consiste el Microsoft Excel podriamos decir que
es una planilla electronica, preparada especialmente para los trabajos de calculo y
formulacion de datos. Es usada como método visual para auditar informacion, evaluar

estados financieros, estadisticos y hacer graficos.

Ahora, como base de datos puede servir en el caso que los usuarios no tengan
necesidad de relacionar la informacion entre si, ya que en Microsoft Excel no se pueden
hacer relaciones entre datos indirectos, ya que no posee la funcion de filtros conjuntos. En

este sentido podriamos decir que es una base de datos estatica.

En cambio el programa Microsoft Access esta disenado especialmente para crear
bases de datos, ofreciendo un modo de consultar y relacionar datos, sin la necesidad de ver
toda la informacion para encontrar el dato requerido. Por lo tanto las bases de datos creadas

en este programa son flexibles.
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A nivel informatico Microsoft Access registra aproximadamente unos cien mil
datos, con mayor cantidad el rendimiento es mas lento, pero, con un buen modelo, se

pueden registrar hasta un millon de datos, creando tablas relacionadas entre si.

Existen otros soffwares para el disefio de bases de datos con mas capacidad de
almacenar y relacionar informacion, algunos de ellos son: Oracle, Sybase, Informix, Mysql,
Dbase y Sqlserver, que estan dirigidos a construir y mantener bases de datos, y son
utilizadas por gran cantidad de usuarios en paralelo. Por lo tanto necesitan estar

continuamente conectados a un servidor que verifique los datos, un mantenedor.

Todos estos programas, al igual que Microsoft Access, estan disefiados a partir del
Structured Query Language o “Lenguaje de Consulta Estructurado” (SQL), que sirve para
agregar datos, consultar, modificar y agregar tablas. E1 SQL es llamado por los tecnicos de

la computacion la “herramienta de cuarta generacion”.

Las ventajas que ofrece Microsoft Access en una base de datos orientada para pocos
usuarios es que, a diferencia de los programas recientemente nombrados, no necesita un
mantenedor, y al mismo tiempo tiene la facultad de crear Tablas, Consultas, Formularios,

v . . i 107
Informes, Macros (sistema capaz de relacionar tablas) y ahora incluso Paginas web. "

Para el sistema de documentacion de la coleccion de fotografia estereoscopica Julio

Bertrand el programa Microsofi Excel ofrecia un uso muy conveniente al principio, ya que

17 Entrevista a LECOURT, Roger. Licenciado en Ciencias de la Computacion, Universidad de Santiago
(USACH). Santiago, 21 de Febrero, 2004.
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se utilizaba s6lo para ingresar la documentacion dejada por el autor, datos fijos que no

necesitaban relacionarse.

En el momento que ésta se hizo una necesidad, Microsofi Excel ofrecia una
herramienta de filtros en cada columna, o sea, en cada campo de registro, que fue utilizada

con gran éxito.

Veamos graficamente como se utilizd esta herramienta para clasificaciones dentro de la

Base de Datos de la coleccion:

n° inventario |pais lugar |litulo original del autor
w v b
1 Chile - costa central JRIEEESIES 4 [E| hotel
2 Chile - costa central | {Las 10 més...) Vista desde mi pieza
- {Personalizar...)
3 Ch!le - costa central | abbeville —{Mar bravo
4 Chile - costa central [ Aigues-Mortes Mar bravo
5 Chile - costa central | Andleterre Mar bravo. Longton
: Angouléme
B Chile - costa central | 5es Grupo en una roca
Arques prés Dieppe
i Chile - costa central 2::;’;: La Calada a la playa
8 Chile - costa central |5 ionon Vista de Zapallar desde los cerros
9 Chile - costa central |Bagnoles de I'Orne Vista de Zapallar desde los cerros
10 Chile - costa central |Barcelona Rocas, mar i Piwonka
Beauvoir
- Belgique - Anvers -
11 Chile - costa central |Belgique - Bruger Langton i caballos
Belgique - Bruxeller
= Belgique - Gand
12 Chile - costa central |20 0 o «|Bueyes
13 Chile - costa central |Zapallar Desde la casa de Dn. Rup. Ovalle

Esta tabla de Microsofi Excel entrega la posibilidad de seleccionar mediante los
filtros la informacion que se ha escrito en los campos disefiados. En este caso
seleccionamos el lugar, donde los resultados fueron entregados en orden alfabético.

Veamos ahora como serian los resultados si queremos elegir por ejemplo “Avignon”:
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n® inventario [pais lugar titulo original del autor
8 v v =

1134 Francia Avignon Petit rue menant au Palais
1135 Francia

Avignon Place et Palais des Papes
1136 Francia Avignon Entre deux murs du Palais
1137 Francia Avignon Grande Salle vouteé dans le Palais
1138 Francia Avignon Porte du Palais vers la place
1139 Francia

Avignon Le vieux Pont - au des Poms
1140 Francia Avignon La chapelle du vieux Pont

Gracias al sistema de filtros conocemos el nimero de registros fotograficos en Avignon (en
este caso sOlo siete) con su respectiva informacion: nimero de inventario, titulo, etc. Asi,

en cada campo se pueden hacer selecciones consultando por el sistema de filtros.

Pero al estudiar las ventajas que ofrecia Microsoft Access - siendo totalmente
compatible con Microsoft Excel - se determind importar la tabla que contenia los datos
sobre la coleccion a una tabla de Access. Los campos fueron disefiados en un formulario

creando asi una ficha de identificacion para cada fotografia.

A continuacion se puede observar una de las fichas de la Base de Datos, que entrega

una idea del disefio completo para el sistema:
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IMENTIFICACTON / IRICACION OCU X 53
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uso de la Base de Datos en Microsoft Access facilité en forma extraordinaria el

bisqueda de los datos, ya que, ademas de ofrecer la posibilidad de observar

directamente la imagen del objeto, reconociendo asi en forma inmediata la fotografia, el

sistema de exploracion de datos por Consultas e Informes brindé una serie de posibilidades.

Por ejemplo, este sofiware es capaz de hacer indices segin el campo que se le

indique gracias a las herramientas “Consultas” e “Informes”. Para el archivo de fotografias

de Bertrand se cre6 un indice a partir del campo “Pre-iconografia”, ya que, como se indico

anteriormente, éste entrega en forma sintética las caracteristicas principales sobre el tema

de la obra y es capaz de ejercer un parametro de clasificacion.’

08

1% No es posible entregar toda la informacién en esta Memoria debido a su extensién, para investigacion
sobre el tema consultar el Archivo Fotografico de la Base de Datos.
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Se pueden generar informes a partir de cualquier campo seleccionado, sea numero
de inventario, pais, ubicacion, etc. A continuacion se puede observar una de las paginas
obtenidas del informe creado como Indice a partir del campo “Pre-iconografia”, en el que
no se contemplaron todos los campo, sélo el nimero de inventario, la pre-iconografia, titulo

original del autor, pais, lugar, época y afios.

n® pmdoonspana t4ulo original del auter pae lugar 4pooa alos
Tnventario
e Fusaeudsae Viae e Flote oo ey St Sz - Lasrssie viasEes Al
Septoisee 103
182 Peapeudsan L oties by watest natan Alertiers B Jan il
12 Fusaeudsain Thosam porress sead oo Alesresn Bein Jign 1Ll
187 Pusacudsaio o o Snd Boedordic Alcmrasi Minho Jiga (U1
1% Fusaeudimo Whesarn b Fiwde am 31 e Y Héun B - Savsler Aung nm
Rl Pusaeuduno ol dus (e Sue St e - (cdey LT O T T (U
Sepsicmrizee 1014
1539 Pusdpecudtimi Bi de S Geoom Almaia Kiin Jialer (LA
675 Puadcudsmn % Hetiae { pastcricas Festcn Thives (L0
419 Pecpeudaz et sfect Gatgyende (i D ] Fatinii e 1w
1802 Pesacusdzan Scdsefibes Koncder Alemvamil Nirdreny lan il
1424 Pusweudsan Fase o ia 10a fomal = Thaiinress hie il

Al mismo tiempo Access entrega la posibilidad de hacer busquedas de términos
aislados, o sea, es capaz de buscar una palabra dentro del campo sin necesariamente escribir
la informacién completa que se encuentra en el campo. Para el campo “Términos claves”
esta facultad es esencial, ya que el usuario puede consultar cualquier término relacionado
con el tema, por palabras del titulo, de la descripcion, etc. Asi los resultados son mas

. : . 109
amplios y mas beneficiosos .

19 para mayor informacién sobre el uso de este sistema ver capitulo Manual de Uso, Biisqueda por tema, en
Anexos.
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Gracias a este método de buisqueda el sistema de documentacion disefiado pudo ser
una herramienta de trabajo viable para distintos tipos de usuarios, pero espacialmente ttil

para las necesidades contemporaneas del archivo.
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VII. CONCLUSIONES

La Documentacion de objetos patrimoniales es en nuestro pais una de las grandes

preocupaciones de quienes estan a cargo de colecciones de mayor o mediano volumen.

En Chile, la documentacion de material fotografico es una disciplina relativamente
nueva en el campo de las ciencias del patrimonio, ya que la fotografia ha sido reconocida
tanto por su contenido histérico como por su intencion artistica solo en las tltimas décadas,
consiguientemente el desarrollo de su investigacion y preservacion ha obligado a sus

encargados a afrontar este tema.

El caso abordado por este trabajo de Memoria demuestra la importancia que tiene la
documentacion como instrumento metodologico para el conocimiento de la realidad vy, al
solucionar de manera metodica el problema de la documentacion de una coleccion
particular, entrega una herramienta de trabajo beneficiosa para enfrentar la investigacion de

colecciones fotograficas de similar naturaleza.

La metodologia planteada para presente trabajo de Memoria de documentacion de la
coleccién de fotografias estereoscopicas Julio Bertrand Vidal permitio dar respuesta a los
objetivos especificos trazados, resultado que desarrollaremos como conclusiones en el

siguiente capitulo en base a su estructura inicial.
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1) La coleccion fotografica Julio Bertrand Vidal, hoy en manos de sus descendientes,
se ha identificado como una coleccion de caracter intimo de un fotégrafo aficionado, que se
desarrolla durante las primeras décadas del siglo XX dentro de Chile y Europa
principalmente. Su particularidad — fotografia estereoscopica en soporte de vidrio — era
comun en una época de prosperidad tecnoldgica y optimismo frente al futuro, y su
fabricacion, placas secas de gelatina bromuro, permitian la libertad de movimiento para la
toma de fotografias en exteriores sin las restricciones de técnicas mds antiguas que

obligaban a llevar el laboratorio a cuestas.

La obra de Julio Bertrand, anterior a la Primera Guerra Mundial, esta plasmada del
romanticismo de fines de siglo XIX. Sus composiciones, como la Iuz en los interiores, los
retratos de familia y el afan de hacer un catastro de los paisajes urbanos de su recorrido
histérico, son algunas de las caracteristicas identificadas dentro del sentir y pensar de una
época. Para una mejor comprension de la historia de su obra se establecieron tres periodos
de produccion fotografica, definida tanto por hitos personales como por caracteristicas

estéticas. Estos son:

a. Aprendizaje Fotografico (1905-1907)
b. Fotografia como Catastro de Viaje (1907-1911)

c. Fotografia familiar (1911-1915)

2) El sistema software idoneo para el disefio de una Base de Datos para la

documentacion de la coleccion, se eligi6 por medio de una investigacién de campo y el
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conocimiento practico de distintos softwares dirigidos a este objetivo. Se optd entonces por
Microsoft Access, tanto por su capacidad de almacenar y relacionar datos, como por ofrecer
una mayor cantidad de ventajas comparativas para el ingreso, control y busqueda de

informacion.

3) Para la documentacion de la coleccion la definicion del “objeto original” dentro la
coleccion se establecio mediante investigacion bibliografica y la evaluacion de las distintas
variables. Se concluy6 luego que el objeto original dentro de este grupo fotografico es el
negativo, tanto por su “pertenencia al origen” como por el valor de ser el primer objeto
donde se plasmoé el nacimiento de una idea, la creacion artistica. La consideracion del
negativo en esta coleccion en particular establece una valoracion hacia la naturaleza de la
obra, ya que, el hecho de que se conserven estos objetos, confiere a la coleccion de un

caracter patrimonial de importancia.

4) El disefio de la Base de Datos contemplod, prioritariamente, la adaptabilidad con
otros sistemas de documentacion usados en Chile. La eleccion de Microsofi Access,
software donde estan soportados las principales bases de datos del pais, permitio cumplir

este objetivo, asi como también la eleccion de los principales campos de registro.
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5) Los campos basicos para la identificacion, acceso y control de la coleccion fueron
todos desarrollados en la Base de Datos, lo cual evidencié informacion cuantitativa y

cualitativa de las fotografias.

Estos campos fueron definidos luego de investigacion bibliografica y de campo, y
gracias a la compilacion de informacion y su posterior analisis, se disefiaron los espacios
requeridos para este objetivo. Los campos de documentacion para la identificacion de las
obras, ademas de entregar al archivo una idea general de las caracteristicas de sus obras,
facilito la creacion de indices por campos tematicos, como los que se disefiaron a partir del
ano de creacion de la fotografia, fecha, lugar, pais y pre-iconografia (tema), lo que entrega

accesibilidad a la informacion de la coleccion basada en distintas formas de clasificacion.

La coleccion de fotografias estereoscopicas obtuvo por este medio una base
metodologica para el acceso y busqueda de informacién, que, en otro caso, se habria
perdido en el tiempo y el espacio. La coleccion, gracias a estos registros, comienza a

constatar su existencia, principio para el conocimiento de ella como realidad.

0) El disefio de campos para la imagen digital, identificacion de personajes y textos
relacionados, estuvo dirigido a una documentacion mas profunda de la informacion
contenida en las fotografias, objetivo propuesto para una etapa posterior al proyecto, que
contempla acciones investigativas. El disefo de estos campos entrega una metodologia para
enfrentar la documentacion de aquella informacion, otorgandole al archivo herramientas

concretas para la preservacion, investigacion y difusion.
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A la fecha los beneficios del disefio de campos se han aprovechado por sus usuarios,
ya que, en forma paralela a la redaccion de esta Memoria, se efectué el respaldo y
digitalizacion de la totalidad de objetos fotograficos que componen la coleccion, tanto de

negativos como de positivos.

Esta accion, vinculada por la publicacion de una Antologia Fotografica de Bertrand.
llevo a analizar las necesidades de documentacion trazadas en un principio. Se concluy6 en
tanto que campos para una segunda imagen digital (esta vez del positivo) y para la
ubicacion de las imagenes en CD’s complementarian el sistema de documentacion para la

coleccion Julio Bertrand Vidal.

7) La Base de Datos para la coleccion particular de fotografias estereoscopicas Julio
Bertrand Vidal, por ser un sistema de registro y documentacion, permite mantener el
control sobre las obras sin la necesaria manipulacion de los objetos fotograficos, lo que
favorece a su preservacion y conservacion. Campos de registro como el Estado de
Conservacion de los negativos y los positivos dan cuenta de este control, asi como también

la fecha del registro y nombre del catalogador.

Se ha constatado en el desarrollo de la presente Memoria que la documentacion de

objetos patrimoniales es la base para la preservacion, investigacion y difusion de las
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mismas, en una sociedad que valora cada vez mas las obras artisticas y objetos fabricados

por el hombre como evidencia de nuestra historia.

La fotografia, uno de los avances técnicos que nos trasporta mas concretamente al
pasado, ha sido cuestionado durante la historia en su calidad artistica, pero jamas como
huella de nuestra memoria. Por tanto, como documento de registro, ademas de la calidad
estética que pueda tener, es indispensable abordar su conocimiento con la documentacion

de la informacion que contiene.

Las colecciones particulares de fotografia se encuentran generalmente reservadas al
grupo familiar mas proximo, por lo que su conocimiento y accesibilidad son dificiles para
la sociedad. Al documentar con una base de datos la coleccion particular Julio Bertrand
Vidal se entregd una forma de acceso hacia estas imagenes, lo que contribuye a la

Preservacion de este patrimonio.

No es comin que las colecciones fotograficas particulares sigan un trabajo de
documentacion metodica, pero no por eso deja de ser importante este trabajo. Si cada
familia que conserva colecciones de fotografias de importancia historica o estética
estableciese un plan de documentacion, por simple que fuese, se podria llegar a conocer la
Historia de la Fotografia en Chile, aquella Historia Privada que se esconde muchas veces.

como introducimos en esta Memoria, en cajas de galletas de laton.

Por lo tanto, al cumplirse los objetivos planteados para el trabajo de investigacion,

se esta haciendo un aporte a las Ciencias del Patrimonio, a la Historia de esta Fotografia
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privada que, anhelando su desarrollo dentro de la Historia del Arte en Chile, contribuye a

conocer nuestro pasado, nuestra memoria.
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IX. GLOSARIO

AGLUTINANTE: Es la sustancia en que las particulas sensibles a la luz estan suspendidas

y forman la emulsién de un material fotografico. (1)

ALBUMINA: c. 1850-1920. Descubierto en 1850, el papel albumina paso a ser el mas
utilizado en el siglo XIX. Se trata del uso de clara de huevo como aglutinante en un soporte

muy delgado; tiene dos capas. (1)

AMBROTIPO: Fotografias producidas por el montaje de un negativo (hecho por una
variante del proceso del colodion humedo) en vidrio con un apoyo oscuro, que hace que la
imagen aparezca como positiva. (2). Lo usaron alrededor de 1855 y 1865 como una

alternativa barata al daguerrotipo. (1)

BROMURO DE PLATA: Polvo amarillo insoluble en agua, AgBr, que se pone oscuro al
exponerse a la luz al reaccionar el nitrato de plata con un bromuro. Se utilizo

fundamentalmente en la fabricacion de emulsiones fotograficas a partir aproximadamente

de 1875-1880. (2)

CALOTIPO: c. 1839-1865. También llamado Talbotipo, por su inventor Henry Fox Talbot.
Se trata del primer proceso fotografico incluyendo negativos y positivos, ambos en papel.
Se sensibiliza con una solucion de nitrato de plata, y para ser una copia de contacto se

utiliza la luz del sol. El término general es papel salado. (1)

CAMARA OSCURA: La camara oscura es la forma mas simple de una maquina
fotografica: un cubo de madera donde una de las paredes se reemplaza con papel o
pergamino (hoy en dia se hace con vidrio esmerilado) y frente a esa pared semitransparente
hay un pequenisimo agujero como entrada de luz. Esa entrada de luz actia como lente.
Asi, en el pergamino aparece la imagen invertida, reducida y en colores, de los objetos que

se encuentran frente al lente. (3)



GLOSARIO

CATALOGO: Relaciones de items, generalmente ordenados sistematicamente, con detalles

descriptivos; pueden presentarse en forma de libro o folleto, en tarjetas o en linea. (2)

CIANOTIPO: c. 1842-1920. Inventado por John Herschel en 1942 pero usado mas en el
periodo de 1880 a 1920; el cianotipo tiene una superficie mate y un color azul. Solo tiene

una capa, asi es que no usa aglutinante. (1)

COLODION: Lo usaron como aglutinantes para negativos, después también para positivos
en papel. Consiste en piroxilina soluble en alcohol y éter. El papel tiene una capa de barita
y una superficie brillante o mate, la segunda casi siempre tiene un bafio con oro y/o platino.
Los dos tipos son muy sensibles a la abrasion. El colodion como negativo en una capa de

vidrio fue usado para los ambrotipos. (1)

CUADERNO DE REGISTRO: Registros en los que se ingresa informacion secuencial,

especialmente acerca de actividades o transacciones que ocurren en un sistema. (2)

DAGUERROTIPO: c. 1839-1869. En 1839 Daguerre invento el primer proceso fotografico
que se usé comercialmente. Se trata de una placa de cobre sensibilizada con yodo y plata y
revelada sobre vapores de mercurio. La imagen negativa aparece positiva mirada desde un
angulo especial. Los daguerrotipos fueron encapsulados y guardados en una caja pequena, a

menudo de madera y cuero. (1)

DETERIORO: Los deterioros de los materiales fotograficos son muchos y diversos. Aparte
de la manipulacion, existen muchos deterioros que resultan de un ambiente no apto o de
reacciones quimicas. La temperatura y principalmente la humedad relativa son factores
muy importantes para el estado de conservacion de una fotografia. Algunos deterioros son:
manchas, abarquillamiento, hongos, craquelacion, abrasion, desvanecimiento, silver

mirroring, foxing, roturas. (1)

DIBUJO FOTOGENICO: Usese para las fotografias producidas por Talbot pOr Su proceso
de dibujo fotogénico, un proceso de impresion, algunos como fotogramas y otros con una

camara. Se distingue de "calotipo" que es producido por el proceso de revelado patentado
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por Talbot llamado "calotipia". A mediados del siglo XIX, algunas veces usado como un
sinonimo de fotografias. Para la mayoria de las impresiones hechas desde este negativo,

usar "impresiones en papel salado". (2)

DOCUMENTO: Informacion registrada, por cualquier medio, creada, recibida, vy
conservada por una agencia, Institucion, organizacion, o individuo para el cumplimiento de

sus obligaciones legales, o para la transaccion de negocios. (2)

EMULSION: En un material fotogréafico, la emulsién corresponde a la capa sensible a la
luz, y consta de un aglutinante y de particulas sensibles, que pueden ser sales de plata o de

otros metales como fierro o platino. (1)

FERROTIPO: c. 1860-1930. Consiste en un negativo de colodion en una placa de fierro o
lamina oscura, asi cambia a positivo. Era un proceso muy barato y popular para vendedores

y fotografos de la calle. (1)

FISIONOTIPO: Técnica que reproducia mecanicamente el perfil de una persona con
enorme exactitud. Los originales podian entregarse en madera, marfil o yeso semejando las

antiguas miniaturas. (1)

FOTOGRAFIA ESTEREOSCOPICA: Usese para pares de fotografias tomadas con dos
lentes tal que, cuando es vista con un artefacto especial, las dos imagenes parecen formar
una imagen unica y tridimensional. Pueden ser daguerrotipos, negativos u otras formas.
Para aquellas en la forma de impresiones fotograficas en tarjetas, el tipo mas comun es el

"estereograma". (2)

GELATINA: Es una proteina hecha con extractos de huesos animales, remplazo al
colodiéon como aglutinante alrededor de 1880. La usaron para emulsion en negativos de
vidrio, para peliculas y para positivos en papel. La gelatina ha quedado como el aglutinante

mas usado, también es la que usamos hoy. (1)

154



~ GLOSARIO

IMPRESION AL COLODION: Usese para impresiones fotograficas que tienen colodion

como aglutinante. (2)

IMPRESION DE PLATA SOBRE GELATINA: Usese para impresiones fotograficas que
tienen gelatina como aglutinante, manteniendo la plata como el material final de la imagen;

siempre son blanco y negro, aunque pueden ser coloreadas por un matiz monocromo. (2)

INVENTARIO: Listas detalladas de cosas que estan a nuestra vista o nos pertenecen |,
como las de todos los bienes y materiales disponibles, o listas detalladas de todos los
articulos en una categoria dada. Para la documentacion de una inspeccion llevada a cabo a

fin de obtener un panorama exhaustivo, tisese "inspecciones". (2)

NEGATIVO AL COLODION SECO: Usese para negativos producidos por el proceso del

colodién seco. (2)

NEGATIVO DE PLATA EN GELATINA: Usese para negativos que tienen gelatina como
aglutinante, que contiene plata como material de imagen final; puede ser en wvidrio

("negativo de gelatina en placa seca"). (2)

NEGATIVO DE GELATINA EN PLACA SECA: Usese para negativos que tienen una

capa de gelatina como aglutinante en un soporte de vidrio. (2)

NEGATIVO AL COLODION HUMEDO: Usese para negativos producidos por el proceso

del colodion humedo. (2)

OXIDACION: Es un deterioro muy comun en los materiales fotograficos y se trata de una
reaccion quimica del oxigeno de la atmosfera con el metal de la imagen. Asi se desarrolla
un ciclo de oxidacion y reduccion, causando un desvanecimiento de la imagen que ademas

produce “silver mirroring”. (1)

SILVER MIRRORING: Es una forma de deterioro que produce la oxidacion en una

fotografia con plata. Se trata de una migracion de las particulas de plata a la superficie de la
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emulsion donde se reducen a plata metalica. Asi se forma una capa densa de plata cuyo

efecto es parecido a un espejo. (1)

(1) CSILLAG PIMSTEIN, Ilonka. Conservacion fotografia patrimonial. Santiago de
Chile, Centro Nacional del Patrimonio Fotografico, 2000, pp. 93-95.

(2) Tesauro de Arte & Arquitectura, Getty Research Institute (GRI). Traduccion al
espafol por el Centro de Documentacion de Bienes Patrimoniales, dependiente de
la Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos (Dibam), Chile. Informacion

obtenida del sitio Web www.aatespanol.cl en Marzo de 2004,

(3) Términos en Arte Philips. Informacion obtenida en el sitio Web

http://www.philips.cl/artephilips/terminos/camaraos.htm en Marzo 2004,
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ANEXQS

1) MANUAL DE USO

BASE DE DATOS PARA LA DOCUMENTACION DE LA COLECCION PARTICULAR
DE FOTOGRAFIAS ESTEREOSCOPICAS
JULIO BERTRAND VIDAL

INTRODUCCION

La coleccion de fotografias estereoscopicas Julio Bertrand Vidal se caracteriza por

una homogeneidad que comprende caracteristicas como que el autor es siempre el mismo,
al 1gual que la técnica fotografica, el soporte de la imagen, las dimensiones de las placas y
la época en que fueron creadas. Por esta razon los campos dirigidos al registro de estos
datos no fueron contemplados para esta Base de Datos.
Lo mismo sucede con el hecho que la colecciéon haya permanecido hasta hoy en el seno
familiar y no dentro de una institucion: campos para la fecha de ingreso, de salida,
condiciones de uso, etc. no son estrictamente necesarias para el momento de vida de la
coleccion.

La Base de Datos creada para la documentacion de estas fotografias tiene como fin
entregar de una herramienta de trabajo para la busqueda y acceso de la informacion,
sentando las bases para su preservacion, investigacion y difusion.

La estructura metodolégica para el ingreso de los datos se divide en cinco
agrupaciones de campos de registro, estas son: Identificacion / Ubicacion, Documentacion
segn Datos del Autor, Conservacion / Registro, Tema y Otros Datos.

A continuacion se entregara una breve explicacion, dividida por los grupos
anteriormente expuestos, sobre el ingreso de informacion en cada uno de los campos de la

Base de Datos, y a continuacion, una guia para efectuar blisquedas.



ANEXOS

INGRESO DE DATOS

L

IDENTIFICACION / UBICACION

IDENTIFICACION / UBICACION
nimero de invemtario: | 1622

- e |

ubi:;acién del negaiivo ubicacion del positive
|caia N® [ [caia 1-1{18) |

Nuamero de inventario: las placas de negativos ya han sido designadas por su

propio autor con un nimero de inventario que se encuentra registrado en el
sobre de las placas de negativos y en el cuaderno de inventario del autor. El
ingreso del nimero de inventario debe ser hecho segiin esta informacion.
Fotografia: las imagenes digitalizadas deben ser insertadas en el espacio
disefiado para la Base de Datos. Para ello es esencial cambiar sus medidas a
2,56 centimetros de alto y 6 centimetros de ancho y su resoluciéon a 40
Pix/cm.

Ubicacién de negativo: es numero de caja donde se encuentra guardado el

negativo, que se inscribe con niimeros romanos. Ejemplo: Caja N° LX.

Ubicacién de positivo: sigla numérica que indica su antigua posicién en el

mueble original (en orden: nimero de gaveta del mueble, nimero de caja

dentro de la gaveta y posicion numérica dentro de la caja). Hoy estas siglas
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II.

se encuentran inscritas en los sobres que envuelven las placas, por lo que se

deben transcribir fidedignamente. Ejemplo: Caja 1-1 (18).

DOCUMENTACION SEGUN DATOS DEL AUTOR

DOCUMENTACION SEGUN DATOS DEL AUTOR

titule original del autor
Santiago. Sazie 2384. Sra. Pastory Jaime MNov. 1812 ]

ais lugar
ﬁﬁle | [Santiago - Sazie 2384 [
época afios
lNoviemhrel | |1 912 |
titulo del positive

\Jaime Nov. 1812 |

Titulo original del autor: se ingresa aqui el titulo completo, exceptuando el nimero

de inventario, que ha escrito el autor en su cuaderno de inventario. Se transcribe
fidedignamente, respetando incluso faltas de ortografia.

Pais: nacion donde ha sido tomada la fotografia. El pais se registra siempre en
espafiol, que en algunos casos debe ser traducida o averiguada.

Lugar: por ser un dato subjetivo del autor debe ser ingresado segun su titulo en el
cuaderno de inventario. Por ejemplo, en el cuadro vemos que el lugar es Santiago y
una direccion, que era la casa donde se tomo la fotografia. Se debe respetar esta
informacion, por lo tanto este campo es completado siempre desde el titulo original
del autor.

Epoca: este campo es completado por el catalogador en espafiol y la informacién

puede ser extraida del cuaderno de inventario o de las placas de positivos que estén
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IIL.

inscritas. Por lo tanto, si la informacion esta en otro idioma debe ser traducida al
castellano, y si esta abreviada debe ser normalizada.

Afios: al igual que en el campo anterior, la informacién puede ser obtenida del
cuaderno de inventario o de las placas de positivos. Todos los registros en el
cuaderno tienen el afio, pero a veces el autor escribe dos fechas, en estos casos se
deben registrar las dos.

Titulo del positivo: cuando se ha vinculado un positivo con la imagen inventariada

se registran sus datos, su titulo, si es que lo tiene, debe ser inscrito fidedignamente

al original.

CONSERVACION / REGISTRO

CONSERVACION / REGISTRO
estado de conservacion del negative

estade de conservacién del positive

fecha de regisiro: | |
nombre catalogador: | |

Estado de conservacion del negativo: en este campo se indican los deterioros que

sufre la placa del negativo, andlisis que se hace en forma superficial. La redacciéon

de los dafios debe hacerse en el siguiente orden: soporte, emulsion, imagen.
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Estado de conservacion del positivo: en este campo se indican los deterioros de la

placa del positivo, de la misma forma que se hace con el negativo. A continuacion
se exponen los ejemplos mas frecuentes:

o Soporte: faltantes (donde se indicaba el porcentaje), trizaduras, huellas
digitales sobre el vidrio y/o suciedad superficial.

o Emulsion: espejos de plata en superficie (silver mirroring), rallas por
abrasion, huellas digitales, manchas de agua (que seguramente quedaron en
el proceso de revelado), adhesion de papel, desprendimiento y suciedad
superficial.

o Imagen: cambio de tonalidad hacia los sepia, rojos y violeta,
desvanecimiento de la imagen y manchas por hongos.

Fecha de registro: en este campo se inscribe la fecha en que la persona ingreso la
informacion a la base de datos. Puede escribirse solo el afio como también la fecha
completa con dia, mes y afno.

Nombre catalogador: nombre de la persona que registro la mformacion, con

nombre primero y luego apellido.
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TEMA
pre-icomografia

descripcion iconegrafica

terminos claves

Pre-iconografia: este campo pretende catalogar, sin el reconocimiento de las formas

y su significado y en pocas palabras, el tema de la obra. Se debe registrar el tema a
partir de un género (escena, paisaje, retrato, etc.) y, para individualizar, se puede
agregar luego de un guién mas informacion. Por ejemplo, si tenemos un paisaje
marino, pero a lo lejos se ve una ciudad, podemos registrar asi: “paisaje marino —
paisaje urbano”, escrito siempre bajo una jerarquia tematica. Para la normalizacién
de términos ver Indice por Tema (en Informes dentro de la Base de Datos Access) y

sitio de Tesauros de Arte y Arquitectura ( www.aatespanol.cl ).

Descripcién iconografica: como bien dice su nombre, éste es un campo descriptivo

donde si se reconocen las formas y su significado. Por ejemplo se pueden reconocer
los personajes con sus nombres y relaciones, las acciones que se estdn observando,
los lugares o momentos histéricos (matrimonio, cumpleafios, veraneo, etc.). Mucha
de esta informacion se puede obtener del cuaderno de inventario, pero en general se

debe hacer una pequefia investigacion antes de completar el campo.
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* Términos claves: En este campo el registrador debe seleccionar las palabras mas

caracteristicas del tema de la obra, las que se escribirdn separadas por guiones. Estas

pueden ser derivadas de los campos “Pre-iconografia”, “Descripcion iconografica”

o bien del “Titulo original del autor” o “Titulo del positivo™.

OTROS DATOS

OTROS DATOS

noias geg&s l

texios relacionadoes ‘

I

= Notas generales: en este campo el registrador puede agregar algo que no tenga

cabida en los demés campos, es por lo tanto un espacio abierto a todo tipo de
comentarios, desde observaciones del material hasta relaciones entre fotografias.

= Textos relacionados: se pueden escribir aqui los textos que tengan alguna relacién

con la fotografia, en especial los encontrados en el diario de vida de Bertrand.
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BUSQUEDA DE DATOS

a) A través de Consultas

La busqueda de informacién en la Base de Datos puede efectuarse de varias formas, dependiendo
cuédl sea el objetivo final de la investigacion. En este momento la Base de Datos en Microsofi
Access cuenta con Consultas fijadas por el encargado de documentacién, pero se pueden generar
terceras segln las necesidades que vaya tendiendo el usuario (se pueden crear consultas usando el

asistente de Access).

A continuacion veremos algunos ejemplos de como buscar términos o materias.

= Archivo Fotografico : Base de datos (Formato de archivo d... E]@L‘YJ

@Nueve o
i Objetos | ! @] Crear una consulta en vista Disefio
11
E Tablas @ Crear una consulta utilizando el asistente
= | B blsqued
| Consukas | | B  busquedapor fecha
' | bisqueda por lugar
Famdla [ basqueda por pais:
- B mformes || blisqueda por tema
| |
%) Paginas busqueda por términos claves
|
I 2 Macros Consulta por tema
i &  Médulos i
Grupos :
(2] Favoritos i
|

Al abrir la Base de Datos en Microsoft Access se nos mostraran a la izquierda varias posibilidades.

Para efectuar cualquier biisqueda se debe seleccionar Consultas, las posibilidades que se abren son
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las que se ven en el cuadro y, dependiendo de la informacién que se quiera obtener, se hace un

doble clic sobre los titulos en vista.
Por ejemplo seleccionaremos “btisqueda por pais” y nos aparecera el siguiente cuadro:

%]

Introduzca el valor del parametro

| Aceptar I

Cancelar |

Ahora el usuario puede ingresar el pais en investigacion. Los resultados se entregaran de la

siguiente manera (ingresaremos “Italia™):

titulo origmnal del autor

Vista general
1672 Italia Vista general
1673 Italia Palacio del Municipio ext.
1674 Itaha Palacio patio bajo int
1675 Italia Palacio patio alto int

Los registros aqui fueron sélo cuatro, pero puede haber mas registros que hayan sido ingresados con

otros términos asociados en el mismo campo. Para que el sistema indague hay una alternativa, se

debe escribir el término en cuestién seguido de un asterisco. Veamos con un ejemplo.

Introduzca el valor del parametro &|

El término en buisqueda se escribe con el asterisco y

ahora el resultado arroja 310 registros, que pueden

ser observados a continuacion. | Aceptar I Cancelar ]
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e biisqueda por pais : Consulta de seleccion

titulo onigmal del autor

g [talia - Sicilia Vu du Mont Pellegrino
1179 Italia - Siciha Petite rue allant a la Cathedrale
1180 Itaha - Sictha Rue Antonio di Catro plute
1181 Italia - Sicilia Piazza dil Jesu
1182 Itala - Sicilia Cour sur la Via Macqueda
1183 Itaha - Sicilia Porla Nuova. vers Monrele
1184 Italia - Sicila Fontana della Ziza. face
1185 Italia - Sicilia Fontana della Ziza. de coté
1186 Italia - Sicilia Ponte dell’ Aminiraglio
1187 Italia - Siciha Parco d"Aumale. relé
1188 Italia - Sicilia Parewo d"Aumale giardino
1189 Itaha - Sicilia St Jiovanni d'Egli Ermiti

|| Registro: Ll_l] 1 _P_Iﬂ__lﬁié_l de 310

Del mismo modo se pueden efectuar biisquedas segiin otros criterios: fecha, tema, afios, etc.

167



ANEXOS

b) A través de filtros

Otra manera de buscar es a través de filtros, los que se ven en el Formulario haciendo un clic en el

botén derecho del mouse sobre el campo elegido. Observemos:

[Nz,
DOCUMEN] |_;$ Filtro por seleccion

I

Filtro excluyendo la seleccién

titulo of' %
El hotel Eiltfar por:
Chile - costa Quitar filtro u orden

®
época & Cortar

—

en elverano

 sitivo tiule del fus

i

Copiar

£l Orden ascendente

El Orden descendente

de
la

===
—_———
—

Propiedades 0 5) en ~
primer plano tras un arbusto

téxmmines claves

En este caso se seleccioné un término de la descripcién iconografica, “Zapallar” y se escogi6 la
opcion “Filtro por seleccion”. Esta bisqueda pretende investigar en qué otros registros se encuentra

el término seleccionado, siempre dentro del mismo campo.

Dentro de la misma ventana se observan otras opciones de seleccién. La mas interesante y similar al
sistema de busqueda por Consultas en el “Filtro por:....... ”, donde el usuario escribe el término en
cuestion. Al igual que en el otro sistema, para ampliar la busqueda a términos que se encuentren

acompafados de otras palabras, se le agrega un asterisco al final de la expresion.
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Por ejemplo, si tomamos el mismo caso que para la busqueda por Consulta e ingresamos

“italia*”'"’, el resultado sera el mismo, 310 registros, pero esta vez se pueden observar todos los

datos en pantalla.

IRENTHCACION £ URICACION

minere de imvescardo: | 1179 I S e e
fu du Honl Pellegrino |
lbﬂ =] [Palermo ) |
épora adies
[rears [ |1911 ]
- ; titulo del positivo
[r:aiaN'vll | | | I £4

Espsjos de olla 2n la smulsian. Manchas y
suciedad superficial por adherencias, Rayas

oMo
Paisaje urbano - agus v montatia

rx;ﬁhi:}ﬁé ________ z

Rehadovegiews:| |
nombre catalogador: | _“,J e ==

Regiegro: 14| |7 T b |21 bk de 310(Fitede) 4| i

Es importante que luego de revisar los resultados se desactive el filtro, lo que se muestra en la

misma ventana donde aparecen los filtros (que se abre haciendo un clic en el botén derecho del

mouse) como “Quitar filtro u orden”.

1% No es necesario usar maytsculas.
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2) ORDEN COLECCION FOTOGRAFICA JULIO BERTRAND

Negativos:

Los negativos se encuentran en el librero de madera con puerta corredera en el lado
derecho. Las cajas amarillas numeradas del 1 al IX contienen en su interior las cajas

originales de negativos, desde la nimero 1 a la 1700:

Caja N° I: sobres de negativos desde 1-180

e (Caja N° II: sobres de negativos desde 181-357

e (Caja N° III: sobres de negativos desde 358-540

e (Caja N°1IV: sobres de negativos desde 541-728

e (Caja N° V: sobres de negativos desde 729-910

e (Caja N° VI: sobres de negativos desde 911-1110

e (Caja N° VII: sobres de negativos desde 1111-1290
e (Caja N° VIII: sobres de negativos desde 1296-1498

e (Caja N° XI: sobres de negativos desde 1499-1700

Los otros negativos se encuentran sin caja original de la siguiente manera: hay negativos
que estan en su sobre original con nimero de inventario, otras encontradas sin sobre pero
atribuidas al inventario original y el resto que no han sido vinculadas con el inventario pero
han sido registradas aparte con un numero encerrado en un circulo. Su ubicacion es la

siguiente (en cajas mas bajas floreadas):
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Caja A: negativos MC I (caja encontrada en Marzo del 2002) en sobres originales y
sobres atribuidos al inventario. Los negativos son los siguientes: 187, 224, 228, 326,
328, 329, 341, 343, 542, 1703, 1704, 1707-1723, 1725- 1731, 1734, 1735, 1742, 1747-
1749, 1760- 1772, 1775, 1778, 1780, 1782, 1785- 1788, 1790- 1794. También hay
sobres vacios, uno esta sin nimero, después esta el 1677, 1681 y 1772.

Caja B: negativos MC 1y MC II (seleccion de Marta Carrasco Bertrand y entregados a

Pelagia para hacer contactos) enumerados del | al 66 en un circulo.
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Positivos:

Los positivos estan en cajas separadas por su procedencia original, los nimeros 1, 2, ...
corresponden al cajon namero 1, etc. en el mueble original de almacenamiento,
especialmente disefiado para guardar y mirar placas de fotografias estereoscopicas, de
propiedad del autor.

En el deposito las cajas se encuentran dispuestas de la siguiente manera: en el mueble bajo
de madera con tres puertas estan las cajas 1, 2,3, 4,5, 6,7y 8; y en el librero de madera
con puertas correderas estan las cajas 9, 10, 11, 12, 13, 14 y una caja con positivos MC 1y
MC IL

El contenido de las cajas es el siguiente:

e Caja 1: 79 positivos
e Caja 2: 86 positivos
e Caja 3: 83 positivos
e Caja 4: 75 positivos
e Caja 5: 80 positivos
e (Caja 6: 98 positivos
e Caja 7: 84 positivos
e Caja 8: 100 positivos
e Caja 9: 96 positivos
e (Caja 10: 98 positivos

e Caja 11: 100 positivos
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e (Caja 12: 58 positivos
e Caja 13: 96 positivos
e Caja 14: 99 positivos

e Caja MCIy MCII: 112 positivos

Total positivos: 1344 positivos.

ANEXOS
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3) MUEBLE ORIGINAL

UBICACION E INSCRIPCIONES EN LAS CAJAS

En el presente documento se registra el contexto geografico de cada una de las cajas
contenidas en las gavetas del mueble estereoscopico de Bertrand. Se indica en un cuadrado
dividido en cuatro partes la ubicacion de las cajas en planta (miradas desde arriba) donde se
registré el orden siguiendo la estructura de la primera caja: desde el exterior izquierdo
girando hacia el sentido contrario de los punteros del reloj.

Las inscripciones encontradas en cada caja han sido transcritas textualmente, al
igual que su numeracion, cuando la tenia. En los casos que el autor solo escribio el tema del
conjunto en la caja y no el numero, se le designo entonces un nimero del 1 al 4, los que
aqui se presentan entre dos paréntesis. Estos digitos se han normalizado para efectos de
registro de la ubicacion de los positivos, manteniéndose siempre los nimeros 1, 2. 3 y 4: de
ahi la importancia de este documento, que entrega la informacion perdida de un presunto
orden dado por el autor.

Se ha estudiado la relacion existente entre los nimeros romanos, numeros dados por
el autor, y se ha encontrado que hay un grupo tematico familiar, donde estan las fotografias
de su hijo Jaime, su esposa y sus vivencias mas personales; y otro grupo que pertenece a su
viaje por Italia (Girgenti, Frascati, Roma, Palermo, Venecia, etc.), incluyendo Avignon.

A continuacion entonces se puede observar el orden de las gavetas con sus

respectivas cajas y las inscripciones que dejo el autor.
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GAVETA 1

IV |1

il

L Jaime

I Jaime

[I. Jaime (con juguetes)
IV. Jaime y Nata

(Total: 79 placas)

GAVETA 2

VIV

A|B

A. Martita fam. Pastor
B. Personas y casa de la familia
V. Jaime y Martita. 1916 Rucalemo

VL Rucalemo. Nifios
(Total: 86 placas)

GAVETA 3
@) [3)
(1) | X1

(1) Chile. Lanin — Colchagua
XII. Firenze. 4. Pistoja. Bologna

(3) Terremoto del 16 de Agosto de 1906 en Valparaiso. Santiago
(4) Casas por JBV. Matucana. Pelequén. P. de Valdivia

(Total: 83 placas)

ANEXOS
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GAVETA 4

4 |B)

(1) ()

(1) Club Hipico. Echaurren 71. Santiago

(2) Cordillera. Buenos Aires. 1907

(3) Alameda. Cerro Santa Lucia. Santiago. Parque.
(Tio José — Esparia. Italia — papa): escrito con lapiz mina, letra caligrafica antigua
(casa en D. De Velazquez): escrito con lapiz mina, letra caligrafica moderna

(4) Buenos Aires. Cap Verde. Varias

(Total: 75 placas)

GAVETA 5

4) 1G)

(H) [@)

(1) Leiden. Haarlem. Amsterdam. Marlen. Valendam.
(2) Munchen

(3) Hampton — Court. F.B. Exibition

(4) London. Cuckfield. Derby

(Total: 80 placas)

GAVETA6

4) 13)

) 1@

(1) Rotterdam. Delf. Sgravenhage (La Haya).
(2) Chile. Valdivia.
(3) Suiza

(4) Bruxelles. Anvers. Gand.

(Total: 98 placas)

176



ANEXOS

GAVETA 7

4 16G)

ORI

(1) Bruges

(2) Dijon. Abbeville.

(3) Vanas.

(4) Arles. Marseille. Palerme.
(Total: 84 placas)

GAVETA 8

4 |B3)

1) 1@

(1) La Touraine. Orleans, Beaugency, Blois.

(2) Touraine. Blois, Chaumont, Montrichard, Chenonceaux, Amboise.

(3) Touraine. Amboise, Tours- Plessis, Villasodri, Azay-le-Rideau

(4) Touraine. Azay-le-Rideau, Ussé — Langcais, (Ciing o Cing) — Mars, Luynes, St. Cyr, St.
Germain.

(Total: 100 placas)

GAVETA 9
I 3)
XI  |[(2)

XI.  Firenze

(2)  Notre Dame de Paris. 10-25 Chiméres
Il Avignon. Nimes. Avignes — Mortes

(3) Versailles. Fontainebleau. Rambouillet.
(Total: 96 placas)
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GAVETA 10

4)

(€]

(1)

@)

(1) Vezelay et Saint Pere sous Vezelay

(2) Saint Bonoiz s/Loire. Avallon. Auxerre.
(3) Paris + Vues. Divees. Musee du Trocadero.
(4) Paris. Luxembourg. Monuments & rues.
(Total: 98 placas)

GAVETA 11

(4)

€))

(1)

(2)

(1) Environs de St. Etienne. Arques — Mantes

(2) Lyon. St. Etienne. L. Puy en Velay

(3) Rouen. Les Andelys.

(4) Bagnoles. Lassay. Domfront. Nantes. Dieppe.
(Total: 100 placas)

GAVETA 12

XIII | X

IV |Q2)

IV.  Girgenti. Taormina. Napoli. Camaldoli.

(2) iNO ESTA!

X. Frascati. Capucini — Tuscolo. Genzano. Tivoli.
XIII. Ravenna. Ferrara. Venezia.

(Total: 58 placas)
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GAVETA 13

111 VIIII

XIV [(2)

XIV  Venezia. Tirieste. Nien

(2)

Chartre. Chantil

VIIII. Roma. C. Porta. Sn. Paolo. Frascati.

I1L.

Palermo. S.M. d. Jest. Monreale. Bagherin.

(Total: 96 placas)

GAVETA 14

VI

VIII

VII

\Y%

VL
VIIL
V.
VIL

Pompei. Roma. Via Appia. Anica. Arc de Constantin — Colisee.
Roma. Ma. Pincid. Villas Medici — Borgase. Papa Giulio. Macama
Napoli. St. Martino. Museo Nazionale. Capri.

Roma. Foro Camcido o Palatino. St. Pietro in Vaticano. Janiculo.

(Total: 99 placas)

ANEXOS
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ANEXOS

4) FOTOGRAFIAS

Marta Bertrand Pastor, hija de Julio, junto a su marido Eduardo Carrasco. En su casa de
Providencia ha conservado como un gran tesoro los objetos que cre6 alguna vez su padre:
las placas fotograficas, el mueble estereoscopico, el diploma de arquitecto, diarios de vida y
pinturas, entre otras cosas. En la pared que se ve al fondo hoy cuelga un retrato de Julio
Bertrand Vidal pintado por el espafiol Alvarez Sotomayor - pintor de gran influencia en

Chile hacia 1910 — que en el momento de esta fotografia se encontraba en restauracion.
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ANEXOS

Marcaje o rotulacién de las placas de positivos en la casa de Marta Bertrad Pastor. Se

observa la forma de inscribir la sigla numérica en el sobre de papel libre de acido.

Billetera encontrada en la caja que estaba en la bodega de la casa de Marta Bertrand Pastor.
Perteneci6 a Marta Pastor, viuda de Bertrand; en su interior se encontraron recortes de

diarios y carte de visite de un gran valor sentimental e historico.
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Carte de visite encontradas en la billetera de Marta Pastor de Bertrand.

Eduardo Carrasco junto a Marta Bertrand en el Palacio Bruna. Santiago Marzo 2002.
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