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Arquitectura y Arte Decorativo =,

Quiere exteriorigar, con este miimero extraordinario, su admiracion a Espana,

hilanas /4

cuyos progresos evidentes culminan, hoy, con la verificacion simultdnea de las

i

grandiosas Exposiciones [bero-Americana de Sevilla y la Internacional de la Cin-

dad de Barcelona.

Arquitectura y Arte Decorativo, que se ha puesto al servicio de un ideal de
belleza y de divulgacion cultural, tiene, pues, una enorme satisfaccion intima, al

ofrecer estas pdginas, donde se perfilan sus propdsitos.

A Sevilla, la ciudad morena v maravillosa del Guadalquivir que es, en estos
’

momentos, el alma de la Espaiia civilijadora, reunida con sus opulentas hijas de

América.

A Barcelona, el gran emporio industrial y comercial del Mediterraneo que
muestra con su Exposicion monumental lo que puede el esfuerzo inteligente y

continuado de sus hijos.

A Espaiia, caballerezca artistica v laboriosa,
estas pdginas que dicen de una
de las facetas de la cultura y de la belleza de Chile.
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Bajo cuyo cetro Espaia recupera su antigua grandeza.



ESPANA

De los paises de Europa, Espaiia y Francia han sido
los que han soportado en su desenvolvimiento histérico, una
més acentuada influencia de pueblos invasores; lo que se-
guramente ha ido perfilando a través de los siglos modali-
dades raciales que han arribade a un tipo con caracteristi-
eas propias que han hecho sentir, en la civilizacién, més tar-
de, su valioso derrotero dominador.

Recorriendo su evolueién demogrifica encontramos co-
mo los primitivos habitantes de la peninsula a los-iberos y
vascos, cuyos origenes anun son desconocidos, en especial es-
tos filtimos que han conservado sun nacionalidad hasta nues-
tros dias y que viven en la parte occidental de los Pirineos
con su idioma propio como el éuskaro que no tiene pareecido
con ningin otro de Europa.

Los iberos se mezelaron muy luego con los celtas que
perfenecen a la primera rama de la familia indo-germdnica
que penetré en Europa, procedente tal vez del Asia del Sur.
De la unién de estos pueblos se formaron los celtiberos, pue-
blo que encontraron ya formado los fenicios cuando llega-
ron o fundar colonias maritimas como Cadiz o Gades en las
costas de Espana. Cuando los griegos estaban en su apogeo
fundaron Sagunto que llegé a ser una de las principales ciu-
dades del mediterrdaneo. La invacién cartaginesa fué inten-
sa, pues abared easi toda la Peninsula teniendo como een-
tro prineipal a Cartagena.

Derrotada Cartago por Roma, esta se aduend de Fspa-
fia que después de las mds sangrientas guerras con las tribus
celtibéricas le impuso una dominacién que duré mis de cin-
co siglos. Todas estas invasiones iban aportando junto con
su respectivo idioma todas sus cualidades y defectos. Los
romanos dejaron una mis honda huella en todo sentido apor-
tando con el latin que hablaban la base del idioma castella-
no que aparece en esta época.

Por el ano 476 de la era eristiana, destruido el Tmperio
romano, los barbares, de origen germinico, llegaron en tro-
pel por los postillos de los Pirineos. De las tribus invasoras
los vandalos lograron establecerse alglin tiempo antes de pa-
sar al Afriea, en la parte de la Peninsula que pasé a llamar-
se Andalneia. Los suevos y alanos fueron derrotados por los
visigodos que habian sido los tltimos en llegar.

Los visigodos dominaron desde 419 hasta 711 formande
un reino préspero, que fué destruido por los arabes, que al
mando de Gaibel-al-Tarik se apoderaron de toda KEspaiia
esceptuando sélo las faldas septentrionales de los Canté-
bricos. Inmediatamente comenzé en Asturias una lucha ¢ue
duré 8 siglos (711-1492) entre la poblacién indo-germénica
¥y eristiana, y los drabes semitas v musulmanes.

Después de cuatro siglos de incansable Iuchas a fines del
siglo X1 los drabes dieron paso a los moros, pueblos venidus
del norte de Afriea; quienes (almohavides, almohades ete.)
de origen camita profesaban también el mahometismo.
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Los drabes introdujeron en Espana toda su brillanie
eivilizacién. Bajo su dominio, Cérdoba en el siglo X fue la
primera ciudad del mundo y las universidades v escuclas
drabes de Espania los prineipales centros intelectuales de la
tierra.

Los eristianos fueron econguistando palmo a palmo la
tierra de manos invasoras y formando en el norte una se-
rie de reinos euyos nombres afn conservan las provineias
septentrionales ~ de Espana hasta hoy. Algunos caballeros
franceses del siglo XI contribuyeron a la formacién del
Portugal.

A fines del siglo XV, el afio de 1492, ¢ayé Granada, Gl-
timo refngio de los moros, en poder de los Reyes Catélicos
que unificaron bhajo su cetro toda Ispafia, conservando su
independeneia sélo el Portugal, en el oeste.

Iiste conglomerado de razas ha aportado al desenvolvi-
miento peninsular todas las revelantes modalidades que se-
fiala a la poblacién de Espafia ecomo una de las més heterc-
géneas de Furopa, obedeciendo gran parte de sus enalidades
a las que ofrecieron cada uno de los pueblos que la inva-
dieron.

Raza, en conjunto, valiente, esforzada e inteligente, que
fué eunltivando junto con el amor a la tierra una coneien-
cia méxima de su significacién. Raza que desde sus entrafnas
abrié eaminos prolificos y civilizadores a través de los ma
res y los confinentes. Raza que descubrié con sus esfuerzos
homéricos las tierras de América y que con la sangre de su
sangre amamantd veinte nacionalidades que la llaman Madre.

Espaiia, que en si tiene toda la cara de la tierra, due-
na otrora de dominios donde no se ponia el sol. Espafia, de
las provineias Vascongadas, de Asturias y Galicia, euna del
corazén de Pelayo inmortal.

Espafia de las mesetas ecastellanas, tristes y desoladas
como el pais de los moros.

Espana de Andaluefa, oh, jardin de ensofiacién donde
los rios y la vegetacién sonrien a la eterna maravilla de las
glorietas, huertas y vegas floridas, donde la naturaleza can-
ta en la sonrisa de las mujeres morenas v gitanas.

Espaifia, del Guadalquivir del Guadiana y del Jenil, del
Mifio, del Duero y del Tajo, del Ebro, del Guadalaviar, del
Jiear y del Segura. Espafia de Navarra, de Aragén y Ca-
taluna,

Sangre de tu sangre corre como el agna de tus rios, por
los corazones americanos porque tus hijos aguerridos y fuer-
tes y conquistadores como sus antepasados sembraron en tie-
rras virgenes la semilla inmortal de fu espiritu e impulsa-
ron desde el fondo de sus almas estas vidas de América que
son duefias del futuro del mundo, para seguir amdndote Es-
pana.
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Media hora con el Embajador de Espana

Marqués de Berna

LINEAS DE SU PERSONALIDAD

ALGUNAS IDEAS SOBRE LAS

EXPOSICIONES DE SEVILLA

Y BARCELONA

AUN SE

IGNORA LA ENORME IMPORTANCIA DE ESTOS

CERTAMENES

LA EXPOSICION IBERO - AMERICANA DE
SIGNIFICADO PARA

SEVILLA Y
AMERICA

SU

LA EXPOSICION INTERNACIONAL DE BARCELONA
Y SUS ENORMES PROPORCIONES

SU

IMPRESION SOBRE LA

ARQUITECTURA COLONIAL

AMERICANA. — LA INFLUENCIA DE ESTE ESTILO

SU OPINION DE NUESTRA CAPITAL (OMO CIUDAD

UN AUTOGRAFO PARA “ARQUITECTURA Y ARTE DECORATIVO®"

Siguiendo nna honrosa trayectoria  diplomdtica desdo
México vino a Chile, como Embajador de Espafia, el Mar-
qués de Berna. A é] hemos ido, atraidos por su fina eultura
v por su natural don de gentes, a pedirle una breve charla
para el nimero extraordinario que hoy ofrece ‘‘Arquitec-
tura y Arte Docorativo’'’, como un homenaje a Sevilla ¥
Bareelona.

Sin querer, mientras hablamos eon el distingnido Em-
hajador, nos fijamos en sus nobles rasgos fisondmicos, en su
plateada cabellera, en sus ojos pequenos v vivos, en su na-
riz perfilada finamente, en su rostro rasurado. Su alta con-
textura que ofrece una atrayente disposicion v simpatia,

Algunas ideas sobre las Exposiciones de Sevilla y Barcelona

—Hspana, la infatigable, ha deseado, pues, dar una oportu-
nidad para que el mundo la vaya a visitar. Predispuesta por
su sitnaeion escepeional y floreciente ha patrocinado las dos
magnificas Exposiciones, que hoy orienta ftodos los caminos
de la tierra hacia Sevilla y Bareelona.

—LEn rvealidad, pienso gue todavia se ignora las enormes
proporciones de estos Certdmenes., donde Espana hace un
Justo alarde de eultura, de progreso y de rigqueza.

SEVILLA.—Sin querer formar distancias, ha dispues-
to, que, en Sevilla, se verifique la parte ideoldgica e histo-
rica de estas Exposiciones, que se complementan maravillo-
samente, dentro de una oportunidad, que dificilmente se vol-
verd a repetir y que es para las Naciones de América un
verdadero homenaje. Quien conenrra recibird la leceién obje-
tiva de toda la vida de Espaiia y de América desde la fecha

del Descubrimiento hasta nuestros dias y en una forma tan
bella, tan grandiosa y tan completa, que serd imposible de
superar eomo especticulo evoeador vy de cultura. Habria ne-
ceridad de recurrir a las eifras, que han multiplicado mu-
chas veces ya los mds elevados edleulos que se hicieron pa-
ra probar que no se han omitido sacrificios, para que todo
responda a las mayores espectativas. Alli no falta nada, nada.
Todo se ha dispuesto de manera que histéricamente las épocas
se sucedan con sus detalles caracteristicos. Desde la repro-
duceién de la Santa Maria, la carabela de Cristébal Coldu,
hasta los detalles més intimos de que haya memoria; era-
dualmente mostrando los preparativos de la expedieién que
salio en busea del mundo imaginado, el deseubrimiento de
las primeras tierras de América, los viajes, las naves, los
grandes capitanes y conquistadores que unieron sus nomhres
para siempre a estos pafses gue supieron de sus afanes, de
sus desventuras y de la bondad de la eivilizacién de que fue-
ron portadores. Sigue los periodos histéricos paralelos da
Espafia y de América y en ninguna parte mejor lucen las
restauraciones historicas que en Sevilla que tienen un pres-
tigio mégico por su belleza imeomparable. Si a esto se agre-
ga que se le han dado retoques nuevos para hacerla mucho
mas admirable, moderna y eémoda todavia, se obtiene una
idea de lo que esto sélo constituye eomo complemento del
magno certamen Ibero-Amerieano.

—Ahora, fodos los pafses concurrentes se han afanado en
lueir toda la fuerza de su intenso desarrollo, progreso v cul-
tura v han acudido haciendo un verdadero derroche de 11-
queza en pabellones permanentes que significan valiosos apor-
tes de bellas construcciones que seguirdn sirviendo a sns res-
pectivos paises, valorizando considerablemente la ciudad de
la Exposicion y la regién misma.
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—In lo referente a la demostracién: propia que hard cui-
da pais de América de toda su vitalidad, cultura y riqueza,
es interesante anotar que hay una verdadera aspiracion de
los exponentes de dar una més completa impresién de su de-

sarrollo, resefiando la marcha progresiva que han segnido
hasta nuestros dias; haciendo una concentracién del pais
con sns prineipales industrias, manufaeturas, agrienltura,
mineria, Bellas Artes ete.

—Chile, por ejemplo, aparte de su magnifico pabellén
ofrece maquettas de la industria del Salitre, que dan la idea
completisima de ella; gréificos, estudios, fotografias v repro-
dueciones felices, reconstituciones de escenas tipicas efe.

—Asi todos y cada uno de los pafses amerieanos demues-
tra a Espafa su interés por responder a su invitacién al mag-
no Certamen Ihero-Americano.

BARCELONA.—La Exposicién de Bareelona con sn cu-
dcter Internacional, mds Amplio, tiene proyecciones que so-
brepujan por su grandiosidad y esplendor, a los mayores

Exmo. Sefor
MARQUES DE BERNA
Embajador de Espaiia

en (hile.

torneos que se hayan verificado en los tiltimos tiempos vy, pi-
ra Barcelona, que es de una vitalidad industrial y comereial
asombrosa, es una oportunidad de las mejores, para mostrar
su importancia y riqueza, su capacidad organizadora y su
tradicional buen gusto. Pues, todo lo gque constituye la par-
te arquitecténica, sencillamente es colosal, los Palacios, en
que se ha dividido cada Nfeleo, destinados tanto a las In-
dustrias como al ‘““Arte en Espana’’, y destinado a los De-
portes son cada cual més bello e imponente.

—Ldstima es que no se haya dado a conocer la magnifud
del Torneo de Barcelona dentro de los caracteres finicos que
reviste, ni el lucimiento que entrafia. Fstoy seguro que es-
te Certamen no se volverd a repetir en muchos afos, fal vez
nunca con una fal esplendidez y alcance. En todo momento
ha habido en la Peninsula la més absoluta cooperacién, tan-
to de parte del Gobierno, como del Ayuntamiento, Institu-
ciones religiosas, militares y hasta los propios particulares.
Espafia es hoy el mayor eentro de turismo del mundo con
estas Exposiciones que han atraido a la Peninsula visitan-
tes de todas partes.
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Su impresion sobre la arquitectura colonial

—De las artes, la arquiteetura, que yo ealifico enfre ellas,
es la que, en el siglo que vivimos, y, siempre, ha proporein-
nado sorpresas mayvores a mi espiritu, pues, ya por la eris-
talizacidn de eoneeptos que representa, y por la helleza que
se desprende de sus lineas logradas y la solidez y equilibrio
de su todo, la arguitectura tiene de todas las artes y posée
un lenguaje de armonias que mejor que nada habla de la sen-
sibilidad de una época. Las eonstrucciones permanecen y los
estilos van evocando las visiones de huen gusto de las diver-
sas culturas.

—En enanto a la arquitectura colonial que ya es diffeil
conseguir en su estilo puro, pienso que produece las mds co-
modas mansiones; si nos fijamos en su propia distribueion
de tres patios, en sus dmplios v edmodos apartamentos dis-
puestos segiin su inportancia en el primer patio o en el se-
eundo y la dedieacién para los menesteres intimos v ease-
ros del tercer patio, que, en las antiguas casonas, se prolon-
gaba en una huerta con arboles frutales y hortalizas, faeil
es darse cuenta de las comodidades de que distrutaron los
que las hicieron eonstruir asi dispuestos para morar en ellas.
listo nos dice gque han cambiado los climas o la naturaleza
humana. Hoy el estilo eolonial ha sufrido diversas transfor-
maciones y acomodos, pero dentro del redueido espacio de
las easas modernas parece haberse coneentrado sélo en algunos
detalles de ambiente, que, si bien no hacen tanto como en las
mansiones coloniales auténticas—de las que atn tenéis mn-

chas en Santiago—se logra producir un cierto cardcter ame-
ricano interesante.

—La arquitectura que trajeron los colonos espafioles su-
frié un ecierto proeeso de adaptacién a los elimas de Amé-
rica y como en verdad no llegaron arquitectos, propiamente
dicho, sino que estos, se improvisaron llegando a tomar por
evoeacion algo del cortijo andaluz y de ofras modalidades re-
cionales de la Peninsula lo gue fué originando un estilo con
facetas propias y tipicas v por lo que puede hablarse con
propiedad del estilo colomnial, pues sin duda posée caracte-
risticas que lo determinan perfectamente.

Su impresion de nuestra capital como ciudad

—>Santiago, como todas las ciudades modernas no tiene
preferencia por un estilo arquitecténico dado, eso si que,
acd, estan hoy pasando por un periodo de transicién, de la
casa colonial, de que hablamos, al rascacielo, v ello se eox-
plica por el erecimiento nrbano y la influencia de Norte Amé-
rica en estos paises nuevos. Santiago es, sin embargo, una
gran cindad, de hermosas perpectivas y ceuyo hienestar es
ficil palpar con sélo admirar su renovaeién constante. Po-
seen afn ecasas puro estilo colonial en perfecto estado, dise-
minadas por todas partes, seria conveniente defenderlas de
4as renovaciones, que ellas son las que producen la mejor
impresion de cardeter y de colorido a estas eiundades ameri-
canas, euyo desarrollo es inereihle. Santiago tiene gran carde-
ter ¥ es una cindad digna de admirarse, con una sociedad eul-
tisima y un ambiente de lo méds agradable.
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Barcelona Artistica y Monumental

POR EL SR. LORENZO

DELEGADO GENERAL EN

SERRA Y TORRES
CHILE DE LA EXPOSICION

DE BARCELONA

Para todo viajero que llega de América, la primera emo-
cién que recibe al llegar a Barcelona, es la de ver, mientras
el vapor prepara sus amarras, un magnifico puerto, dmplio,
seguro y lleno de movimiento, muestra de la vida intensa
marftima que Barcelona tiene hoy en dia v que ird amplian-
do e infensifieindo mds, a medida que pueda ir desarro-
llando las prodigiosas actividades que en ella se encierran.

Por encima de este trifico comereial, levintase ante la
vista del expectador, un monumento que atrae su ateneiom,
tanto por la belleza de su eonjunto eomo por su significado;
““El Monumento a Colén’’.

Sobre el cielo didfano y azul de Bareelona, vérquese
sobre altisimo pedestal la estitna de Colén; tan alta que en
el interior de la columna que alecanza G0 metros de altu-
ra, sube un ascensor que llega hasta la galerfa del mirador,
encerrada dentro de la Corona Condal gigantesea que estd
en la edspide del monumento y sobre la eual una esfera sim-
bolizando el globo terrdqueo sirve de base a la estdtua del gran
navegante, que mide 7,60 metros ella sola: desde este
mirador improvisado puede contemplarse toda la exten-
sion de Bareelona, y en los dias en que la atmdsfera estd
mds didfana y pura en el fondo del Mediterrdneo divisanse
las siluetas de las Islas Baleares.

La plataforma del Monumento a Colén tiene 26 metros
de didmetro. El Monumento, pesa en conjunto 233,000 kilé-
gramos y la base del mismo, labrada en piedra, aparte de ios
inmensos y simbolicos leones que estdn a sus piés, eontiene
diferentes grupos en bronee con virios episodios del desen-
brimiento y ecivilizaeién de América. Este monumento, sin
exajeracién alguna, es uno de los mejores que se han le-
rantado a Cristébal Colén.

Nos enconframos en ‘‘La Puerta de la Paz’’; a su de-
recha divisase el Paseo de Colén que con sus palmeras es-
beltas y poéticas abriendo el abanico de sus hojas nos reeuer-
dan paisajes orientales. El Paseo de Colén sigue a lo lareo de
una parte del puerto y es una dmplia Avenida que conduce
al easco antiguo de la ciudad. A la izquierda, en primer tér-
mino vemos el magnifieo edificio de la Aduana; los antignos
Cuarteles de Atarazanas y en su fondo el Castillo de Mont-
Jjuich, hasta la fecha monte y castillo de desagradables v
penosos recuerdos pués en esta fortaleza se ha aplicado la
pena de muerte o han pasado muy malos dias muchos pre-
sos politicos i otros, que tuvieron que purgar alli el exceso de
sus pasiones; digo, ‘‘hasta la fecha’’ porque desde ahora
el Castillo de Montjuich y toda su Montana llevard el gra-
to recuerdo de la grandiosa Exposicién Internacional, que
causa hoy dia admiracién sincera a todos cuantos la visi-
tan, sobrepasando su éxito a cuantas espectativas pudieran
haber cifrado sus organizadores y visitantes. Quien ha vis-
to el Castillo de Montjuich y quien lo pueda ver hoy, no lo
conocerfa, pués los magnificos v suntuosos edificios de los
Pabellones, que compiten entre si en grandiosidad y belle-
za son una demostracién palpable de los portentos de la in-
genierfa y arquitectura espafiola, y junto con los jardines en
él trazados, han convertido su aspecto hosco, agreste v
triste, en foco de actividades, de belleza, de ingenio v de ale-
gria.

Desde la Puerta de la Paz, al frente, arrancan Las Ram-
blas, dmplias Avenidas que tienen eada una de ellas sus
peculiaridades, como ‘*La Rambla de los Estudios'’, en la
que se encuentran puestos de libros a la manera que se si-
tian los de las orillas del Sena en Paris; la “Rambla de las
Flores', una e las mds tipicas que llama la atencion a los
extranjeros por los artisticos puestos de floves que alli hay
v por fin la ‘‘Rambla dels aucells’” (Rambla de los Pdjaros)
en donde los vendedores de aveeillas llegan a primeras ho-
ras de la mafana y se eseucha el continuo piar v gorjeo de
sinntimero de pdjaros.

)

Hemos llegado a ‘‘La Plaza de Cataluna'’. Es el Cora-
zon de la Cindad Condal; desde ahi, podemos decir que em-
pieza la nueva Barcelona; hemos dejado atrds, eerea del mar,
a la Barcelona antigua en la que junto a édmplias vy moderna
avenidas encuéntrase las calles estrechas de recuerdo moru
no o judaico, El casco antiguo es un dédalo de calles en el
que pueden contemplarse preciosas relignias arqguitectonicas,
entre las que sobresalen las artisticas fachadas e interiores
de iglesias que semejan verdaderos encajes de piedra. En la
parte antigua de la cindad consérvanse hermosas tradiecio-
nes. Alld se encuentra ‘“La Plaza del Rey’’, con sus vesti-
gios Romdnicos; la Catedral, del més puro estilo gético; La
Plaza de Medinaceli con sus edificios de Amplios portales; la
Iglesia de ‘“Santa Maria del Mar’’ joya del arte Gético
y sus veeindades de cardcter medioeval; los severos edificios del
Palacio de la Diputacion, la Casa de la Cindad (munieipalidad)
cuyos interiores poseen poemas de arquitectura anfigua v la
del Arcediano ademds las calles estrechas y silentes como la
de “‘Berot lo Lladre’’ y ‘*Mare de Deu’’ nos hablan de una
ciudad seeular por la que pasaron influencias de muchas
edades y de antiguas civilizaciones. Los estilos Gdético v Ro-
ménico, tienen verdaderas jovas, que pueden servir de fuen-
te de inspiraecién.

Enseguida veamos la Barcelona Moderna, La Plaza de
Catalufia’’ mide 55,000 metros cuadrados, v en fan amplia
extensién nos serd dado contemplar ademds de los hermo-
sos jardines, diferentes obras de arguitectura y eseultura,
entre las que sobresale la fuente Monumental. Mirando ha-
cia adelante, estd el hermoso ‘‘Tibidabo’, bella montafia
tuajada de bosques de pinos enfre los enales se han levanta-
do soberbios palacetes, casas dé campo en las que eampean
todos los esitlos y parece existiv una verdadera competen-
cia para ver quien idea mds variedades v bellezas: desciel-
de la montafia en suave pendiente por amhbos lados v entre-
lazdndose con otras colinas, forman un anfiteatro de vastas
proporciones dentro del enal se encuentra la gran urbe es-
pafiola.

haeia arriba la
v el Paseo de

Desde la Plaza de Cataluiia, dirigense
Rambla de Cataluna, aristocrdtica y bella
Gracia orgullo de la Capital Catalana, en el que se levantan
regios edifieios que compiten en riquezas arquitecténicas.
Hacia la derecha vemos la Calle Urguinaona y a la izguier-
da la de Pelaya, que conduce a la Plaza de la Universidad
en la enal se encnentra el edificio de la Primera de las Au-
las de Barcelona. ‘‘La Universidad de Barcelona'’ su edi-
ficio data de 1873; son notables su escalera de honor, el
Paraninfo y la Biblioteeca Provineial; esta Plaza, como la
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de Catalufia, recibe la afluencia de vérias grandes arterias
las principales de las eunales son la “‘Ronda de San Pedro’
v “La Gran Via’’ que pueden compararse sin temor a infe-
rioridades con las m#s hermosas de las grandes Capitales
del viejo mundo. Alzanse majestuosas dos grandes Plazas de
Toros en cada uno de los extremos de dicha Gran Via, la de
“‘Las Arenas’’ que se encuentra en la grandiosa Plaza Es-
paiia, desde donde empiezan las Avenidas y edificaciones
de la gran Exposicién Internacional, y la ‘‘Plaza Monumen-
tal’’ al otro lado, de estilo drabe y en la que tienen cabida
22,000 espectadores.

Hemos hecho una una exeursién, lector amable, easi a
vuelo de pdjaro. Una gran ciudad, en la que hay tanto que
ver en Monumentos anfignos y modernos no es para ser des-
erita y visitada en un corto espieio de tiempo. No hemos ha-
blado de los Museos v edificios Piblicos, y atn de ecierfo par-
ticulares que son honra de Espana. Pero, bueno es que se co-
nozean sus prineipales earvacteristicas para que, quien no
conozea el Teatro de la Gran Exposicion Internacional que
se inangurd en Mayo del corriente aiio y permanecerd abier-
ta hasta el préximo afio, sepa que serd un viaje provechoso,
pro cuanto Barcelona encierra bellezas artistica y naturales
que no podrdn encontrase en otras ciudades que han cuidado
més de pregonar lo poco que puedan tener digno de ser visi-
tado.

La cindad de Barcelona, con sus grandes arrabales que
fueron pueblos ayer y ha ido absorviendo en su constante de-
sarrollo, oeupa una extensiéon de 73 kilémetros eunadrados,
no muy inferior a la de Paris, es por lo tanto una cindad que
sobrepasa a las de Génova y Marsella.

Restan en pié, como vestigios mudos de sus dias re-
motos, las valtustas torres Romanas de la Plaza Nueva; las
lolumnas del Templo llamado de Augusto. Hablanle todavia
de su esplendor medioeval el cenobio de la Iglesia de San
Pedro del Campo, netamente Roménico, la fachada Bizanti-
na del Palacio Episcopal. La Lonja, las Casas Consisto-
riales y muchos otros edificios que atesoran esculturas y li-

neas que al hablar de tiempos remotos nos ensefian tambidn
perfeceién artistica y arte exquisito.

Hoy la poblacién nueva eircunda por completo a la an-
tigua; el puerto inmmenso y muy bien acondicionado se abre
2 la navegacién universal; millares de chimeneas sefialan en
el espacio la existencia de grandes y poderosas fabricas y
talleres, donde se elaboran y manipulan los mas variados
produectos; el transito comereial es enorme, tanto en los mue-
lles como en sus estaciones.

Amplios y dilatados Parques, soberbios alrededores y
erandes Avenidas embellecen Bareelona, que euenta, como es
natural con hoteles y restaurants de primer orden y a precios
verdaderamente bajos, atin en la presente época de la Ex-
posicion, Cuenta eon més de 300,000 antomdviles, y con vias
de comunicacién de toda eclase, sino mejores, a la altura
cuando menos de enalquier Capital.

Y si algo faltaba a Barcelona, para resultar verdedera-
mente un lugar obligatorio de reunion de todos euantos se
interesan por el estudio, la ciencia, las artes, el progreso y
adelanto de los pueblos, ha venido esta Exposicién Interna-
cional, gque segiin el juicio de grandes personalidades extran-
jeras, no ha tenido ni remotamente, ninguna e las celebra-
das en el Mundo entero, que puedan llegar a compararsele,
tanto por la grandiosidad de la misma, como por la belleza
que en todo orden de cosas se ha desarrollado.

Sus tres niieleos principales *‘El Industrial’’ el “Artis-
tico’” y el ‘‘Deportivo’’ estin pregonando hoy en dia los
adelantos estupendos verificados en Ispana y de un modo
particular en Catalufia, y convidan a todos los estudiosos y
amantes de la belleza a que se trasladen alli para contemplar
con estupor lo que sin hipérbole ereo podremos llamar con
propiedad, cuanto la hayamos eonoeido a fondo: ‘‘La Mara-
villa del presente Siglo’’,

Lorenzo Serra y Torres
Delegado General de la Exposicién
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La Gran Exposicion lbero - Americana
de Sevilla

LA CONCURRENCIA ESPLENDIDA DE 22
AMERICANAS

NACIONES HISPANO-

LO QUE MOSTRARA ESPANA Y SU GRANDIOSA SIGNIFICACION
PARA LOS PAISES DE AMERICA

EXPOSICIONES DE ARTE ANTIGUO, LOS TESOROS ARTISTICOS DE LA CASA REAL ESPANOLA.—LA SEC-
CION RETROSPECTIVA DE PINTURA.—ARTE MODERNO.—EL ARCHIVO DE INDIAS—SEVILLA —EXPOSI-
CION HISTORICA DEL DESCUBRIMIENTO, COLONIZACION E INFLUENCIA ESPANOLA EN AMERICA.—LA
EXPOSICION DEL LIBRO.—LA EXPOSICION DEL TURISMO.—PORTUGAL ¥ SUS DOMINIOS.—LA CONCURREN-

CIA DE CHILE Y SU PABELLON. .

La enorme significacién que tiene la Gran Exposieién
Thero-Americana de Sevilla para Espana y para las naciones
de Amériea, la senala como uno de los acontecimientos madas
grandiosos de los nltimos tiempos, y que es motivo de le-
gitimo orgullo para el Gobierno de Espana que la ha patre-
cinado como signo de paz, de fraternidad y de progreso.

Para Espafia es una bellisima oportunidad de lueir su
poderio y opulencia como Madre que, junto con sefialar los
derroteros de la civilizacién a 22 naciones hispano-america-
nas, en si misma, y, pacificamente, ha seguido significando
de laboriosidad,

un precioso emporio de cultura y de ri-

queza.

Para las Américas, un feliz entendimiento y una ecabal
demostracién de su rigueza agricola, industrial, comercial y
artistica, eomprendiendo el desarrollo que han aleanzado en
un periodo paralelo de su historia.

liste magnifico torneo fiene, pues, para el mundo civili-
zado, una repercusién sin limites y carvactéres tnnicos para
cada una de las naciones concurrentes.

Sin embargo, Ispaiia logra interesar, dentro de un con-
eepto absoluto, por su aporte de singular valor secular, que

dicen, a las Naciones americanas, de los antecedentes que tie-
ne para justifiear, con legitimos titulos, su afan de estre-

EXPOSICION DE SEVILLA

Portales de la Plaza de Espana
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Jardines de la Plaza de América.
En el fondo el Palacio de Arte
Antiguo, estilo Mudejar.

char los vinenlos que la ligan a la vida y desenvolvimiento
de esfos pafses que ella impulsara eon la sangre de su propio
corazén y con sus direclivas espirituales, morales y de tra-
hajo.

En Sevilla, Espafia hace una presentacién completa v
proporciona la oportunidad dniea de admirar tesovos, en la
Exposicion de Arte Antiguo, de la Casa Real espanola: ax-
mas y porcelanas, tapices y cuadros raras veeces expuestos a
la vista piblica. En la Seceién Retrospectiva de Pintura ex-
hibe primitivos espaiioles y portugueses y una completa ex-
posicion de la gran eseuela hispana que se inicia, en el siglo
XVI y lleea hasta el XIX; obras de Veldsquez, Murillo,
Zurbaran vy los grandes maestros hasta el Coya, el primero
de los modernos.

Las riguezas eclesidsticas, las mds valiosas después de
las del Vatieano, tendrin representacion adecuada e incom-
parable en ejemplares unicos y valiosisimos de orfebreria, li-
bros de coro y doeumentos miniados, frontales, tapices, ves-
tiduras, imdgenes vy rejeria. Los museos de arte enviaran
muestras de armaduras, alhajas, marfiles, esmaltes, eerdmi-
ca ete.

En la Exposieién de Arte Moderno, que estd destinada
a la pintura, la esculfura y la arquitectura—seceion de ex-
traordinario interés por su contacto con deferminados as-
pectos del arte y la arquiteetura modernos americanos—in-
cluyendo también las artes decorativas e industriales.

Sevilla, la capital de ‘adalueia, la eiudad més gracio-
sa, pintoresca y de mayor colorido de la Peninsula, que guar-

da como nexo eon América el famoso Archivo de Indias, y
que estd, como se sabe, en la regién de donde partieron, con
rumbo al Oeste, las expediciones de los descubridores del
mundo americano y de las islas desconocidas e ignoradas, es
el marco precioso mds adecuado para la Ixposicién Histo-
riea de la Colonizacién Espanola en Amériea. En los gran-
des salones destinados con este fin se recorrera por etapas la
Historia del Deseubrimiento; la Colonizacion, el Progreso de
la Cultura; los principios del comercio libre; las relaciones
entre la madre patria y las naciones americanas. Palos v la
Réabida estdn préximos a Sevilla; v las regiones andaluzas y
extremenas conservan las huellas que marearon los conquis-
tadores al emprender su ruta y al lograr sus afanes en las
tievras de Amériea; recuerdos eolombianos y vestigios his-
toriecos que traerin sin cesar a la memoria los nombres de
Pizarro, Almagro, Hernan Cortés, Pedro de Valdivia, Alon-
so de Ereilla, Alvarez Cabral y otros.

La Kxposicion Histérica de Sevilla sefala las diversas
influencias que han actuado sobre el desarrollo de la regién
v sus relaciones con el eontinente americano y se completa-
rd con los atractivos brindados por la ciudad misma, perla
del Guadalquivir y emporio comercial floreciente, con mis
de 300,000 habitantes y permanente museo pletérico de 11-
queza artistica y monumental.

No menor es el interés de las diversas exposiciones eco-
némicas en sus seceiones de agricultura, productos para ia
Exposicion e industrias nacionales y del Estado, fébricas
militares, contruceiones navales y materiales de aviacion.

La Espana Colonial de hoy se hace vepresentar en la ex-
posicién con artisticas y pintorescas instalaciones marrc-
quies y de las rolonias del Afrieca Occidental.

Una de ias mas interesantes secciones es la que dice
relacion con Ja Exposicion del libro que consta de ecuatro
pabellones: la seecién Retrospectiva, expone lapidas y e6-
dices; documentos histérieos referentes a América; el desa-
rrollo de la industria del papel, desde los molinos del siglo

SEVILLA: Los Canales de la Plaza
de Espana.
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Decorados Exteriores de la Exposicion de Sevilla
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Jardines de la Plaza de América y Palacio de Bellas Artes

Fuente de los Hermanos Alvarez Quintero, en el Parque de Maria Luisa.
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Vitrales del Pabellén Argentino.
Arqto. Martin Noel.

XI1I, hasta los modernos procedimientos; el de la encuaderna-
ciéon y la imprenta. La seccién de Artes Grificas estd dediea-
da a la Imprenta Peninsular, cristiana y hebrea; la Imprenta
en América; el grabado en madera, en acero, el aguafuerte;
exlibris y earteles. La Biblioteea contiene obras de fondo y li-
bros sevillanos referentes a Amériea. La enarta seceion deseri-
be el comercio del Libro, la Revista, la Prensa Grifica v la
diaria.

La Exposicién del Turismo en Espaifia da a conocer a los
visitantes fodo género de datos y pormenores, ademdis de las
facilidades para visitar no sélo cindades como Cérdoha, Gra-
nada, Ronda y Malaga de la regién andaluza, sino otras como
Toledo, Salamanea, Zaragoza, Guadalupe, Santiago, Valencia,
Madrid y Barcelona.

Espana, en particular se hace representar en cada una de
sus regiones, con sus caracteristicas, expuestas en pabellones
propios y tipicos, todos de un extraordinario relieve e interés.

Portugal concurre a la Exposicién con hrillante manifes-
tacién propia y de sus dominios coloniales mostrando todo su
espléndido desarrollo y cultura, y sus hondas vineulaciones his-
téricas con América.

Todas las Américas y sus respectivos paises levantan ma-
ravillosos pabellones con las lineas arquitecténicas predomi-
nantes y ecaraecteristica de eada uno de ellos, de acuerdo con
el poderio, riqueza e importaneia que tienen en el concierto de
los Estados Americanos, v del mundo, representados en este
magno torneo. Asi, Argentina, Brasil, Chile, Uruguay, Peri,
Bolivia, Colombia, Veneznela, México, Estados Unidos, Repi-
bliea Dominicana, cuentan con estupendos edifieios permanen-
tes que tendridn mds tarde destinaciones para sus respectivos
paises. Cada pabellén vesume en sus variadas manifestaciones
el arte eolonial y americano, contribuyendo, muchos de ellos,
como el de Chile, con lineas arquiteeténicas del mds refinado
buen gusto, a dar especial relieve al conjunto total de la Ex-
posicién. Ha sido unémine la opinién de ealificar al pabellon
chileno como la mds hermosa, original e imponente de las cons-
trucciones permanentes y el propio soberano espaiiol S. M,
Don Alfonso XIII, la ha eolmado de elogios y admiracién.

Las demds reptiblicas eomo el Eenador, Paraguay, Costa
Rica, Panamd, Guatemala y El Salvador, concurren a la Ex-
posicion en la mejor forma que les ha sido posible, mostran-
do todas ellas sus caracteristicas tipieas y sus riquezas re-
gionales.

(Continda pig. 205)

Otro de los vitrales del
Pabellén Argentino.




Una Venecia andaluza, La Plaza de Espana en la Exposicion de Sevilla,

ABRQUITECTURA Y ARTE
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Pabellén Real de la
Plaza de América.

Estilo Gaético.

Una fuente en el

Parque Maria Luisa
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Pabellén de Chile en Sevilla. Arquitecto Juan Martinez G.
Fotografia tomada por el Dr. J. Puga, el 14 de Mayo.
El Pabellén quedé terminado el 27 de Junio.

Pabellon de Chile en Sevilla,

«Seccién del Salitre»
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Una superficie de 1.343,200 metros cuadrados oeupan
las construcciones dedicadas al certimen y sus avenidas,
jardines y ealles tienen un total superior a doce kilémetros.

Dando brillo a la Exposicién se verificarin concursos
internacionales y exposiciones de ganaderia, congresos y asam-
bleas de interés diverso; se realizarin espectdculos de tan-
to lueimiento y magnificencia como la Gran Iiesta de las
Naciones, en homenaje a los paises coneurrentes; las cabal-
gatas histéricas, torneos a la usanza antigua, las fiestas re-
gionales y de la eiudad, las deporfivas en el nuevo Stadinm,
las fiestas de canas y toros, las iluminaciones v los esplén-
didos festejos en el Casino de Sevilla y en el Parque de
Atraceiones.

En lo que se refiere a la concurrencia de Chile podemos’

asegurar que es sumamente interesanfe como aporte para la

Pabellén de Chile
«Hall:

Arqto. Juan Martinez Gutierrez.

Pabellén de Chile

«Seceidn Industriass

Exposicion yva que S. E. el Presidente de la Republica Ge-
neral Don Carlos Thanez y el Caneiller don Conrado Rios
Gallardo han sido infatigables para que sea de lo mis Inei-
do posible el contingente chileno, mosirando todas las ae-
tividades nacionales relacionadas con la agrieultura, la gana-
deria, las indusfrias, manufacturas, productos naturales, Be-
Ilas Arvtes, artes aplieadas, artes regionales ete. ete.

La Semana de Chile que se efecfuard en el mes de Oe-
tubre serd mna preciosa oportunidad para atraer y coneen-
trar todo el interés de la Exposicién en el Pabellén ehile-
no que levanta su grandiosidad bajo el hermoso cielo de
Sevilla.




206 EXPOSICION IBERO AMERICANA DE SEVILLA

Puerta Monumental del Palacio de la

Republica Argentina,

Arqto, Martin Noel.

Exposicién de Sevilla.

Pabellén de México.
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Barcelona

La capital industrial de Esparia

Barcelona, la capital eatalana y el primer puerto del
Mediterraneo, es conoecidisima como gran eiudad, pero por
desgracia, la mayoria de los viajeros ignoran su contenido
de bellezas artisticas y arqueoldgicas.

La gran Exposicién Internacional que se verifica actual-
mente ha venido en buena hora para darla a conocer bajo su
sentido artistico y para coloearla en su verdadero lugar gue lo
corresponde entre las ciudades de arte.

Las fotografias que publicamos a continnacién darin a
nuestros lectores una idea aproximada de la grandiosidad de
Barcelona y de su estado de progreso urbano. Cuenta en la
actualidad eon eerca de un millén de habitantes y el movi-
miento comerecial, tanto en la eciudad como en el puerto es
de una intensidad asombrosa. Sus calles principales, las
RAMBLAS, son enormes avenidas, anchas, homogéneas, bien

tenidas, exuberantes de vida y de movimiento, y que en sus
cruces ofrecen admirables perspectivas.

Su edifieacién moderna es tan intensa como en Madrid
v las dos ciudades siguen paralelas la misma eurva ascenden-
te de progreso y de anmento demogrifico. Bareelona, empe-
ro, se resiente un poeo de su planificacion demasiado simé-
triea, comparable al de las ciudades sud americanas y que. ha-
ce que todo sea algo uniforme, un poco falfo de imprevisto.
Se debe esto a que la urbanizacién de Bareelona fué inicia-
da haee ya muchos afios, en una época en que se soste-
nia la bondad del plano cuadrieulado para las eiudades.

Pero estamos seguros que los catalanes de hoy, enamora-
dos como nadie de su bella ciudad sabrian enmendar el error
de sus abnelos, dindole, por lo menos en sus alrededores, en
los IEnsanches, como ellos dicen, y que progresan dia a dia,
las avenidas diagonales y cireulares que le hacen falta.

Barcelona: Vista nocturna de la Plaza de Cataluiia.
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Barcelona. Paseo de Gracia.

Barcelona: Salén de San Juan y Arco del Triunfo.
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Barcelona: Avenida Alfonso XI1I.

Barcelona: Vista parcial de la _calle de las Cortes.
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La Exposiciéon Internacional de la Ciudad de Barcelona

BARCELONA Y LA CULMINACION DE SUS PROGRESOS EN ESTE
CERTAMEN

EMPORIO DE LA INDUSTRIA, DE LA RIQUEZA Y DE LA CULTURA

EXTRAORDINARIO

TALENTO ORGANIZADOR REVELADO

LOS TRES GRANDES NUCLEOS EN QUE SE DIVIDE LA EXPOSICION

EL NUCLEO INDUSTRIAL Y SUS ONCE PALACIOS MARAVILLOSOS

EL NUCLEO SEGUNDO: ‘“EL ARTE EN ESPANA’ ARQUECLOGIA Y BELLAS ARTES.—LA CONTRIBUCION

DE LA HISTORIA Y LAS RESTAURACIONES DE EPOCA.—LAS RIQUEZAS ARTISTICAS INCOMPARABLES

QUE SE EXHIBEN.—EL PALACIO NACIONAL—EL “PUEBLO ESPFANOL''—EL PALACIO DE ARTE MO-

DERNO, — EL NUCLEO DE LOS DEPORTES, EL PALACIO DE LOS DEPCRTES Y EL ESTADIO.—GRANDES
TORNEOS

Barcelona, el gran emporio industrial de Espana v su
primer puerto, con una poblaeién actual de un millén de habi-
tantes, celebra en estos momentos el mis dmplio certamen In-
ternacional que se realiza en el mundo después de la gran
guerra.

Bajo la Presidencia de Honor de S. M. el Rey de Espu-
fia, Don Alfonso XIII y el alto patronato del Ayuntamiento
esta justa del Progreso es la eulminacién, en el intenso de-
sarrollo ecomercial y fabril, de la capital de Cataluna, la mas
laboriosa, rica y espléndida ciudad de la Peninsula, centro
manufacturero e industrial que goza en el mediterranes
de una bien merecida atraceién y significacion, y donde se
evideneia, en una forma mds concluyente, la potencia fi-
nanciera de esta provineia espafiola y su espectable sifua-
eibn entre las grandes sedes del comercio mundial.

Este magno torneo gue cuenta con el apoyo afectivo
del Gobierno espanol ocupa una superficie de 118 hectireas
v su costo sobrepasa la cifra de 130 millones de pesetas.

Aunque su verifieacién ha coincidido eon la Exposicion
Ibero-Americana de Sevilla, este hecho 1éjos de hacerla
desmerecer o aminorar, ha contribnido a robustecer el in-
terés por visitar la Peninsula que pone de manifiesto, con
estos certdmenes, su estado floreciente y su sélido progresn
¥ riqueza.

Espana, después de la gran guerra, ha comensado a
recuperar, en el concierto de las naciones europeas, puestos
de honor, que otrora conquistara con el esfuerzo y la pujanza
de sus hijos. Hoy, bajo un Gobierno fuerte y colmado de ini

ciativas, acelera su empuje y se muestra a la taz del progri-

so con su intensa vitalidad en pleno avance, como una mii-
dre satisfecha y llena de salud, fortalecida por el ecarifo, la
admiracion y el bienestar de sus hijos sanos y fuertes como
ella.

Barcelona ha querido pues, invitar al mundo a parti-
cipar, como un himno de paz, a una demostracién total de
esfuerzo y de riqueza y su grandiosa amplitud revela con su
nota de universalidad la personalidad brillante de la muy ilu--
tre y laboriosa Ciudad de Barcelona.

La Exposicién Internacional, de que hablamos, abarea
la exhibicién de foda clase de materias con sus respectivos
aspectos histéricos y los procedimientos téenicos de la produe-
cién, v comprende todas las 6rdenes de la actividad artis-
tica, econémica, moral y social de los pueblos modernos, eu-
yos progresos son cada dia mas deseoncertantes y maravi-
llosos ¥ en los que el hombhre ya ha superado su propia fan-
tasia,

Si existe, pues, hoy dia, por este motivo, difieultad al-
guna para la verificacién de esta clase de torneos, ella no
es otra que la imposibilidad de mantener, en una tal diver-
sidad de materias y de aspectos, un interés constante y ere-
ciente. Sin embargo, ello se ha logrado superar en forma in-
teligente dando caracteres féciles de pereibir, de compren-
der y asimilar, constituyendo una ecomprensible gradacién
de valores.

Se ha dividido la Exposicién en tres grandes niicleos:

El Nicleo Industrial, es el mds importante en propor-
ciones, confiene en el mas variado compendio, los principa-
les elementos de la produceién, y las mas notables apor-
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taciones de la Ciencia en sus aplicaciones industriales, de
manera que consfituye un eonjunto armdénieco, con finali-
dad propia y perfectamente definida.

Estd dividido como sigue: a) Fuerza motriz y maqui-
naria general: b) mdquinas, herramientas, ete.; ¢) organiza-
cién del trabajo, orientacién profesional e higiene y segu-
ridad del ftrabajo; d) Agricultura v Ganaderia; e) Mine
ria; £) Industrias Textiles y del vestido; g) Industrias de
consfrueeién, urbanismo y servicios municipales; L) Artes
industriales; i) Artes grafieas; j) Imstrumentos de las eren-
cias y de las artes; k) Comunicaciones y Transportes; 1)
Industrias Quimicas.

E]l cardcter eminentemente fabril y comercial de Barce-
lona, el primer cenfro industrial de la Peninsula, ecomo di-
Jimos, justifica la enorme importancia que ha dado a este
nieleo, a que hacemos referencia y que sin Ingar a dudas en-
trafia la mdxima representacién del espiritu moderno, orien-
tado en la fiebre de los negocios, de las especulaciones, los
inventos y el aprovechamiento total de todas las conquistas

del ingenio humano puesto al servicio de ellos. Durante to-
da la Exposicién serd el rendez-vous de los visitantes na-
cionales y extranjeros, dvidos de ecaptar una idea comple-
ta del emjambre de curiosidades que la vida moderna puede
exhibir como sus mas preeciosas conquistas,

Figuran en este Nieleo once Palacios de vastas propor-
ciones, que levantan su hermosura y su gallardia arquitee-
ténica en diferentes zonas del recinto de la Exposicion, si-
fuada, como se sabe, en el famoso Parque de Montjuich, gue
es uno de los jardines mas preciosos de Europa.

Cada Palacio luee un contenido que dispensa en conjun-
to el aspecto de una Exposicién monogrifica, y cada grupo
industrial es presentado con sus propias caracteristicas, sin
olvidar los aspectos técnicos, ecientificos v estadisticos de
cada uno de ellos.

Los Palacios corresponden a las materias que hemos co-
locado bajo el signo de las letras enumeradas.

Exposicién de Barcelona: Palacio Nacional-
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Segundo Ntucleo: El Arte en Espaiia
(Arqueologia y Bellas Artes)

La Exposicién especializada, de este nticleo, es un ver-
dadero museo de arte valioso y ocupa las dos plantas del
Palacio Nacional; en su presentacion artistico-histérica de
coleceiones y objetos auténticos expuestos muchos de ellos
a manera de reconsfituciones de época, de la historia y del
arte nacional espatiol.

Kl Arte es producto espiritual de la Historia y sélo
en sus relaciones con el medio ambiente que lo produce pue-
de ser apreciado y valorizado en su justa proporcion y zo-
zado en toda su amplitud.

La Exposicién de El Arte en Espana refleja la vida ar-
tistica espafiola con el arte, tanto producido por Kspafg,
como el traido a ella, en todos sus aspectos y en toda su
complejidad, fratando de evocar los diversos ambientes v Jus
époecas. Se presenta todo, pues, eronolégicamente, a grandes
rasgos con lo mas representativo de eada periodo,

Da vida a estas demostraciones artisticas, la Historia.
La seleceion de euadros histéricos animard el museo de ‘‘Lil
Arte en Espana’’. Se hace la exhibicién de grandes series
histérico-artistico gracias a la contribueién del patrimonioc
del Estado, de la Iglesia, de las Corporaciones publicas, del
Ejéreito y, en determinados casos, de partieulares y no se
trata de una exposicion de estas cosas, enfiladas, con la
frialdad de las cosas colocadas una al lado de la ofra por-
que si, su historial sintéfico y su apreciacién correspondien-
tes, muchas de ellas hasta con su avaluacién pecunaria pa-
ra que la idea sea completa. Se exhibe también cuadros de
historia y de arte, con recuerdos histéricos, doecumentos, ar-
mas, reliquias ete., que reproducen escenas culminantes de uns
civilizacion o de un momento deeisivo de la vida espafiola.

Se pueden admirar en esta interesantisima exhibicitn
maravillosos ejemplares de orfebreria, hierros forjadoes, ar-
mas, cerdmica, esmaltes, maderas talladas, muebles de épo-
ca, abanicos, espejos, cueros repujados, dnforas, encajes, y
todo lo que representa el conjunto de objefos mds puros de
estilo v de méritos artisticos.

Largo seria, pero no falto de interes, seguir enumerando
las fases interesantes y preciosas de lo que se exhibe vy de
su enorme valor estético, artistico y de evoeacidn, que da
una idea infegral de la aristocracia espiritual de Espaia,
en sus mas altas manifestaciones a través de los siglos. Las
huellas histéricas forman el bagaje mas estupendo de re-
constifueidn artistica, por el solo significado que de por si
entranan las antigiiedades armonizadas en forma de con-

cenfrar el mas maravilloso caricter, que dé todo el colori-
do y brillantez de la vida espafiola.

‘*El Arte en Espana’’, se expone como ya lo hemos di-
cho en el Palacio Nacional que se encuentra ubicado en la
parte alta de los terrenos de la Exposicion, con frente a la
Avenida de América y con hermosa vista hacia los Palacios
tAlfonso XIIT? y ‘“‘Reina Victoria Eugenia’’.

Para dar una idea de la magnificencia del Palacio Na-
cional como construceién digna de las joyas de arte que en
él se exhiben anotaremos que es el principal del Certimen en
importancia y riqueza; de una linea arquitectonica de estilo
impeeable y de imponente relieve. Su altura es de 19 metros,
sl bien sus eapulas aleanzan a 60 mefros. La superficie eun-
bierta que ocupa es de 32,000 metros euadrados. In la plan-
ta superior se halla el gran Salén de Fiestas, que mide 5,000
metros cuadrados y que tiene capacidad para 20,000 personas.
Tiene unas galerfas altas en que se han instalado en saliente,
paleos y gradas y al nivel de la ultima graderia, eunatro es-
paciosas fribunas a las que llevan ofras tantas escaleras.

A manera de complemento de la manifestacion de arie
antigno se levanta una euriosa construceién de una ciudadela
que recuerda las murallas de Avila, llamada ‘‘Pueblo Espafiol’
¥ que es un conjunto de tipieas construceiones de época y exhi-
biciones pintorescas de varios aspectos de la vida rural de
distintas épocas v regiones de Espafia con su correspondiente
indumentaria, costumbres y muestras curiosisimas de los ofi-
cios y arte populares.

El ““Pueblo Espaniol’’ ocupa un drea de 20,000 m 2.

Es también, en detalle, nna reconstitueién histérica v se
han recopilado todos los diversos elementos arguitecténicos
capaces de documentar lo que era un tipico pueblo antiguo
espafiol con su aspecto ahsolutamente rural y que pone de
relieve la vida laboriosa, guieta y humilde de los pequenos
pueblos campesinos, y, como algunos de ellos, estd rodeado de
murallas con torreones encerrando un recinto donde se levantan
las eonstrueciones a que nos referimos. Teodas ellas reproducen
mansiones célebres en la vida histérica de la Peninsnla y en
todos sus detalles ‘“Pueblo Espafiol’’ obedece a una oportura
evocacién, que sabe dentro de su importancia, dar un enor-
me colorido a este recinto destinado a poner en evidencia las
caracteristicas propias de Espana.

En el ““Pueblo Espafiol’’ que es una de las mis grandes
atracciones del Certdmen, durante la époea de su celebracién
se irdn realizando brillantes especticulos y fiestas tradiciona-
les, torneos de caballeros, econcursos de charangas rurales, de
miusicas populares, de bandas militares y eiviles, de orfeones
v coplas ampurdanesas, fiestas tipicas de las diversas regiones

Exposicién de Barcelona: Palacio de Agricultura.
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Barcelona. Pabellén de Agricultura.

de la Peninsula; verbenas, desfiles de trajes en honor de la
mujer espafiola, cortejos histéricos, fiestas agricolas y depor-
tes risticos.

El Palacio del Arte moderno se encuentra a inmediacio-
nes del Palacio Nacional, donde se hallan distribuidos salones
de exposicion de Pintura, Dibujo v HEscultura en todos sus
aspectos y aplicaciones con la explicacién de la téeniea de
estas manifestaciones artisticas, los instrumentos propios y los
materiales y accesorios. Obras y coleceiones. La pintura en
las diferentes épocas y esenelas y segiin los asuntos de com-
posicién. Los grandes maestros de la pintura y del grabade.
La téenica de la eseultura comprendiendo, operaciones gene-
rales, métodos, moldeado, vaciados, cineelado ete. Los instru-
mentos y materiales. Obras y coleceiones escultéricas, los gran-
des maestros de la eseultura; demostraciones de la eseultura
de las distintas épocas, eseuelas y ensefianza, ete.

El Niicleo de los Deportes

Una visién comprensiva e inteligente ha hecho tomar en
cuenta el auge que los deportes han adqunirido, en todos lus
paises, la importancia creciente que se les asigna en los mo-

dernos sistemas pedagégicos y el movimiento industrial y tu-
ristico a que ha dado origen, justifica plenamente que se le
haya consagrado a esta eclase de manifestaciones un Palacio
espeeial ademis del anchuroso terreno que ya cuenta el Es-
tadio. La eclasifieacion establecida comprende todos los de-
portes que hoy se practican en el mundo. El enorme interds
de los espectieulos deportivos se completard con la exhibieién
en el Palacio correspondiente de todos los materiales relacio-
nados con las pricticas de esta naturaleza fanto en su aspec-
to edueativo, como en el téenico e industrial,

Se verifican, pues, en el Estadio, que es lo més com-
pleto como tal, verdaderos juegos olimpicos internacionales. Su
atraccion es enorme también

El Estadio ocupa un drea de 45,225 metros y es una
hermosa pista de vastas dimensiones. El perimetro del cani-
po de juego, que representa 20.575 metros de la superficia
tofal estd formado por dos semicirculos que enlazan dos ree-
tas. Las graderias y tribunas pueden dar eabida a 60,000 es-
pectadores. Hay toda clase de eanchas donde se jugardn to-
dos los juegos conocidos y practicados en estos espacios.

C.

Barcelona., Pabellén del Estado.
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Exposicién de Barcelona. Gran Salén de Actos del Parque de Montjuich.

Barcelona. Perspectiva a vuelo de pijaro del Pueblo Espanol, una de las principales atracciones
artisticas de la grandiosa Exposicién.
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Exposicion de Barcelona. Pueblo Espaiol. (Gradas de Santiago.)

Exposicion de Barcelona. Pueblo Espaifiol. (Detalle.)
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Exposicién de Barcelona. Pueblo Espafiol. (Calle de Caballeros.)
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El Teatro

Este nuevo teatro, construido por el Arquitecto sefior
Benavides, es el primero en América en el cual se ha apli-
eado el sistema recientemente ensayado en la Sala Pleyel
de Paris, para obtener una actlistica perfececionada. Los re-
sultados todavia no se eonocen pero ello no es lo esencial;
sean buenos o deficientes, tenemos el deber de felicitar al
senor Benavides y al propietario sefior Larrain, por la valen-
tia con que acomefen este ensayo de solueién de un proble-
ma tan antiguo y difieil.

El programa elaborado por el sefior Larrain determi-
naba la creacion de un teatro de cardcter popular eon eapa-
cidad para 3,000 espectadores, para ser realizado dentro de
la més estricta economia.

El problema era de solueién un tanto difieil, si se to-
ma en cuenta, en primer lugar, las dimensiones reducidas
del ferreno, 25 X 45 metros, y, por otra parte como sucede
comunmente entre nosotros, el nimero mucho mayor de lo-
calidades alfas.

A pesar de estos inconvenientes, el teatro presenta bue-

Nacional.

Arquitecto: Rlfredo Benavides.

nas condiciones de ecireulacién y de visibilidad. Es ecierto,
s, que la impresién que recibe un espectador de galeria, a
causa de la forma de la techumbre; no es la que obtiene en
otras Salas pero esto serfa compensado siempre que estas
respondieran a las condiciones acusticas de que ha emanado
aquella forma de techumbre.

La decoracién interior es bastante original y sencilla.
No encontramos aqui la decoracién riguisima pero falta de
légica que puede observarse en la mayoria de nuestros edi-
fieios y que ha formado una esecuela de cuyas tendeneias,
consideramos que debemos apartarnos poeo a poco; somos
partidarios de la decoracion siempre que ella sea légiea, siem-
pre que constituya el complemento estético necesario de la
parte construefiva del edificio. Iin este orden de cosas, ve-
mos la sobriedad de la fachada, casi totalmente desprovis-
ta de decoracién, llamando especialmente la atencién, su
gran marquesina. En enanto al desalojamiento de la sala es-
td asegurado por dmplias escaleras v puertas. El material
empleado es un sistema de marcos rigidos de hormigén arma-
do y relleno de ladrillo.

—_ VDODEDAD DEL @0 fEDrino Ladpan M- ¢
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Teatro Nacional. Corte lonjitudinal —Arqto. Alfredo Benavides R.
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Trataremos ahora de explicar brevemente lo relaciona-
do con sus condiciones aciisticas, y al mismo tiempo dare-
mos algunos datos sobre la Sala Pleyel de Paris, que cons-
tituye el mayor éxito que se haya obtenido en lo referente
a aclstica de los recintos cerrados.

En el ntmero de Enero de 1928. de ‘‘L’Architecture’’,
llegaron aqui los primeros datos referentes a la construe-
c¢ion de la Sala Pleyel, de Paris, destinada exclusivamente
a conciertos y construida por el director de la casa Pleyel,
M. Gustave Lyon, quién a pesar de no ser arquitecto, se ha-
bia preocupado durante mucho tiempo de estudiar las condi-
ciones acisticas de las salas de espeecticulos. Sostiene que
los fracasos obtenidos hasta ahora se deben a que los arqui-
tectos subordinan las econdiciones acusticas de una sala a
sus formas arquitecténicas. Un problema de acustiea, agre-
ga, es un problema perfectamente definido, regido por le-
yes matemdticas, porque los sonidos obedecen a leyes ma-
temdaticas, lo mismo que la aritmética y la geometria. El
éxito obtenido en la Sala Pleyel ha sido inmenso y de gran
trascendencia. Con él quedé demostrado que las mayores o
menores condiciones aciisticas. de una sala son el fruto de
un estudio previo y no de la casualidad, eriterio este ulti-
mo que predominaba hasta hace poco.

Halldndose en construceién el Teatro Nacional, eunando
llegaron aqui las primeras noficias referentes a la Sala Ple-
vel, el Arquitecto sefior Benavides, ereyé llegado el momen-
to de aplicar también aqui los prineipios innovados en la
construeeion de aquella Sala y propuso al propietario del
teatro la modificacién del techo que todavia no habia
sido construido. Aceptada esta modificaciéon, se desechd
la forma de héveda rebajada” eomo habia sido proyecta-
do para reemplazarla por la curva resultante de un depurado
heeho sobre una base que enunciaremos mis adelante.

Los principios aefisticos se emplearon en el Teatro Na-
cional en mucho menor escala que en la Sala Pleyel: aqui
s6lo se transformé el techo de la sala, mientras que en Pa-
ris, se estudiaron también los muros laterales y el del fon-
do, de modo gue resultaron todos los muros eon curvatura,
tanto horizontal como vertical. Adn més, por considerarss
que el érgano podia constituir un obstdeulo para la reflexién
de las ondas sonoras en el muro del fondo del eseenario, el
fué colocado detrias de dicho muro, y los sonidos pasan al
escenario a través de una rejilla metdliea.

Es preciso tener presente aqui que la Sala Pleyel estd
destinada tnicamente a coneiertos, en cambio el teatro que
nos oecupa, responderd, ademds, a las necesidades de repre-
sentaciones teatrales y cinematégrafo.

Consideramos de gran interds referirnos aunque sea s6-
lo en hreves palabras a los principios actlisticos a que hemos
hecho meneién.

Los inconvenientes aciisticos que puede presentar una sa-
la de conciertos, pueden ser, exceso o insuficiencia de la so-
noridad y especialmente repercusion de los sonidos, lo que
constitnye el eco. En un recinto cerrado, lo mismo que al ai-
re libre las ondas sonoras se propagan en forma esférica.

Una parte de esas ondas se pierde, pero una gran parte de
ellas se reflejan en los muros y techo de la sala, siguiendo
la misma ley a que obedece la reflexién de los rayos lumino-
sos: el dngulo de incidencia igual al dngulo de reflexién, El
mayor inconveniente de estas ondas reflejadas estd en gue
llegan al oido del espectador con eierfo refraso eon respec-
to a la onda directa, sobreponiéndose a las ondas de las notas
siguientes. Para atenuar este inconveniente, un inglés, Mr,
Robert Streeg, coneibié la idea de desviar las ondas sono-
ras por medio de hilos de algoddn, formando una ecapa ho-
rizontal, suspendida a eierta altura del suelo y cuya separa-
cion entre hilos podia variar de 1 a 4 centimetros.

De esta manera consiguié Mr. Streeg eliminar s6élo una
parte de las ondas molestas para la buena audieién.

Kl senor Lyon, procedié en forma diversa, basindose
en la velocidad de propagaecion del sonido. LIl sonido se pro-
paga a razén 340 mlseg. El oido pereibe distintamente 2 so-
nidos euando la onda veflejada llega a él 1/10 de segundo des-
pués que la onda directa, constituyendo asi el eco. En conse-
cuencia ésfe se producird euando la onda reflejada deba re-
correr, para llegar al oido del espectador, un camino supe-
rior en 34 mts,, como minimun al eamino recorrido por la
onda directa. Por debajo de ese limife, no sélo no se produ-
cird eeo, sino que la onda direeta serd reforzada.

En estos prineipios se basa el trazado de las enrvas que
podriamos llamar aectisticas, principios que se aplican con un
cierto coeficiente de seguridad, para quedar en todo caso
dentro del mareo por ellos senalado.

Se proeede a fijar en un depurado que contenga la sec-
cion de la sala, el punto desde el cual se van a emitir los
sonidos y a trazar al mismo fiempo el ecamino recorrido tan-
to por las ondas directas como por las ondas reflejadas, tratan-
do de que el de estas Gltimas no sea en ningin caso superiox
al de las primeras en una cantidad que exceda de 34 metrs.

IEn esta forma se procedié al trazar la curva acustica
del Teatro Nacional y que afeeta la forma que aparece en
uno de los grabados que acompanamos.

Al dar término a estas palabras, creemos que, cualguie-
ra que sea el resultado que se obtenga con el ensayo hecho
en el Teatro Nacional, debemos seguirlo con interés, ya que
el éxito mayor o menor significarian el punto de parfida en
el estudio y aplicaciéon en nuestras salag de espectéenlos de
los principios actisticos, y por mis que en un comienzo nos pa-
recieran raras las formas de las salas; ereemos que nuestra
vista se acostumbraria a ver en esas curvas la verdadera
estética arquitecténica, aguella que ‘emana ya sea de la in-
terpretacion fiel de las formas de construecion, o eomo su-
cede en nuestro caso, de alguna condicidn especial impues-
ta por los fines mismos del edificio.

El sector de nuestra cindad en el que se alza este Tea-
tro ha adquirido una significativa nota del progreso actual. Dis-
pone de una Sala de espeeticulos que habla a nuestros ojos
de una modalidad nueva y que nos interesa al mismo tiempo
por el espiritu moderno que consideré el problema aefisfico.

Jean Esquisse
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Las Ultimas obras del Arquitecto don Ricardo Gonzalez C.

Sin duda alguna, el arquiteeto D. Ricardo Gonzdilez
Cortés es uno de los méis conocidos y apreciados profesio-
nales chilenos. Su personalidad artistica, vigorosa y fuerte,
sus dofes de cardeter y de perfecto ecaballero, han traspasado
las fronferas y es conocidisimo entre las agrupaciones pro-
fesionsles de todo Sud-América.

D. Riecardo Gonzilez Cortés naecié en Santiago en 1887.
Se titulé de Arquitecto en la Universidad de Chile eon su
proyecto final de “‘Un Hotel Casino'’ en el ano 1913,

Entre sus obras que mds llamaron la atencién de los
entendidos mencionaremos a las siguientes: los edificios de
la Estacién Experimental Agricola, el Estadio “Kl Llano"’
el Parque de Salud ‘“El Reereo’' importante agrupacion
de edificios que comprende varias construceiones valiosas
tales como un Gran Hotel Central, varios pabellones en cha-
lets, muy pintorescos por su ubicacién en laderas de cerros
y sus bellos jardines, una gran piscina de natacién en la
situaeion mis elevada. Tomd parte en la eonstruecién del gran
edificio de renta de la Caja Nacional de Ahorros en Val-
paraiso, obra de 9 pisos en la eual hizo el primer ensayo de
su personal manera de ataecar la arquiteetura moderna, y
que continué después con sefialado éxito en el edificio de
la Caja de Ahorros Empleados Publicos, en Santiago (Ca-
lle Moneda). Desde esa feeha, toda su obra marca una fran-
e¢a inclinacién hacia el futuro arquitectdénico, y es una de
las que mayormente dan impulso en Chile al arte moderno.
Pero don Ricardo Gonzédlez ha sabido eomo ninguno, hacer
arquiteetura moderna guardando un sello personal y propio
ineconfundible. Sus tltimas obras, algunas de las eunales re-
produeimos a continuaeién, pueden eatalogarse ecomo ver-
daderas creaciones modernas.

Don Ricardo Gonzilez Cortés fué varias veces Presi-
dente de la Asociaeién de Avquitectos, v Presidente de las

Delegaciones Chilenas al Congreso Pan Americano de Arquitee-
fos reunido en Montevideo en 1920 y al de Argentina en 1927,
dejando por todas partes los mejores recuerdos de su persona
v la méis grata impresién sobre los profesionales chilenos
en general. En el II* Congreso realizado en Santiago fué
elegido Presidente del Congreso por aclamacién. Actualmen-
te es Presidente del Comité Permanente de los Congresos
Pan Americanos de Arquitectura, lo que significa un alto
timbre de honor. Es miembro honorario de la Sociedad Cen-
tral de Arquitectos de Buenos Aires, de Montevideo, de
Rio de Janeiro, y filtimamente ha alecanzado igual distineién
de la Sociedad de Arquitectos de México. Ha sido en va-
rios Salones Anuales de Pintura, Eseultura y Arte Decora-
tivo, jurado titular, y a su labor incansable se debe la unién
de los arquitectos chilenos, egresados de la Universidad de
Chile y de la Universidad Catélica.

Posee una vasta cultura y de su persona se desprende
nna simpatia que todos aprecian y reconocen. Es amable
con sus iguales y bondadoso eon los subalternos. En sus
oficinas reina una agitacién organizada de colmenar. Ya lo ve-
mos proyectando, atendiendo a sus clientes, recibiendo a los
construetores, y en su eseritorio, la mano sobre el fono contes-
tando una consulta nrgente; luego en las obras, trepado a los
andamios, ascendiendo esecaleras interiores donde el agua
corre como en reduceiones de cataratas.

Y después de su diaria labor, siempre amable, siempre

sonriente, lo vemos asistir a reuniones de profesionales, dan-
do la iniciativa, insinuando la idea de acercamiento y de pro-
greso.

Su capacidad de trabajo es formidable, y estamos se-
guros que muy a menudo en nuesfras pédginas, reproducire-
mos ofras bellas obras de este profesional.

Tay Hbs

Diversos estudios sobre los motivos més importantes del edificio de la Caja de Crédito Hipotecaria
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de 1a Caja de Crédito Hipotecario, ( En construccion).—Perspectiva de la Maquette.
Arquitecto, Ricardo Gonzidlez Cortés.

icio

Nuevo edif




Caja de Crédito Hipotecario.—Detalle lateral.

Caja de Crédito Hipotecario.—Puerta principal.
Arqto. Ricardo Gomnzalez Cortés.

¥ea

SALU0D ZATVZNOD OQUYOIM OLDALINOUY 13d SYNE0




OBRAS DEL ARQUITECTO RICARDO GONZALEZ CORTES wmw

do Gonzalez Cortés.

lisas. —Arqto. Ricar

a lineas

3

Primer estudio

dito Hipotecario.

é

Caja de Cr




226 OBRAS DEL ARQUITECTO RICARDO GONZALEZ CORTES

Caja de Crédito Hipotecario.—Perspectiva de un rincéon del Comedor de los empleados.
Arqto. Ricardo Gonzalez Cortés:
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Entrada de la Caja de Crédito Hipotecario.
Argto. Ricardo Gonzalez Cortés.

ARQUITEOTURA Y ARTE
DECORATIVO L. 19
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Caja de Crédito Hipotecario.

Estudio de la ochava y la chimenea de la

Sala del Director.

Arqto. Ricardo Gonzilez Cortés.
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Caja Nacional de Ahorros
Puerta Principal en fierro y cobre.—Argto. RicardcGonzdlez Cortés.
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Arqto. Ricardo Gonzalez Cortés.

Caja Nacional de Ahorros.—Total de la Maquette.
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Una Casa Colenial para la sefiora Amalia C. de Avila
Arqtos. Ricardo Gonzalez C. y Ricardo Miiller.
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Una residencia italiana del Sr. Javier Herreros.
Arqtos. R. Gonzdalez C., y Ricardo Miiller.
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En todos los edificios modernos se colocan los afamados pisos de goma Leyland de manu-
factura inglesa. Su inmensa variedad de dibujos y colores permite combinarlos con

Higiene

Arqto; Arteaga I, Jorge

2.3

22
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Killesz,

Amunategui 252 -260 —

el estilo de la construccion y obtener grandes efectos decorativos.

Nomina de algunos contratos en curso de ejecucion:

Barcelé R. Roberto ....
Browne y Valenzuela
Browne y Valenzuela ..
Cruz Eyzaguirre, C. y A.
Cruz Montt y Divila
Gonzdlez €. Riecardo
Gonzdlez C. Rieardo
Mbnckeberg y Aracena . .

Edificio:

B )

1

32

Lt

[

33

Traeceién Bléetriea ......... Santiago
YTua Nacionid Sicmimnerausst 42
Baneo Anelo colcaiati e Tquique
Fixposieién de Yodo ......... Valparaiso
Baneo de Talea ..ouisi.oie. Talea
Baneo: Gentral ..: cdoeee i Tguique
Caja Crédito Hipotecario .... Sanfiago
Caja de AROTTOS ..o iiviviahiilitie 2
Tglesia San Lazaro .......... &

Club de la Unién, Santiago; Banco Hipotecario, Santiago. Ete., Ete.

Distribuidores para Chile, Perivt y Bolivia:

Sterrmann I.td.
Casilla 3213 —

- Suavidad -

Teléfono 89208 — SANTIAGO

Durabilidad
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Una residencia italiana del Sr. Fernando Baltra.
Arqtos. R. Gonzélez C. y Ricardo Miiller.
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Propiedad de renta en la calle Teatinos.

Fachada y detalle de la Magquette

Arqto. Ricardo Gonzdlez Cortés.
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Estudio para el nuevo edificio

social y de renta de la Sociedad
Empleados de Comercio.

Arqto. R. Gonzalez Cortés.
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Propiedad del Club Social “Centro Israelita’.
Arqto. Ricardo Gonzalez Cortés,
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Una residencia en Recreo

Eﬁgﬁdh 5% M, D_«SQ_/‘}:. :‘_il;__crf_aig-_’._"w T

Una residencia en Recreo. Arqto. Ricardo Gonzilez Cortés.
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THE CHIMNEY-FED INCINERATOR -

El msas moderno incinerador de basuras.

El ineinerador KERNERATOR proporciona la solueidn
del problema de la eliminacién higiénica y eficiz de las ha-
suras. Desfruye por incineracién toda la basura que aeumu-

Instalacion de un KERNERATOR en un Cottage.

la una casa, sin necesidad de gas u otro ecombustible que de-
mande un gasto, porque la basura depositada es el eombus-
tible para su propia destrueeién. El KERNERATOR elimi-

na para siempre los tachos de basuras y pilas de desperdicios;
alivia considerablemente el trabajo de las duenas de casa,
s una innovaeién indispensable en fodo hogar moderno.

Bl KERNERATOR consiste en una eéimara de combus-
tion forrada en el interior de ladrillos refractarios, y colocada
en el subsuelo del edificio, en la base de una chimenea. En
ésta cdmara incineradora hay un dispositivo especial de parri-
llas, de construeeién fuerte, con un pase vertical de aire, pa-
tentado, para regular el firaje neeesario a asegurar la com-

bustién completa e inodora de la basura y desperdicios.

El paso de aire y la parrilla vertical.

] factor prineipal del éxito del KERNERATOR es ei
paso vertical de aire, patentado. Una parrilla vertical al
costado de las parrillas horvizontales sobre las euales eae la
hasura. Detras de ésta estd el paso vertical de airve. Este dis-
positivo patentado permite que el aire pase del cenicero a fra-
vés v sobre el maferial acumulado en las parillas horizonta-
les produciendo una evaporacién considerable que pone la ba-
sura himeda en condicicnes de ser incinerada.

X1 aire sube por este pase verfieal, atraviesa la parrilla
vertical y provee oxigeno calenfado a la parte superior del
fuego. El fuego estd siempre encima del material que se que-
ma. Mientras el calor libra los gases de la basura, éstos pa-
san por las llamas, se mezelan con una buena cantidad de ai-

re caliente y son consumidos.

No se escapan hwmo ni olores.

Debido a que hay siempre un tiraje dentro de la chime-
nea y haeia arriba, cuando se abren las puertas receptoras de
basura el aire llevando el humo y los olores es impelido hacia

arriba en direeeién a la salida de la ehimenea.

Kl ideal es que el KERNERATOR sea una parte perma-
nente del edificio y ecomo tal debe incluirse en los planos al

iniciarse la construneeion. Si se agrega después, enfrari como

extra v su costo serd mayor.

liste aparato, que es universalmente usado en los E.E.
U.U. ha tenido gran aceptacién en los paises Latino Ameri-
canos tales eomo Cuba, Peri y especialmente la Argentina.
En Buenos Aires estd instalado en los prineipales edificios

construidos tltimamente.
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Seeeién Vertical de un KERNERATOR.

En Santiago ha tenido igual acogida entre los prinecipa-

les arquitectos. Ya tenemos pedidos para los siguientes edi-

fieios:

2 Aparatos. — Edificio ‘‘Renta Urbana''. — Plaza de

Armas. — Arq.

1 Aparato. — Edificio

San Pablo, — Arq.

Serior Arquiteato:

.
=) 1
TH

E CHIMNEY -FED INCINERATOR

Si. Jorge Arteaga.

“eQanchez Errdazuriz''. — Calle

Sr. Paul Merk.

E. SCHUCHARD & Cia.

Horno de Ineineraciéon de
1 Aparato. — Kdificio senor
lle Limited. — Arq.

2 Aparates. — Hdificio de la
Consolidada’’ Arquitectos sefiores:

nn KERNERATOR.

Augusto Errdzuriz. — Ca-

Sr. Carlos de Landa.

*“Cia. de Seguros Chilena

Cruz Montt y Dévila.

Y nos han solicitado presupuesto para muchos ofros edi-

ficios, tales eomo: Hospital de Temueo, Ministerio de Haecien-

da, Hotel Santa lLuela, ete.

Pida detalles y referencias sobre el KERNERATOR a:

LTDA.

Unicos representantes para Chile.

AHUMADA 95. — TELEFONO — 5262,

NERATOR

REG. U.S. PAT. OFF
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La Arquitectura Moderna en Chile.

Desde pocos anos a esta fecha, los progresos de todo gé-
nero realizados en Santiago, en las cindades importantes, y,
en parte més reducida, en el resto del pais, son sencillamen-
te prodigiosos.

Febrilmente se demuele, se constrnye. Las calles se en-
derezan y se pavimentan. Grandes andamios se alzan en el
centro de la eciudad eseondiendo las nuevas y magnificas
construceiones que pronto aparecerdn. [l comercio de lujo
se mulliplica. La publicidad eléetrica, parpadeante y multi-
color, invade las fachadas, eruza aundazmente las calles con
sus puentes de lunz.

Santiago, de apacible gran aldea, se transforma coms
bajo el efecto de una varilla mdgica, en verdadera eapital.

Més alla la eiundad invade los eampos, lanza sus avanza-
das de lujosas poblaciones-chalets, o de agrupaciones maz
modestas de viviendas obreras, nuevas, claras y pintorescas.

Los eaminos, planos y eunidados eomo nunea lo fueron,
se ven cruzados por veloces autos, que portando algo de la
capital a las provinecias, llevan consigo el progreso, la vida
moderna, e infunden nuevas energias, emulaeion, iniciativas
y voluntad de trabajo para adquirir la felicidad material.

Para el viajero que vuelve a Chile después de una coy-
ta ausencia, los cambios que encuentra a su regreso son fan
notables ecomo esos que podia descubrir anfignamente el que
regresaba a la patria después de diez o mds afios de perms-
nencia en el extranjero.

En la construccién los progresos son de todo orden. Se
edifica mejor y mds rdpido que antes. El conereto y el la-
drillo con cadena de concreto reemplazan al ladrillo simple
y al vulgar adobe. Las industrias de la econstruceién han
experimentado ignalmente grandes adelantos, y muchos pro-
ductos de manufactura nacional, pueden compararse sin des-
merecer con los que salen de las fibricas europeas y norte-
americanas.

Atravesamos por un periodo de renovacién total.

- Pero eada medalla tiene su reverso vy el nuestro es un
individnalismo feroz que no coneibe amoldarse a las nece-
sidades coleectivas.

Cada cual eonstruye como le place, a la altnra que quie-
re, en el estilo que le da la gana.

Hay muchos nuevos barrios residenciales, con lujosas
v duraderas construeeiones, que por su diversidad misma
producen una sensacién desagradable de conjunfo, eunando
tomados separadamente, no faltan en ellos edificios de ver-
dadero interés arquitectonico.

Aqui tenemos una residencia moderna rodeada de ofras
en estilo colonial y renacimiento alemén. Mas alli se yer-
guen eshelfos edificios Tudor, chalets vascos y provenzales.

hoteles Lmis XVI, villas del Renacimiento Italiano, casas
espanolas, mansiones ecalifornianas, efe., efe.

Todas las razas, todos los climas, todas las épocas estén
representadas en esos bharrvios. Y si a esto agregamos las di-
versidades de altnras, los desniveles de las ventanas, los con-
trastes de los colores, muchos de ellos violenfos, podemos
formarnos una idea de lo que son esos ‘‘eonjuntos’’.

Un distingnido extranjero con quien visitaba uno de
esos barrios me deefa con una admiracién algo irénica: ‘*[Lls
muy lindo, muy pintoreseo. Me recuerda esos concursos de
disfraces en los bailes de sociedad’’.

En cuanto a lo que a mi respecta, me hacen el efecto
de esas cajas de muestrarios, llenas de productos diversos,
que nos abren los vendedores viajeros.

Hsto yva se estd generalizando tanto que se hace necesa-
rio que las munieipalidades tomen cartas en el asunfo, por
lo menos en lo que respeeta a la uniformidad de alturas y
de conjuntos de ciertas calles. Y en lo que toea a los esti-
los adoptados, esto corresponde fnicamente a una mis edu-
cada iniciativa particular. s de desear que alguna de esas
nuevas asociaciones de edificacién que se forman, dé el pri-
mer paso, haciendo construir un barrio residencial en un es-
tilo determinado, (que en su uniformidad permite siempre
grandes variantes individuales), gnardando el plano total
una armoniosa sensacién de conjunto modernista, o de evo-
eacién de otres tiempos y regiones.

Portada.—Arqto. Eduardo CaAmus
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Transformacion de la puerta y de la entrada prinecipal
del Palacio de la Moneda.
Argtos. Josué Smith Solar y José Smith Miller.
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Edificio para el Ministerio de Hacienda.
Arqtos. Josué Smith Solar y José Smith Miller.
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Palacio de la Moneda.—Estudio de transformacién
de la Sala de Despacho de S. E. el Presidente de la

Reptiblica.

Argtos. Josué Smith Solar y José Smith Miller.



239

CHILE

Escuelas Modernas en Chile.

ARQUITECTURA MODERNA EN

Gimnasio para escuela standard

Tipo de escuela standard de un piso
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Transformacién del edificio para el Internado Barros Arana.
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Variante del anteproyecto de transformacién del Internado Barros Arana.

Otro tipo de

escuela standard de un piso
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Escuelas Modernas en Chile.
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Hscuela standard de dos pisos.



Caja de Crédito Popular
Detalle de la entrada Fachada principal
Arqtos. Ismael Edwards Matte y Federico Bieregel.
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Una casa residencial en Santiago.—Calle Sazié 2325

Su fachada evoca la nobleza del alma castellana y es

un bello ejemplar de la arquitectura de estilo espaiiol
en Chile

Arqtos. Ismael Edwards Matte y Federico Bieregel
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La “Sala del Publico” de la Caja de Crédito Popular
Arqtos. Ismael Edwards Matte y Federico Bieregel



Mausoleo que el Banco de Chile hizo construir como un homenaje a la memoria de su presidente don Augusto
Villanueva.
El monumento de lineas severas y sébrias es de un atrevido modernismo vy la ornamentacién consiste en
una inscripeiéon y en dos magnificos alto relieve ejecutados por la gran artista que es Marta Villanueva.
Arqtos. Ismael Edwards Matte y Federico Bieregel
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Mausoleo del sefior Carlos Justiniano y familia en el Alto relieve de Marta Villanueva destinado al mausoleo
Cementerio General de su padre.
De un muro liso emerge la figura de un Cristo, cuyo Bella obra admirablemente concebida y que revela al
cuerpo se esfuma y se confunde con la piedra del mismo tiempo en su autor un vigoroso tempe-
monumento. ramento decorativo.

Arqtos. Ismael Edwards Matte y Federico Bieregel
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Propiedad de renta de la Cia. de Seguros “Germania’’.
Calle Condell, Valparaiso.

Arqtos. Karl Monch y Enrique Schweiger.



Interiores de la residencia de la familia Renard Infante

Otro de los interiores de la misma residencia.
Argto. Carlos H. Sotomayor Z.
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Casa de renta en el Parque Forestal, Santiago.

Arqto. Luciano Kuleczewsky

Foto. Merton
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Parque Forestal
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la Poblacién Los Casta
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Kulczewsky
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PISOS DE GOMA “U &

Ofrecemos a los Sres. Arquitectos y Constructores nuesiros pisos de goma “US"

para interiores de Hoteles, Hospitales, Clubs, Teatros etc., en los mas variados colores y
combinaciones.

Los pisos “US” son de gran calidad y estin usindose actualmente

en la mayoria de los grandes edificios de Norte- América.
Precios y detalles pidalos a

'UHI’I‘ED STATES RUBBER EXPORT (0. LTD.

CATEDRAL 1213 SANTIAGO.
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Proyecto para una Estacion de Ferrocarril en una ciudad de provincia.
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Planta del proyecto de una Estacion de Ferrocarril
Arqto. Jorge Vigneaux.
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ey Edificio para los almacenes de

la Direccion General
de Aprovisionamiento
del Estado.

Fachada principal y detalle

central de la fachada.

Proyecto de la Direcciéon

General de Obras Puablicas.
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Almacenes de
Aprovisionamiento

del Estado.

Corte y plano del

Primer Piso.
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Chalet para el Sr. Luis Falcone en Vifia del Mar,
Fachadas.
Arqto. Alfredo Vargas Stoller.
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Chalet para el Sr. Luis Falcone en Vifia del Mar,
Plantas del 1.0 y 2.0 Piso.
Arqto. Alfredo Vargas Stoller.
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Un chalet en Vina del Mar,
Arqto. Alfredo Vargas Stoller.

Un chalet en Vifia del Mar. Plantas.
Arqto. Alfredo Vargas Stoller.
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Villa “Hollywood”.—Fachada Sur.

_......_.__._.______._,
—f A——— =y —— —

EREren

=Ei
==
=
=
£
pall -
b
+;
|
L+
.‘1
T L
TRt
l i
¥ 5
+*:x

o =
== | |
e |
| |
= | !
T

s
2 fmis_z,.. ,
L !

: !’ I I T

R = 1

|-+ 'L-_:JT" .1::5?5 !

s 1

!

2

I

I

Sa |BHRuiGi f38 sdatinas

1Can103 e Linna .
T PP

Villa “Hollywood”.—Piso Principal.
Arqto. Carlos de Landa.
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Villa “Hollywood”.—Propiedad del Sr. Augusto Hrré-
zuriz O.—Fachada Oriente.

Villa “Hollywood”.—Fachada Norte.
Arqgto. Carlos de Landa
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Villa “Hollywood”.—Fachada Poniente

1
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Villa “Hollywood”.—Plano del 2.0 Piso.
Arqto. Carlos de Landa.
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Residencia del Arquitecto Alberto Risopatrén.
Fachada Principal.

Residencia del Arquitecto Alberto Risopatrén.
Comedor estilo goético.
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Residencia del Arquitecto Alberto Risopatron.
Una parte de la fachada.

Residencia del Arquitecto Alberto Risopatron.
Un detalle del living - room.
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La arquitectura moderna o viva.

Nuevos rumbos.—Causas que los justifican.—Nuevos pro-
cedimientos de censtruccién, Las diversas tendencias.—El fie-
rro como material de belleza.—Estudio de interiores—Anali-
sis de sus detalles mas caracteristicos.—Artes complementarias,
Pintura y Escultura.—;Como proyectar, prescindiendo en ah-

soluto de todos los estilos?

Hablar sobre Arguitectura moderna, es un fema drido
v diffeil de expliear, pues la Arquitectura moderna estd en
plena evolueidn, por lo tanfo, sus prineipios no pueden ence-
rravse en el mareo rigido de una interpretacion fija o defi-
nitiva, de cualquier naturaleza que sea.

Podemos asegurar si, que hay un espiritu de renovaeién
total, e independiente de toda la Arquitectura del masado,
el que, guiado por el buen senfido y el mayor erviterio, habsd
de condueirnos de una manera segura, a una Arvguiteefnra
méas de acuerdo con las necesidades de nuestra época, de
nuestras aspiraciones y de nuestro progreso.

Solamente las épocas que han encontrado procedimien-
tos de construeceiones nuevos, han podido, ayudadas por esia
fuerza téenica, erear nuevas formas.

Hoy dia, el empleo de materiales que son el indicio de
una gran potencia en construecion, como el eonereto armado,
ha determinado una verdadera revolueidn en la estética de
las construceiones.

Por primera vez desde hace siglos, los Arquitectos no
quieren emplear mds el repertorio clisico. Rechazan todos los
elementos que persistian desde los romanos, (cornisas, co-
lumnas, balaustradas ete,,) ¥y ya no aceptan mds, como tni-
ea verdad, los principios de construecién que eran extrieta-
mente de rigor hasta ahora. Claro esta que, todos estos es-
fuerzos, estdn hechos para librar la Arvquiteetura, hacién-
dola vivir de sus propios reeursos, desarrollando sus pro-
pias riquezas, muy amenudo desconocidas.

Hoy dia el Arquitecto sélo procura hacer con materia-
les de nuestra époea Arvquitectura que sea también de nues-
tra época.

Dice Le Corbusier al apoyar estas nuevas orientaciones:
““ya no podemos construir como anfes casas como taber-
ndeulos, ni muebles como palacios, con estatnas, frontones,
v columnas torcidas v retoreidas. Una Arquitectura pura, sa-
na; clara, contrasta con los baldaquines, papeles adamasea-
dos, muebles dorados o eolores vieille marquise’’. Hemes
vuelto a los bellos tiempos econ vanos regulares v buenas pro-
porciones humanas,

No sin razén exelama a su vez Funck Brentano. ‘‘Con
frecuencia, se ha heecho ver el disparate que acusan en las
cindades modernas los monumentos eonstruidos a imitacio-
nes de la antigiiedad. Ved la Magdalena en Paris. ;Puede

por GUSTAVO CASALI B.,
Arquitecto.

concebirse qué esta construceion, haya sido elevada por los
mismos hombres que habitan en las consfrueciones vecinas,
cuande los pisos de sus easas tienen la altura de uno de sus
capiteles?'’

Las proporeiones de los monmmentos antignos eran ad-
misibles en Greeia donde tenian dimensiones pequenas. Los
Arquitectos modernos que han querido inspirarse en ellas,
las han friplicado, enadriplicado o quintuplicado en todas
sus partes, lo que las ha dejado fuera de proporeién respee-
to a los hombres que deben servirse de ellas y fuera de pro-
poreion con las habitaciones de los alrededores. j Qué decir de
los que han pretendido levar las mismas proporciones de los 6r-
denes eldsicos al moderno rascacielo con 80 y mis metros de al-
tura ?

jsta falsa adaptacion de la Arquitectura del pasado a
nuestras necesidades y a nuestro progreso, es lo gue ha lle-
vado la Arquiteetura de nuestro tiempo a la ruina, pues,
tratando de imitar a los antignos buscamos las proporeiones
relativas, lejos de conservar las proporeiones humanas he-
mos llegado asi a la falsedad, a la inutilidad de los elemen-
tos de eonstruceién, por lo que hasta aqui, sélo hemos conse-
guido desarrollar banalidades.

Muchos son los que, llenos de dudas se preguntan hoy
dia. ;NG serd este nuevo periodo para la Arquiteciura se-
mejante al iniciado eon nuestro siglo, es decir, al Art Nou-
veau, el que tuvo tantos partidarios en aquella époea y su
resultado fué tan funesto?

La Arquitectura moderna o viva, lejos de compliear co-
mo el primero, busea la simplicidad méxima, la construceién
es racional y légica. No es solamente diferente de la Arqui-
teetura del pasado, sino que también contraria. Sustituye la
linea eurva por la linea recta, la superficie decorada por la
superficie desnuda, la Arquitectura franguila a las compo-
siciones atormentadas, en que los materiales elegidos, va-
liende por si solos, tienen para el moderno profesional, el
preeio que los antiguos atribuian exelnsivamente a la obra
de mano. Antes, habia que ser poeta con los materiales, hoy
dia, sélo se pide ser légico.

‘A pesar de todas estas observaciones, la querella dura
siempre, pues compara dos espiritus, dos temperamentos, «que
se encuentran en todas las épocas de la eivilizaeidn, tanto en
el individuo como en la sociedad. Uno, exclusivamente parti-
dario y enamorado del pasado, el otro, aceptando sélo el pre-
sente, interesindose y mirando hacia el porvenir. HEstamos
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amoldados a la Arquiteetura ecldsica, que nos ha impuesto
casi inconcientemente la admiracién por los griegos y roma-
nos, y por tradicién, ereemos en la virtud migica de sus prin-
cipios en una sociedad que, muy moderna, tiene otras tenden-
cias y ofras aspiraciones. Somos juguetes de una ilusién ins-
tintiva y el pasado, nos parece siempre més hermoso gue Ia
realidad.

Fig. 2.— Arquitectuia ins-
pirada de los Sleeping-Car.

Le Corbusier.

¥
i
A

Hay personas para quienes este progreso pareece tan
odioso como loable para otras, estin desorientadas, todo es
confusiéon en sus espivitus, sufren un gran periodo de eri-
sis moral, no conciben gne las eosas havan cambiado, sohre
todo gue hayan mejorado.

Algunos se preguntan, ; Adénde nos llevarin estas lo-
curas ?

Ofros y los mis entusiastas. ; Qué tendencias deberemus
seguir? :

Hoy dia, todas las tendencias son admisibles, hay la
mis absoluta libertad.

¢ Cudl de ellas sobrevivird en el futuro? Esto, no es f4-
¢il predecirlo; pero si, podemos desde hiego dar por elimina-
das, todas aquellas que s6lo van guniadas por el afdn de dar
la nota nueva, las que creen que todo es aceptable a condicidn
de que no se haya visto anfes. Si no nos dejamos llevar por

la 1égica mis absoluta v por el mejor buen sentido, caere-
mos en las banalidades, en la falsedad de la consfruceién y
llegaremos a las mayores aberraeciones.

Uno de los Arquitectos que mas admiracién desperta-
ba hace 15 anos, tratando de dar. nuevos rumbos a la Araui-
tectura, llegé a aproyectar la canteria, para sus fachadas, de
tal modo que cada bloque de piedra aparecia afianzande al
muro por cuatro clavos. Obsérvese el Proyecto aue presentd

Fig. 1.— Rue Mallet Ste-
vens. Paris. Arquitectura ins-
pirada en los grandes transa-

tlanticos.

Wagner, para el Palacio de La Paz en la Haya.

Hay Arqguitectos que orientan estas nuevas tendencias
haeia la belleza téenica de los grandes navios, euyos elemen-
tos estandardizados repiten en todas sus construeciones, co-
mo Mallet Stevens. (Fig. 1.)

Otros, se inspiran en las comodidades v aspectos prie-
ticos de los Sleeping-Car, como Le Corbusier. (Fig. 2.)

Hay quienes observan que ecierta regularidad de efee-
tos, puede agradar al gusto moderno, es ella la que nos inte-
resa en la Arquitectura de los silos amerieanos y en los mo-
dernos rascacielos. Esta regularidad es la que huscan sis-
tematicamente en la Arquitectura moderna de Alemania; la
que Fernando Hodler ha llamado con tanto acierfo, el Pa-
ralelismo. (Fig. 3.)

Otros, han dado en llamar el Construetivismo, a ciertas
tendencias que no aparecen ain bastante claras.

Hay quienes han querido orientar sus nuevas construe-
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Fig. 3.— Arquitectura Mo-
derna alemana. (Paralelis-
mo). Hdificio de la Cia. Sic-

mens Schuckert.

Fig. 3 Bis.— Modelo de pa-
ralelismo en Holanda-Utrech.

ciones dindoles apariencins de un amontonamiento o suce-
sidén de cubos, faltos a veees de toda estabilidad, esfo ha en-
Jendrado igualmente para la Arguitectura **Il Cubismo’’.
(IMig. 4.)

Gran nimero de Arquitectos, siguen o imitan las ten-
deneias gue esfiman mds avanzadas. Aprovechan parte de
las ideas de unos y parte de las de otros, por lo que sus cons-
fruceiones resultan faltas de toda unidad, de inferés y de sin-
ceridad, dando el aspeeto de que, todo lo que han proyecla-
do no es mds que pura afectacion,

Ha habido econstruceiones modernas cuya silueta ha si=
do originada poi el desarrollo del edlenlo, fal como para la
Torre Kiffel. Este resultado ha llevado a muehes a preco-
nizar el empleo del fierro como el non plus ultra de la belle-
za moderna, Il mismo Le Corbusier, en sus conceptos sobre la
Arquitectura Moderna dice: “‘La Torre Eiffel, aparece hoy dia
eshelta, fina, y pura como un cristal’’.

No hay que olvidar que, la Arquitectura es un hecho de
arte, un fendmeno de emocién, fuera de los problemas de
construceién. La consfrueeién es puramente para manteney
la estabilidad, la Arvquifectura es para conmover.

El edleulo, no dehe considerarse sino como el estudio
anatémico de toda construccidon y el fierro como su esqueie-
to. La Arquitectura empieza donde el cileulo ftermina. Di-
ce André Lureat, en su obra Architecture; ‘‘La estructura
de toda una eonstrueeién, como el esqueleto de un hombre, no
es agradable a la vista, hay que eubrirlas con una enyoltu-
ra, con un estuneo, ocultando sus formas gue no sean nece-
sariamente hellas; no habiendo sido concebidas en vista de
la armonia sino de la estricta utilidad’’,
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N Fig. 4— Tipo cubista de
arquitectura francesa.

‘Si tratamos de aplicar este prineipio a la-Torre Hiffel,
sohre todo los que hayan tenido oportunidad de encontrarsc
siquiera una vez en la vida, bajo los euatro machones que
soportan la marafia infinita de fierros, crueetas, pernos, vi-
eas, arcos v tirantes a la vista, no aconsejaremos nunea el
empleo del fierro sélo, eomo un material de belleza recomen-
dabhle. (Fig. 5.)

Fig. 5.— Aspecto de la estructura inte-
rior. Torre Eiffel.

Fsta misma apreeiacién, se hace extensiva a todos los
puentes de fierro que hay sobre el Sena, incluso el de Ale-
jandro IIL, apesar de sus colgaduras, de sus enormes figu-
ras de bronee vy de los machones de piedra de las entradas.

Los Alemanes, va han comprendido esta neecesidad de
modificar la presentacién de todo el fierro que vava a la
vista en sus modernas construeciones, asi en la Feria de Leip-
zig, para las grandes cerchas de los pabellones destinados a
la venta y exhibiciones de maquinarias, llama la ateneién des-
de el primer momento, el interés en hacer desaparecer el
aspecto desagradable que ofrecen pernos, crucetas y tivan-
tes visibles. Adoptan sistemas que permiten la eonstrneeidn
de cerchas 'formadas por perfiles llenos, que dan aspecto de
mayor vigor al eonjunto. Armonizan la totalidad con el em-
pleo de colores diseretos, que mantienen la continuidad y as-
pecto agradable para toda la techumbre de los interiores de
dicha xposicion.

En forma andloga, deseando hacer desaparecer el as-
peeto desagradable del fierro, siguiendo el sistema antigno,
han sido adoptadas las misma preeausiones, para el nuevo
puente suspendido sobre el rio Delaware en Philadelphia. (Fig.
6y7) '

[inumeradas asi, a grandes rasgos las prineipales tenden-
dencias sobre la Arquitectura moderna en Iuropa, entrave-
mos a analizar el empleo de algunos de sus detalles mas ca-
racteristicos.

Ante todo, nos referimos a las ventanas, por ser uno
de los elementos primordiales de foda construeeién, Llla es
la que nos: permite cerrar o airvear todo, dejar pasar la luz
v el sol, es la unidn entre el espacio interior y el exterior,
por ella toma la easa su vida. Sus formas y dimensiones tie-
nen por lo ‘tanto una importancia capital, pues aislando bien,
deben llenar su funeién especial de dejar pasar la luz al mé-
ximo posible.

La tendencia moderna acepta la ventana ecloeada hori-
zontalmente. ; Cudl ha sido el origen de esta causa? Veamos
las distintas explicaciones que han dado sus partidarvies. Di-
ce Andre Lurcat, para justificar su empleo; ‘‘lin la natura-
leza los elementos se presentan la mayor parte de las veces
siguiendo la linea horizontal, un paisaje se desarrolla raras
veces siguiendo la linea vertieal; el hombre se mueve siguien-
do la linea horizontal, como casi todos los medios de locomo-
eion’’,

Hay todavia quienes han dicho, pretendiendo justificar
sn empleo que, estas dan mis claridad a las piezas que co-
locada en sentido vertical. Se olvidan que una ventana’ ver-
tical, colocada sin variar sus dimensiones en sentido hori-
zontal, no podrd aumentar la luz de la pieza, pues su su-
perficie es la misma.

La nnica razén que justifica plenamente esta nueva dis-
posicién, apesar de todas las explicaciones que hasta aqui
haw intentado dar, es la que sigue: :

El hombre, tiene colocados sus ojos en sentido horizon-
tal, es matural que, si se trata de mirar, sea mis cémodo ha-
cerlo a través de divisiones que sigan la posicion normal de
los ‘ojos, que a ftravés de divisiones verticales, como hasta
aqui se hacia. Nadie se ha detenido a pensar que, vemos me-
jor a través de un solo vidrio que a través del mismo corta-
do en pequeiios cuadros. Seguimos eolocando palillos, lo mis-
mo que en tiempos de Luis XIV para las ventanas de Ver-
salles, a pesar de la facilidad y del tamafio gque con la indus-
tria moderna han aleanzado los vidrios. No lo han ereido asi
para ciertos ventanales de la Av. Recoleta, en gue cada vi-
drio no es mayor que una estampilla y los centenares de pa-
lillos dan a las ventanas el aspecto de easillas de correos.
Nosotros de paso, sufrimos ante su contemplacién que no du-
ra més de un minuto. ; Cémo no compadecer a los que estin
condenados a permanecer detris de ellas toda la vida?
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Fig. 6 y 7— Dos aspectos del puente sobre el rio Hudson. Filadelfia.

Antes, se comparaba la ventana al rostro humano, ‘‘lLe
visage’’. El rostro es alargado, la ventana debia ser por lo
tanto también alargada, dominaba el sentido vertical, ¥y no
advirtieron que, no era el rostro el que desempenaba el pa-
pel de las ventanas, sino los ojos. .

La disposicién vertieal de las ventanas sélo se jusfifi-
eaba cunando construiamos eon materiales superpuesfos, pie-
dra, ladrillo ete. Habria sido comprometer la solidez del edi-
ficio adoptar otra forma, ensanchando el vano; pero én nua
casa de eoncreto armado, no teniendo ya la paved, mis fun-
eién de soportes, no puede haber temor en debilitar su masa,
ensanchando las ventanas a las dimensiones que se desee.

La nueva forma adaptada para las ventanas y determi-
fnada por el éxito de la Légica, da a las fachadas modernas,
un aspecto nuevo e inesperado. Por este sistema se ha lle-
gado a obtener una superficie de alumbrado normal para toda
la pieza, ya que sus proporciones-quedan en relacidon v de
acnerdo con la escala humana. (Fig. 8 y 9.)

Esta misma relacién y resultado légico busea mantener
el Arquitecto para el estudio de los interiores. Asi, para el
comedor, observa que la posicion normal es la posicidn sen-
tada, la eunal, baja el punto de vista; en conseeuencia, pro-
cura que el mueble del comedor traduzea en lo sucesivo es-
ta condicién. Los aparadores, trinches, vitrinas ete., va no
subirdn més hasta el cielo de la pieza, deberin ser bastan-
te bajos, en consecuencia se extenderdn en su lareo o ancho,
Objetos de estudios andlogos son las oficinas, dormitorios,
salones ete.

Hasta aqui, easi todas las artes complementarias de Ia
Arquitectura habian precedido a esta en su desarrollo ge-
paradamente. La pintura se encierra hoy dia en un enadro
lleno de vida, alejado de toda figuracion que distraiga, se
presta a la meditacion. El enadro moderno necesita el am-

biente moderno. ;Nunca se han detenido a pensar los pin-
tores qué harian de sus cuadros sin la Arquiteetura? No mar-
chando éstas de acuerdo en su evolueidn, nunea podrin ser
comprendidas ni admitidas por el publico separadamente. 11
que no comprenda la Arquiteetura Moderna no sabra donde
colocar la pintura ni la eseultura moderna. Todas las artes
necesitan la sobriedad y serenidad que sélo puede dar la
Arquiteetura pura de nuestra época. [l arte en su origen no
iba jamds desprendide de lo til, el arte y lo 1itil se com-
plementaban. No hay que olvidar que el arte es cosa hum:-
na y por eonsiguiente individual a su fuente. Salido del indi-
viduo, el arte vuelve al individno. ls una fuente permanente
de goee, estimula el goee contemplativo de aquellos que fie-
nen las mismas aptitudes y las mismas necesidades.

El arte en el Renaeimiento formaba parte integrante
de la vida nacional, El arfista mismo, era un cindadano que
contribuia por sus obras a la gloria de su pais. {Cuén aleja-
dos nos sentimos ahora de aguellos bellos tiempos!

Analicemos todavia, otra de las artes complementarias
que desempena un papel preponderante en la Avguilectura
moderna: Queremos referirnos a la eseultura;“aplicada 2 las
fachadas.

El Hombre ve las cosas con sus 0jos, que estdn a 1,70 m,,
del suelo. Por lo tanto, no podemos contar para la Arquitee-
tura sino con fines accesibles al ojo, o con intenciones que
establezean los elementos de la Arquitectura, pues en easo
contrario, al contar con elementos gque no sean accesibles al
ojo, se llegard a la ilusién de planos y por falta de concep-
cidn, - solo se desarrollarin . defalles inftiles.

Esta apreciacion, .genevalizada va en el norte de Euro-
pa, sobre fodo en Alemania y Holanda, ha permitido utili-
zar eomo molivos prineipales de decoracion, el empleo de
grandes esculturas de piedra o conereto armado. en mnchas
de las fachadas de los nuevos edificios.
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Fig. 8.— Modelo de fachadz

con ventanas horizontaies. Berlin.

De acuerdo con las proporeiones generales, colocan los
Arquitectos, a 15 y més metros de altura sobre el nivel del
suelo, grandes esculturas, casi siempre figuras humanas, ale-
gorias al ecomereio, la industria, la justicia ete., o grupos alu-
sivos al destino del editieio.

Hacen desaparecer en ellas todo detalle superfluo, por
ir colocadas a tal altura, y que no puedan apreciarse clara-
mente desde abajo. Nada de divisiones en los dedos de las
manos, la eabeza y el cuerpo apenas eshozados, puros efee-
tos de luz y sombras, que den perfecta armonia a todo el
conjunto, es lo tnico que se necesita. No olvidemos gue una
obra de arte no puede temer sino un solo destino, si puede
expresar bien una idea es bastante, que llegue a expressr
dos, es demasiado exigir. (Fig. 10 y 11.)

Ahora, y para abreviar, si nos eolocamos frente al pa-
sado, apreeiamos ya que los estilos no existen mis para nues-
tro porvenir, un estilo de nuestra époea se estd elaborande,
hay una verdadera revolueidn.

No qguiero dar a entender eon esto, como pretenden ten-
denciosamente los enemigos de todo progreso que, debemos
rechazar o destruir todo lo antiguo; en ningiin easo. No ol-
videmos que el Arte es la expresién de lo eterno, de lo que
no pasard nunea de moda, cualesquiera que sean los épo-
cas. Siempre apreciaremos como tales, el Arte ejipeio, erie-
go, romano, gético y del renacimiento, Lo que no podemos so-
portar hoy dia son las imitaciones, y lo que no admiramos
ahora apesar del entusiasmo que pudieron despertar en sus
épocas de origen, es por qué no lograron aleanzar la traspa-
rencia pura y cristalina que fienen las verdaderas obras deo
arte.

No ha sido solamente la falta de evolueién de los estilos
lo que ha originado su ruina, ha sido més bien el engafio, lla-
mado vulgarmente imitacién de los materiales lo que la ha
apresurado. Dice Guillaume Jeannean ‘‘Lo gue es verdadera-
mente grave es haber simulado el fierro forjado por la fun-
dicion, la eseultura por el vaeiado en yeso, el vitral de gran
fuego. por la pintura sobre vidrio, y haber considerado es-
tos simulacros como progresos de las industrias’’.

IFig., 9.— Aspecto de las fa-
chadas y sus grandes super-
ficies de cristal.

Si observamos la obra rvealizada dltimamente, no se-
A difieil asecurar que, el punto de partida de este nue-
vo sentimiento estético se debe en gran parte a la estruefu-
ra del conereto armado, libre ya de sus moldes de madera, y
por altimo, al aspecto racional y légico que ofrece la cons-
trueeién en si misma, sin los agregados posteriorves que se si-
guen colocando hoy dia, pretendiendo embellecerlas, tales
como medallones, guirnaldas, cornisas, eanterias, y dovelas
en las vigas de conereto armado.

Iista sinceridad verdadera, emanada le la utilidad prie-
tica, se debe en gran parte a la Guerra europea. En dicho
perfodo, tanto las eonstruceiones como ias reconstruceiones,
se reducian a lo extrietamente neecesario. Despréndese de
aqui, aparte de la rapidez en la ejecucién, un factor de gran-
de importanecia, la economia extricta y la 1¢giea mdas absolu-
ta para el desarrollo de todas las nuevas covstrueciones. A
partit de este periodo, desaparecen va pava siempre todas
las ecolgaduras, guirnaldas y medallones sobrepuestos que
nos recomendaban los estilos. “*Ya no tenemos mas plata pa-
a encender recuerdos histéricos en la Arquifectura’, dice
Le Corbusier, “‘Hoy dia, lo que necesitamos es lavarnos’’.

Temiendo fatigar ain, a los que han tenido ln gentile-
za de seguir nuestras lineas, nos permitiremos vecordav alio-
', nuestro afdn por desprendernos en Paris de la silueta
o parecido con la Opera de Garnier, al proyectar los estu-
dios de fachadas para un gran teatro, destinado a represen-
taciones liricas y dramdticas.

Recordaremos, como nos agrupdbamos en aquella épo-
ca en torno a nuestros campafieros de ftrabajo, mantemen-
do unos a ofros la eritica mds acerba, para todo lo gue no
fuese enteramente nuevo y original. Los que por sus fachadas
recordaban la silueta de la Opera de Garniér, queddban de
antemano clasificado entre los Pompiers; expresién que equi-
valin a considerar a todos los que seguian la antigna escuc-
la, como a unos desgraciados.

Algunos, ante la imposibilidad de cerear nada nuevo se
limitaban a seguir la silueta de los teatros mas modernos de
Holanda y Alemania, Otros, suprimian las cornisas, capiteles
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Fig. 10.— Aspecto
esculturas de fachada.
Hamburgo

de las columnas, ete.,, manteniendo siempre las proporeiones
clisieas, conservaban las ventanas de medio punto y segnian
todavia eolocando palillos en los vidrios, como en Versalles,

Otros, procurando establecer una nueva fendencia de-
elan; ya no queremos tener mds sombras en nuestras facha-
do que aparezean de izquierda a derecha, con esto conseznian
dar en parte aspectos uuevo a sus fachadas.

Nosotros, debemos confesar después de todo gue, en aque-
lla époea, no aleanzamos a desprendernos definitivamente de
todos los elementos derivados del elasico, ¥ nmestros estn-
dios. si bién es cierto llegaron a una gran simplicidad, no
perdieron enteramente su cardcter de Pompier. (Fig. 12V,

Posteriormente, y después de recorrer con detencion
casi todo el Norte de Europa, visitando Inglaterra, Holan-
da, Bélgica, Alemania, Cheeo Slovaquia, Austria y Hungria
efe., pudimos imponernos que, este loable afdn por erear una
Arquitectura nueva, se ha generalizado ya en todos estos
paises, incluso en Inglaterra, que ha aparecido siempre tan
conservadora de sus estilos ¥y de sus tradiciones. Hoy dia
es ficil ver en Londres, en las proximidades del TAmesis,
grandes construcciones de tendencias francamenle maoder-
nas, que son fodo un éxito.

Ciudades hay como Hamburgo, Colonia v Amsterddn,
con calles enteras, a través de las enales fodos sus edificics
son de Arquitectura absolutamente moderna. HEsto, desecn-
eierta al visitante que no esté preparado a recibir emocio-
nes tan inesperadas. Hay momentos en que, el espeeticu-
lo de esta serie de edificios, nos deja la impresion de que
nos encontramos bhajo un mégico sortilegio, que nos hace
sentir como eaidos en otro planeta. Tal es la fuerza de vigor
v de mnovedad que nos produce la contemplacion de estas
modernas construceiones, Solamente despuds de haber re-
corrido las meneionadas ealles, apreeciando un econjunto de
edificios que {tiene una unidad extraordinaria, se llega a
comprender la belleza légica v el éxito indiseutible que les
aguarda pava el futuro.

Fig. 11.— Un detalle de las esculturas.

Basados en la experiencia de nuestra observacién v dis-
puestos més que nunca a dejar de arrastrar como una pesa-
da cadena todos los estilos del pasado, proeuramos por nues-
tra parte, busear un sistema nuevo que pudiese condueirnos
a su realizacion.

El problema que nos propusimos resolver fué el signien-
te: hacer con materiales de nuesira époea Arquifectura que
sea también de nuestra époea. En una palabra, hacer con el
conereto armado. Arquitectura que acuse su empleo y sus mé-
todos de ejecucién. El Arquitecto debe procurar anfe todo
acusar en sus proyectos los maferiales especialmente esco-
gidos para su realizacién, determinando con preecisién el
modo de aprovecharlos y los medios de ejecucién mas préie-
ticos, a fin de utilizar sus cunalidades en las mejores condi-
ciones posibles, v desde todos los puntos de vista, en pro-
vecho del destino y cardeter propio del edificio.

Procurando conseguir el desarrollo de esta idea, nos di-
gimos: Si el eonereto armado es un material que nos permi-
te hacer una construcciéon monolitica, podemos imaginar-
nos por un momento y éntes de proyeectar, el caso inverso. o
sea que, ya poseemos dicho monolifo o bloque jigantesco si
se quiere; pero de una sola pieza, Si procedemos a desvas-
tarlo convenientemente, tal como lo haria un escultor. podre-
mos sacar de él, nuestro proyeecto ideado. Claro estd que,
este proecedimiento imaginario, tiene que estar de acunerdo con
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un plano eorrespondiente vy, convenientemente estudiado. No
clvidemos que el plano es el generador y el exterior tiene
que ser siempre el resultado de un interior. El verdadero Ar-
quitecto empieza como vulgarmente se dice por hacer cas-
tillos en el aire. Siempre es la imaginacién la que trabaja.
Hacer un plano es fijar las ideas; diee Jeaneret. ‘‘Es ha-
ber tenido una idea, para que puedan ser inteligibles ejeen-
tables y trasmisibles, el plano es la determinacién de todo,
sin buen plano nada existe, todo es fragil vy no dura, tedo
es pobre, ain bajo el derroche de la opulencia’’,

Hay por lo tanto, dos mentalidades por econsiderar ¥
desenvolver paralelamente en el desarrollo de todo proveeto:
la idea artistica y la conciencia de la utilidad prietiea. La
primera, permite todos los ensuenios v todas las fantasias de
la imaginacién; la segunda, no admife falta alguna de sen-
tido prictico y que no sea estrictamente utilitario.

liste partide adoptado, es el que va a permitirnos de-
sarrollar una Arquitectura monumental, no solamente por el
procedimiento seguido, sino que por las consideraciones de
recursos extraordinarios que ofreece, pues nos permite man-
tener la unidad o aspecto de monolito para foda clase de odi-
ficios por mds importante que sea la eonstruceién, sin re-
currir a divisiones que solo dan aspecto de agregados o awe
cosas soT)i'espllestas.

La falta de un estilo obligado, 1éjos de ser para el Arqui-
tecto un obsticulo a su imaginacién, evita al contrarie las
vacilaciones y los ensayos initiles que han sido siempre moti-
vos de estériles inguietudes, Para que las utilicen despnués
segdn sus facultades individuales, ya que el arte, en su ex-
presion, no tiene Ifmitest

Solamente orientados en este eamino, habremos alean-
zado a desarrollar la verdadera monumentalidad para la Ar-
(uitectura. No se crea que lo monumental pueda obtenerse
exclusivamente por el tamaiio, pues si bien es cierto que el
contribuye en gran parte a dar aspecto de grandiosidad, és-
ta serd mucho mayor si logramos mantener la unidad o eon-
tinunidad en las fachadas, por pequenas que ellas sean, ya
que al establecer divisiones horizontales y a la altura de ea-
da piso, como hasta aqui se ha hecho, las anas grandes cons-
trueciones, perdian por esta causa toda su importaneia y
grandiosidad.

Tomemos para el caso de nuestro primer ejemplo vn
proyecto pequeno, euyo estudio deseamos desarrollar; sea él,
un Mausoleo de Familia,

Supongamos que disponemos de un eubo de 4X4Xdm.
como se indiéa en la Fig., N2 13. Proeuraremos desvastai-
lo imaginariamente, llevando al papel la silueta que habra
de servirnos para nuestro Mausoleo. Ante fodo, la necesidad
del escurrimiento de las agunas lluvias nos obligard a des-
vastar la pared superior como se indica en el N.2 2. Fsta in-
¢linacién de dos agunas no es mis que el resultado de un ea-
pricho, pues bhien puede hacerse de cunatro aguas, o lo gue
serfa mas ldégico, de una sola; esto, no parvece aceptable hoy
dia; pero enando solo vayamos guiados por el sentido priec-
tico, eoncluiremos por adoptar este partido sin objecién al-
guna. Enseguida trataremos de marcar el rasgo que habri de
servirnos como puerta, y si hay necesidad, en forma anilo-
ga procederemos para la ventana, tal como aparece en el N.?
3. Tratando, de conservar el aspecto primitivo o sea la uni-
dad 'del blogue, haremos todavia algunos rebajes, procurax-
do dejar algunos simbolos alusivos a la muerte o lo qué la
fantasia de cada eunal le indique, tal ecomo apaveecen los nii-
neros 4. Con lo que damos por terminado el slesarrg\"'llo que
nos hahiamos propuesto. j

Veamos ahora un segundo ejemplo; tomémos esta vez,
né un eubo, que por su sola forma aparezea de antemano
estable, Supongamos que se nos ha pedido proyeetar una
gran torre que servird como Campanile de una iglesia de
importancia. Iin este caso nos serd mueho mas difieil man-
tener la estabilidad del bloque. (Tig. N.o 14).

Generalmente, y en la forma que se proveetan estas
construceiones, resultan de lo més inatil que imaginarse pue-
da, pues con las disposiciones que se ha dado a las escale-
ras v hoy dia a los aseensores, todo el interior de la torre,
desde la parte baja hasta la etGspide, o sea el sitio destinado a
las campanas, queda totalmente perdido, a veees en sesenta y
més metros de altura.

Cuando el Arquitecto procura fijar una idea artistiea
no debe pensar inmediatamente en su realizacién material
pues esta preceupacién inmediata estorbaria el lible bro-
tar de la idea y debilitaria su cardeter. Pero, desde el mo-
mento en que ya la considera bajo el aspecto de una reali-
zaeién posible, debe poner inmediatamente en obra sus cono-
cimientos pricticos, para plegar su primera idea a las exi-
geneias de la realizacién material.

Antes que limitarnos al aspecto exlerior, debemos preo-
cuparnos de la utilidad y de la comodidad interior, v eslo

Fig. 12.— Estudio de facha-

da de teatro. Paris, 1925.

S
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solo puede darlo el estudio respectivo del plano. Resnelto
éste, procederemos a su elevacidén, proeurando ante todo que
desde el exterior se adivine su distribueién interior.

Del estudio del plano, se desprende gue hemos resuelto
dejar una caja para ascensores y una para escaleras en ca-
so de interrupeiones del primero, dmbas a eada extremo dc

Fig. 14

b +

eién del ascensor y la escalera, tal ecomo aparece en el N.92.

En seguida, procurando siempre mantener la unidad y
continuidad del bloque, indiearemos los contrafuertes tal co-
mo aparece en el N.» 3. La puerta, y la necesidad de alum-
brar el interior nos obligard a indiear los rasgos tal como
aparece en el N.o 4. Para dar fin, completando todo el con-

la torre, pudiendo aprovecharse asi todos los pisos que apa-
rezean a las diversas alturas.

Sea pues el bloque vertical N.2 I. Como para el easo an-
terior procederemos a desvastarlo, teniendo como hase el
plano generador correspondiente que aparece al lado. An-
te tode acusaremos los rebajes que nos indicardin la ubica-

Fig. 16
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junto con detalles de utilidad y figuras decorativas y pric-
ticas, habremos logrado llegar a la figura N.2 5. (Iig. N2 15},

Afin mds, si nos dejamos guiar por el progreso notabls
de nuestra époea, ayudados por la fantasia, sin perder el
eardeter de absoluta novedad que intenfemos dar a nuestra
torre, destinada hasta aqui a la colocacion exelusiva de eam
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Fig. 15

panas, podemos, basados en los adelantos modernos, snsti-
tuir a estas, por tubos de sonidos, como los tubos de nn 4rga-
no. Asi tendriamos una torre de sonidos armoniosos ¥ no cas-
cados como los earillones, que no se oyen de ninguna parte,
¥ que solo din sonidos de lata. Esto, lo decimos después de ha-
her eseuchado los earillones de Utreeh en Holanda, log de

la Catedral de Malines y varios otros de Furopa, con sus fa-

mosos conciertos a puras eampanas, v que si son tolerables,
es debido exclusivamente a su antigiiedad. Lo que no seria
en ningin caso recomendable para una torre de acuerdo con
los adelantos de nuestra époea.

Hsta consideracién nos ha obligado a dejar por los eua-
tro costados de la parte alta un rasgo abierto, todo lo mas
amplio posible, para la buena difusion de los sonidos.

Todavia, proeurando explicar nuestro sistema ofrecere-
mos un tercero v ultimo ejemplo. Tomemos esta vez el inte-
rior de una iglesia, por ser uno de los proyectos con mas reenr-
sos de eardeter decorativo. Supongamos que se nos ha pedido
desarrollar el estudio del altar mayor. Basado como para los en-
sos anteriorves en que va poseiamos un gran bloque procede-
remos a desvastarlo de idéntica manera. Deseando conservar
en ¢l algunos simbolos religiosos, procuraremos dejar en la par-
te alta un calvario, en la parte baja los 12 apdstoles, y todavia
gunos resaltos para la colocaeion de ornamentos religiosos, me-
sa de altar, ete. Nuestra explicacién para este tercer ejem-
plo serd muda; pero visible y desembarazada de ideas abs-
traetas, que al prineipio, no hubiesen sido féciles compren-
der. (Iig., 16 y 17).

Volveremos nna vez mis a insistir en que, todos los es-
tudios conviene orientarlos haeia la simplicidad mas abso-
luta, pues ser sencillo ya es arte y de lo mds diffeil. La sim-
plicidad en el arte no se inieia con su ereacién, no es por
lo tanto un signo de pobreza, sino de riqueza, de imagina-
eién, es un indieio de progreso, de maestria, de virtuosidad en
la téenica, es una prueba de verdad.

Dice Delacroix, ** Saber sacerificar al conjunto es un gran
arte, que no conoeen los novicios que quieren mostrarlo to-
do?’.

Si al final, hemos podido con nuestras explicaciones, su-
gerir a alguno de nuestros Colegas una idea nueva de apro-
vechamiento, podremos alegrarnos de haber confribuido con
nuestro modesto aporte a ovientar y hacer ver la absoluta ne-
cesidad de que logremos ya, desprendernos para siempre de
todos los Luises, que tanto nos fatigan, por su falta de no-
vedad o por sus innumerables y desgraciadas interpretacio-
nes de nuestra époeca.

Ahora, debemos advertir que. no nos hemos propuesio
descubrir verdades nuevas, solamente hemos intentado ense-
fiar a aprovechar las ya conocidas que son por otra parte mis
que suficientes euando se quiere servir de ellas para traba-
jar mejor, eon mayor sencillez, con mayor légica y mayor
utilidad, tanto econémiea como prictica.

Gustavo Casali B.
Arquiteecto.
Sto -TV-29.

T
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La transformacion de Santiago.

A don Alberto Mackenna Subercaseaux,
Presidente del Comité Central
de Urbanismo.

PREAMBULO

Ud. tuvo la gentileza de dedicar al Ingeniero Don Enri-
que Doll, al arquitecto Don Emilio Jequier y al que suseri-
be su hermoso folleto ‘‘Santiago Futuro’’, resumen de las
muchas conferencias que di6, haee 15 afios, sobre los pro-
vectos de transformacién de Santiago.

Nos llamé, con justa razén, los poetas de la transforma-
ciébn porque luchamos a su lado, persiguiendo un ideal de
progreso y belleza para la cindad, en el medio ambiente de
esa época, egoista, indiferente y hostil a esa eampana de hien
publico.

No debemos olvidar los ataques que sufri6 el Comité, que
propicié y apoyé esos proyectos de adelanto local, porque
los consideraban grandiosos y de diffeil realizacién, euando
en realidad han quedado pequeflos para el enorme desarro-
llo que ha tomado nuestra capital desde hace 20 afios. Muchas
personas de poeo espiritu eivico se alarmaron, ereyendo que
se atacaba a la propiedad privada, al proponer nosotros las
expropiaciones de terrenos para revenderlos eon el objeto
de costear, en parte, la apertura de avenidas y plazas, como
se ha procedido en otros paises.

El tiempo se ha encargado de darnos la razén y obra-
mos entonces, como Ud. bien lo dice, como aguellos lahrado-
res que despejan el campo de zarzales y abrojos para prepa-
rarlo y recibir la semilla de progreso que hoy se nota y que
ofras generaciones han de cosechar; pei'o felizmente antes de
desaparecer hemos podido ver fructificar alguna de las ideas
expuestas, hace tantos afios, me refiero a las leyes de ho-
teles modernos para los turistas, a la de mercados repartidos
por toda la ciudad y en manos del municipio, a la de sitios
eriazos para obligarlos a edificar, a la de pavimeniacién ge-
neral y ofra; pero faltan algunas importantes y tal vez la
més urgente, la gue reglamente la eindad en su recinto uc-
bano y en su desarrollo futuro eon el objeto de convertir a
Santiago, eomo lo hemos sofiado, en una ciudad moderna ‘‘eon
horizontes amplios, mucho aire, luz, belleza y confort para
su creciente poblacién’’.

El programa de trabajo esti bien sefialado para el nue-
vo Comité Cenfral de Urbanismo formado por féenicos y
personas entusiastas y con seguridad trabajarin para obte-
ner dichas leyes, que ahora seri mas fécill conseguirlas, ya
que hay un Gobierno progresista dispueste a trabajar por el
bien del pais.

Este trabajo tiene por objeto resumir los proyeetos més
importantes de transformacién, presentados hasta la fecha,
¥ quedaria muy satfisfecho que este modesto estudio sirvie-
ra en algo, si llegase el caso, en la resolucién de los problamas
urbanos de la ciudad.

Y antes de terminar, sedme permitido recordar las pereo-
nas que formaban el antiguo Comité de Transformacitn,
que nos alenfaron y apoyaron, con su ecriterio amplio y ge-
neroso, en lo que debe ser el urbanismo moderno, en esos
tiempos ya lejanos de escaso espiritu piliblico y de poco in-
terés por estos problemas edilicios que tan de cerca ataiien
al bienestar de fodos.

Ese Comité era formado por los sefiores Aseanio Bas-
cufidn Santa Marfa, Luis A. Cariola, Jorge Calvo Mackenna,
Courtois Bonnencontre, Enrique Doll, Joaquin Dfaz Garces,
José del Carmen Fuenzalida, J. M. Irarrfzaval, Carlos Ibd-
fiez Ibafiez, Ismael Pereira, Carlos Silva Cruz, Julio Suber-
caseaux, Josué Smith Solar, Richén-Brunet y Emilio Jequier.

Debo recordar también, y muy especialmente, al emi-
nente repiiblico, Don Ismael Valdés Valdés, que fué el ada-
lid més avanzado de esos ideales de progreso en el Senado
Nagional,

Ud., y todos ellos eumplieron sus deberes eomo buenos
pafriotas de espiritu eivico que anhelaban el embellecimien-
to de la capital, que las generaciones venideras veran con-
vertidas en una de las més hermosas ciudades modernas, ¥
tal vez dedicarin algin recuerdo a los que trabajaron en
aquella obra, desinteresada y abnegadamente.

Carlos Carvajal M,
Santiago, Julio de 1929.
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LA TRANSFORMACION DE SANTIAGO %

Breve historia de los diferentes proyectos presentados
I
PRIMER PROYECTO DE TRANSFORMACION

Creemos de oportunidad, ya que parece se ha entrado de-
finitivamente en el estudic del plano de transformacién de
Sanfiago eon mofivo de la visita del eminente urbanista M.
Jacques Lambert, dar a conocer someramente los esfuerzos
que se han hecho en otra época del embellecimiento de nues-
tra ecapital.

Santiago fué fundado por Pedro de Valdivia; pero su
trazado fué iniciado en 1541 por el primer alarife Pedro de
Gamboa, quien di6 a las ealles un ancho uniforme de 11 va-
Tas o sean 9 mts. 196 mm., trazando 8 manzanas de 150 va-
ras clu., divididos en 4 sitios, cada cuadra, como se ve en el
plano N.° 1. :

Por més que varios reyes de Espafia recomendaron en
sus famosas ordenanzas sobre Intendentes que nuestras ea-
lles fueran més anchas y mas derechas, bien poco se hizo en
tal sentido en los siglos XVI y XVII, y durante la colonia,
se extendié Santiago paulatinamente, sin orden alguno y s6-
lo se hizo la Alameda de las Delicias, antigua Cafiada, obra
més bien efectuada por el rio Mapocho y no de los ediles co-
loniales. No tomo en cuenta los edificios piiblicos v obras de
arte y templos. (véase plano 2).

Durante los primeros afios después de la Independencia
Nacional en 1810, no se oeuparon los Gobiernos del adelanto
de las ciudades y su principal misién se dedieé a dictar le-
ves sobre las distintas constitueiones politicas que tuvo Chi-
le, 1a administracién de justicia, resguardo del orden, cues-
tiones de haeienda y demés necesidades més premiosas para

_ organizar la administracién piblica del pafs.

En el afio 1835 se dicté la primera ley de eardcter ge-
neral sobre caminos, puentes y canales, autorizando al Eje-
cutivo por 6 afios para que promoviese su construceién y con-
cedi6 a los constructores la facultad de cobrar cierfos dere-
chos moderados de peaje, pontazgo y navegacién de acuerdo
con el Presidente de la Repiblica.

En 1838 se dieté la ley que ereé el primer Director ge-
neral de Obras Piblicas con el sueldo anunal de 1,500 pe-
808, quien debfa tener ‘‘buenos conocimientos en todos los
ramos de la arquitectura’’ para que levante los planos y cons-
truya las obras que le pidiera el Gobierno ya sea sobre edi-
ficios, caminos, puentes, canales y en general las obras pii-
blicas de todo género porque ellas contribuyen ‘‘a la decen-
cia y hermosura de las poblaciones’” y ‘‘a la benéfica y po-
derosa influencia sobre el progreso y desarrollo de toda clase
de industrias’. Iste empleado estaba encargado especial-
mente de vigilar las construcciones autorizadas por ley de
1835 sobre caminos, puentes y eanales.

El decreto Supremo del 4 de Enero de 1844, dictado en
virtud de la auntorizacién que dié la nueva ley de eaminos,
puentes y calzadas de 1842, establece en su articulo 4.9 que
las nuevas calles que se abran o las antiguas que se prolon-
guen tendrdn un claro de 20 varas o sean 16 mts. 72 em.;
pero el articulo 22 de dicha ley fija el ancho de 16 varas
(13 mts. 37 em.) para todos los ecaminos que corren por ce-
rr08s y cuestas y el artieulo 22 senala el elaro de 26 varas (21
mts. 736 mm.) para los que pasen por terrenos planos y en cada
orilla debia tener una zanja o fosa de 2 varas de ancho y
profundidad. _

En el ano 1847 se dicté una ley que autoriza al
Ejecutivo para efeetuar la nivelacién y empedrado de las
calles y el frazado de acequias estando obligados los vecinos
a empedrar a sus costo hasta la mitad del ancho de la ca-
lle siempre que éste no pasase de 8 varas y estando obliga-
do también hacer a sus costo el cause de la acequia que pa-
se por el inferior de su pertenencia, hecho el empedrado la Mu-
nicipalidad estard obligada a mantenerlo en buen estado. Re-
ferente a Santiago, en 1864 se dicté una ley expropiacién

que declara de utilidad publica los ferrenos necesarios para
abrir la calle de Nataniel ddindole comunicacién con la de
las Delicias con el mismo ancho que aquella tiene, pero una
ley de cardcter general para la apertura y prolongacién de
calles y paseos piiblicos en nuestra capital solamente se dic-
t6 en el afio 1874 debido a la iniciativa progresista del gran
Intendente Don Benjamin Vieufia Mackenna.

Es bien admirable la inspiracién genial que tuvo este
grande hombre para frazar un proyecto de mejoramiento
de nuestra eapital en una época tan atrazada y de difiecil co-
municacién, ya que recién se habia terminado el ferrocarril
a Valparaiso y la poblacion de Santiago no era superior a
130.000 habitantes. .

En el plano N.2 3 de Santiago, proporeionado por el
entusiasta urbanista, Ingeniero Don Daniel Zamudio, se vé el
gran camino o cintura de 40 mts., de ancho proyectado por
Vieuiia Mackenna. El reeinto urbane quedé limitado asi: por el
camino de Cintura Oriente, hoy Av. Vieufia Mackenna, por el
de Cintura Sur o Camino de los Monos, hoy Avda. Matta, has-
ta el Parque Cousifio, de aqui doblaba hacia el Norte, siguien-
do el contorno de ese paseo, hasta el camino Sur, hoy Axda.
Blanco Encalada. Este camino se unia, sin interrdpeién al-
guna, porque afin los ferrocarriles del Estado no llegaban
hasta alli, con el camino de Cintura poniente actual Avda.
General Veldzquez, y el proyecto se trazé por detrds de la
Avda. de la Quinta Normal, hasta unirse con la antigua Es-
tacién Yungay, colocada mis al sur de su ubicacién actual.

En esa époea, hace ya méis de 54 afios,, la linea que hoy co-
rre por la Avda. Matucana se proyecté trasladarla al Poniente
de la Quinta Normal y sin embargo nada se ha hecho; atra-
sando y perturbando enormente el progreso de esa parte de
la ciudad, como tampoeco se ha continuado la canalizacién
del Mapocho, que también estaba proyectada en el afio 1874.

El limite Norte de la eciudad, fué trazado por Vieuiia
Mackenna, por la calle Yungay, hasta la de Los Padres, la
actual Avda. Cumming y de aqui doblaba al norte, para jun-
tarse eon el camino de este nombre, que corresponde a la ca-
lle Rosario, hoy Avda. Santos Dumont.

En el extremo nor-oriente de la eindad no figuraba 1in-
giin eamino eintura, pero suponemos que debe haber segui-
do por la avda. Recoleta, para doblar en la ealle Dominica
¥ seguir por la de Purisima, camino de la Chimba, hoy Dardig-
nae y Pio IX hasta juntarse eon el rio Mapocho con el cami-
no de Cintura Oriente.

He detallado esta gran obra de Vienfla Mackenna, pa-
ra que se comprenda la previsién de ese Ilustre mandatario,
que sblo dejé iniciada su obra, interrumpida por la guerra
del Pacifico. Después muy poco se ha hecho de importanecia
v de beneficio efectivo para la cindad hasta la époea, en que
se nota un poderoso impulso de progreso urbano; el enérgi-
co Intendente Don Manuel Salas Rodriguez quiso terminar
la obra del gran Vieufia Mackenna, proyectando un bulevar
interior siguiendo el mismo trazado; pero pralongindolo en
el lado sur hasta la calle Franklin para faecilitar asi la loco-
mocién de la cindad; proyecto que serd féeil de realizar,
basta rectificar algunas ecalles, pavimentarlas y colocarles
lineas de tranvias a una gran parte de ese trazado.

La superficie que encierra este recinto es de 2904 hee-
tAreas en el cual estd comprendida la Quinta Normal, Par-
que Cousifio y una enorme extensién de terrenos sin edifi-
cios, tanfo al interior de la ciudad como en los alrededores, y
estimando sélo a razén de 300 personas por hectdrea que
es muy inferior a la densidad de otras capitales que alecanzan
a B00 personas por hectdreas, se vé que podria facilmente
caber méis de 870.000 habitantes en esa superficie que es afin
inferior a la poblacién actnal de 620.000 personas, caleula-
das por la Direceién General de Estadistica.

Vieuna Mackenna no sélo se limité a proyectar las obras
y Avdas. indicadas anteriormente siné que trazé muchas
ofras calles inferiores de la ciudad, ademas de las de Vieu-
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fia Mackenna, avda. Matta, Blaneo Encalada, General Ve-
lazquez, Santos Dumont que formaban parte del camino de
cintura, trazé las de Hjéreito, Brasil, Carreras, Echfurren,
Repiblica, Espafia y muchas ofras calles, prineipalmente la
continuaeién de las de Manuel Montt, Sazié, Grajales, Gor-
bea hasta llegar a las de Blanco Enecalada. Reglament$ la
altura de los edificios limitdndolos a 12 mts. para calles de
10 mts. de ancho y a 20 mts. en las nuevas cuando fueran de
material sélido, y de 15 mts. los de adobe y otros materiales
adeeunados; se exceptuaban los edificios que se internaban de
la linea de la calle, aumentdndose la altura seglin sea la pe-
netracién de los edificios. Esta sabia medida se deberia to-
mar muy en cuenta en la nueva reglamentacién de las cons-
trueeiones. Todo propietario de esquina estard obligado a
ochavarla con una linea de 4 mts. por la parte exterior del
edificio.

La finica objecién que se puede hacer a esta ley es que
fijé el ancho de 20 mts. por todas las nuevas calles que se
abran o las antignas que se prolonguen cualquiera que fue-
ra su importancia, trifico y orientacién; pero dejaba sin
variacién alguna las existentes, a la inversa de la ley de
1909 que obligé a un ancho uniforme de 15 mts. para to-
das las calles aunque estuvieran ya ejecutadas, produeién-
dose los enormes inconvenientes de las calles con salientes
y entrantes que han consumido muchos millones de las ren-
tas municipales y eon justa razén esa ley de 1909 ha sido
llamada la ley del serrucho por las tantas roturas de calles
que ha hecho. Sin embargo debemos hacer presente que en
esa época en que se dieté la ley, el terreno era muy barato
¥y su disposicién se inspiré en la ley general de Caminos
de 1842 que fijé ese ancho para las nuevas calles que se
abrieran en las poblaciones y afin fijé el ancho mdximo de
50 mts. para las avenidas destinadas a paseos piiblicos o
que conduzean a las afueras de la eindad, medida de alta
previsién que sirvié para delinear las Avdas. Vieufia Ma-
kenna, Avda. Independencia, Avda. Matta, Avda. Blan-
co Encalada y el Llano Subereaseaux y consultando su fu-
turo ensanche deberia obligarse a edificar en el camino a
San Bernardo, que tiene sélo 30 mts. de anchura, més aden-
tro de la linea de la calle, como ya lo hemos propuesto en
varios artieulos. -

Hemos visto que el limite urbano fijado por Vieufia
Mackenna era més que suficiente para la poblacién de 1874;
por lo cual no se extendié la ciudad fuera de esos limites
y principalmente porque el art. 33 de la ley de caminos
de 1842, impidié la apertura y delineacién de nuevas calles
en los suburbios de la capital y demds poblaciones de la
Repiibliea, debiéndose pedir permiso a la Direceién de la
Provincia, conforme a ordenanzas especiales dietadas por
el Gobierno para reglamentar las nuevas poblaciones y en-
sanche de las antiguas.

Las leyes de Organizacién y Atribueién de las Muniei-
palidades de 1887 y 1891, fijaron también el ancho uni-
forme de 20 mts. para todas las calles y los faeulté para
sefialar los limites urbanos de las poblaciones y determinar
las condiciones en que puedan entregarse al uso publico
otros nuevos barrios.

Desgraciadamente las Municipalidades pasadas descui-
daron este punto importantisimo y dejaron extenderse los
limites urbanos por medio de poblaciones y construcciones
sin guardar relacién alguna con el plano de la ciudad, ab-
surdo enorme que las generaciones venideras tendrin que
sufrir las consecuencias fatales de esta imprevision.

2.0 PLANO DE TRANSFORMACION

Durante la Administracién de los Presidentes Santa Ma-
rin y J. Manuel Balmaceda se estudiaron varios proyectos
relacionados con Santiago; pero la revolucién de 1891 atra-
sé6 la resolucién de esos asuntos y solamente en el afo

1894 la Direccién de Obras presenté (ver plano 4) un
amplio proyecto elaborado por el laborioso Director Muni-

cipal don Manuel H. Concha, que fué aprobado por la Ca-
mara de Diputados; pero fué detenido por el Senado por las
observaciones que le hizo la Direecién de Obras Piblicas
en que objetaba dicho proyecto:

1.0 Porque deberian reducirse a 12 mts. el ancho de
muchas calles.

2.0 Que en vez de ensanchar todas las calles, es pre-
ferible abrir algunas diagonales, directas de 30 mts. en-
tre los eentros principales de atraccién de tréfico, como la
Estacién de los Ferrocarriles, el Parque Cousifio, la Quinta
Normal, ete.

Este proyecto de transformacién consistia en:

1.0 En dar 15 mts. de ancho a las calles comprendidas
entre el rio Mapoche, Delicias, Cerro y Brasil.

2.0 En dar 20 mts. de ancho a las demés calles.

3.0 BEn ensanchar hasta 20 mts. las siguientes calles:
Claras, Tres Montes, Sta. Lucia, Cerro y Manuel Rodriguez.

4,0 A 25 mts.: Bandera, San Diego, Cienfuegos, San
Miguel, Grajales, Diego Rosales, Eleuterio Ramirez, Marin,
Mapocho y Diez de Julio.

5.0 De 30 mts.: Avda. de la Independencia (antigua
Cafiadilla), Brasil, Cementerio y Santa Rosa.

6.0 Se formarin avenidas de 30 mts. de ancho, &i-
guiendo 15 caminos que conducen hacia afuera de la ciu-
dad hasta un kilémetro de distancia del recinto urbano.

7.0 Se eompletard el ecireunito del camino de eintura,
déindole 40 mts. de ancho.

§.0 Se destinard a parques y plazas y avdas. los te-
rrenos que circunvalan el cerro de Santa Lueia, los que han
quedado por la eanalizacién del Mapocho, y los que se hallan
al poniente del callején de las Hornillas.

Vamos a tratar de poner de manifiesto las ventajas
que ese proyecto proporcionaba, dando fficil y expedifo acece-
so a los eaminos y calles de entrada que comunican con los
principales centros de movimiento y de atraceién, como son
los Mereados, Estacién de los Ferrocarriles, Cementerio,
Quinta Normal, Parque Cousifio, Cerro de Santa Lueia, lu-
garves donde se introducen las provisiones, los materiales
de construceion, ete.

La Avda. de Independenecia, Bandera y San Diego da fé-
cil y expédito acceso a la Hstaeién del Mereado, hoy Mapocho,
que debe avanzar al Oriente, hasta enfrentar con la esquina de
Bandera y Sama, dejando una gran plaza de 30,000 mts. cua-
drados y una superficie enatro veces mayor para lag oficinas
de los Ferrocarriles del Esfado. Al mismo tiempo, serviria
la Avda. indicada al Mereado Central, a la Plaza de la Inde-
pendeneia, al Meveado de San Diego y al Matadero Piblico.

Por esta Avda. de 25 y 30 mts. de ancho tendrian en-
trada directa todos los articulos de consumo de la cindad,
comprendiendo los de alimentos y los de construceién. Va
a converger a esta Avda. la del Cementerio, de 30 mts, de
ancho, que partiendo diagonalmente de la Plaza del Cemen-
terio se une con la via anterior, enfrentando con la calle
de Bandera. La regién septentrional y sur de Santiago ten-
drfa amplia entrada por esta Avda, cuya longitud fotal
comprendiendo la prolongacién de un kilémetro en cada ex-
tremo, seria de 8,400 metros que es una de las mis extensas
que hay en el mundo.

La Avda de Brasil tendrd 30 mts. de Ancho, desde la
calle de la Catedral hasta la Alameda de las Delicias y 44
mts. desde aquélla hasta el rio. Esta, juntamente con la
Avda. Cienfuegos de 25 mts. de ancho que unird la calle
de la Catedral con la Alameda, formando en su eonjuncién
una gran plaza, servirdn para facilitar el movimiento de sur
a norte. A esta misma Avda. de Negrete, hoy Brasil, vieng
a converger la de Portales que se prolonga ensanchfindose
y estableciendo comunicacion directa y cémoda con la Quin-.
ta Normal de Agricultura. Para esta misma comunicacién
sirve el Camino de Cintura de 40 mts. de ancho y al eunal
desemboceardn directamente todas las calles ensanchadas de
Romero, Galdn, Moneda, Agustinas, Huérfanos, Compafiia,
Catedral, Santo Domingo, Rosas, San Pablo, Mapocho, ete.;
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A las estaciones de los Ferrocarriles del Estado, (Ala-
meda) de Pirque y Llano de Maipo, dan franea y expedita
comunicacién la Avda. de las Delicias, la de Latorre y todas
las que de uno y ofro costado vienen a terminar en ambas,
dando fécil entrada a los productos agricolas y de construe-
cién, de los fundos situados al oriente y sur de la eapital.

A esto se puede agregar la prolongacién y aperturas
de més de cien calles nuevas o existentes, que se enumera-
rén al final del proyecto, y cuyos trazos fijados en el plano
de transformacién, demuestran de una manera clara y evi-
dente que no hay barrio ni punto de la cindad que no que-
de con expedito aceceso y comunicacién a todos los centros
de esta capital.

A este ensanche de calles hay que agregar mis de 25
Avdas. y 12 plazas nuevas o existentes, que se ensanchan
o abren. Todo esto viene a facilitar el frafico y mejorar
las condiciones higiénicas que han adoptado las principa-
les cindades de Europa y América.

Para dar acceso al Parque Cousifio estdn en primer lu-
gar el Camino de Cintura, después las Avdas. que lo eireun-
valan y las calles de Grajales, Diego Portales, Eleuterio Ra-
mirez y Marin de 25 y 30 mts. de ancho, aparte de las
comprendidas entre San Diego y Avda. de Campo de Marte.:

A continuacién se indican los defalles de 5 Avdas. dia-
gonales, proyeetadas 'de 30 mts. de ancho, (véase plano
N.o 4).

1.0 Desde la Estacién de los Ferrocarriles del Estado,
de la Alameda de las Delicias hasta la esquina de las ca-
lles de Bandera y Sama (Estacién del Mereado) hoy Ma-
pocho.

2.0 Desde la esquina de Bandera eon Sama, hasta en-
frentar a la esquina de Maestranza con Delicias.

3.0 Prolongacién de la Avda. Portales, hasta empal-
mar con la primera Avda. Diagonal.

4.0 De la Plaza de los Ferrocarriles (Alameda) al Par-
que Cousino.

5.0 Del Parque Cousifio a Delicias esquina con Maes-
tranza.

En 1894 la poblacién de Santiago habia aumentado a
256,000 habifantes o sea 88 habitantes por hectdrea y afn
cabia sobradamente dentro de la superficie encerrada por
el camino de ecintura propuesto por Vieuiia Mackenna el
cunal debia continuarse; pero desgraciadamente este hermo-
s0 proyecto no fué aprobado a pesar del ancho desmedido
de tantas calles y por la anarquia politica reinante en el
Congreso Nacional.

Después de muchas discusiones y contemporizando eon
las ideas mds encontradas se dejé a un lado el proyecto
de 1894 y se despaché la ley N.o 2203 de 1909, que
ha producido tantos trastornos y afrasos en el em-
bellecimiento de la eciudad y con justa razén, lo repito,
ha sido llamada la ley del serrucho, porque nada dispuso
sobre nuevas Avdas, plazas y espacios abierfos, ni limité
el radio urbano, tan necesario de hacer; pero en cambio re-
carg6 las rentas Municipales de cientos de millones de pe-
s0s con la medida inconsulta de ensanchar uniformemente
todas las calles de Santiago, sin tomar en euenta su traii-
co, orientacién e importancia.

Con sabias medidas se habria evitado la extensién enor-
me del radio urbano que se ha llenado de un sinniimero de
poblaciones sin ninguna urbanizacién, dejando a la gene-
racion acimal el pesado fardo de higienizar los suburbios
de la ciudad. Debe tenerse presente que si se legisla opor-
tunamente sobre los sitios eriazos, estimulando la construe-
cién de casas de dos o mfs pisos la poblacién urbana actual
cabria desahogadamente denfro del recinto urbano seiialado
por Vieuna Mackenna hace ya més de medio siglo.

Una eiundad, como nna flor, un drbol o un animal debe,
en cada estado de crecimiento, presentar una extructura en
armonia con sus necesidades. Este es el principio funda-
mental de urbanizacién, que jamas debe olvidarse por las
auforidades municipales y por este motivo los méds eminen-

tes urbanistas modernos han propuesto diversas medidas
tendentes a limitar esas monstrnosas aglomeraciones huma-
nas y prevenir en el orden sanitario econémico y social los
graves defectos de las grandes cindades, productos de la
civilizacién contemporinea. La solucién consiste en ensan-
char las cindades por medio de niieleos independientes de
poblaciones, jardines con vida propia, con todos los servi-
cios urbanos. '

TERCER PLANO DE TRANSFOBRMACION

Bn vista de los graves defectos de la ley de 1909 el
Congreso Nacional nombré una comisién mixta de senadores
v diputados, la que oyendo, a la Direccién de Obras Muniei-
pales elabor6 en 1912 un nuevo plano de Transformacién
cuyas ideas matrices son las signientes:

El radio urbano lo extendié y fijé en 3904 hectareas,
segliin se ve en el plano adjunto N.o 5 y como la poblacién
en su época era de 400,000 habitantes, la densidad de la
poblacién sélo serfa de 122 habitantes por heectirea, cifra
inferior en mucha a la que representa la densidad de la po-
blacién en Buenos Aires, Rio Janeiro y muchas otras capi-
tales europeas.

Respecto a nuevas avenidas dispuso lo siguiente:

Se abrirdn las signientes Avdas. transversales, de trein-
ta mts. de anchura: desde el frente de la Estacién Mapocho
de los Ferrocarriles del Estado hasta la Plaza Brasil; des-
de la Plaza Brasil hasta la Plaza Argentina.

Desde la Plaza Vieunia Mackenna hasta el crucero de la
Avda. Blanco Encalada con Dieciocho.

Desde el erucero de la Avda. Blanco Encalada con la
calle Padura hasta la Plaza Argentina.

Desde la Plaza Vieufia Mackenna hasta la HEstacién
Nufioa de los Ferrocarriles del Estado.

Las Avenidas se abririn sucesivamente en el orden en
que quedan indiecadas.

El recinto urbano quedari rodeado por una Avda, de
treinta mts. de anchura a lo menos, como se ve en el plano.

Se autoriza al Presidente de la Reptblica para expro-
piar al mismo tiempo que él rasgo correspondiente a cada
una de las Avdas. transversales y de circunvalacién, una
faja hasta de 40 mts. de anchura a cada lado, la que se
venderd en publica subasta, ingresando su producto a los
fondos de la transformacién.

Se le auforiza, asfmismo para contratar por licitacién
ptblica la ejecucion de cualquiera de las Avdas. transver-
sales.

En ninguna de estas dltimas podrén instalarse lineas
férreas. Se abrird una Avda. de 25 mts. de ancho por el
centro de las manzanas comprendidas enfre las ecalles de
Teatinos y Morandé y las calles de Nataniel y de Gélvez,
desde la Avda. proyectada entre la Estacién Mapocho y la
Plaza de Brasil hasta la Plaza de la Moneda y desde la Ala-
meda hasta la Avda. de Cirecunvalacién_en el limite sur de
la eciudad.

Se autoriza al Presidente de la Repiiblica para expro-
piar los terrenos que corresponde el trazado de la primera
parte de esta Avda. y para expropiar también, al mismo
tiempo que el rasgo correspondiente a la parte sur, desde la
Alameda a la Avda. de circunvalacién, una faja hasta de
40 mts. de anchura a cada lado, que se venderid en piiblica
subasta.

Se le autoriza asimismo, para contratar la ejecucién de
la Avda. en licitacién ptblica.

Las calles que ecirecundan al cerro Santa Lueia tendrain
veinte mts. de ancho y la prolongacién de ellas hasta el
Parque Forestal, treinta mts.

La Avda. del Brasil tendrd desde Alameda hasta Agus-
tinas, freinta mts. de ancho y desde Agustinas hasta el
Parque Centenario, 42 mts. Bl Parque Cousifio serd ensan-
chado con los ferrenos que se extienden entre sus limites
actnales y la Avda. de la Penitenciaria y su prolongacién
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hasta la calle Bascufidn Guerrero, por el sur; entre esta
calle por el poniente, y los terrenos del Club Hipico por el
Norte y Poniente.

La entrada principal del Parque seré colocada al extre-
mo de la actual Avda. Beauchef, :

La Quinta Normal de Agricultura seri ensanchada eon
la faja de terrenos que la separa actualmente de la Avda.
Matucana, desde la Plaza Argentina hasta la calle de San-
to Domingo.

La entrada principal de la Quinta se colocari en la Pla-
za Argentina,.

Los cerros Blanco y San Cristébal se transformarin en
paseos piblicos. También se dieté disposiciones para la re-
glamentacién de construeciones y formacién de nuevos ba-
rrios ordenando que toda construceién que se ejecute denfro
de los limites urbanos de Santiago se regird por un regla-
mento que dietard el Presidente de la Reptiblica. Este re-
glamento fijard las condiciones de seguridad que deberén
reunir los edificios contra el fuego y los temblores.

En las Avdas. a que se refiere el proyecto, el Presidente
de la Repiiblica podrd ordenar que los edificios tengan una
altura minima de 15 metros.

A menos de tres kilémetros de distancia de los limites
urbanos de la cindad y dentro de ellos no se podrd proceder
a la formacién de los nuevos barrios por medio de la divisién
de propiedades y de su venta en sitios sin que los interesa-
dos hayan sometido previamente a la aprobacién de la Jun-
ta de Transformacién, el plano respectivo, en el cual se de-
terminard la ubicacién y dimensiones de las vias y plazas
que se proponga formar.

Una vez aprobado el plano, el duefio del terreno deberd
oforgar una eseritura piiblica econ el Fiseo en que cede gra-
tuitamente al dominio nacional de uso piblico, la parte des-
tinada a dichas vias y plazas. Esta escritura se inseribira
en el registro Conservador de Bienes Rafees correspondien-
te, para cancelar el dominio privado de esos bienes.

El duefio del terreno estard obligado a pavimentar a su
costa y en la forma que determine la Junta de Transforma-
cién las nuevas calles y sus aceras, las Avdas. y plazas; a
instalar el servicio de alumbrado piblico que la misma Jun-
ta ordene; a dotar el barrio de las instalaciones requeridas
para los servicios de agua potable y desagiies higiénicos.
Todas estas obras pasarén a ser de propiedad munieipal des-
de que se entreguen al servicio. La Junta podrd exigir el
establecimiento de aleantarillado en los puntos en que este
servicio exija. En este caso el duefio del terreno, si el terre-
no fuere regado, deberd ceder a heneficio de la Munieipa-
lidad la dotacién de agna corriente necesaria para abaste-
cerlo. f

Las construcciones que se emprendan en las nuevas po-
blaciones o barrios deberin consultar, a lo menos, las con-
diciones de seguridad, higiene y apariencia exterior adop-
tadas en las construcciones oficiales de casas para obreros
del Consejo Superior de Habitaciones Obreras.

Los sitios deberin cerrarse a lo menos eon ' malla dn
alambre.

Las disposiciones que contiene el presente articulo se
entenderdn sin perjuicio de las medidas de proteceién que
establece la ley de habitaciones para obreros ntimero 1,838,
de 20 de Febrero de 1906.

Fijé disposiciones especiales para las propiedades si-
tuadas al costado de la,via piblica en las Avdas. de Cir-
cunvalacién, aunque se encuentren fuera del recinto urba-
no, se considerardn dentro de sus Ifmites, para los efectos
del pago de la contribueién de haberes y de cualesquiera
otras.

Todo predio eriazo situado dentro de los lfmites urba-
nos deberd cerrarse con un muro de material sélido, de tres
mfs. de alfura, a lo menos.

Dentro de los mismos limites, todo predio eriazo o que
contenga consfruecciones que valgan menos de la tercera
parte del valor asignado al terreno, pagard un impues-

A

to especial, de abono a las obras de la transformacién, equi-
valente a lo que corresponda pagar el terreno por contri-
bueion de haberes.

Los terrenos y edificios fiscales quedarin sometidos a
las disposiciones de la presente ley.

La Junta de Transformacién pondrd nombre definitivo
a cada nueva via que se establezeca y fijard la numeracién
de las casas. El gasto que origine este #ltimo servicio serd
de cargo al propietario. F

Este proyecto de ley, tal vez demasiado extenso, se com-
plelaba con disposiciones fijando las obligaciones de la Jun-
ta de Transformacién, de los permisos para edificar, de las
expropiaciones, de los arbitrios, desembolsos y de las mul-
tas. Fué un proyecto de ley naturalmente muy superior a
la ley de 1909; pero se le hicieron algunas observaciones por
la Sociedad Central de Arquitectos, principalmente porque
dejaba subsistente la anchura uniforme de 16 mts. para
casi todas las calles de Sanfiago y propuso pequefias modifi-
caciones a algunas Avdas. diagonales que figuran en el
proyecto N.o 6 de transformacién (Véase plano 7) y otras
ideas de mejoramiento local, como se verd a continuaci6n.

CUARTO PROYECTO DE TRANSFORMACION

Tl primitivo proyeeto, en sus lineas generales, fué ela-
borado por el que suscribe, el que aprobé la Sociedad Cen-
tral de Arquitectos en la sesién del 18 de Junio de 1912 y
tuvo la benevolencia de hacerlo suyo y por eso en adelante
se le ha llamado Proyecto de la Sociedad Central de Arqui-
tectos de Chile. Merecié también la aprobacién del Conse-
Jo de Bellas Artes, del Congreso Internacional de Cindades
de Gantes y de los técnicos més autorizados que lo estudia-
Ton en esa époea y esta aprobaciin unénime fué debido a que
dicho proyecto completé el anterior de la Comisién Mixta
del Congreso Nacional y no se difevencia sustancialmente
de aquél; las diferencias son pequefias y ellas contribuyen
a facilitar la viabilidad de los distintos barries de la eca-
pital. '

Se estimé oportuno estudiar un trazado de conjunto
que abarque todos los barrios de las eiudades, en vista de
que un problema de esta entidad presenta dificultades en
la prictica que impiden variar en un barrio un ftrazade si
no se toman en cuenta las condiciones del barrio vecino.

La transformacién definitiva de la ciudad puede demo-
rar 50, 100 o més afos; por este motivo no seria prudente
coneretarse a los estudios de viabilidad de necesidad inme-
diata, sino que debe contemplarse el futuro trifico que se
produeird. Kl eriterio que prevalecié en la elaboracién de
ese plano estd hasado en el trazado de Avdas. que unan los
barrios extremos de Santiago y pasan por plazas y otros
puntos carvacteristicos que tendrdn gran movimiento en todo
tiempo.

No se pretende que se hagan todas las avenidas a un
mismo tiempo, lo que serfa un absurdo, sino que se vayan
iniciando a medida gue sean autorizados por el Municipio
y se cuente con los fondos necesarios para el pago de las
expropiaciones. Sobre esto debo llamar especialmente la
atencién, tanto més, que ha sido una de las mayores obje-
ciones que se ha hecho al proyecto, de que la ciudad de
Santiago se convertiria en un montén de rninas durante la
ejecucién de trabajos.

Todas las ciudades, tanto en Europa, como en Amériea,
que tienen su plano de transformacién y ensanche, contem-
plan un largo plazo de ejecuecién. i

No se proyect6 un ensanche muy considerable de la eiu-
dad, con el objeto de estimular la construceién de edificios
de mfs de un piso, que contribuyen sin duda al embelleci-
miento de las calles. La superficie urbana que abareaba era
de 4,440 hectdreas, mis que suficiente para un perfodo de
50 afios a lo menos.

El proyeeto de transformacién (véase plano 6), trata de
resolver tres problemas importantes de viabilidad ¥y orna-
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to de nuestra capital. Tiene por objeto:

1.0 Acortar las distancias entre los puntos extremos
de la ciudad, uniéndolos a los eentros o focos de movimien-
to donde converge el trifico.

2.0 Desviar la circulacién de las calles enyo frifico es
ya considerable en la actualidad y que, dentro de poco, po-
drd llegar a ser intensivo.

3.0 Completar el embellecimiento de la ciudad teniendo
en cuenta dos cuestiones anteriores.

Estos problemas deben resolverse no sélo con el objeto

de satisfacer las necesidades inmediatas, sino que deben
proyectarse desde luego todas las Avdas. que necesitara
Santiago futuro, Asi se evitard a las generaciones venideras
las dificultades en que actualmente nos encontramos, las
que no se habrian presentado si los poderes piblicos hubie-
ran dedicado oporfunamente su atencién a convertir nues-
tra capital en una ciudad moderna.

El proyecto safisface las ideas anunciadas anteriormen-
te, siendo esta la razén porque ha encontrado fan decidido
apoyo y rara uniformidad de las sociedades técnicas y ar-
tisticas.

El primer problema queda resuelto con la ejecucién de
las Avenidas desde la Estacién Central a Mapocho, desde la
Estacion Yungay, a Santa Hlena y desde el Parque Fores-
tal y del Parque Cousifio, al Palacio de Gobierno, que debe
considerarse como el cenfro de la capital.

Convergiendo a la Moneda las principales avenidas, se
evitaria al piblico el recorrido de las largas distancias que
actualmente debe hacerse por la configuracién actual de la
ciudad .

El segundo problema se soluciona descargando del pe-
sado tréfico el centro comercial, a la Alameda de las Deli-
cias, y otras vias de mucho movimiento, pues el pihblico ten-
drd caminos més directos para dirigirse al punto deseado.

El problema del embellecimiento quedard igualmente re-
suelto con este plano. Serd grandiosa la vista panorimica
que presentard la futura gran plaza de la Moneda, la cual
podrd verse desde los extremos de la ciudad convergiendo
a ella siete avenidas prineipales.

Ignal belleza tendrd la Plaza Ercilla, a la entrada del
Parque Cousino y la Plaza del Brasil. Creemos que habra
pocas avenidas més hermosas que las que unird las de Ni-
fioa y Yungay, que pasa por rara casualidad por euatro pla-
zas: la de San Isidro, Moneda, Brasil y Yungay. En resu-
men, en este proyecto esti hermanado lo prictico con lo
bello, las Avdas. no estidn trazadas caprichosamente, sino
que siguen con precisién la corriente del trifico.

En el estudio detallado de las Avdas. se justifica la
fécil ejecucién del proyecto. Su costo no era excesivo eomo
lo demostraron los cuadros de expropiacién, en muchos ca-
sos la reventa de los terrenos expropiados para las Avdas.
vendrin a costear su valor.

Iin resumen este proyecto es ventajoso para la ecapital
por las signientes razones:

1.0 Porque es un proyecto completo que abarea el con-
junto de todas las avenidas necesarias fanto en el presente
como en el futuro.

2.0 Todas sus Avenidas son trazadas en la direccién de
las corrientes actuales del frafico, descongestiona las ealles
de mucho movimiento, acorta las distancias entre los barrios
extremos de la ciudad y facilita el acceso a puntos de gran
concentracién de personas, como ser: Moneda, Parque Cou-
sifio y Parque Forestal; Palacio de Bellas Artes, Estaciones
Central, Mapocho, Providencia, Nufioa, San Diego, Santa
Blena, Yungay; las principales plazas: Ereilla, San Isidro,
Brasil y Yungay; el Matadero y Cementerio General.

3.0 Se valorizan por parejo todos los barrios de la cin-
dad; todos ellos tendrin Avdas. aumentando asi el valor
de las propiedades en forma justiciera y equitativa.

4.0 Bl costo de las Avdas. se reduce enormemente, ex-
propiando como se ha hecho en todos los pafses civilizados

ademés de la parte necesaria para las vias, fajas de terre-
no sin edificios importantes, compradas a bajos precios por-
gque estdn en el centro de las manzanas para revenderlas a
un preeio muy superior por quedar frente a anchas y her-
mosas avenidas.

5.0 Porque ejecutadas las Avdas. en forma paulatina
no ocasionard molestias sensibles ni perjudicari las cons-
truceiones.

6.0 Porque cuando Santiago tenga todas sus Avdas,
plazas, paseos y pavimentos completos, unido a las bellezas
naturales de qut estd dotada, serd una de las més hermosas
capitales de la América y podrid ser considerada como la
muestra y adelanto del pais.

Este proyecto fué patrocinado y apoyado ante las au-
toridades y poderes piblicos por un grupo de vecinos entusias-
tas que formaron un Comité de Transformacién de Santia-
go, compuesto de téenicos, congresales, artistas y otras per-
sonas preparadas en problemas edilicios, enyos nombres ten-
go el agrado de indicar en la dedicatoria de este pequefio es-
tudio.

Una de las avdas. més objetadas fué la proyectada desde
el nuevo Palacio del Gobierno hasta el eerro San Cristébal;
en el mismo punto donde estd el funieular; pero esta avda.
hoy dia, serfia imposible ejecutarla por las valiosas construe-
ciones levantadas en los filtimos afios; y es bien sensible no
haberla ejecutado porque era la continuacién de la Avda. pro-
yectada desde la Plaza Ereilla, en el Parque Cousifo, hasta
la Plaza de Gobierno frente al futuro Palacio Presidencial,
plaza que tampoco parece serd ejecutada porque se estd levan-
tando un valioso edificio donde estaba proyectada. Esa avda.
habia servido para la gran corriente de tréfico, sobre todo
en las fiestas civieas, donde se producen muchos movimien-
tos entre el Parque y el centro comercial. La confinuaeién
de aquella avda., hacia el cerro San Cristobal habria servi-
do para faecilitar el frifico a ese populoso barrio que ha to-
mado mucha importancia tan encerrado hoy dia, y de ese mo-
do se hahria abierto una nueva via para descongestionar el
centro comercial de todo el movimiento que se produce, de
peatones y vehiculos, desde el extremo mnor-poniente. Esa
avda., por una rarisima ecireunstancia, sélo encontraba en su
trazado edificios viejos, se respetaban los templos y obras va-
liosas, con lo cual las espropiaciones no subian de preeio y asi
esa avda, estimada tan costosa, pagaba su valor como lo es-
tudié el Comité de Transformaeidn,

En el proyecto de ley, propuesto por el Comité de Trans-

formaeién no se propuso ninguna avenida eoneretamente sino

que dejé al Consejo de Urbanizaeién, formado por téenicos,
la misién de sefialar las més covenientes y por su orden de im-
portancia, y se harian paulatinamente para no producir una
erisis de casas, obreros ni materiales, ademds de las mil mo-
lestias e inconvenientes de todo género para el veeindario.

Autorizada la apertura de una avenida, se daria tiempo
para el desalojamiento de las casas expropiadas que atra-
viesa aquélla, se harfa el trabajo manzana por manzana, se
revenderia el terreno sobrante si lo hubiere, con las faeili-
dades que indicase la ley y asi se continuarfa con las otras
manzanas de la avenida hasta terminarlas y se seguirfa asi
con las otras avenidas; siendo por lo tanto un trabajo de
largo aliento que no perturbaria a la eindad ni encareceria la
edificacién. Doy estas explicaciones para demostrar la for-
ma sistemdtica de los trabajos para no producir trastornos.

Debo exponer con gran satisfaceién que en este proyee-
to de ley de hace 20 afios se contemplaban otras ideas que
algunas ya se estdn realizando por el actual Gobierno.

El Comité de Transformacién adelantdndose a los aconte-
cimientos procedié con amplio eriterio de urbanista al estu-
diar y proponer.obras que no sélo embellecerian a Santiago
sino que contribuyeran al bienestar y eeconomia de sus habi-
tantes. Hn efecto, se estimularia la construceién de hote-
les modernos para afraer a los turistas, de teatros confor-
tables y baratos para alejar a los obreros de las tabernas.
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Mercados, bafios y lavaderos piblicos debiendo estar los
mercados en manos exclusivamente de los municipios para
abaratar los productos y para tener mejores e higiénicas ins-
talaciones debiéndose construir aquellas repartidas en los
diferentes barrios de la ciudad; lo que cintribuird a bajar

el costo de la vida.

Bl tréfico de tranvias, extendiédolo y ramificéindolo es-
pecialmente por los barrios obreros, era otra necesidad muy
sentida que completa la anterior, siempre que se acorten las
distancias eon recorridos fdeiles y lo mis recto posible por
medio de diagonales, para evitar las vueltas enormes que
hoy se hace para ir de un punto a otro de la ciudad y todas
las lineas eonvergen al eentro, lo que ha contribuido a la
congestién del trafico.

Para no extender demasiado el radio de la ciudad se
auforiza la formacién de mnteleos urbanos aislados por
medio de poblaciones jardines con foda clase de servicios y
con locomocién ripida y barata al eentro de la capital, pe-
ro se vreglamentard su construeeién con normas edi-
licias previamente aprobadas por las municipalidades.

Igualmente se contempla en ese proyecto de ley, fa-
cilidades para infensificar la edificacién en la parte urbana
de la ciudad recargando las contribuciones de los sitios eria-
zos para que se construyan o vendan y autorizando a las
Instituciones de Crédifos para conceddrles el méximo de
préstamos hipotecarios hasta del 75 por eciento a las cons-
truceiones en las nuevas avenidas y hasta funieular en el San
Cristébal fué disefiado en el proyecto de la Sociedad Cen-
tral de Arquitectos en 1912,

Tanto el proyeeto de la Comisién Mixta del Congreso
Nacional, como el de los arquitectos, que completaba aquél,
eran un positivo adelanto loecal que habria convertido -a
nuestra eapital en una hermosa y edémoda eiudad moderna;
pero desgraciadamente la anarquia politica y los intereses
creados impidieron la aprobacién de esos proyectos tan in-
teresantes y fué necesario el advenimiento del actual Go-
bierno progresista del Exemo. Sr. Ibafiez, para obtener la
aprobacién de algunas leyes, la de hoteles modernos, merca-
dos, sitios eriazos y pavimentacién que estin impulsando de-
finitivamente la edificacién en Santiago. Seria neeesario
solicitar el complemento de la ley de urbanizacién, tanto pa-
ra la transformacién del ciudad, en su recinto urbano, co-
mo su futuro ensanche, conforme a pautas previamente es-
tudiadas.

Mucho econtribuird a ello la suspensién de la ley de
1909, que fija el ancho uniforme de 15 mts. de todas las ealles,
que ha solicitado recientemente la Junta de Alealdes de Santia-
go, comprendiendo el enorme mal que ha producido esa ley in-
consulta, lo que debemos celebrar grandemente.

En el afio 1924, publicamos en la prensa un articulo pi-
diendo que se dietara una ley corta y sencilla de transfor-
maeién de Santiago cuyo proyecto de ley es el signiente:

““Art. l.o Suspéndase los efectos del art. 3.0 de la ley
N.o 2203 del 16 de Setiembre de 1909, sobre la transforma-
cién de Santiago, que indiea el ensanche minimo de 15 mis.
para todas las calles de la ciudad.

Quedari vigente dicha anchura para las calles del cen-
tro comercial, comprendidas entre la Avda. de las Delicias,
rio Mapocho, calles de San Antonio y Teatinos y para las ea-
lles que acuerde la Munieipalidad, eon aprobacién del Presi-
dente de la Repiublica, las que podrin tener una mayor an-
chura.

Igual procedimiento se adoptard para el trazado de
nuevas calles y avenidas, en las euales prévia auforizaeién del
S. Gobierno se podrd expropiar mayor superficie de terreno,
que la necesaria para aquellas, con el fin de poder venderse los
retazos sobrantes en subasta pitiblica o por intermedio de una
empresa que efectiie los gastos de expropiacién y ejecucién de
las vias correspondientes, que se le eancelarin por medio de bo-
nos garantizados por el Estado no superior al 7 por ciento de
interés que se servirdn con el producto de la venta de terrenos

y los derechos que se establezean en la ordenanza general.

““‘Art. 2.0 En el plazo de seis meses, el Presidente de la
Repiiblica decretari una ordenanza general, a la que se so-
meterdn las construceiones y poblaciones de Santiago y co-
munas veeinas de la ciudad, en la cual se indicardn los re-
quisitos para construir nuevos edificios, las reglas de or-
namentaecion, higiene, luz, solidez y seguridad contra tem-
blores e ineendios, como también las obligaciones a que de-
berdn someterse el trazado de nuevas calles y poblaciones
de los territorios municipales, circunveeinos y se fijard el
radio urbano de la capital. En dicha ordenanza, se indica-
rin también las reglas a que se someterin los vecinos que
desearen aprovechar los terrenos cedidos a la via piblica,
en los edificios que se hubiesen entrado en las calles, cuyas
anchuras no se variarin, en las cuales podrin hacer cons-
truceiones, previa devolucién de la suma recibida por la ex-
propiacién respectiva.

La citada ordenanza, que tendrd fuerza de ley, serd
aprobada por el Presidente de la Repiblica.”

Seria bien conveniente que el proyecto de ley presenta-
do por la Junta de Alcaldes se ampliara y tomara en cuen-
ta las ideas enumeradas en el proyecto eshozado, asi ya San-
tiago podria contar con una ley completa que tanto anhela
el vecindario para su correcta fransformacién.

QUINTO PROYECTO DE TRANSFORMACION

En el afio 1913 el laborioso ¢6nsul de Chile en San Fran-
cisco de California, Sr. Antonio Lorea conociendo la enorme
campaiia que se haeia en Santiago de Chile en favor de una ley
que transformara su eapital, por su propia iniciativa, que le
agradecimos vivamente, y de su propio peeulio encargd elabo-
rar un plano al conocido arquiteeto inglés, senor Hrnesto Cox
head que colaboré brillantemente en la transformacién de San-
Franciseo de California después del terremoto que destruyé
ese importante puerfo.

Como se ve sus lineas prinecipales (véase plano 7), la
base que ha servido para elaborarlo son los mismos que ex-
pusimos cuando se estudio el proyeeto que patroeiné el Co-
mité de Transformaeién.

Ise plano confirma la idea de los arquitectos chilenos al
tomar al Palacio de la Moneda como eentro de la eindad al cual
convergen las avenidas prineipales y las diagonales mis im-
portantes y asi lo declara el sefior Coxhead en la interesan-
te exposicién, que aecompailé eon su proyeeto, lo que el Con-
sul sefior Lorea, hizo traducir y que insertamos méis abajo.

Perpendicular a la Alameda de las Delicias y en el eje
del Palacio de la Moneda, el arquitecto sefior Coxhead, pro-
yeeta una gran avenida que por el norte se une a la Estacién
Mapocho y Avenida Independencia y por el sur con el Lla-
no Subercaseaux, tal eual figura en el plano del comité.

Desgraciadamente el plano de Santiago que estudié el
sefior Coxhead es muy antiguo y en él no figura el Palacio
de Bellas Artes, ni las Plazas de Brasil y Yungay, ni la

‘Estacion de este nombre, que son las bases de las avenidas

diagonales que los arquitectos hacen converger también al
Palacio de la Moneda desde esos puntos y que el sefior Cox-
head habria con seguridad tomado en cuenta, en vista de
que en su exposicién dice que todas las estaciones, paseos
plblicos y otros sitios de reunién de personas deben unirse
con diagonales y boulevares.

El cerro San Cristébal lo convierfe en un gran paseo
piiblico, al cual hace converger dos avenidas, como en el pla-
no de los arquitectos, y el Estadio lo coloca easi en la mis-
ma posicién de este plano.

Los limites sur y poniente del houlevar exterior del
proyecto del sefior Coxhead, son casi los mismos del plano
de los profesionales chilenos, siendo explicable el error del
sefior Coxhead, en vista de que no conoce la ciudad; él tra-
z6 el limife oriente de ese boulevard por encima del San
Cristébal, que no es un cerro aislado sino un cordén de se-
rranias.
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Hay otras avenidas que concuerdan eon el plano de los
arquifeetos y algunas con el de la comisién parlamentaria,
y otras mds, teniendo en cuenta el futuro ensanche de ja
capital que siendo la tercera en importancia de la América
del Sur, agreca el sefior Coxhead, debe contemplarse un pro-
yeoto de largo aliento y no reducidos para pocos abos, el
enal se iria ejecutando metédica y paulatinamente.

Tlste es nn nuevo triunfo para el proyecte chileno, agre-
gando al ya obtenido en el Congreso de Ciudades de Gantes,
lo que no nos extrafia, pues los principios fundamentales
téenicos y artisticos que sirven de base para esfos problemas
complicados de adelanto loeal, son los mismos en fodos los
paises, ¥ los que se dedican a su estudio tienen que llegar
a conclusiones, mds o menos parecidas en los puntos prin-
cipales.

Insertamos a continuacién la detallada e interesante ex-
posicion del arquitecto sefior Coxhead, sobre el plano de
transformacién de Santiago que él ejecutd:

GENERALIDADES.—E1 problema de la planificacién
de Santiago, presenta numerosos puntos de interés y carac-
teristicas dignas de estudio.

Santiago es conocido, en el dia, no sélo por su impor-
tancia como capital de la Repiiblica de Chile, sino también
por sus variadas atracciones debidas: a los hermosos edifi-
cios piblicos que posee, a sus parques y boulevares, a su
elima delicioso y a sus recuerdos histéricos.

Las ideas expuestas en este informe y en los planos que
se acompanan, han sido originadas en el estudio detenido
de todos los datos que para el fin perseguido, ha sido posible
obtener exfra-oficialmente. Dichas ideas, en consecuencia,
mfis que consejos definitivos e invariables, son solamente
sugestiones de cardcter general para el futuro embellecimien-
to de la cindad, como también para la satisfaceién de nece-
gidades de eavicter mis apremiante que ya se presentan a
la consideracién de la autoridad loeal.

Siendo Santiago la tercera ciudad de la América del
Sur por su importancia y poblacién, la que aseiende a 400
mil habitantes, parece por demds justificado el ocuparse
desde luego, de su mejoramiento y embellecimiento, que son
cuestiones, éstas, de interds local y de dignidad naeional.

Hasta el presente, la poblacién de Santiago, se ha des-
arrollado a lo largo de vias y calles fijadas, al parecer, sin
plan definido y sélo obedeciendo a necesidades inmediatas.

Es manifiesta la econveniencia de orientar el desarrollo
de las cindades modernas siguiendo lineas definidas que obe-
dezean a un plan determinado, estudiado de antemano en
vista de armonizar las necesidades del trafico eon la hermo-
seadura e higienizacién de la ciudad.

En la actualidad Santiago, a pesar de tener edificios
piblicos de importancia, parques, plazas y avenidas her-
mosas, como el cerro Santa Luefa, el Parque Cousifio, la
Quinta Normal y la Alameda, carece de arterias principales
vy grandes avenidas que den fdecil acceso a los centros im-
portantes y a los lugares piuiblicos de recreo, distribuidas
con arreglos a un plan general de embellecimiento de la eiu-
dad: a la satisfaceién de esta necesidad se dirige este pro-
yecto.

Una ojeada al plano general de la ciudad de Santiago,
revela las caracterfsticas prinecipales, que tendria la eciudad
en el futuro, a saber:

1.0 Prolongacién de la Alameda en linea reeta hasta
intergeptar una avenida que correria a lo largo de la ribera
sur del rio Mapocho.

2.0 Prolongsacién indefinida de la Alameda al este y al
oeste.

3.0 Infroduceién de una avenida prineipal, de norte a
sur, que pasaria por el Palacio del Gobierno y por el centro
eivico que se proyecta, (tal eunal lo ha solicitado nuevamen-
te el Comité de Urbanismo en este afio).

4.0 Avenidas radiales.

5.0 Avenidas de eircunvalaeion.

Hste plano pone, igualmente, de manifiesto la posibili-
dad de establecer comunicaciones directas, en forma eciren-
laz, dentro de la ciudad actual y més tarde, a medida de su
crecimiento, se establecerian ofras avenidas igualmente
cireulares.

CENTRO CIVICO, EDIFICIOS DEL GOBIERNO, ETC.

Con el fin de agrupar todos los edificios de Gobierno
¥ previendo el espacio necesario para el futuro ensancha-
miento de los mismos, se propone expropiar las 8 a 10 man-
zanas de la Moneda y del rio Mapocho.

En este espacio se irfan construyendo, a medida de las
necesidades los edificios del Gobierno, de aeuerdo con un
plan determinado, de manera a formar un econjunto arqui-
teeténico armonioso.

La Tesoreria Fiseal se frasladaria eventualmente a un
edificio adeenado que estaria situado frente al Palacio del
Congreso Nacional.

Frente a los edificios del Gobierno se extenderia hacia
el Norte del rio una avenida, que serfa la arteria prineipal
del barrio norte de la ciudad.

SISTEMA ARTERIAL Y DE CIRCUNVALACION

El plano general da una idea clara del sistema de ave-
nidas de ecircunvalacién propuesto, que ha sido estudiado
en lo posible armonizando el embellecimiento con las nece-
sidades del trafico y la economia en las expropiaciones.

s de primordial importancia de facilitar en lo posible
la eirculaciéon expedita dentro de la ciudad, por razones de
economia y comodidad.

Es igunalmente importante que las avenidas prineipales
estén dispuestas en eirculos concéntricos, para fomentar el
desarrollo simétrico y homogéneo de la ciudad en todo sen-
tido, evifando de esta manera las congestiones de poblaeién
en ciertos puntos y los vaeios en otros.

Bn el sistema de eomunieaciones propuestos, tenemos:

1.0 Dos arterias prinecipales que ernzan el centro de la
ciudad cortdndose perpendicularmente, una de las ceuales se-
ria la Alameda y la ofra seria una avenida norte-sur, que pa-
saria por el Palacio del Gohierno.

2.0 Arterias radiales, que facilitarfan la movilizacién
en un sentido diagonal al través de la ecindad.

3.0 Tres grupos de avenidas de circunvalaeci6n, arregla-
das en tres circulos o anillos coneéntricos: uno interior, uno
intermedio y ofro exterior que uniria los distintos parques
formando una cadena continua de los mismos.

Bl plan de comunicaciones propuesto, modificado de
acnerdo con las necesidades que resulfen de un estudio més
detenido del problema, deberid adoptarse finalmente, en for-
ma fal que prevea ampliamente las necesidades del futuro,
y una vez comenzada su ejecucién, deberd llevarse sistemé-
ticamente, sin variar sus lineas generales.

La Alameda de las Delicias, sin diseusién es una aveni-
da hermosa e imponenfe por sus proporciones y conjunta-
mente con el histérico Palacio de la Moneda, forman la ba-
se natural en que ha de apoyarse el sistema de avenidas
y parques futuros. La prolongacién indefinida de aquélla,
de este a oeste y la construceién de una avenida a lo largo
de la ribera del rfo hasta intersectar a la Alameda, es el
primer objetivo que debe tenerse en vista.

Estando el Palacio del Gobierno situado en el foco al
cual concurren las avenidas de todo el sistema, como tam-
bién la Gran Avenida norte-sur que forma el verdadero eje
del mismo sistema, se nota que el Parque Cousifio queda fue-
ra de dicha avenida, lo que es una desventaja y debiera tra-
tarse, ya sea expropiando o por ofros medios, de extender
el Parque haecia el este hasta encontrar la referida gran Ave-
nida norte-sur.

Se supone, naturalmente, que la fachada sur del Pala-
eio del Gobierno serd wuna obra arquitecténica de méri-
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to, pues serd el edificio mds conspieno de la eiudad al cual
tendrdn vista y concurrirdn todas las avenidas principales
del sistema propuesto,

En segundo lugar de importancia, después del Palacio
del Gobierno y Cenfro Civieo, vendrd el punto de infersec-
cién de la Alameda con la prolongacién de la Avenida que co-
rrerd a lo largo de la ribera del rfo; este punto de intersec-
¢ién, por su ubieacién, se prestarf admirablemente para ha-
cer de él una hermosa plaza publica.

Otra plaza semejante a ésta se proyeeta en la Alameda,
a igual distancia del Palacio de la Moneda, hacia el oeste;
éste serd un centro importantisimo dehido a su proximidad
a la estacién de los ferrocarriles, de la fufura Universidad
y de la Quinta Normal.

Ambas plazas serin centros de gran imporfancia, serin
igualmente hermosas y formarin, por decirlo asi, las puer-
tas oriental y occidental de la eiudad.

SISTEMA DE PARQUES

El plano propuesto provee la futura extensién de los
parques actuales y la creacién de otros nuevos. Se propo-
ne igualmente un sistema de avenidas, plantadas de drboles
y jardines, que unird los diferentes parques, formando una
cadena continua que econtribuird inmensamente al embelle-
cimiento e higienizacién de la ciudad.

El sistema propuesto de parques, al norte del rio Ma-
pocho, comprenderi: los cementerios, el ecerro Blanco, el San
Cristébal, como también un nuevo parque que se plantard
en el extremo nor-oeste de la cindad, todos los eunales esta-
rian unidos entre si por una ancha avenida cirecular plan-
tada de arboles y jardines que arrancando de la Plaza Tsta-
cién recorreria el barrio morfe ultra Mapocho, siguiendo las
lineas de las calles existentes, para ir a terminar a la pla-
za oriente, a que nos hemos referido anteriormente.

Lo que llamaremos el sistema sur de parques, estaria
formado; por el Parque Cousifio, la Alameda, el eerro San-
ta Lueia y las grandes avenidas plantadas de drboles del sis-
tema radial y de eizeunvalaeidén.

San Francisco de California, Junio de 1913.

Ernest Coxhead, architect.—Herst Building.

LA CUESTION EN EL SENADO

Por su parte el senador Sr. Ismael Valdés Valdés lle-
v6 la cuestion al Senado, una vez que se publicé este proyec-
to en la prensa.

En una de las sesiones celebradas por esta corporacién
expuso, ‘‘que la Municipalidad ha ocordado hacer un redu-
eido plano de Santiago, tomando como base el del sefior
Bertrand y completdndolo con los nuevos barrios que se han
ido agregando a la ciudad posferiormente al plano que le-
vanté aquel distinguido ingeniero.

Cuando la Comision Mixta de senadores y diputados se
ocupé del proyecto de transformacién de Santiago, tropezd

econ el mismo inconveniente con que ahora se encuentra la
Tlustre Munieipalidad: la falta de un plano de la ecindad
tal como estd en el dia y hecho a una escala que permita
el faeil estudio de él, y naturalmente para obviar esta difi-
cultad, encomendé al Jefe de la Oficina Municipal del Pla-
no, que era entonces el ingeniero don Felipe Lazo, el indiea-
do trabajo.

En las dltimas sesiones que celebré la comisién, se pre-
senté este plano, prolijamente hecho, econ varios estudios he-
chos sobre el ancho de las calles, tomando en cuenfa el més
apropiado para cada una de ellas y con toda clase de indi-
caciones referenfes al problema. Iste plano hecho en dos
ejemplares, quedé archivado, uno en la secretaria del Sena-
do y otro en la de Diputados, con las indicaciones de trans-
formacién acordadas por dicha Comisién y que fueron la
base del proyecto que el afo pasado estuvo en tabla en la
otra Cdmara.

Acaso seria econémico que en lugar de hacerse ahora un
trabajo anflogo se aprovechara el que existe, revisindolo
tal vez en las actuales oficinag municipales antes de acep-
tarlo como propio.

Existe también sobre la mesa de la Municipalidad un
proyecto elaborado por el comité de transformacién de San-
tiago, que lleva la firma de varios ingenieros y vecinos de
la eiudad. Hste proyecto consiste en unir los diversos ba-
rrios por avenidas rectas que van de una plaza a otra, to-
mando en cuenta las estaciones del ferrocarril y otres pun-
tos de gran trifico.

El proyecto de la comisién de senadores y diputados
como lo he dicho ofras veces, sblo proponia eomo ensayo
la construecién de un boulevard que rodeara la parte cen-
tral de la ciudad, formando una linea poligonal que uniera
los punfos de mayor comunicacibn.

Los dos sistemas obedecen a distinto plan: con las ave-
nidas rectas de plaza a plaza se encamina o acumula en és-
tas el trafico, que elimina después por las mismas avenidas.
Los boulevares obedecen a distinto eriferio: rodean la par-
te de la ciudad en que méis se producen las congestiones de
trifico, de manera que los vehiculos que fienen que ir de un
barrio a otro en lugar de pasar por la parte méds congestio-
nada, dan la vuelta por el boulevard y continfian su e¢amino
sin haber atravesado la parte de la ciudad en que la viabi-
lidad es lenta y difiecil.

Después de presentados y diseutidos estos dos proyec-
tos, ha llegado a Chile el interesantisimo plano formado por
el arquitecto norteamericano sefior Ernesto Coxhead, a pe-
dido de nuestro eénsul en San Francisco; este arquitecto
ha revelado conoeer a fondo el problema de transformacién
de las ciudades, ha tomado las avenidas del proyecto de los
arquiteetos y el boulevard del proyecto de la comisién, eon-
tribuyendo asi doblemente a facilitar el tréfico dentro de
la eciudad y ha tenido también otra idea que es de lo més
moderno en materia de edificacién: la de realizar avenidas
curvas que presentan siempre muy hermosa vista, porque
muestran mejor que las lineas rectas la arquitectura y ele-
gancia de los edificios.

Una de las opiniones mis antorizadas en materia de
construecién o transformacién de ciudades es, indudable-
mente, la del arquitecto alemdn J. Stuben, aufor de un in-
teresante estudio sobre ‘‘La Construceién de Ciudades’’ y
que ha dirigido la transformacién y ensanche de muchas ca-
pitales alemanas y ha sido el consultor del plano de mu-
chas ofras.

Tste distinguido ingeniero aconseja para las calles un
ancho variable segiin el movimiento a que estén destinadas,
no olvidando aquéllas en que algin dia habré que instalar
los ferrocarriles subterrdneos.
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Recomienda por cierto las plazas, parques y hosques,
locales para ejercicios gimnésticos, ete., y lo que es alin més
interesante, a més de recomendar las avenidas y los boule-
vares, insiste mucho en que deben alternarse las lineas rec-
tas con las curvas, en las avenidas, boulevares, y plazas, co-
mo la mejor eondicién de la estética de las eindades. Indica
que vale mfs muchas plazas que poeas demasiado grandes,
y busea a veces en la irregularidad el sentimiento artistico
que desaparece en las soluciones excesivamente simétricas
y rectilineas.

Pues bien el proyecto del sefior Coxhead econtempla
todas estas ecircunstancias para la transformacién de San-
tiago, en la forma més feliz, foma lo mejor de cada proyecto
y lo concilia en bien de la ciudad y en conformidad a las
nociones més adelantadas al respecto. Desgraciadamente el
plano de Santiago de que disponia este arquifecto era muy
antigno, de modo que no ha podido tomar en cuenta centros
de traficos que ahora existen y que no se pueden dejar de
contemplar. Si quisiéramos prever el porvenir y tuviera el
Gobierno y el Municipio alguna mezquina suma de dinero de
que disponer, deberia a mi juicio, emplearse una de estas dos
soluciones:

l.a—Contratar al sefior Coxhead para venir a Chile a
imponerse de los antecedentes que no ha podido conocer, y

hacer en su interesante estudio las modificaciones del easo,
para que fuera el plano definitivo de la ciudad, con la se-
guridad de que el gasto resultaria muy justificado.

2.a—Abrir un concurso mundial para el mejor plano de
la cindad, poniendo a disposicién de nuesfros eénsules todos
los antecedentes del caso.

Yo sigo ereyendo que habria sido més prictico realizar
como muestra un proyecto méis seneillo, una avenida, por ejem-
plo, en que coinciden todos los planos, para snavizar en vez
de acumular las resistencias que todo lo nuevo encuentra;
pero este asunto ha tomado ya tal amplitud que habrid que
abarear el problema en su conjunto afin en una pequeiha par-
te. ‘Siendo asi, hay tiempo para los estudios y proecedimien-
tos a que me he referido,

Gastemos, pues, un poco de dinero para estudiar bien es-
ta cuestién, que habrid de tener influencia mientras du-
re la ciudad ya que seguramente, dispondremos de algunos
aflos antes de que se ponga mano a la obra.

Si el primer alealde de Santiago se pusiera de aeuerdo
con el senor Ministro del Interior, llegarian fécilmente sin
duda a un resultado fitil y préectico.

Carlos Uarva.j al M.

(Concluye en el proximo nitmero).
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Universidad Catélica
de Chile.

SANTIAGO

(Una Estacion de Ferrocarril.

Proyecto Final de Don Sergio Larrain G. M.
Profesor Don Alberto Risopatron.

Se dispone de un terreno aislado por sus enatro costa-
dos, que mide 150 metros de frente por 200 metros de fon-
do. El frente dard a una plazoleta donde eonvergen varias
avenidas. La manzana del fondo se supone de propiedad de
la Estacién donde estard ubicada la Seeeién Carga y Maes-
tranza.

Bsta BEstacién serd terminal de diez lineas, y de trinsi-
to de dos vias de menos importancia. Ambas lineas serdn
subterraneas, de distintos niveles,a 5 metros bajo el terre-
no las ferminales ¥ 10 metros las de paso.

Se consulfardn:

Abrigos cubiertos para los pasajeros de llegada y sa-
lida.

Sala de pasos perdidos con amplias boleterias de pri
mera, segunda y tercera clase.

Oficina de informaciones, guarda-equipaje, correo, in-
légrafo, teléfono, mensajeros, ete.

BEscaleras fijas y giratorias, eonsultando una completa
independencia entre las de subida y bajada, tanto para las
lineas terminales como para las de trinsito. Amplios ascen-
sores para pasajeros y monta-cargas para equipajes.

En el nivel de las vias terminales se consultarin salas
de espera para cada clase; uno o varios huffels-restaurants,
que fendrin anexo, servicio de vestuario, peluqueria, bafios,
mensajeros, lustrabotas, ventas de periddicos, ete. Locales
para los inspectores de vias, servicios de polieia, servicio
médico, ete.

En el piso al nivel de la ealle se econsultarin amplios
departamentos para la administraeién, contabilidad, control,
Jefe de Estaecion, ete.

En todos los pisos amplios y bien ventilados departn-
mentos de toiletfe para el piblico y el personal de la Hs-
taeion.

Amplios almacenes para equipajes con controles de lle-
gada y de salida.

Patio de llegada y salida de equipaje con capacidad
para varios camiones, con servicio de confrol, departamen-
tos de correos, ete.

Se consultarin dos calles de bajada hasta el nivel de
las lineas terminales, una de llegada y otra de salida de
pasajeros.

Se pide para el ante-proyvecto del final:

Plano de eada piso a 0,0025 por m.

Fachada prineipal y dos secciones a 0,005 por m.

El proyeeto se presentard el dia 13 de Enero de 1928.

Manuel Cifuentes &.—Alberto Risopatrén B.—Gustave
Garcia P. :
SE PIDEN PARA EL FINAL:

Plano a nivel de la ealle, de conjunto, y plano de fto-
dos los pisos a 0,005 pjm.

pim.
Fachada prineipal a 0,01
FFachada lateral a 0,006
Seceién transversal a ... ..... / 0,01
Tres secciones a tAT £.005
Un detalle de fachada a ... (.02

0 una perspectiva.
Un detalle interior a :
Manue]l Cifuentes G.—Alberto Ris
Reojas Santa Maria.

Santiago, a 19 de Enero de 1928.
A 20 de Febrero de 1928.

...... L L
opatrén B.—Hernan

Gustavo Garcia P.

Una Estacion de Ferrocarril.— Fachada Principal,
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Planta del 2.* Piso. Planta al nivel de la calle.
Proyecto final de D. Sergio Larrain G. M.
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Una HEstacién de Ferrocarril.

Planta del 3.2 Piso.
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Planta del 2.° Subterraneo.
Arqto. Sergio Larrain S. M.
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Detalle del corte de la Sala de Pasos Perdidos.
Arqto. Sergio Larrain G. M.
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Los Tejidos Araucanos como base
para una
Rrquitectura Tipica Nacional.

Quien conozea los huacos y toda la variedad de dibujos
de los diversos tejidos araucanos, no nos podrd negar que
en ellos tenemos la base para lograr un tipo propio de linea
arquitectoénica.

Si pensamos que la intensifieacion del sentimiento ame-
rieanista nos encamina a las fuentes mismas aborigenes, pa-
ra obtener de ellas la precisa orientacion, encontramos que
‘nada nos puede ofrecer mayores posibilidades que los dibu-
jos simples, de planos estilizados hasta la ingenuidad ar-
moniosa, de los viejos huacos y de los trarihues o fajas y de-
mis tejidos y choapinos mapuches.

Si bien es cierto gue en los mis antignos tachos de
harro coeido, estd a la vista la influencia de la cultura de
los aimaraes y quechuas y en ella a su vez la de los chit-
chas y mayas, no podemos negar que hay una linea y una
ideologia personalisima, que por sobre el tiempo v el duro
batallar por la tierra y por la vida, se ha conservado en los
tejidos mapuches y en la misma alfareria hayta hoy.

Bastaria tener a la vista algunos ejemplares para com-
probar la enorme riqueza decorativa, fdcilmente aprovecha-
ble en la eoncepeién de una arguitecfura tipiea nacional, que
darfan un maravilloso cardeter y ecoloride a nuestras cinda-
des.

Si bien es cierto que en ellos predomina como en todos
los motivos aztecas y egipeios, la linea quebrada que parece
emparentarlas y aproximarlas, no deja de ser interesante la

enormidad de combinaciones graciosas que es posible admi-

rar. KEn los trarihues, por ejemplo, donde los motivos mads
bellos distribuyen grecas y figuras de una armoniosa com-
posieién que diecen claramente del sentimiento estético inna-
to en estas viejas razas de América.

Su espiritu contemplativo, manifestado en el dibujo de
sus tejidos, va estilizando la observacion simplista, esenela
de la propia naturaleza, que hacen del araucano, un valioso
elemento que aporta con ingenuidad eoncienfe impresiones
sintéticas de gran utilidad, para arribar a una total comple-
mentacién decorativa y formar motivos arquitecténicos inte-
resantisimos.

En “*El Aledizar de las Perlas’’, de Abul Beka, hallamos
al genial arquitecto inspirindose sibitamente en la fantés-
tica visién del erepisenlo en la montafia nevada para lograr
la belleza increible del aledzar de la Alhambra de Granada.
Poseemos arquitectos artistas que pueden encontrar en la
alta y singular cordillera andina y en la esfupenda vision
de nuestras montafias, inspiracién. Si a esa bellisima visién
de cumbres, torreones de granito mafizados por erepiscu-
los tnicos, le agregamos las estilizaciones posibles recogidas
por los indigenas y reveladas en sus tejidos y huacos, algiin
dia podremos mostrar al mundo orgullosos, lo que salvari
el tiempo, representando la verdadera arquitectura chilena,
con sabor, colorido y valor propios, dando eardeter a nues-

tras ecindades y fortaleciendo con la ensefianza visual, el

amor a la incomparable belleza de Chile.

Faja o trarihue.
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De la imagineria en madera
llamada vulgarmente “Quitefia“

POCO o nada se ha
dicho hasta nuestros
dias, que yo sepa, del
origen influencia o pro-
veeeién que le ha cabi-
do en el arte nacional, a
la escultura piadosa gne
desde hace siglos es un
venero en donde se ali-
menta la piedad senci-
lla y erédula de nues-
tro pueblo. Del aporte
de ciencia con que ella
ha contribuido a la eon-
cepeidén idealista de la
imagineria popular, es
materia que tratare-
mos de estudiar, como asimismo de su. origen y de lo que
ella debe al arte espafiol en particular e italiano y flamenco
en general; y, por sobre todo, lo que a la postre le diferen-
cia y hace de la imagineria americana, un arte que no es
deudor en sus aspectos generales a la ciencia renancentista,
més de lo que la eseuela hispdnica debiera a la italiana, en
la persona de Berruguete. Si bien hay que reconocer que la
escuela espafiola se independiza del resto de las de Europa
a medida que el genio de sus sostenedores le aporta el sello
de su personalidad, no es sélo a lo que a esta personalidad
se refiere, por fuerte y poderosa que ella sea, sino a un fae-
tor del todo extrano y éste no es otro gue una originalidad
puesta al serviecio de lo pinforesco.

Consecuente con estos prinecipios, hace de la poliero-
mia su sello diferencial que distinguiéndola, la coloeca en un
Iugar aparte en la fabrica contemporinea. A mayor abun-
damiento, el arte espafol se desliga por completo de toda
influenecia italiana, merced a las fuentes en gue nutre su
inspiracién de continuo alimentada por ‘‘la savia popular
y un verismo recio y fuerte’’. Sus modelos elegidos son rea-
les y coneretos, ellos no se encontrardn sino en las enerucijadas
del cotidiano vivir, son pues siempre hijos de su medio, sin
las complicaciones y retorcimientos de gque pudieran adole-
cer las representaciones absiractas. A pesar de todo lo di-
cho, la uneién que hay en ellos, les di un marcado carvdcter
religioso que al decir de un autor ‘‘abren al ideal amplios cu-
minos y perspeetivas vastisimas’’. Queda todavia por agre-
gar, que la naturaleza propia del pueblo espaiiol, amante co-
mo pocos del fasto y elegancia y por sobre todo, de la luz y
del color, resistié6 principalmente en las artes decorativas la
influeneia italianizante, como resistiera en pleno Renacimiento
a la influencia romana por considerar ambas, de una sobrie-

LC

por OSCAR VAZQUEZ HIDALGO.

‘“Veia las generagiones pasadas nobles

e indtiles, sumidas en un mar de bmqn—
do, tercwpelo y encajes’’ OBLOMOV
—Ivz}n an,charpv

dad y frialdad que no se amoldf jamés al concepto que ella
tiene de la vida. s tan curiosa esta modalidad, que el arfe de
los Felipes, aquel arte frio del Escorial, necesité de la ayu-

b

Virgen de la Conecep-
ci6n. La columna es de
f4brica quiteia con de-

coraciones de hojas ¥

frutas. Propiedad de
D. Lunis Alvarez
Urquieta.

- £
s

da de este otro eminentemente popular, para enbrir con él
su desnudez helada. Queda pues ya dicho, que la pohcro-
mia fué una de las caracteristicas diferenciales del arte es-

-
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paiol; pero, eabe agregar que ella no es de su exclusiva
propiedad y fué conocida y practicada por los italianos de
Ravena, y a decir de algunos autores, los anfiguos mérmo-
les, fueron en un prineipio policromados. De e¢6mo resistiera
Eispafia la influencia italiana, se debe mds que a ningin ofro
factor, al culto constante que ella ha dispensado siempre a
la fradicién, y en donde se ve mds marcada esta influencia.
es sin duda en la Iscuela Andaluza, cuyo centro es Sevilla
¥ euyos diseipulos bebieron hasta saciarse el italianismo de
los maestros escultores del siglo XVI.

Pero, a pesar de la époea en que el culfo al clasisismo
era proverbial, las fuentes en que encuentran su inspiracién
los imagineros coefdneos serdn siempre espafiolas, y produ-
eirin de esta suerte, un arte popular de la méis elevada ca-
tegoria, ealidad que a mi juicio, no deja una huella muy mar-
cada en la imagineria americana, a pesar de la docta opi-
nién de Sartorio, que juzgando el arte quitefio en particular
afirma en general que ‘‘esta escultura, en la cual indios

convertidos como Caspicara y José Diaz, manifestaron ap- -

titudes de verdaderos y grandes artistas’’; En lo que a este
arfe de mi tierra se refiere, creo que ha conservado a titu-
lo de conquista aquel concepto ingenuo de la piedad cristia-
na que admiramos fodavia en los primitives de la HEscuela
de Umbria, fruto en nuestro caso de una sensibilidad que
blasona de fina y delicada gracias a las costumbres senci-
llas y tranquilas que le dieron vida. Pero semejantes facto-
res no son lo suficientemente poderosos para salvarlo de cierta
vulgaridad, como fueron al arte espafiol su alto sentido estéti-
co y un eulto ferviente a la tradieién del oficio.

Antes de entrar en materia, he ereido del easo advertir,
olvidando el sabio consejo de Goethe, de que en arte no de-
ben hablar sino los maestros, de que dicha charla, no tiene
pretensiones eruditas y que, su valor si lo tiene, no es otro,

- que ser un fruto de la experiencia, y mis que esto, de la
paciencia puesta al servieio de un gusto o preferencia.

No estard de mds comentar la oficiosa afirmacién del
erudito ecuaforiano J. Gabriel Navarro, que con un bagaje
considerable, pretende monopolizar para su pais, el privile-
gio de instifuirlo como la sede por excelencia de todo el ar-
te del confinenfe. Sus razones apoyadas en citas perento-
rias, desde el punto de vista en que se las considere y las
consecuencias que de ellas deduce, no del todo desprovistas
de parcialidad, dejan al resto de la América sumida en la po-
breza franciscana de una constante dependencia. De aqui que
serfa 1til analizar en detalle, el por qué de este proceso de
miseria en que colocan al arte que no sea ecuatoriano las
afirmaciones del Sr. Navarro, y la causa del aborto de to-
do intento que en este sentido se pretendiera establecer en
otra parte del continente que no fuese Quito. Es difieil
creer que la Conquista, la Colonia y mds tarde la Indepen-
dencia, prédiga en nobles iniciativas, no hayan influido con-
siderando entre otros elementos, el aspecto geogrifico, en
el resto de las eolonias, para que no se heneficien las demés
Tegiones de las Indias de todas estas iniciativas elevadas
que dicen relacién con la disciplina del espiritu.

Hs eurioso que de las citas del erudito eseritor y de
las otras que a menudo trae en apoyo de su personalisima
opinién, se desprenda de que sea Quito, la finica cindad que
con su pléyade de artistas virtuosos y geniales, sobresalga
en las diversas manifestaciones del artistico comercio. Y,
al comentar aquella iniciativa de los Reyes Catélicos, de en-
viar por igual a todas estas tierras artifices y operarios de las
variadas artes y eciencias mecéinieas, en euyo eultivo se mos-
traron tan hébiles los espaiioles de la época, reconoce que es
la primera semilla artistica enviada a América. Cémo no
extrafarse pues, de que dicha semilla no encuentre un sur-
co . en donde fructifique, y que sélo ella llegara a regalarnos
con el fruto sazonado y madurado solamente por el sol ecua-
toriano, Materia es esta que serfa provechoso investigar con
el noble celo que ha impulsado la pluma del culto eseritor; y
que por lo que a nosotros se refiere, ayuda en apariencia la
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afimacién del menos artista de todos nuestros historiadores,
el Sr. Barros Arana, quien afirma satisfecho ‘‘de que en
Chile, no sélo faltaban pinfores y esenltores, sino, que no
existia el menor gusto, para apreciar el arte en tiempos de la
colonia’’. El Sr. Navarro se complace en esta opinién, y pare-
ce con ella fortalecer la suya, pero se olvida que en el eurso
de su obra, al hablarnos de las bondades de la Escuela Qui-
tefia atn en la época de decadencia y de mal gusto, el Pert,
Nueva Granada y Chile, eran principalmente sus mejores
clientes. México y Venezuela venfan enseguida. ;Qué ha-
riamos entonces con aquellas obras, si a juicio de Barros
Arana estdbamos huérfanos y ayunos de gusto y capacidad
para apreciarlas? ;¥ qué pensar de la ayuda y proteceién
que significan para el resto de América, el hecho de que, ate-
niéndonos a la afirmacién del Sr. Navarro, en el curso de diez
afios exportara el Heuador doscientos sesenta y cunatro ca-

San Juan Bautista.

Es de estudiar la cabellera de es-

ta imigen cuyos detalles de fabri-

ca ponen en evidencia la influen-
cia espafiola.

jones de cuadros y esculturas, destinadas en su totalidad a
aquella América que, cosa rara, siempre consume a pesar
de su poco gusto y que por lo que vemos era ineapaz de
produeir.

Lo cierto es que sobre el arte americano, y los mil y
un detalles que es necesario tomar en cuenta, para en segui-
da saear conclusiones equitativas y justas, es materia, so-
bre la cual no se ha eserito todavia lo necesario, ni siquiera
para generalizar.



DE LA IMAGINERIA EN MADERA LLAMADA VULGARMENTE QUITENA

La imagen del Crucificado era para los artis-

tas de la decadencia la més maltratada. No-

tese en las vestiduras el yeso que ha servido
para eludir dificultades de téenica.

Seria pues de interés, emprender con el tesén y earifio
que lo ha hecho en el Ecuador el sefior J. Nayarro, el proce
so y vicisitudes, porque a atravesado nuestro arte colonial,
y estoy convencido que, a pesar de los pocos documentos y
obras que nos quedan de aquella época, que se lograria, es-
tudiando la opinién de otros de nuestros historiadores més
gensibles y més curiosos y compararla con aquella ofra que
la tradicién ha conservado como un legado preeioso para po-
der llegar a afirmar, que el arte de la conquista y del eolo-
niaje, tanto chileno como pernano, y el de otros pueblos de
América, a pesar de ser un arte de reflejo, tuvo su époeca de
esplendor y de actividad, aunque limitada. Y que, si Chile
y Nueva Granada y con ellos México y Venezuela, fueron los
mejores clientes de la productora y orgullosa Quito, era
porque habia gusto y don de apreciacién més que suficiente.

A pesar de lo dicho, y para no apartarnos del objeto
de nuestro estudio, seguiremos en lo posible considerando
a Quito como la ciudad por excelencia de toda la América
‘¢en que el arte tuvo su asiento permanente’’.

Las citas de la obra que el Padre Cappa escribiera go-
bre la ‘‘Dominacién Espafiola en América’’, segin el autor
que tantas veces he traido a cuento, dicen relacién con la

pintura, de tal modo que dejan a las otras actividades ar-
tisticas de los demés pueblos americanos, en la situacién
de no haber opinado sobre ellos. Por ofra parte, el Sr. Na-
varro reconoece la amplitud de que adolece semejante afir-
macién y sélo la admite, en el supuesto de que haya queri-
do limitarla a la escultura en madera, en la ceunal reconoce
una tradicién que a su juicio ‘‘arranca de Robles, para lle-
gar en gloriosa carrera, a Vélez el Cuencano’’. Cifa tam-
bién, en apoyo de su tesis, de la obra ‘‘Relazione Ineditta
della Cittd de Quito nel Peri’’, de Gran Domenico Coletti,
la opinién que le merece a este escritor la educacién y el
grado de cultivo de la juventud quitefia alld por el afio 1757
y cita al margen de su obra el comentario del erndito es-
critor. Me permito reproducirlo en parte y agregando por
mi euenta, que dicha afirmacién es relativa, ella juzga una
habilidad que no se puede hacer general y exclusiva. Dice el
Padre Cappa, al efecto “que la gente vulgar es inclinada al
ocio por naturaleza, pero, que sin embargo con ‘‘abilittd suo-
lo exercitare sono la pittura e la seultura’.

Considerado en particular, el arte quitefio nos da la
impresién de su riqueza, de su prosperidad y de su noble
afén por independizarse de toda tutela... y euando analiza-
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Fébrica quitefia. Representa Cris-

to joven. Es una de las més inte-

resantes inferpretaciones euyo as-

aspeeto de sexo ambiguo fué pri-

vilegio de los artifices de la deca-
dencia.

mos el cardefer de este pueblo y las especiales circunstan-
cias que le han favorecido, dotdndolo de una indiosineracia
singular, nos convencemos de que sus cultores tuvieron en
sus manos, elementos mds que suficientes para hacer de sus
actividades artisticas, un arte, bajo ciertos aspeetos perso-
nal e independiente. Pero que, al compararlo el Sr. Nava-
tro con el resto de América, llevado de un entusiasmo muy
comprensible y de un celo patriético que yo admiro, a dedu-
cir conclusiones que no se pueden admitir sin beneficio de
inventario, ereo que no es prudente. Las opiniones que se
consignan al respecto del autor de la ‘“Historia del Reyno de
Quito’’, el padre Juan de Velasco, ecuando dicho historiador
se refiere a las labores de las artes menores en el tomo terce-
10 de su obra, afirmando que ‘‘los tejidos de diversas espe-
cies, que compiten con los de Génova, los encajes hermosos,
las franjas de oro, ete,”” son aplicables, es cierto, a la ma-
‘nufactura quitefia; pero, ;quién se atreveria a asegurar que
las especies fabricadas en el Perfi, en tiempos del Visorrei
Abaseal y aquellas obras de talla policromada, de que tan
prédigo se muestra el arte del Altiplano, ¥ que por iltimo,
las labores de platerfa, laceria ¥ vidrierfa no van a la zaga
de las quitefias? Los tallados admirables, que hicieron los
‘indios mestizos, en retablos y sillerfas al.decir del Sr. Na-
varro, lo fueron también fabricados en igual o mayor grado
de perfeceién por los talladores pacefios; ¥ en nada desme-
recen en opinién de viajeros, ernditos y cultivados, como
tampoco le son inferiores, ni en lo eunidadoso de su fibriea,
ni mucho menos, en su esplendor 'y fastuosidad.

Hay que repetirlo, el estudio integral del arte ameriea-
no, no se ha emprendido; mucho menos ain del comparado.
Ninguno ha encontrado, todavia, su cronista en el grado de
cultura, de gusto y de paciencia, con que lo ha hallado el
Eeuador, en la persona del Sr. Navarro. Pero, de aqui a
sacar conclusiones ligeras, y sentar supremacias absolutas,
que por lo general siempre son odiosas, hay mucho de qué ha-
blar, y de qué escribir.

Tema, también de importancia, es el relativo a la labor

. anénima de la escultura americana en general. Tratdndose

de aquella obra conservada bajo el cuidado no interrumpi-
do de los frailes de un Convento o de las monjas de un
Beaterio, es tarea fécil y sencilla, ya sea prestando oidos a la
erénica, o cobijados al calor de la leyenda gue ilumina siem-
pre de una aureola la imagen de un Santo milagroso, llegar
s determinar con precisién la fecha de la obra y el nombre
de su autor.

Pero, enando se trate de indagar la paternidad de aque-
lla otra, la que es objeto de nuestro estudio, la que nos ha
preocupado en su cardcter popular; aquella anénima, que
invadi6 el mercado de América y que a la sazén es todavia
la més sabrosa, y a cuya evocacién se perfuma el espiritu
¥ se impregna el corazén de una vaga piedad es cosa dife-
rente. Por lo que a ella se refiere, soy de opinién que segui-
T4 siempre conservando, este, su ecardeter especialisimo; y.
al recorrer la profusa lista de los més hébiles talladores qui-
fefios de las distintas époeas y familiarizdndonos con los
avmbres que una culta y sabia tradicién ha impedido caer
en el olvido, no deploro que ellos no cobijen, a la sombra de
su fama, la anénima Tanagra que la piedad popular venera
por tradicién.

Un Diego de Robles, un Antonio Fernéindez, un Manuel
Chilli, mis conocido por el apodo de Céspicara, Olmos e
Pampite, serdn para la Escuela Quitefia los fundadores de
quel arte, que orgulloso de su fuerza y de su gracia. no
quiere reconocer ofros antepasados que los que sus tuto-
res le dieran de buen grado. A la larga y gloriosa lista de
los escultores de la Escuela de Quito, nosofros no podemos
agregar, por el momento ofros, que sobrepujen en ciencia y
eonocimientos a los de un Gaspar Zingarama, llamado el
Lluqui; hombre de conoeimientos universales, una especie de
Leonardo quitefio, sabio en relojeria. platerfa, dibujo y ar-
quitectura, fundador de una escuela y favorecido de Boli-
7ar. Paro, recordamos orgullosos, la vida santa y recogida
del agustino Pedro de TFigueroa, euya memoria perfuma Ia
leyenda y rodea todayia de carifio su persona amable y piadosa.
De su obra silenciosa y recoleta, la més conocida es el ‘‘Se-
fior de la Agonia’’; el Grupo de la Muerte a que se refiere
el Padre Maturana, en su ‘‘Historia de los Agustinos en
Chile’’, hace ya tiempo que no figura en el Convento, y para
su cabal conocimiento hay que atenerse a la deseripeién que
de ella nos hace el citado historiador. Por otra parte, no
nos detendremos en el estudio prolijo de la imagen en re-
ferencia, porque ella nos darfa una falsa idea del virtnosi-
simo contempordneo, de su estudio, nos formarfamos wun
errado concepto de la obra artistica a la sazén falsea-
da por un mal entendido y peor observado realismo, y en
resumen de la poquisima eieneia, de que disponian
los imagineros de la época. Pero, a cambio de todo lo dicho,
la obra en cuestién ‘es prodiga en recursos frtimos ¥ perso-
nales, destinados exclusivamente a poner de relieve el in-
menso dolor de la ‘‘Divina Tragedia’’. Dice al efecto sn
eronista, que el Pio Padre Figueroa, con una disciplina ejem-
plar, “‘reunia en una cofradia fundada por él 'y regida de
santisimas leyes y piadosfsimos ejercicios, en que tenia muy
arreglada y devota a toda esta gente, ‘para exitarle afin, al
afecto més tierno hacia nuestro Redentor’’, y agrega el Pa-
dre Olivares en el libro cuarto, pégina veintinueve de su
obra, refiriéndose al autor de la Santa Iinagen, ‘‘hizo sin
saber de escultura, imégenes de Cristo, ya orando en el Huer-
to, ¥ reo ante Pilatos, ya azotados en la columna, tan pro-
pios y perfectos que era admiracién’’,



San Jorge, de tdbriea Costarricense. La delicadeza de
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4 sns faceiones ponen de relieve la influencia italiana, ca-
: ta a Berrnguete, Propiedad de D. Julio Pérez Canto.

4 e
Y L e

Detalle del Crueificado que nos ensefia en su

rostro expresivo de lo que eran capaces los

artifices americanos a no haber mediado
aquellos factores ya aludidos.







DE LA IMAGINERIA EN MADERA LLAMADA VULGARMENTE QUITENA

297

Manos de fabrica quitefia de mediados del siglo XVII y principios de! XVIIL

i Perfectos? Es féeil imaginarse a qué orden de perfec-
cién se refiere el Padre Olivares cuando admira las eseul-
turas del piadoso tallador, y si bien reconoce que es huérfa-
no de toda disciplina artistica, no tiene reservas su deloi-
te para aquella otra ciencia, exquisita y delicada, que cons-
tituye la caracteristica por excelencia de nuesfra imagine-
ria popular. Aquella uneién, mezeclada de una pueril since-
ridad, hicieron del pio fraile a la par que un artista, un vir-
tuoso, en lo que se vi6, eseribe el Historiador de la Orden
de San Agustin ‘‘que si el amor es poeta, también es pintor’’.

Obsecionados pues, por una idea que los empujaba,
convirtiéndolos insensiblemente en préicticos hahiles, e in-
diferentes a toda otra ciencia que no fuese la sincera con-
vieeién, de hacer més nitida y visible, la tragedia del (al-
vario, fueron estos, los tnicos factores que reunidos, sus-
titnyeron a los otros, impregnando la obra, de una espon-
taneidad y freseura, que la diferenciari de sus similar:s.
Procuraban llegar, por cualquier medio, a despertar en unos
la piedad, en otros acrecentarla, poniendo en juego sus ha-
bilidades y recursos, buseando, la mis de las veees en coo-
peradores modestos, la ayuda indispensable para el mejor
logro de sus deseos. Fué asi, como el Padre Figueroa en-
contré en la persona de Juan Ruiz, honrado carpintero de
la Comunidad, el ayudante decidido y entusiasta por cuyos
trabajos figura su nombre en el Libro de Gastos de la or-
den, bajo el rubro siguiente: “Imagen del Cristo. De re-
caudo para el Cristo grande, que se hizo y pagar al carpin-
tero que ayudd a él: 12 patacones 16 reales. De una vigueta
para la Cruz, del sobredicho Cristo: 5 patacones’”. (Libro
Casa Grande 1595-1625, pig. 183).

Podemos agregar, por otra parte, que las opiniones de
Sartorio, relativas al arte ecuatoriano se pueden hacer ex-
tensivas al ameri¢ano, como que dicho arte tiene caracteris-
ticas y elementos, que le son comunes. Y és precisamen-
te, al analizar el culto maestro, alguno de estos elementos,
pretendiendo que el arte quitefio ‘‘adolece de una mezela
expPtica de leyenda oriental y de exaltacién oceiden-
tal’’, es cuando méAs nos acercamos, al eoncepto que a mf
me merecen, las manifestaciones de la imaginerfa ameriea-
na. Fortalecen mi opinién a este respecto, las ideas del Pa-
dre Maturana, enando dicho autor, analizando la obra de Fi-
gueroa, halla a mi juicio la verdedera eausa de aquel pres-
tigio comuniecativo, que se desprende de la Legendaria
Imégen y de sus congéneres de la América en general. La
fé ardiente, eseribe el documentado historiador, v la piedad
fervorosa en que se inspir6 su autor, para enseguida agregar,
en un comentario justo y preciso, que subraya todavia mis
el concepto. ‘‘Los artistas han esculpido las imégenes del

Crucificado o bien, la indeecible serenidad de aquél que se
inmold por salvarnos de los hombres, o bien la divina placi-
déz. Més, el Padre Figueroa, se inspiré en la dolorosa vida
del Redentor; y para terminar, agrega con justeza el concien-
zundo poligrafo, este tltimo y supremo esfuerzo de la hu-
manidad anonadada y abatida, lo hizo ver el Padre Figue-
roa, en un rostro levantado y dolorosamente contrafdo, los
ojos algiin tanfo abiertos, y salidos de sus orbitas, la boea

a punfo de exalar aquella postrera voz de vida y de dolor’’.

De aqui, que, de un anélisis més cuidadoso del carfe-
ter y de la especial y personal manera con que hay que apre-
ciar el substractum de la ideologia cristiana de la época,
que deja huellas tan indelebles en su especial manera de
manifestarse que, al considerar en conjunto el arte ameri-
cano, hacen deeir al Sr., Sartorio, ‘‘que en ellos, el espiritn
ha ereado una expresién aminentemente catélica, que limi-
ta una fransformacién del eristianismo’’.

Fuera de las opiniones del Sr., Navarro, no hay otros
autores que hayan indicado eon precisién y cerfeza, la par-
te de la América espafiola que sirviera de cuna a la raqui-
fica inieiacién del arte americano en general, y de la image-
nieria piadosa en particular. La tradiceién y la costumbre,
fortalecida vagamente por citas cuyo sentido y amplitud,
fué de antemano modifieado por el prejuicio, nos hacen
dceptar, sin un especial beneficio de inventario, de que Qui-
to fuera en la conquista, y més tarde en el eoloniaje, un cen-
tro activo y casi exclusivo de produceién. Pudo serlo, en
grado superior o inferior al de los ofros pueblos de América
pero, nada indica con absoluta preeisién, al menos, de que
Quito fuése el lugar en que nacieran las primerag iniciati-
vas del arte popular. Pudieron alli fruetificar al euidado
de un pueblo que por sus condiciones de earficter, acogiera
con singular carifio o interes euanto de noble y grande pu-
diera contribuir, al fausto naciente de un Imperio en for-
macién; como asi mismo pensar, que monjes o practicos, hé-
biles en la fébriea de la madera, solicitados en su ciencia,
por la ereciente necesidad de los devotos de adornar sus al-
tares, insensiblemente fueran ecultivando sus naturales dis-
posiciones, hasta llegar a hacer de aquel pafs con el tiem-
po, 1a base de una industria o la sede artistica por excelen-
cia de toda la Amériea. Il sefior Navarro, asegura por otra
parte, que esta empresa ‘“tuve personalidad artistica propia,
¥ adquirié una riqueza de arte incomparable desde el dia si-
guiente al deseubrimiento y la conquista del Nuevo Mundo’’,

Quien sabe, si la aldea o el Convento de un villorrio 5l-
vidado, sirviera de albergue al piadoso e inculto eontinnador,
que bajo el cielo de las Indias, siguiera la estrella que en el
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firmamento del arte peninsular guiara a un Mena o a un Her-
néndez. Pudo tambien elegir otra tierra, en donde la piedad
ingénua de un reino, bordara en sus creaciones, los sabro-
sos frutos de su piedad. Pudo asimismo llegar a compe-
tir con ofros aspectos del trabajo, y disputar la supremacia
a las labores de traceria, filigrana o repujado de metales, de
que se enorgullecen en justicia el arte del alto y bajo Perd.
Pero, la tradiceion ha sido esta vez apoyada en la crénica
erndita y documentada, de que sea Quito la villa en que es-
te arte tan sincero, sabroso e ingénuo, teja su nido y per-
fume como una flor sencilla que se ofrece confiada a la
resignada credulidad de un pueblo, abatido en su orgullo y
autonomia. Quito agrega al efecto, el Sr., Navarro, fué du-
rante la Colonia, el emporio de pintores y esculfores, verda-
deros fabricantes de estatuas que se repartian desde Méji-
co hasta Chile, y que, aunque la mayor parte de ellos eran
artistas de poco talento o de ninguno, no faltaron ingenios
euyos nombres merecen congignarse en la historia del arfe’’.

Toea a los primeros conquisiadores, traernos en sus ar-
rzones revueltos con sus petos y espuelas de caballeros, la
destefiida imdgen que una larga y devota costumbre ha
impregnado de una idealidad que no tiene en si misma. s pues
aquella aureola de santidad y abolengo que persigue al bhur-
do madero la que nos preocuparid en nuestro estudio. Y no
es precisamente en la América invadida sino en aquella Cas-
tilla tradicional y caballeresca donde iremos a buscar las otras
flores dispersas de este ramillete cuya fraganeia perfuma
todavia nuestra marchita piedad.

Como tampoco fueron aquellos hidalgos que el Greco
pint6 los que les enseflaron en su lenguaje didfano, aquel de-
cir galano con que pudieron llegar al corazén de una ‘‘Dolo-
rosa’’. Necesitaron para ello de aquella ingénua piedad, de
aquella sincera credulidad que hizo de las pias iméagenes dc
antafio el pafio de ligrimas de los desesperados. Son pucs
aquellas abirragadas reinas del ecielo, enyos mantos bordaron
los artifices de flores de lirio, las que oyeron la queja do-
lorida y confiada, las Ginicas que fueron las eonfidentes de
aquellos viejos amores, por haber ellas a su vez amado tan-
to. De esta confianza, de la familiaridad econ que a diario re-
currian a los Sanfos en busea del bilsamo de consuelo, se es-
tablecié entre aquellos que pidieron y los que concedieron,
eierla intimidad que los hacia mirar, con ojos profa-

nos a las heroinas del Santoral. Y de aqui, que sea
uti! analizar las diferentes maneras que adopta la si-
plica, en el arte tanto italiano como espafiol, pérque

ella v& ligada a un concepto personalisimo de las costumbres,
las més de lag veces pintoresecas y risuefias y que abren, a mi
juicio, al estudio del cardeter un sendero que no ha sido re-
corrido con el cuidado que merece; No es pues, del todo inf-
til recordar, lo que para un italiano meridional representa la
patinada y afieja imédgen, como ella ha llegado a ser a la lar-
ga, en el trance dificil el consuelo oportuno a sus cotidianas
peticiones. Para ella, todos son halagos y carifios en cuan-
to la “Santa’’ concede con largueza lo que se le ha pedido,
a cambio de promesas y contriciones. Pero cambiari el
estado de Animo del pedigiiefio, al no ser concedida en la
amplitud de sus deseqs, la gracia o el perdén implorados. La
procacidad y la burla hardn blanco en la divina madera; y las
luces no brillarén, y las flores se marchitarin en torno a
la peana, cuando né el insulto grosero y franco, darén al tras-
te con aquél su respeto cohibido de pfo peticionario. En
cuanto al espafiol, es mas eindido, més intimo en sus ma-
nifestaciones; hace de la peticién un comercio privadisimo
y llega en su recato al estremo de hablarle al ofdo a la san-
ta y enando a la larga se dilata la concesién de una gracia.
mis de lo que es dable pedir de la paciencia, no eambia por
esto de genio y respetari como de ordinario a la Reina del
Cielo, de euya mano prédiga destila como de una esponja
el balsamo de consuelo en que empapari su corazén. Por
otra parte, el espaiiol es por naturaleza un resignado; no en
balde la conformidad que el bebiera en su ascendencia &ra-
be, aletargindole le hizo més propicio para la espera y sé-

lo ella estallard en una queja dolorida y desgarrada en la
saeta. Hs al ealor de esta copla lastimera que su boca modula-
T4 el reproche, y sus labios repetirin la siplica a la que le

ha abandonado para volver a pedir llorando en un ecanto,

ante los ojos cohibidos de los presentes, el dén milagroso
que harid florecer con nuevos frutos, el rosal marchito de su
amor. Otra cosa muy distinta, es la idea que nuestro pue-
blo tiene sobre el particular. Ella es mids amplia, mis hu-
mana, més jugosa en su sencilla concepeién; y, por sobre lo-
do se desprende de ella aquella otra dominante que ya he-
mos insinuado: el fraternal y amigable consorcio en que pa-
recen convivir los eiudadanos del cielo con los hijos de Adan.
Por otra parte en nuestra tierra la piedad dota a sus hijos
predilectos de una personalidad curiosa y diferente; su ge-
nerosidad atidvieca los convierte a la larga en los abogados
de los que no pueden pedir por circunstancias de momento; vy,
los que han pedido siempre para si, concluyen por pedir para
los demés. Pero, no hay que olvidar que son ellos
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D. Manuel Menchaca Lira.
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solos los que podran ser oidos, por ser los nicos que cono-
cen, permitaseme esta libertad, los caprichos celestiales. Y
como por oftra parte saben por experiencia cuan fécil es
obtener lo que se quiera, segiin la manera de pedirlo y el
grado de familiaridad de que hacen gala, prometen con se-
guridad, ciertos de gue serdn acogidos en sus ruegos.

Pero, que no sean oidos, que la evidencia rasguiie con gu
zarpa de ironia sus convieciones entonces, toda su magnifi-
ea devoceién, aquella piedad cunidada y trasmitida de genera-
cién en generacién se hard humo, se evaporard al calor de
una indignacién creciente que hari germinar en su cora-
zén despechado la mala yerba de las represalias, Y San Antén
el cuidado, el preferido, el amor de sus amores, sufrird el
castigo de cabeza o vuelto a la pared, por haberse hecho el
sordo en la hora de las correspondencias a la siplica inte-
resada de sus devofos.

No es preciso olvidar pues, lo que a la postre el arte
de Amériea debe a la influencia europea en el desarrollo de
su concepto idealista. De la comparacién fluyen conseeuen-
cias sabrosas y dignas de ser analizadas; siguiéndolas en sus
pasos caprichosos las encontraremos a la larga transforma-
das. De aqui mi extrafieza, cuando el Sr., Navarro hace inca-
pié en la influencia negativa que el arte espafiol ejerciera en
Amériea, y en Quito en particular. Sin embargo dicho au-
tor en otro capitulo de su obra, al referirse a su especial ri-
queza afirma que dicho ‘‘arte que fué copia del espafol y
del europeo en general, al menos en su primer tiempo, no ofre-
cia rastro alguno de cardcter indigena’’. Estoy de acuerdo

con él y copio a continuacién sus propias palabras en eon- -

siderar que todavia los ‘‘Origenes de este arte sin cardetor
propio no han sido coordinados por ningin erudito, easi po-
demos deeir que no han sido siquiera rasireados’’. La in-
fluencia entonces no se puede negar ni mucho menos entrar a
calificarla sin antes haber estudiado a eonciencia los origenes
del arte de la Conquista. Por otra parte el Sr. Navarro reincide

en opiniones que la confirman; y ;jeémo librarnos de ella da-

das las mil circunstancias que la sazén la favoreecian?

Otro tanto puede decirse de las obras de escultura en
madera que los espafioles las traian en gran cantidad; vir-
genes y santos de todas clases y principalmente coleceiones
numerosas de figuras de ‘‘nacimiento’’, que se las conse-
guian en las ferias para transportarlas a estas tierras. La
influencia espafiola, repito, es evidente. Y no podia ser de
otra manera, yi que desde la conguista los imagineros ame-
ricanos no hicieron sino copiar; y cuando el Sr., Navarro se
refiere en particular a los origenes del arte ecuatoriano indi-
gena, insindia lo diffcil que es ‘‘determinar en qué momen-
tos el producto de un arte antiguo cesa de ser una creacidn
espontdnea para sufrir influencias externas sea de maesiros,
sea de modelos’’. La opinion de Bernal Diaz del Castillo,
citada por él, de la destreza de los indios, y que hace ex-
clamar al cronista admirado de la f4brica de los ‘‘Pasos’’
‘“si n6 los hubiera visto, no pudiera creer que los indios lo
haeian’’, no prueba a este respecto sino eapacidad y dis-
posieién para un trabajo; pero, de aqui a suponer que el
‘‘elemento espafiol tuvo una accién més negativa que positi-
va para el arte colonial americano a cuya personalidad y
progreso no contribuyé y euyo porvenir tampoco supo pre-
parar’’, hay mucho que decir. Es imposible pzes, dejar de
reconocer una influencia y bien positiva por eierto, que nos
sale al camino a cada paso_ en el estudio del proceso gene-
rador del arte popular americano, y que el Sr., Navarro, cu-
ya opinién merece mis respetos y me tomo la libertad de co-
mentarla acentia, al referirse a la imagineria en particular
agregando ‘‘que toda ella es en madera, con las méscara de
plomo o de plata igualmente pintadas, y provienen de las es-
culturas realistas del Montafiés, Alonso Cano y Juan de Me-
na’’,

Hemos ya insinuado en el curso de este trabajo, el eca-
rieter apéerifo de la imageneria popular, y ha llegado el
momento de eonfirmar que solo se salva del anonimato, aque-
lla escultura que por la piedad, hallé un abrigo en los beate-

rios o conventos. Pero, la ofra, pese a los buscadores de
fechas y a los espulgadores de erdnicas aiejas, permanece-
rd huérfana y mendicante de una paternidad, que por otra
parte no necesita. Mds, la tradicién seguird susurrdndonos
al oido, contindonos en su lenguaje pintoreseo, la vida hu-
milde de un tallador anénimo, siempre desconoecido, traba-
jando en la quietud del convento o en la ealma de un villo-
rrio, en la fibrieca de un madero que, por sus milagros y su

.

Oratorio alhajado eon obras de fibriea qui-
tefia. Columnas estofadas angelotes poliero-
mados. Imagen de Santa Teresa toda dorada
vy coloreada. De una residencia santiaguina.

belleza, lograrf con afios atraer los devotos en torno a su
peana, prédiga de consuelos. Ni siquiera nuestras imégenes
legendarias, las cuales esconden en su culfo aquella eréni-
ca sabrosa de sus portentosos milagros, se les conoce con cer-
teza su progenitor.

Ya nos hemos referido en ofra parte de este estudio, a
la imdgen del ‘‘Cristo de la Agonia’’, que es una de las
pocas entre las tallas colomiales, cuyo autor es eonocido; a
pesar de los esfuerzos que historiadores y eronistas han
puesto en falsear 108 hechos envolviendo la diifana realidad
en el tupido velo de las leyendas apéerifas. Otra venerada re-
liquia, la mis antigua sin duda, después de la traida por
don Pedro de Valdivia, hoy desfigurada, y que por fortuna
se guarda todavia en el altar Mayor de la Iglesia de los Pa-
dres de San Francisco, no es otra que la pfa ““Virgen del
Troneo’’ de la Capilla de la Viifiita, y que ha sido victima de
mutilaciones y reconstituciones, a lo largo de su accidenta-
da vida. La fecha que se d4 de su fabricacién es & mi jui-
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cio dudosa, pero esto es materia de otros trabajos, cuando con-
sideremos en particular aquellas imigenes que por sus mila-
gros, han bordado en torno a las viejas consejas las flores
maravillosas de una crédula piedad.

De las otras capitanias de América es Costa Rica en
donde la escultura policromada aleanzé durante el colonia-
je un grado de solicitacién igual que la obra ‘‘quitefia”’; y
es del easo observar que en Colombia perdura hasta nuestros
dias el arte de la eseultura popular, eso si que actualmente
parece haberse industrializado hasta el punto de que las ma-
nos y las caras de la mayoria de las imdgenes son de ecera.
Igual eosa sucedié en el apogeo de la imageneria americana,
época en que los eseultores, reeurriendo a procedimientos
poco honrados y refiidos con el arte, pero méis expeditos die-
ron en hacerlas en moldes o estampados metdlicos ines-
presivos y anodinos. Fué de esta manera como la imagene-
ria religiosa, impulsada de una parte por los pedidos cre-

esta modalidad ingénua la que hace de dicho arte un mano-
jo fragante de flores que hubieran sido recogidas de un
jardin sefiorial, como tambien del prado cuidado por la ma-
no hacendosa de la campesina lugarefia.

No hay sino que observar, para forfalecernos en esta
idea, la abigarrada caravana de aquellos ‘‘Nacimientos’’, en
que los jinetes eruzando arroyos y saltando charcos, bus-
can en la colina, la argentina estrella. [Qué de gualdrapas
més hermosas! jQué de arreos pesados en sus aureos ador-
nos, eubriendo por ignal caballos y eaballeros! Y como estos
reyes de remotos pafises, perdida su mirada en lo infinito, de-
jan al ave rezongona que dormita en su diestra destruya la
fina pedreria de su mano amable en la caricia cotidiana.

He visto varios de estos cortejos, y recuerdo por sobre
todos, el que cuidan todavia diligentes, las Monjitas de San-
ta Rosa. Bs pues, curioso observar como se exalta en una
visién de poderio y de grandeza, la imaginacién de modestos

Interp_retacién quitefia 1i-
piea. Obe{lecf__an la mayoria
a un patrén preestablecido.
Coloracién y actitudes siem-
pre las mismas. Pertenecen

al siglo XVIIL.

&
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cientes fué rodando por la pendiente de las concesiones, de-
jando en su camino, las més nobles conguistas de un arte,
en un principio modesto en sus reeursos, pero serio y honra-
do. No nos estrafia pues que afios méas tarde, lleguemos s
encontrarnos con las imégenes vestidas o por vestir las que
en un supremo culfo a las buenas tradieciones nos ofrecen
todavia para nuestro regalo, sus manos expresivas y sefio-
riales y sus perfiles de castellanas de la época mis galante
¥ frivola de la historia peninsular.

Hs preciso tambien estudiar para una mejor compren-
si6n de ciertos detalles los recursos de la eoqueteria el valor
del adorno en sus relaciones con lo decorativo sobretodo en
la época en que el arte americano comienza a nutrirse con
este concepto diferencial a que ya hemos aludido de la con-
fianza y familiaridad en sus relaciones celestiales. Y
que fiene su origen entre ofras causas, en la sencillez
de su cardcter para llegar a formarnos la idea que con
tales recursos, pueriles la més de las veces, logran hacer
latir el corazén pueblerino, empapando de una emoecién ex-
quisita, el fruto sabroso y #éeido de una naturaleza ayuna de
eultivo.

Todo el arte de esta época se impregna de un supremo
candor, de una tersa inocencia, de una magnifica credulidad;
¥, por sobre todo de aquel concepto personalisimo y pinto-
resco de la igualdad, que solo tiene paralelo en las coneep-
ciones primitivas del arte cristiano. Es este aspecto, el que
no trataremos nunca de olvidar, cuando nos refiramos a
las concepciones iniciales de la imageneria de Ameérica, es

monjes iletrados, los méds de ellos repefidores de la Leyen-
da Dorada o de pasajes del Evangelio, tarareados en tanto
la comunidad safisface su gula, la elegancia barroca y c¢o-
lorida, los vestidos sembrados de aquellas florecillas, gue

hacen de los mantos de las virgenes y de los trajes de las
“‘Santas’’ un verjel del Paraiso. Es ttil a nuestro estudio
comparar como ha variado en el frasecurso de un siglo, la
manera de tratar un asunto, el eunidado que tenian de los de-
talles, todos ellos bien acusados o mejor dibujados sin aquel
descuido propio de un arte en gestacién. Y por sobre todo
aquellas actitudes que, si bien es cierto tanto al comienzo
como en plena madurez, no hicieron sino copiar de las sevi-
llanas o andalnzas. Pero es en el empleo restringido de los
colores en donde la Bscuela Quitefia se torna personal e in-
dependiente en cierto modo; ellos son fuertes y erudos, sin
matices o gradaciones y su paleta es tan reducida que no
se compone sino de tres colores, a saber: el azul heraldi-
¢o, que segilin las necesidades y su tonalidad, reemplaza al
de Prusia o al de cobalfo; el vermellén, que a su vez repre-
senta al escarlata o al carmin y que son con el azul, los més
prestigiosos sobre todo el primero que ocupa en la poliero-
mia quitena el lugar de la pirpura en la antigiiedad : reservada
eomo se sabe a los reyes del cielo y de la tierra. Con los colo-
res derivados tefiirin siempre una imagen de encargo o de pe-
dido; y, aun en estos casos seguirdn siendo eselavos de’la tradi-
¢ién y de la rutina, y la Virgen ataviada de palaciega, vestird
para los imagineros del diecisiete americano y econ mayor ra-
zén para los del dieciocho, de un manto azul amplio, de vuel-
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tas amarillas indigo, y del hdbito color de vermellén; no eam-
biara pues, sus atavios sino cuando la Reina de los Cielos,
pasa a ser la patrona de una Cofradia, y sélo entonces ve-
remos que su manto de terciopelo de Génova, rojo en la tra-
ma y suavidad de su seda, se tifie de café o se pinta de blan-
co cubierto de flores de oro.

Lo dicho, en cuanto al color que, a pesar de lo reducide
logra efectos sorprendentes de plasticismo, dando relieve, vi-
da y expresién a la figura, haciendo en una palabra de es-
te pequefio mundo, una sorprendente sabrosa y abigarrada
visién de la realidad; y que dejando eorrer la imaginaeién,
abren a lo pintoresco una via novedosa, que nos hace estu-
diar sorprendidos en estos doeumentos pretéritos, uno de
los aspeetos tracendentales que preocupan al arte econtem-
pordneo cual es conseguir eon limitados elementos, no sélo la
visién pldstica, sino abrir a los conceptos artisticos perspee-
tivas psieolégicas y cerebrales. -

La manera como son trabajadas dichas imégenes es mds
que vulgar, la mano de obra descuidada y rutinaria. Los
variados modos de vencer las dificultades. obedeecen todos
ellos, a recetas o patrones preestablecidos, como veremos al
hablar en especial de las cabelleras, constatando que fo-
das ellas son tratadas de manera uniforme, obedeciendo a le-
yes seguidas con una fidelidad de esclavos sujetos a una con-
signa.

Llegado es pues el momento de deecirlo, que semejante
arte, autoctono en su traseendencia y modalidad de la eon-
cepeién espiritual, es en lo material un arte de reflejo, la
copia servil del modelo espafiol. Y, al igual que este, una vez
que se va emancipando de las varias influencias tanto ita-
lianas como flamencas y atin francesas al decir d¢ Navarro,
aportard en su oportunidad aquel detalle necesario que lo do-
tard en definitiva de un matiz propio, sean por la original
piedad que lo diferencia de los otros, a pesar de que la sin-
ceridad tiene un parecido bajo todos los cielos y una mane-
ra de manifestarse comin, sea por un detalle que lo diferen-
sia todavia mds en nuestro caso y que viene a individuali-
zarlo, singularisdndolo. Dicho detalle hay que buscarlo en

-la raza; la espafiola es frdgica en su alegria devota, pero
solemne atin en el requiebro que estalla en la saeta triste y
dolorida. Es triste de ver en los primitivos de la Escuela
Ispafiola aquella cldsica y contrita Magdalena en cuya cara
serena y tranquila unos ojos dolientes, envueltos en el velo
didfano y trasparente de sus crespas pestafias, aprisionan en
su bruma el eristal de una ldgrima.

En nuestra tierra no sucede lo mismo. La picardia, eon-
secuencia de un concepto exelusivo y limitado del pueble-
rino, basado en la seguridad que tiene de ser perdonado,
goza por decirle asi, de una especie de perdén por adelantado,
haeiéndolo disfrutar en consecuencia de una antieipada re-
signacién que debilita en definitiva, la sinceridad de su eca-
réeter. Por cierto. que a nadie se le ocurrird comparar la
exangue, cuanto patética expresién de la imagineria espafiola,
con la plicida y sencilla de las maderas ameriecanas, Nuestras
santas por lo general no lloran; la flor de sus ojos, el velo ater-
ciopelado de sus péArpados, no se humedece con el rocio de
un llanto de amargura, sino que se empapa en el balsamo
piadoso y cicatrizante de la resignacién. Sus ojos son de
aquellos que saben perdonar, sin recurrir al llanto y que se
duermen risuefios en la suave tranquilidad de una gracia
acordada; Los imagineros de nuestras ‘‘Dolorosas’’ ‘‘Corte-
Jjos’’ y Nacimientos, tienen de la vida un amable y ligero ¢on-
cepto, diferente en un todo al espafiol; tienen, pese a la iu-
fluencia que ejerciera en la imaginerfa popular, las tendencias
naturalistas del siglo de oro de la pléstica peninsular. Es en la
pintura, en donde encontramos este otro aspeeto, trascenden-
tal y elevado de la vida, por ser propio de un arte més se-
Vero y conceptuoso, no entregado como dice cierto auntor, a
las prosaicas exigencias de los pedidos cotidianos.

Avanzando en el estudio de la fabricacién de las imé-
genes, dejamos establecido que, si en el policromado eran in-
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Interpretacién vulgar de la virgen del Car-
men, euyo manto bordado de flores de lirio
era el detalle decorativo por exelencia.

capaces de combinar otros colores que los eonocidos por ellos
en las péiginas miniadas de los antifonarios, y sobretodo,
aquellos otros que les eran familiares en la decoracién he-
rildica, a la cual, tan afectos eran los espafioles de la con-
quista. Més adelante veremos que, si bien su paleta continia
limitada a sus primitivos elementos, ella parece ganar en cali-
dad, torndndose més expresiva y enriqueciéndose con una va-
riedad de matices y gradaciones que, aprovechadas primero
por las caras y las manos, servirdn a la larga para aficionar
a los artistas al estudio del desnudo en forma mé#s concien-
te y honrada. Es pues, en esta época, fines del siglo 17 y
principios del 18, cuando la escuela, ya podemos llamarla
asi, pues tiene su tradicién de manera y modalidad propia,
al mismo tiempo que empieza a perder un poco de su pri-
mitiva pobreza; pobreza que se ha manifestado en el curso
de sesenta afios en su colorido redueido. en su expresién ama-
nerada, en los recursos de que se ha valido para expresar la
forma e idea de movimiento en las vestiduras, salvindose s6-
lo cuando deja de mano el modelo espaiiol, andaluz o se-
villano para entrar en un gesto de curiosa y simpitica in-
dependencia, a dar expresién a los rostros haciendo de las
manos de las heroinas del Santoral, una copia en un prinei-
pio servil del modelo humano, y més tarde, la més euriosa
expresién, mediados del 18, del estado del proceso psicolbgico
que comienza a avizorar el artifice, ayuno hasta entonces de
ideales o especulaciones abstractas. S6lo entonces el burdo
labradox del lefio quitefio tiene una vaga intuicién de que en
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sus manos aquella materia puede llegar a ser més que la
anddina reproductora de figuras ambiguas, el barro del eual
nacerdn las figulinas deliciosas y ligeras de nuestros naci-
mientos. y

Iis s6lo entonces enando esta industria comienza a inde-
pendisarse de la forma impuesta por los artifices de la con-
quista y aun de la colonia, y pasara a ser un arte, antes no
lo era; un arte propio lleno de sabor a tierra nueva, con sus
personajes de gusto pueblerino con sus aldeanas que dejen
el sayo, para vestir femporalmente el manto hordado de flo-
res de lirio, y aprisionar su talle que ha erecido libre y pré-
digo, con el justillo estrecho de la palaciega. Pero, todo esto
dice relacién con lo exterior, inicamente a la forma. Sin embar-
go conservarin celosos aquella tranquila expresién de sus
deseos, y sus manos no nos hablaron, a pesar de la deli-
cadeza de sus trazos, ya que dibujan las manos de las Santas
que siembran de asfodelas los prados del Paraiso; sino de
la trabajadora y hacendosa pueblerina, hébil y préetica en
el manejo de su hacienda.

Curiosa imagen quitefia
de Jaeome. Lleva su
anaeronismo hasta re-
presentar la imagen del
Redentor ya crucifica-
do y con la herida del
costado, lejos de la
Cruz.

Otro aspeecto, no menos eurioso y fértil en ensefianzas
¥ sorpresas, es el relativo al peinado de las imdgines quite-
nias, sobre todo las del periodo inicial. A veces dicho peina-
do no es sino un mero adorno, otras es un atributo tan in-
significante que se desdefia por iniitil, o para ser més since-
ros, por la dificultad en que se hallaba el escultor de tra-
tarlo en forma conveniente, y por iltimo el artista en un
alarde de pudoroso recasto, eubre con el la espléndida be-
lleza de una Egipeiaca o el recatado y tardio pudor de una Eva
como se puede ver todavia en el Nacimiento que poseen las
Monjitas Rosas, en el Claustro Conventual.

Bs en la manera de trabajar la cabellera, en donde los
artistas quitefios comienzan por vencer las primeras dificul-
tades de su labor. Los primitives eluden todo trabajo ro-
deando de un cerquillo franciseano, Burdamente tallado en
bandas + paralelas, anchas en el medio y que van angostin-
dose en sus extremos, hasta hacer de ellas una especie de lom-
brices. Iis entonees enando los talladores de la época, confia-
dos en una virtuosidad que no tenfan, dan en copiar de las
imdgenes italianas que comenzaban a invadir los altares de
los Beaterios, aquella complicada arquitectura de los peina-
dos medioevales. Las primeras intentonas no son muy fa-
borables al arte nativo, y veremos transcurrir cerca de me-
dio siglo, hasta llegar a las postremerias del 18, enando el
arte quitefio por antonomasia y ya americano, logrard ven-
cer en este sentido aquellas difieultades de técnica y de
valorizacién que le impidieron en sus comienzos la feliz
realizacién de una idea.

Observando el San Juan Bautista de una de las figuras ad-
juntas vemos que la eabellera que adorna la iméigen, (detalle
raro en el desarrollo de la imageneria coetdnea) ha preocu-
pado al artista de tal modo, que le ha permitido en su afén
de hacer con ella una obra acabada regalarnos eon un raro
ejemplar que nos demostrard en forma palpable de lo que hu-
bieran sido capaces los artistas de la época, de haber tenido
una sabia direceién y una ciencia al servieio de sus aptilu-
des.

.~ Otro aspecto no menos curioso de la fébrica quitefia es
aquel que se refiere a la hechura de los ojos. Detalle es este
que hay que ohservarlo en particular, en aquellas imigenes
fabrieadas a prineipios del siglo 17, enando la influencia es-
pafiola era evidente en !s todavia raquitica produceién con-
tempordnea. Las primitivas tallas adornaban el 6valo es-
presivo de su rostro con ojuelos de madera, pintados y re-
tocados, prodigindose no se sabe por qué, dado que es dable
imaginarse que estos detalles los ecopiaran del natural, obser-
vaeién que agrega nuevos argumentos para considerar nues-
tro arte, la copia servil del europeo, los ojos de pupila azul,
(influencia flamenea) orlados de tupidas y erespas pestafias
que los agradaban enormemente, dando a las imégines aquella
expresién bovina quiefa e indefinida que tfiene su origen en
la influencia del modelo espafiol y en este a su vez por las in-
fluencias recibidas de las eseuelas del Norte, la flamenca so-
bre todo, euyos modelos de Menling y Van Eick, de caras
alargadas y carne lechosa, adornadas de dos piedras pali-
das de color de aguas marinas, sonrieron escondidas desde
el hueco de los dipticos, siempre insistentes y enigméticas
a los maestros espafioles de los siglos 16 y 17.

No estd demds afirmar que el progreso de esta indus-
tria no ha sido continuo y que en su marcha haeia un per-
feecionamiento integral, se ha visto interrumpido por facte-
res, qua como en el easo que estudiamos, son hijos del medio
y de la circunstancia; pero que a pesar de todo difieultan
su libre desarrollo. Este arte, honrado en sus prinecipios, va
a poco a poco abonando los nobles recursos de que se valie-
ron sus progenitores, sustituyéndolos por otros que hubie-
ran repudiado a pesar de su ineapacidad sus predecesores
honestos y serios. Tal es asf, que los primitivos artifices,
adornaban sus imégenes tallando en la madera aquellos ojos,
inexpresivos si se quiere a que hemos ya aludido; pero, que
contagiados por el ejemplo de los ‘‘imagineros o santeros’’
de profesiones, que fértiles en recursos ingeniosos, eludian
toda dificultad adornando su imégines de los expresivos
ojuelos de ecristal, llegaron ellos a su vez, a revestir las mu-
vas, prostituyendo con este pegote, el concepto elevado de
una tradicién artistica honrada. Sin embargo estos ojuelos
de vidrio, expresivos y copia ingeniosa de los humanos, per-
mitieron reflejar en el eristal de sus pupilas, un trasunto
de las imfgenes y del color. Y en el agua detenida de estas
fuentecillas, se agitaron como en la luna brumosa de nn ed§®
pejo, un mundo de reflejos y matices en que la luz quebréin-
dose en un desmayo pasajero robaba a la inmovilidad de las
érbitas vacias la picarezea y risuefia mirada de los serafines.
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Arte primitivo americano (Boli-

via). Principios del siglo XVIL

La cara de rasgos asidticos y la e-

quivoca sensualidad de la boea nos

habla de una influencia oriental
a la cunal ya alude Sartorio.

Desde entonces aca mediados del siglo 18 y hasta sus
postremerias, la imageneria quitefia entra en un franco pe-
riodo de decadencia y marcari con este hecho en apariencis
ligero y baladi, el principio de su caida en la vulgaridad.
Caida que se precipita y se hace definitiva, ayndada en cier-
to modo por los pedidos apremiosos de los Beaterios y devo-
tos o por aquella necesidad de alhajar el Oratorio Solariego,
a que obligaba a unos su piedad y a otros su abolengo,
hasta hacer imposible a los ‘‘santeros’ e imagineros de
Ia época dar satisfaceién a la demanda creciente de un pue-
blo predipuesto a pedir a los Santos  lo que no consegufan
con su esfuerzo y obstinacidn.

Con lo dicho, queda ya demostrado que la decadencia
del arte americano tuvo entre otras eausas, el aporte de lo
fabricado a la consecucién de la obra artistica definitiva.
Vino aumentar pues, dicha decadencia, que se hizo defini-
tiva a fines del siglo, otro recurso mucho més ordinario que
el ya comentado, ¥y no es otro que el modelado en yeso que
el artista hiciera de aquellas partes de la escultura que le
presentaban difieultades téenicas dificiles de vencer. Y fué
de esta manera como insensiblemente fué dejindoze lle-
var por la torpeza y ayudado de una innata flojedad, recu-
rrié a expedientes que dieron al fraste con aquella tradicién
de honradez y respeto de que hicieron gala sus antecesores.

Tl proceso de esta caida es curioso estndiarlo en sus
detalles; lo inieiaron comenzando por eubrir la madera de
una capa débil de pintura pretendiendo con esto valorizar,
esto es, dar a la earne su verdadero color y materialidad, v
a las vestiduras su ecalidad apropiada, para en seguida di-
bujar sobre esta epidermiz tan fécilmente fabricada, las ve-
nas y arterias en sus caprichosas ramificaciones, y aun las
heridas en su repugnante desarrollo. En una palabra, repro-
dujeron como en un mapa, aquella anatomia minuciosa ¥y

exagerada de un caddver en descomposicién, que en un con-
cepto enfermizo del realismo llevaron méis alld de los li-
mites del buen gusto llegando con ésto al igunal que sus
maestros, los espanoles, a hacer del arfe una repulsiva pa-
rodia de mesa de diseceién. Pero, si bien los espafioles en su
realismo maeabro no abandonaron jamés ni en la época de
decadencia la manera honrada que siempre gylara sus acti-
vidades artisticas, nuestros arfifices criollos cayeron en la
més baja y abyeeta promiseuidad, cubriendo la informe ta-
lla de sus maderas, con aquellos pegotes exagerados de un
vaciado vulgar.

Es asi pues, que obras meritorias por otras razones, en
las enales la expresién y el coneepto de la forma y sobre to-
do aquella serenidad que parece envolverlas como en un velo
de idealidad, fraternizan en un ritmo y una euritmia, que
nos lleva insensiblemente al lado de los viejos maestros y
nos indiea con claridad meridiana de lo que hubiera sido ea-
paz este arte, al no haber tenido que Iuchar con escollos se-
mejantes, que lo detuvieron en el seguro camino que lo lle-
vaba haeia la gloria,

Para coneluir, abordaremos con mayor solicitud lo que
a la obra material se refiere insistiendo en algunos defalles que
ya hemos estudiado y tratando de subrayar otros que ne pu-
dieron serlo en su oportunidad, por no aparecer en su verdade-
ro y justo relieve, sino cuando se trata en conjunto el aspes-
to decorativo de la imageneria religiosa. Iis digno pues de men-
cionar aquella especial predileceién que tuvieron los talladores
de la époea, por las maderas olorosas en especial el sandalo y

el cedro, maderas que sirvieron para la fibrica de la mayo-

ria de las imégenes confemporineas. De manera que no pue-
de atribuirse a una mera coincidencia, el hecho de que, ca-
si todas ellas fueran labradas en aquel lefio fragante, que
por otra parte era muy difieil conseguirlo a la sazén para los
Cristos de la primera mitad del siglo 17, el tallador tenia,
repito, el amoroso cuidado de elegir entre aquellas maderas
las que ayudaran por sus especiales virtudes a perpetuar
en ellas la dulce imégen del Redentor.

Entre sus fibras, ha quedado prendida ecomo en una ca-
juela embalsamada por el aroma de los recuerdos la alti-
va tradicién de una piedad sandosa. Y es curioso hacer no-
tar, que por sus condiciones dichas maderas no se prestaban
para el tallado. Son por lo general quebradizas y sumamen-
te blandas, earecteristicas que a juicio de los entendidos no
las hace servibles para dicho trabajo. Tgual cosa se puede
deeir del sindalo que a su vez es fibroso y poco apretlado,

Ahondando un poeco en las intenciones de los imagile-
ros de la época y cubriendo estas del dorado polvillo de la
leyenda mo seria errado asegurar, que si eligieron estas y
no ofras eon igunal preferencia, se debe mds que todo a una
razén de orden sentimental, a una manera delicada e ingé-
nua de manifestar el respeto o el carifio. Una especie de
ofrenda anticipada que hacia el sanfo monje al elevado obje-
to de sus devociones y desvelos. j Qué mayor delicadeza no
envuelve en si misma tamana actitud? ; Cudnta poesia no en-
cierra el hecho de elegir de entre las varias maderas aquel
lefio fragante qué sus manos devotas trasformarin en el sim-
bolo de la redencién? Pero, repito, el cedro gozaha entre to-
das de sus preferencias; su aroma voluptuoso y aquel color
de carne sangrienta de sus fibras le hacen adecuado a las
més caprichosas sujerencias.

Hs pues, raro en este periodo, hallar tallas en aquellas
maderas duras que fan en boga estaban a la sazbén para la
fabricacién de muebles easeros, y que en el Perii eran esfi-
madisimas, tales como el cocobolo o la madera de palo sani-
to o de rosa. Tallado en la primera, s6lo he hallado un ejem-
plar curioso en su policromia el San Miguel Arcangel de
una coleceién partienlar, el que por ofra parte no tiene ma-
yor interés por ser, a mi juicio, una eopia sérvil de la escul-
fura espafiola. En las imégenes oranfes era comiin smplear
la madera de patagua la que se prestaba mucho para labra-
do por su dureza y lo compacto de su fibra, y sobre todo por
su abundancia. La mayoria de los canes y vigas coloniales,
cuando estas no forman parte de la decoracion fastnosa de
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una iglesia o altar, son de patagua. Pero el cedro, insisto
era para los talladores americanos en general la madera li-
turgica por exelencia, al igual que lo es para los asidticos,
el sindalo y el eerezo rojo.

Una vez terminada la obra de talla del cuerpo, los cui-
dados del arfista se concentraban en la cabeza de la iméigen.
Este trabajo venia a definir su personalidad, a poner en evi-
dencia los recursos de que estaba dotado en su oficio y del
hébil empleo que hacia de ellos; y dar en definifiva cardcter
¥y expresién a la obra.

Era costumbre empezar dicho trabajo por el cabello;
¥, €osa curiosa es muy comun en las imédgenes del siglo 17,
y ain aquellas de mediados del 18, época en que ya el arte
americano habia conquistado a fuerza de paciencia y de te-
s6n los fueros que le aseguraban una relativa independencia,
hallar todavia artifices ineptos y balbueientes, incapaces de
vencer las difieultades de técnica consiguientes a una hé-
bil disposicién de las masas y a dar siquiera movimiento
y armonia al sencillo tejido de una cabellera. En vez de tra-
tar de vencer estas dificultades se entregaban a virtuosismos
caprichosos o enfermisos, que no haeian sino poner de ma-
nifiesto su ineapacidad. Pero, la manera corriente de tratar
el peinado era sencilla y su fabricaciéon estaba al alecance
de ecualquier prietico, o imajinero vulgar. Partian del me-
dio del erdneo, haciendo jirar en tormo a un punto eentral
el hdz de bandas concentricas que, en su movimiento de ro-
tacién cubren por completo la parte superior de la cabeza,
para eaer en segnida en lonjas paralelas sobre el oxipucio.
Terminaba enseguida por enredar dichas bandas, enroscan-
do algunas en espirales, y otras, las eentrales dandoles la for-
ma de signos de interrogacién invertidos, que, cubriendo
parte del cuello, adornaban también la frente y las sienes
de un cerquillo enearrujado. Pero dicha manera fué la m4s
complicada de todas; usual y corriente fué dividir la ca-
bellera en dos bandas separadas por una raya trasversal
que terminaba en el centro del eréneo, para luego repar-
tirlas en un manojo de pequefias hebras iguales, las cuales,
moviéndose en un mismo sentido eubrian el oxipucio, ter-
minando por enrosearse en forma convencional y uniforme,
hasta caer sobre los hombros y las espaldas.

Pudo haber otras variedades de peinados, pero los re-

cursos y la téenica de su fabricacién fueron siempre los mis-
mos; La figura del San Juan Bautista con su cabellera ta-
llada en tirabusones, es un ejemplar rarisimo en este sen-
tido dentro de la eseultura quitefia, lo que hace pensar de
que dicha imdgen sea la copia de una talla esp~“nla. Se des-
prende pues del estudio que intentamos, cuan ados eran
los recursos eon que contaban el artifice ameri .no al fren-
te de problemas serios de composicién, y cuan impotentes
eran siguiera en imitar, aquellas magnificas cabelleras con
que aparecen vestidas, mas que tocadas, cayendo en eopos de

. rubio linc, y envolviendo los hombros de las contritas Mag-

dalenas del siglo 18 espafiol. Es tal pues. la pobreza duran-
te este periodo, que el ‘‘santero’’ recurre al expediente de
cubrir la cabeza de las imégenes por él fabricadas de pelo
natural, o bien para eludir dificultades, tocar sus ecabezas
con la cofia mongil o el manto de la caridad. Es, pués en
esta époea, poco prédiga todavia en verdaderos artifices o
especialistas, que el arte americano, aparece en una econs-
tante y abierta luecha eon el buen gusto y la honradez. De es-
ta suerte aquellos modelos que la tradiecién ha conserva-
do adolecen de estos defectos que se amenguan en cierto
modo, una vez conocido el origen y la historia pintorezea de
su vida. Razones son éstas que contribuiran, fal es mi deseo
a que consideremos esta rama del arte americano, como la
de un arte especial, hijo de la piedad de un pueblo, cuya sen-
sibilidad hall6 en su culto la fresea cisterna en la cual
humedeciera sus manos suplicantes, abrazadas de continuo,
en el fuego de un ardiente amor a lo divino. Viviendo con los
Santos, en un cotidiano comereio, concluyeron por creerlos
sus iguales y comunicindoles sus penas y sus triunfos se
acercaron cada dia mis a ellos y enando ya los tuvieron al
aleance de su voz les hablaron en confianza de sus achaques
¥ miserias, susurrando a sus oidos en un continuo madrigal,
las quejas lastimeras del humano dolor.

Tal debe ser pues para nosotros, el aspecto desde el
cual debemos considerar la més pintorezea, sabrosa y sin-
cera manifestacién del arte amerieano.

OSCAR VAZQUEZ HIDALGO

Santiago de Chile, dia de Sta. Maria Magdalena del afio 1929.

Algunos modelos de cabelleras quitefias.
La del centro es una manifestacién fiel
de la influencia espafola predominante.



1al de Juan Caprile.
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Resumen de la Pintura
en Chile.

El 4 de Enero de 1849 bajo la administracién del pre-
sidente Bulnes, fué firmado el deereto en que se fundaba la
Academia de Bellas Artes, y dictaba su reglamento. Lag
époeas hatalladoras de la independencia no fueron a propésito
para desarrollar él gusto por las bellas artes, A nuestra so-
ciedad no lo interesaban los artistas, y un pintor era econ-
siderado como un artesano cnalquiera.

Con la fundacién de la Academia prineipia para nuestro
arte una nueva era y la fecha de su nacimiento podemos econ-
siderarla como la fecha verdadera del nacimiento del arte
nacional. :

El primer director de la aecademia fué el artista ita-
liano Alejandro Cicarelli, quién préximo a concluir su con-
trato con el gobierno del Brasil; pues habia sido lamado
a ese pais por S. M. R. Dofia Marfa Teresa de Borbén, fué
solicitado por el gobierno de Chile para que viniera ha ha-
cerse cargo de la Academia de Pintura y de la eunal fué di-
rector hasta el afio 1869, fecha en que sintiéndose mal de
salud obtuvo su jubilaeidén.

““Hste trabajo ha sido hecho eon los infere-
santes datos que nos ha proporeionado galante-
mente el distinguido amateur y eoleeeio-
nista Sr. Luis Alvarez Urquieta, autor del
interesantisimo libro titulado *‘La Pinfura en
Chile”’, obra gue ha merecido el elogio de la
prensa, de los entendidos en el arte de la pin--
tura y que es tal vez lo mds completo que se ha
eserito en Sud-Amdériea.

(N. de la R.).

Como maestro era excelente y tanta importancia daba
al diijo que continuamente deefa a sus discipulos ‘Kl di-
bujo es la gramitica del arte’’.

El Sr. Luis Alvarez Urguieta posee en la actualidad un
hermose liénzo del primer direc¢tor de la Academia tifulado
“Tiloetetes’”, Ciearelli dirigié nuesira academia hasta el ano
1871 sucediéndole en dicho puesto el artista aleman FHrnes-
to Kirehbach que ya habia sido contratado por el gobierno.
el afio anterior, llegzando a Chile en el mes de Julio de 1869,
Mencionaremos algiinos de sus diseipulos; hoy dia consagra-
dos como fundadores de nuestro arte: Nicolds Guzmin Bus-.
tamanfe pintor dé ecomposicién, nacido el aifio 1850 y muerto
olvidado y en la miseria él 12 de Febrer:o de 1928. Ejecu-
t6 este artista numerosos euadros de composiceién, mere-
eiendo siempre aplausos de la eritiea inteligente. Antuco
Sniith; notable y popular arfista, ndeido en Santiago en 1832
y muerto ei el afio 1877; a este artista podria culificArsele
como el padre del paisajismo en Chile. Este artista de gran
temperamento formé eseuclas y desperté entre los artistas

Nicolds GuzmAan Busiamante. — Hundimiento
de la Hsmeralda.
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Ernesto Charton.
Casa de Moneda

de Santiago.—1861.

de la época el amor al paisaje. Manuel Antonio Caro, naci-
do en Valparaiso el aiio, 1835 y muerto en 1903. A su regre-
so a Chile, después de un viaje por Francia donde estudifirs
con el pintor Pablo César Gariot, obfuvo ruidosos triunfos
con sus euadros histéricos ¥ de costumbres chilenas que
dievon la nota alta en su earvera artistica: ‘‘El Velorio',
“[51 Rodeo’’ v la tan popular eomo admirada ‘‘Zamacueca’’,

Pasenal Ortega nacido en Santiago el cineo de Diciem-
bre de 1839 y muerto el 22 de Diciembre de 1899; fué pin-
tor de género, retratos y flores. A su regreso a Chile des-
pués de un viaje por Eurcpa tuvo que dedicarse por razones
econdmicas al profesorado. intre sus enadros eitaremos ‘‘11
Minero’’, ‘‘Soldado Rezagado’', ‘‘La Cortesana’’ ete.

Miguel Campos fué uno de sus mas distingnidos diseipulos;
naeido en el afio 1844 v muerto a fines de 1889. Fué envia-
do a perfeccionar sus estudios a Furopa donde permaneeid
einco anos en IFrancia e Ttalia, llevando una vida pobre y
aprovechiandose de las clases de las academias nocturnas.
Alli ejecuté numerosos cuadros de los cuales son dignos de
meneionarse ‘“Jugando a las chapitas’’, ‘‘La poesia y la pin-
tura ™, “*El juego de la morra'’, *‘La Florentina'’, y algunas
naturalezas muertas.

Sucedié a Ciearvelli el pintor alemin Kirehbach perma-
neeiendo en Chile hasta el afio 1875, fecha en que regresd a
Buropa donde falleeié al poeo tiempo. Entre sus principales
obras figuran “Otelo’’, *‘Moisés™’, ‘*Muerte de la Prinece-
sa Lamballe’’ ete. Como prineipales deseipulos de ese maes-
tro figuran José Mercedes Ortega, Pedro Ledén Carmona,
Tristan Mujica, Vieente de la Barrera y el refinado artista
Ramén Subereasseaux, figurando entre sus diseipulos mas
aventajados Juan Francisco Gonzilez que tiene el honor de
haber introducido en Chile el ‘‘impresionismo’’.

Entre los artistas econtemporineos a Iirehbach puede ei-
tarse al gran marinista Tomés Somerseales, que aunque de
nacionalidad inglesa desarrolld todo su temperamento en
nuestra patria. En el afio 1911 la Cimara de Diputados le
encargé la ejecucién del gran cuadro ‘‘La Primera Escua-
dra Nacional’’.

Este artista de gran temperamento dejé escuela, y en-
tre sus numerosisimos diseipulos podemos citar al distingui-
do marinista Alvaro Casanova Zenteno, Alfredo Helsby Car-
los Vidal, Juan de Dios Vargas, ete.

Ernesto Charton.
Mineral de

Chanarcillo.—1850.
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Exequiel Plaza. — Para el dia de su santo.

Sucedié a Kirehbach, el pintor italiano Jnan Mochi como
tereer Director de la Academia. Este artista nacio en Flo-
rencia el afio 1831.. En 1876 el Supremo Gobierno lo confra-
16 eomo Director y profesor de nuestra academia de Bellas
Artes. De las mejores telas pintadas por este artista podria-
mos eitar “‘Batalla de Chorrillos”’ “El Istrecho de Maga-
llanes’ y el retrato de D. Miguel Luis Amundtegni. Dejd
también muchos euadros de costumbres chilenas. Sus disei-
pulos més sobresalientes fueron Ernesto Molina v Alfredo
Valenzuela Puelma. Ernesto Molina naeié el afio 1857 w
murié en Santiago a la edad de 47 afios. Sus primeros estu-
dios los hizo en la HEsenela de Bellas Artes. A prineipios del
afio 1887 fué a Furopa donde permanecié hasta 1891 feeha
en que regresé trayendo gran ntimero de obras. Sus felas
se distinguen por su esmerado y correcto dibujo; por la sol-
tura con que estin sujetados los defalles y lo vibrante de
su colorido.

Alfredo Valenzuela Puelma nacié en Santiago el 8 de
Diciembre de 1855 y fallecié en Paris en 1908. Abared con
éxito todos los temas; pinfuras decorativas; desnundos, re-
tratos, naturalezas muertas, paisajes, marinas. Sus telas pue-
den honrar eualquier museo del mundo. Ingresé a la Acade-
mia de Bellas Artes en 1869 bajo la direccién de Moehi. En
1881 hizo su primer viaje a Europa. De regreso a Chile hi-
zo entre otros trabajos una gran pinfura decorativa para la
Iglesia de San Lizaro. Artista de ftemperamento, sus telas
reflejan su personalidad: y su estilo, un término medio en-
tre las dos escuelas en boga de su época: la impresionista y
la cldsiea.

La caracteristica de este pintor fué siempre la ‘‘honra-
cez artistiea’. Figuran, entre sus mas notables telas, ‘‘La
Resurreceién de la Hija de Jairo'' ‘‘La Ninfa'’ “La Mujer

de las Guindas’” ““Sevillana’’ “La Perla del Mercader'’, al-
gunas de estas obras honran en la actualidad los muros de
nuestro Palacio de Bellas Artes.

De los grandes maestros de género destacése Cosme
San Martin. Naeié en Valparaiso en el afio 1850 y fallecid
en Santiago en Abril de 1905. Muy joven ingresé como alum-
no a la academia de Pintura, donde reeibié lecciones de Ci-
carelli y mds tfarde de Kirchbach. Il ano 1875 fué envia-
do a Europa donde permanecié cerca de seis anos; tuvo el
honor de que sus telas fueran admitidas en el Salon de Pa-
ris, A su regreso a Chile, reanudé su puesto de profesor en
la Escuela de Bellas Aves, edfedra que sirvié veinticuatro
afios consecutivos. La labor artistica de Cosme San Martin
fue eseasa a consecuencia de sus pocos rTeenrsos pecnna-
rios que lo obligaron a dediearse principalmente al profe-
sorado. Sus cuadros mas conoeidos son: ‘‘La Deetura’’ en-
cantadora eomposicién, riea en dibujo y ecolor: *‘ Amor Ma-
ternal’’ ‘‘La Apoteosis de Prat’’ ete.

Especial meneién merece uno de sus diseipulos, D. Al-
berto Valenzuela [Llanos: Este talentoso artista nacié en
San Fernando el 29 de Agosto de 1869 y muri6 en Santiago
el 23 de Julio de 1925. Desde su mas tierna infanecia reveld
dotes de pintor, y asi se comprende que a pesar de los rei-
terados consejos de sus padres para que siguiera la carrera
del comercio, fuvieran estos que ceder, ingresando a la Es-
euela de Bellas Arfes el afio 1887 bajo la direceién de Cosme
San Martin v posteriormente de Pedro Lira. Al eomienzo
de su carrera artistica dediedse al retrato, pero su preferen-
cia fué siempre ¢l paisaje llegando a destacarse por su faeil
factura, por la concepeion sencilla de ver el natural y su
sano realismo. Su reputacién como pintor traspasé las fron-
teras de su pais, siendo considerado como un gran interpre-
tador de paisajes, no solo en Amériea sino que también en
el viejo mundo. En el Salon Oficial de Paris en 1914 estu-
vo propuesto para la primera medalla.

Uno de los maestros que sin lugar a dudas oeupdé un
altisimo puesto entre los artistas fué Pedro Lira, de tan
grata memoria. Naecié en Sanfiago en el afio 1846 y murié
en 1912. A la muerte de Cosme San Martin hasta la llega-
da a Santiago de Alvarez de Sotomayor (1908) ejercié Pe-
dro Lira las funciones de director en el ramo de la pintura,
v que como maestro es el que mis diseipulos ha dejado en
Chile, y a quién, en justicia se debe considerar eomo nna de las
mis sélidas columnas de nuestro arfe. Esta artista abarved con
pasmosa fecundidad el retrato, el paisaje, la decoracién y so-
bre todo el cuadro histérico y de costumbres.

En la Exposieion del Mercado organizado en ese enton-
ces por D. Benjamin Vucufia Mackenna (1872) Lira se di
a conocer como pintor. Al aiflo despues se trasladé a Kuro-
pa con el fin de ampliar sus estudios. Al tuvo por maestros
a Iilie Delaunay, al no menos eélebre Evaristo Luminais y a
Bastien Lepage.

A Pedro Lira se debe la construecidn del edificio del an-
tizuo Museo de Bellas Artes, construido en la Quinta Nor-
mal de Agrienltura. Este edificio de estilo ddrieo sirvié des-
de 1885 hasta la construccién del Palacio de Bellas Artes en
1910 de Salén de Exposiciones anuales.

Una de las obras interesantes que dejé al morir Pedro
Lira fue su ‘‘Diceionario Biogrifico de Pintores’’, obra in-
dispensable para los que se dedican al estudio del arte pie-
térico, revelando en el autor profundo conocimiento en ia
materia y mucho amor por su arte. Anotaremos algunas de
sus innumerables obras: **La Fundacién de Santiago’’ “‘Los
Canteros’ *‘Promefeo Eneadenado’ **Sisifo’’ ‘*La Infaneia
de Gioto’ ““La Carta de Amor, ete. ete.

Enfre los diseipulos de Pedro Lira figuran prineipalmen-
te Pedro Jofré, Ramdén Abarca, Carlos Alegria, Luis Alvarez
Urquieta, Alfredo Araya, José Caracei, Celia Castro, Ra-
fael Correa, Carlos Lastra, Marcial Plaza Ferrand, Pedro
Rezka, y otros no menos talentosos.
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Luis Alvarez Urquieta. — La Carreta.

Indudablemente, ofro de los grandes valores artisticos,
<on que en la actnalidad cuenta las Bellas Artes en Chile es
Juan Franciseo Gonziles. Fste gran impresionista, discipu-
lo de Ernesto Kirchbach, a ejecutado con mano maestra el
retrato, el paisaje, las flores (en las que se ha especializu-
do). Obtuve el Premio de Honor en el Salén de 1898. Juan
Franeiseo Gonzilez ocupa hoy dia un lugar prominente en-
tre los artistas nacionales. Interpreté sus primeras obras
al comienzo de su earrera a la manera de los que le habian pre-
cedido; pero algiin tiempo después y en posecién de una tée-
nica traida de Buropa en uno de sus viajes, consiguid ex-
presar la luz con verdadera presicion y compenetrado de
ella. Su obra resulta, pues, sumamente interesante.

En el aiio 1866 ingresé a la Aeademia de pintura e hize
sus primeros estudios con Cicarelli y los superiores econ Kir-
chbach un artista que hoy dia es poseedor de merecido pres-
tijio; D. Onofre. Jarpa. En el afo 1893 obtuvo Medalla de

Honor y Primera Medalla en 1910 en la Exposicién del Cen-
tenario.

Jarpa era predestinado para ser un pintor de figuras,
pues tales eran sus aspiraciones. Por aquellos tiempos la
carrera de artista pintor, eomo medio de ganarse el snsten-
to era considerada poeco més que la de un artesano vy por
este motivo su padre se oponia tenazmente a que la abra-
zase; pero tal era la voluntad del futuro maestro que lo sa-
erifie6 todo anfes que violentar sus aficiones artisticas. In
1881 con sus ahorros y una modesta pensién del Gobierno
pudo irse a Kuropa, recibiendo en Roma lecciones del gran
Pradilla, regresando a Chile en 1885. Sus cuadros de cordi-
lleras son notables, sus paisajes con palmeras, sus marinas:
es un poeta mistico que comulga eon la Naturaleza, v sahe
trasmitir a la tela esa serenidad y majestad del paisaje chi-
leno.

Onofre Jarpa. — Paisajes con palmas.
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Con “La Risa del Mar’’, Benito Rebolledo Correa obtn-
vo en 1908 la primera medalla. Representa un grupo de ni-
fios que gozan bafdndose: es una tela revestida de elaridad
generosa. Bl boceto de este cuadro fué adquirido en Buenos
Aires euando Rebolledo Correa hizo alli una exposicién, por
el presidente en ese entonees, Sr. Marcelo T. de Alvear. Otro
de sus euadros, propiedad estos de don Luis Alvarez Urquie-
ta se titula ‘* Antes del batio’’ y produce una fuerte impresion
de realidad. Es una vigorosa visidn objetiva, cualidad que
caracteriza la obra de este talentoso pintor.

Rebolledo Correa fué discipulo de Guillermo Coérdova y
Lisandro Barrenechea en dibujo, y Pedro Lira y Franeisco
Gonzilez en pintura. Artistieca de gran temperamento y
eximio eolorista, luminista de fina sensibilidad para repro-
dueir los reflejos solares, las irizaciones de la luz. Puede de-
cirse que esta es su lenguaje.

Meneionaremos muy especialmente al distinguido mari-
nista chileno sefior Alvaro Casanova Zenteno, diseipulo del
ilustre don Thomas Somerseales, pintor de aerisolado fempe-
ramento artistico, que con su obra interesante bajo todo pun-
to de vista merecié en el Salon de 1896 el Premio de Honor.
Habil dibujante y eximio colorista ha afirmado el prestigio
de que goza con sus marinas pletoricas de luz y, prineipal-
mente con sus cuadros de eombates navales.

En el afio 1908 fué contratado por el gobierno para gue

se hiciera cargo de la eéitedra de pintura el Sr. Alvarez de
Sotomayor, para suceder al distinguido pintor don Pedro
Lira,profesor de pintura en la escuela de Bellas Artes. Nacid
Alvarez Sotomayor en el Ferrol en 1875 y muy joven, easi ni-
fio empezo sus estudios de pintura en el taller de Manuel
Dominguez. '

La pasada de Alvarez de Sofomayor por nuestra eseunela
no pudo haber sido mds fruetifera; reformé su veglameuto,
casi duplied el niimero de los matriculados, formé numerosos
diseipulos que hoy son una esperanza para el porvenir de
nuestro arte, Los diseipulos preferidos de Sotomayor Lueron
los hermanos Lobos. Alfredo, Enrique y Alberto; muy espe-
cialmente los dos primeros que en los pocos afios que tuvieron
de peregrinacion en esta tierra, pues el primero murié a los

27 anos el segundo a los 32, revelaron dotes que si la muer-
te no los hubieran arrebatado serfan hoy dia a no dudarlo
dignos de hacerse admirar tal vez en el mundo enfero. Tam-
bién fueron aventajados discipulos del maestro espaiiol, Iin-
rique Bertrix muerto en la gran guerra. Carlos Isamit que fué
hasta hace poco direetor de nuestra academia, Jorge Délano
el talentoso pintor méds conocido por su seadénimo **Coke’’,
Alfredos Bustos, BElmira Moisan, Luis Cousino, Luis John-
son, Genaro Prieto, Julio Ortiz de Zirate, efe., ete, y lxe-
quiel Plaza, pintor de retratos y de paisajes a quien Soto-
mayor en un razgo de estimaecidn le obsequié su paleta. Fer-
nando Alvarez de Sotomayor ha sido distinguido en su pas
con varios nombramienfos de importancia entre ellos el de
director del Museo del Prado de Madrid,

Capitulo aparte merece la exposicion que organizé el
Intendente Vieuna Mackenna en 1872 para inaugurar el lo-
eal del nuevo mercado y por euyo motivo se le titula **La
Exposicion del Mercado Central’’.

A este torneo coneurrieron artistas de la talla de Smith,
con un paisaje; Caro con un euadro de costumbres; Mandiola
con su tela “‘El Mendigo’’; Somerscales con algunas mari-
nas, v entre los “‘principiantes’’ de aquel entonces figura-
ban Onofre Jarpa, Pedro Lira, Pedro Leén Carmona, Cos-
me San Martin, Alberto Orrego Luco y ofros de no menos
importanecia.

Para demostrar el entusiasmo que desperté la exposieién
béstenos deecir que fres afios mds tarde se ered por decreto
la primera ‘‘Exposieién Internacional de Pintura’’ que fun-
cioné en el palacio construido ad-hoe para la Exposieién In-
ternacional de 1875 en la Quinta Normal de Agricultura. A
raiz de esta interesantisima exposicién puede afirmarse que
la eseunela chilena de pintura abandond sus pafiales.

FEn 1878 siendo ministro de instruceion publica don Mi-
guel Luis Amundtegui se organizé otra exposicién de arle

extranjero y nacional auspiciada por el gobierno; y ese mis-
mo afio ofra, patrocinada por Vieniia Mackenna pero
solamente de artistas nacionales.

En 1883 se organizé en los salones del Congreso un nue-
vo certamen artistico netamente nacional y que tuve la par-

ésta

Bucarpio Espinoza. — Cabeza de Mujer.
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Alfredo Lobos A. — El patio rojo.

ticularidad de ser la primera en que la mujer chilena reve-
16 su temperamento artistico, pues de doseientos cincuenta
telas presentadas, noventa y einco eran de pinceles femeninos.

Entre los ntmeros del programa de la conmemoracién
del primer centenario de nuestra independencia, uno de los
mds brillantes fué el de la inaunguracién de la Exposicién In-
ternacional de Bellas Artes. Con dicho motivo se estrend el
Palacio de Bellas Artes, construido bajo la direceién del ar-
quitecto francés Emilio Jequier y situado en el Parque Fo-
restal.

Bl 27 de Septiembre de 1909 el Supremo Gobierno die-
taba un deereto firmado por el presidente don Pedro Montf
v el ministro don Emiliano Figueroa en que ordenaba orga-
nizar dicha exposicién. El consejo de Bellas Arfes que fe-
nia a su eargo la realizacién de este torneo estaba compuesto
por los sefiores Enrique Cousifio, Paulino Alfonso, 1. C.
Bonnencontre, Méximo del Campo, Alvaro Casanova Z, Rafael
Correa, Luis Dévila L, Joaquin Fabres, Simén Gonzilez, Emi-
lio Jequier, Raimundo Larrain, Alberto Mackenna, Fernando
Alvarez de Sotomayor, H. Castillo J. De comisario general don

Alvaro Casanova Zenteno. — Combatz
de Punta Gruesa.
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Alberto Maekenna Subereasseaux, de tesorero don Panlino
Alfonso y secretario general el Sr. Riehon-Brunet.

La exposicién fué organizada el 18 de Septiembre de
1910 y el éxito correspondié a las esperanzas. Como es 16-
gico a este eoncurso conenrrié lo mis selecto de nuestros pin-
tores v en el confirmaron su reputacién los que ya la pose-
fan. Alvaro Casanova presentd sus telas “*La Primavera Hs-
cuadra Nacional’’ y ‘“‘El eommbate naval de Lissa’’; Niea-
nor (Gonzilez Méndez eoneurridé con un retrato; el execelente
paisajista Alfredo Helsby presenté 11 paisajes; Mareial Pla-
za Ferrand envié dos telas desde Paris; Benito Rebolledo
Correa envié su gran cuadro ‘‘Ante el Mar’'; Pedro Suber-
casseaux envié sus telas ‘‘Chaera Subercasseaux’’, ‘‘Pedro
de Valdivia’’, ‘‘Salida de la Expedicién Libertadora'’’; Fxe-
quiel Plaza coneurrié con su fela ‘*En la taberna’’; Arturo
Gordon con su euadro “‘Noeturno’; Pedro Jofré con su in-
teresante enadro de costumbres ehilenas “La Cosecha de Pa-
pas’’ obra de mérito por su eolorido como por lo acertado de
la agrupacién; en fin Lira, Valenzuela Llanos, Joaquin Fa-
bres, Fafael Valdés y tantos otros artistas de quienes ya nos
hemos referido.

Ramén Subercaseaux. — Entrada al taller.

Joaquin Fabres. — Reflejos de la Pila.

51 arte retrospeetivo naeional de la Exposicién estuvo
también magnificamente representado: Caro con dos retra-
tos, Miguel Campos con dos estudios de mujer, Pedro Leon
Carmona con sn “‘Religioso Dominicano’’, Eugenio Guzmin
Ovalle con fres paisajes, Mandiola eon un retrato, Ernesio
Molina con dos interiores, Pasenal Ortega con una ‘‘cabeza
de mujer”’, Cosme San Martin eon **Una Madre’’, Antonio
Smith con tres paisajes, Alfredo Valenzuela Puelma con ““Ia
Perla del Mereader’ v ““La resurreeeion de la hija de Jai-
ro"’, Abraham Zanartu eon “‘Cabeza de expresién’’,

Los frutos de esa exposicién no se han hecho esperar
v ellos se dan a conocer no s6lo con la pléyade de jévenes
artistas que dia a dia se revelan, sino tamhién por el entu-
siasmo del piiblico eulto por rendir homenaje al arte pieté-
rico.

A partir de esa fecha un grupo de los pinfores jovenes
de la nueva generacién, inflenciados naturalmente por las
modernas tendencias europeas, hicieron arte de avanzada, lo-
grando varios de ellos sefialados éxitos, entre estos artistas
nombraremos a Isafas Cabezén, Vargas Rosas, Camilo Mori,
Laureano Guevara, Julio Ortiz de Zarate, Waldo Vila, Pa-
blo Vidor, Carlos Isamif, Pachin Bustamante y las pintoiras
Herminia Arrate de Dévila, Laura Rodig, Enrigueta Petit,
ete., ete.
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Hacia una Arquitectura

y una Decoracion Autoctonas.

Sin duda, la primera manifestacién artistica que se ofre-
ce a la vista del extranjero, del turista que llega a an pais;
es la arquitectira. Los museos los visitard mucho después
que sus ojos hayan contemplado y apreciado los monumentos
pablicos y la edifieacion privada de una ciudad. Asi pues,
si existe una tendencia decidida de nacionalizar el arte ésta
debe ejercerse primera y prineipalmente en la arquitectura.

Desgraciadamente, los pueblos sudamericanos. demasia-
do jovenes; no han logrado atn libertarse, y lejos estin de
ello, de la arquitectura importada, sea cldsica o moderna.
Y, exceptuando algunos ineiertos balbuceos, econ resabios de
la Colonia, puede decirse que en ninguno de los paises de la
Amériea del Sur existen ejemplos de una arquiteetura au-
téetona.

Asiy por ejemplo, euando en nuesfro pais se desea cons-
truir algo gue deba tener sabor loeal se recurre al tan tri-
llade y adulterado estilo llamado colonial, que no responde
a ningtina tendencia actual, que no marca ningin paso en la
eyolueion de la arquitectura y que no es sino uno de tan-
tos estilos importados.

Pero cabe ahora pregiintarse: ;existe en nuestro pafs
la posibilidad de llegar a la creaciéon de una arquitectura
autéctona?

Punede conteslarse atirmativamente.

BEs cierto que en Chile no hay tradiciones arquitects-
nicas: la ruca de paja es una pobrisima fuente de inspira-
¢i6n. Pero, si bien es eierfo que nuestros aborigenes no nos
han dejado ejemplos suceptibles de desarrollarse dentre de
los rumbos actuales de la arquifectura, no es menos cierto
que en la cerdmiéa y en los tejidos que los museos han re-
cogido puede hallarse una abundinte coleecién de motivos,
puede servir de base a toda una decoraeion arquitectoniea
un sello earacteristico, netamente nacional.

Quedaria siempre en pie el probléma de crear formas de
drquitectura antbetona, es deeir: el de dar a la'masa de una
construeeion aquel cardeter propio gue debe tener la arqui-
tectura de un pais. Y de este problema no es posible des-
entenderse antes de pasar a tratar de la decoracion aburigei.

Considerada la Belleza, segfin el concepto platdnico, co-
mo ‘‘el esplendor de lo verdadero’, hay que admitir como
un postulado que en una obra de arquitectura deberid haber
verdad arquitecténica. Tsto sélo se consigue cuando la masa
o conjunto de la obra acusa claramente el sistema de cons-
trueeidén empleado.

Tres son los sistemas de construceién principalmente em-
pleados en Chile: el conereto armado. la albafilerfa de la-
drillos y la construceién de adobes. Iste ltimo estd desti-
nado a desaparecer, por lo eual no merece tomarse en cuen-
ta, relegdindolo a los sistemas méds primitivos de construeceio-
nes rurales. De los otres dos, el concreto armado, hastante
generalizado ya, estd llamado a ser en este pafs tan azotado

por los movimientos sismicos el sistema de preferencia y es

por CARLOS FEUEREISEN P.,
Arquitecto.

el que ha hecho posible en otros paises la creacién de las
mds modernas escuelas arquitecténieas. ;

Estas tienen, en general, como principios comunes cl
poner en evidencia el sistema de construccién y el de supri-
mir toda decoraeién superflua y que no responda a una mi-
sién constructiva.

Conviene tener en cuenta estos dos prineipios si se
quiere llegar a la ereacién de una arquitectura chilena.

No encierran estas lineas la pretensién de querer in-
ventar una arquitectura y una decoracién autéetonas para
el uso de los arquitectos y decoradores. Lejos de eso. Sien-
do 14 arquitectura un arte de ereacién, cada arquitecto de-
berd y gustard tener su estilo propio. Lo que si se pretende
es qite éste se encuadre dentro de una tendencia nacionalis-
ta, el inico propésito de el que eseribe es demostrar que es-
to es posible y su intento més audaz es sugerir ciertas ideas
al véspecto, con la mayor o menor autoridad que puédan
haberle prestado las investigaciones y estudios que ha reali-
zado con este fin con la generosa colaboracién de personas
méds doecumentadas en la materia.

No habiendo en este pais, como ya se ha dicho, tradi-
ciones arquitecténicas, es necesario buscar en cierfos moti-
vos aborigenes lineas que puedan marecar un ritmo para la
ereacién de formas de arquitectura chilena. Y la finica que
puede hallarse, seglin parece, es la linea escalonada que se
encuentra en la representacién del cielo, Hue nu chen (Fig.
1) y en los tels o pilares que servian para observar el sol
(Fig. 2).

La posibilidad de subordinar las grandes masas de una
obra de arquitectura a tales lineas la demuestran algunos
tipos de rascacielos norteamericanos, ain cuando no se haya
puesto dicha inteneién al coneebirlos. Por lo deméis, estas
composiciones no son sino derivados de las pirimides esca-
lonadas, las que a su vez no son sino una degeneracién de
al pirdmide, que es la figura que posee y expresa mayor
estabilidad.

El conereto armado permite adaptar la linea escalona-
da no tan sélo a las siluetas de los edificios sino también a
los rasgos de los vanos, ete. Hl tino del arquitecto deberi,
si, evitar el abuso de esta linea que puede hacerse fatigosa
a la vista.

La linea eurva, euyo empleo en las obras de conecreto
armado es puramente arbitrario, no parece estar indicada
en la arquitectura autéetona. Asi pues, procede aconsejar
la serenidad de las lineas rectas en la coneepeién de una
obra de esta tendencia. No quiere decir esto que en la de-
coracién no debe emplearse.

Y no es mds lo que puede deeirse al respecto.

Un estudio detenido de los motivos aborigenes servird
al arquiteeto, mejor que una larga y presuntuosa diserta-
cién, para hacer una creaecién de arquitectura chilena,

Una de las tendencias dominantes en la decoracién ar-
quitecténica moderna es la de ftratarla en fajas (bandas,
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frisos, efe.,), rebajadas en el mismo material, de superficies
planas, en contraposicién a la decoracién diseminada y de
pegote del Renacimiento.

Para quien eonozea un poco la decoracién aborigen ve-
ré inmediatamente indicada su fdcil adaptacién a la arqui-
tectura. En efecto, la decoracién se encuentra primitiva-
mente indecisa en la cerdmica aborigen y ecasi siempre en
bandas, como en la huara (Fig. 3), el encintado (Fig. 4)
v la silueta eordillerana (Fig. 5), para no citar otras.

Otro de los principios de la decoraciéon moderna es el
de no prodigarla, sino hacerla resaltar sobre extensos eam-
pos o fondos lisos a fin de que la vista se concentre inme-
diatamente en los motivos decorativos.

Asi pues, hablando de una decoracién arquitecténica
aborigen, puede decirse que ésta deberd desarrollarse, so-
briamente en ecuanto a extensién y ricamente en cuanfo a
formas y color, sobre grandes superficies lisas que la valori-
cen. Y debe agregarse que aquélla deberd ser una interpre-

tacion v no una imitacién de los motivos aborigenes.

La dificultad gue encierra el hacer una inferpretacién
de nuestro arte aborigen consiste en conservar aquella in-
genuidad que le es propia y que le da el cardcter que tiene.

Antes de dar fin a estas ideas generales sobre las po-
sibilidades de adaptacién del arte aborigen a la arquiteetu-
ra, conviene hacer hineapié en uno de los aspeetos mis in-
teresantes de nuestra decoracién :el color.

En la decoraeién arquiteeténica el eolor no ha sido afn
ampliamente explotado, sobre todo en los exteriores.

En Chile, donde la Naturaleza se presenta en sus as-
pectos més vistosos y alegres, no cuadra una arquitectura
severa e incolora. La pureza del cielo, el sol que tan pré-
digo se muestra durante la mayor parte del afio y la vege-
taciéon abundante en casi la totalidad del tferritorio forman
un hermoso mareo para una arquifeetura serenamente ri-
suefia, joven como nuestra raza y a la vez vigorosa como
ella.

No parece, pues, exagerado afirmar, para terminar, que
nuestro pais, distante como estd de la influencia europea y
contando eon elementos estéticos inexplotados, es el que estd
en mejores condiciones para llegar a tener una arquitectura
propia.

Nuestros arquitectos tienen ahora la palabra.

CARLOS FEUEREISEN P.
Arquiteeto.
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Homenaje al arquitecto D. Horacio Acosta y Lara.

En la lucha por la consecucién de nobles finalidades
destinadas a enaltecer el concepto de la profesién, a menu-
do confundida atin por altos valores infelectuales, la per-
sonalidad de Horacio Acosta y Lara adquiere relieves es-
cepeionales.

Si sblo se quisiera hacer justicia a su labor seria muy
poco declarar que ninguna obra de vineulacién profesional
y do prestigio en los paises de América se ha llevado a efec-
to sin la interveneién afortunada de Acosta y Lara.

81 debiéramos referirnos a los Congresos Panamerieanos
de Arquitectos, dirfamos sin herir a nadie, que es muy jus-
ta la primicia que tuvo Montevideo al cobijar bajo el bu-
risimo azul de su ecielo, las deliberaciones del Primer Con-
greso Pan-Americano de Arquitectos, en gran parte, produc-
to de la infatigable iniciativa del Arquitecto Acosta y Lara.

Si nos fuera dable valorizar materialmente la honda
simpatia que su personalidad abierta irradia con profu-
gién y sin egoismo, nos faltaria la base de comparacién que
pudiera medir con exactitud los afectos indisolubles forja-
dos a través de su modestia habitual. Responde, en cam-
bio, por ello y en parte pequeiia, la sélida cadena eslabona-
da eon su fé inquebrantable y su espiritu acucioso siempre
alerta, que tiene ya base como si fuera de granito: en Ar-
gentina, en Chile, en Brasil, y ahora en Estados Unidos y
también Europa.

En su patria no es sélo el arquiteeto que posee un nom-
bre ganado por su eompetencia; es también un Maestro en
la amplia acepeién de la palabra. Sus luces emanan milti-
ples de las obras materiales con que ha enriquecido el acervo
arquiteeténico de Montevideo, y sus ensefianzas vienen des-
de la cdtedra universitaria euyas inspiraciones enlturales y
de progreso se le deben el envidiable pié de adelanto que es f£i-
cil constatar a quién penetre en la Historia de la Facultad
de Arquitectura. Su nombre estd ligado no sélo a la lista de
los distinguidos Decanos que, paso a paso, han forjado una
de las primeras y mejores Escuelas de América, sino que, a
la vez, han contribuido eon sus esfuerzos y experiencia a
hacer de ella un verdadero Templo del Arte y de la Ciencia,
plasmada en los mis modernos principios de la preparacién
profesional. Su autoridad moral; la ética de sus merecidos
triunfos profesionales; el afecto zarifioso de que esld rodea-
do por sus colegas y amigos que conocen a fondo su nobleza:
la distineién de que es objeto de parte de propios y ajenos,
son por cierto virtudes que se retinen por desgracia muy de
tarde en tarde, s6lo en hombres de mentalidad superior.

La unanimidad ceon que los Arquitectos de América le
dieron su representacién en el Jurado Internacional, para ei
Coneurso del Faro da Colén, prueban, en forma concluyen-
te, que todos han hecho merecido homenaje a su ilustre perso
nalidad, a su talento superior y a su caballerosidad sin tacha.
Suena, pues, con melodia muy grata, la diana con que ge

anuneia la llegada del triunfador. Y lo es, puesto que su nom-
bre acogido con entusiasmo, quedé grabado en la Presiden-
eia del Tribunal que inspirado en la justicia debia sehalar
los eoncursantes con mejor derecho a la prueba de donde sal-
drd mafiana el artista que habrd de materializar con los arreos
nobles de la arquitectura, la hazana de aquél genio idealista
y sonador que se llamé Cristébal Colon.

La Asociacién de Arquitectos de Chile, me ha conferido,
en esta oportunidad, el alto honor de que interprete su inti-
mo- sentir, y cumplo tan honrosa misién, en los momentos
que los demds eolegas de América rinden un tributo de a-
plauso al heraldo de las conquistas gremiales; al propulsor
més sostenido de la dignidad de la earrera;al amigo frater-
nal y esponténeamente sincero, que siendo honra y orgulle
de su Patria, es también un simbolo de confraternidad ¥
unién entre todos los Arquitectos de América.

Santiago de Chile, Agosto 10 de 1929,
Ricardo Gonzalez Cortés

Director de la Asoe. de Arquitectos de Chile.

Arquitecto Sr. Horacio Acosta y Lara.

CAMARA DE DIPUTADOS
37.a Sesién ordinaria en 20 de Agosto de 1929,

CUARTO CONGRESO PANAMERICANO DE ARQUITEC-
TURA

El sefior Urrejola (Presidente. — Hstd inserito a conti-
nuacién el honorable Diputado por Santiago.

Puede usar de la palabra Su Seforia.

El sefior Edwards Matte. — No voy a adueir nuevas ra-
zones acerca de las tesis que ultimamente han preocupado la

atencién de la Honorable CAdmara, porque considero que los
acontecimientos que ella conoce son més expresivos que lag
mds elocuentes palabras.

El mévil que me impulsé a inseribirme para la sesién de
hoy es de una indole harto diferente.

En el mes de Junio del afio préximo va a celehrarse en
Rio de Janeiro el 4.0 Congreso Panamericano de Arquiteetu-
Ta.

Tistos torneos gque se han verificado en diversas capitales
americanas, el primero en Uruguay, el segundo en Santingo,



316

CRONICA

el tercero en Buenos Aires, y este altimo, el cuarto, en la ca-
pital de la Reptbliea hermana del Brasil, han econtribuido
o contribuirdn extraordinariamente a estrechar los vinculos
que existen latenfes entre los paises americanos vy que, en
realidad, no son mfs vigorosos v profundos porque, desgra-
ciadamente, a pesar de la cereania en que estamos, ya que
forman estos pueblos un sélo Continente, las distintas barre-
ras naturales que nos separan son tan grandes, que priefi-
camente nos desconocemos.

Estos torneos infelectuales a que antes me he referido,
han contribuido a que los paises se eompenetren infimamente
de su verdadero ser, de la capacidad que cada nnc de cllos
tiene, de las posibilidades que eada uno de ellos puede ofre-
cer y del grado de eultura que han aleanzado.

El Comité organizador del Cuarto Congreso de Arqui-
tectura que va a realizarse en Rio Janeiro, estd formado por
profesionales de los méds distingnidos de aquella progresis-
ta Republica.

Es su Presidente el sefior Néstor Figueiredo, destacada
figura profesional, no sélo en su pais sino en la América en-
tera; son Vieepresidentes el arquitecto Christiano Stocklers
das Neves, v Gustavo de Lemos y es Seeretario General el
senor Morales de los Rios, gran amigo de Chile, a quien to-
dos los chilenos que han tenido oecasién de conocerle han sa-
bido estimar en su valer, ya que realmente ha servido para
estrechar los vineulos de amistad existentes entre Chile y el
Brasil.

Yo pronuneio estas palabras con el objeto de rogar a la
Honorable CAmara que, a nombre del Diputado que habla,
se dirija oficio a los sefiores Ministro del Interior, de guien
depende la Direccién de Arguiteetnra, y al sefior Ministre
de Relaciones Exteriores, que por el rol de estos Congresos,
tiene intervencién en esta materia, y al sefior Ministro de
Fomento, a fin de pedirles que en estos momentos en que se
confecciona el Presupuesto de la Repablica, comoe en nhos
anteriores, o mejor dieho, eomo en oportunidades anterio-
res, se consulte alguna suma con el objeto de que la Direc-
cion de Arquitectura y en general todas las aectividades pro-
gresistas y consirnetivas de la Repabliea, puedan manifes-
tarse en Rio de Janeiro, dando asi prueba palpable del pro-
greso de este pais en su carrera ascendente haeia mejores
destinos.

Deseo agregar, para conocimiento de la Cémara y para
ilustracion del Gobierno, frente a la solicitacién que el Di-
putado que habla hace, algunos femas de que se va a prec-
cupar el Congreso Panamericano de Rio de Janeiro.

Esos temas son los siguientes:

“‘l.o El arquiteeto moderno jdebe formarse en las Hs-
cuelas de Bellas Artes?—2.0 La preparacién cientifica dei
arquitecto moderno.—3.0 El arquiteeto, sus eolaboradores v
auxiliares. Interdependencia y diseiplina.—+t.o Bl arquitecto, el

ingeniero y el constructor—5.0 Las subprofesiones de ar-
quiteetura y de ingenierfa. Plano de estudios para su forma-
cidn—6.0 Escuelas profesionales para operarios en cons-
trueeién eivil y plano de estudios eonvenientes.—T7.0 Regla-
mento de eonstrnceién en vigor en las grandes ciudades de
América. Su historia y critiea—8.0 El problema de propie-
dad artistica para el arquitecto.—9.0 Defensa del patriiaonio
artistico en los pafses de Amériea.—10. La arquifectura como
indice del progreso y eivilizacién de un pais.—ll.o I] regio-
nalismo y el internacionalismo en la arquitectura moderna.
Su influencia sobre la fisonomia de las ciudades.—12, Armo-
nia entre la arquitectura y el medio ambiente. Su imporian-
cia en urbanismo.—13. Aspecto regional de jardines y par-
ques.—14. Influencia edueacional de la residencia para la
formaeién moral e intelectual del hombre—15. La prepon-
derancia del confort en los edificios modernos.—16. Venta-
jas de la transformaeién de barrios residenciales en eciuda-
des-jardines.—17. Parques escolares. Conveniencia de su cons-
trueeion, loealizacidn, ete.—18. La escultura ornamental y
comparativa como espiritu moderno de arquitectura-—19.
Anilisis suscinto de lo que se ha hecho en los diversos pai-
ses para solucionar el problema de la habitacién econdmiea.
—20. La construneeién de casas para operarios en las inme-
diaciones de edificios industriales en las grandes eciudades.
—21. El aspecto eientifico industrial de la arquitectura con-
tempordnea, resideneial y monumental—22. Cémo juzgar la
tendencia moderna de la arquitectura: decadencia o resur-
gimiento ?—23. La estandartizacién en arquitectura.—2+ El
concreto armado y la estruetura metélica. Ventajas en las
aplicaciones de cada sistema.—25. La téeniea moderna, su
fundamento y su perfeccionamiento.—26. La aciistica e¢n los
grandes edificios’’.

Y, en resumidas. euentas, todo euanto se relaciona econ
el progreso, el estudio y la experiencia en estas cuestiones
tan fundamentales de la arquitectura moderna.

Aunar la experiencia recogida en paises como éstos,
que concurren a estos ftorneos, sumar, en realidad, la ex-
periencia recogida en diversas regiones en paises de eostum-
bres semejantes, es, sin duda, agregar al acervo de los cono-
cimientos generales, un contigente poderoso, que ha e tra-
ducirse en ventajas notorias, como las que va se han deri-
vado de los Congresos ya celebrados en Montevideo, Santia-
go y Buenos Aires;

Espero que el Gobierno, compenetrado de la necesidad
de que el pais tenga en Rio de Janeiro la representacién a
que su grado de progreso alcanzado le da derecho, termino,
reiterando a Su Sefioria, el Presidente de la Cdmara, quiera
ordenar el oficio respectivo, a nombre del Diputado que ha-
bla.

El sefior Urrejola (Presidente).—Se enviard el oficio so-
licitado por Su Senoria.

De la Revista “CHILE® de Nueva York.

Mr. Earle K. James, el entusiasta y progresista editor
de la revista ‘‘Chile’” de Nueva York, que es una de las me-
jores y mis importantes publicaciones chilenas en el exfran-
gero, es un gran amigo de ‘‘ Arquitectura y Arte Decorativo’”
a quien debemos multiples servicios y finas atenciones.

No hace mucho tiempo recibimos de Mr. James una ama-
bilisima carta que nos envié en oecasién de la inauguraeién
del servicio aéreo de correspondencia entre Estados Unidos y
Chile. Como dato curioso anotamos que ésta carta, partida
de Miami (Florida) el 13 de Julio nos fué entregada en San-
tiago el 22 del mismo més.

A continuacién reproducimos en faesimil su ‘‘Saludo

Aéreo’’ que fué muy elogiosamente eomentado por ivdos los
miembros de la Asociacion de Arquitectos y que constituyé
para nosotros especial motivo de satisfaceion.
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| sefialarle nuestras COCINAS A GAS le in-
dicamos su conveniencia.- No olvide que la
COCINA A GAS le conviene mucho mas.

FACILIDADES DE PAGO
Cia. Consumidores de Gas

STO. DOMINGO 1061

= = 7 =

Proteje perfectamente el hierro, el acero y otros me-
tales contra toda oxidacién o corrosion,
y es la pintura indicada para:

Plantas Eléctricas: Chimeneas, ventiladores, depdsitos para el carbén
o la ceniza, transportadores, edificios, griias y toda clase de obras
de hierro o de acero.

Fabricas: Toda clase de obras, maquinaria, aparatos o edificios de hie-
rro o de acero.

Compafilas Ferroviarias: Todas las partes metdlicas de
vagones o coches, edificios y puentes.

Minas: Maquinaria, ascensores, bombas, vagonetas, cafierias,
herramientas.

Obras Hidraulicas:- =
Arquitectura: cafierias, tuberias y rejas de hierro,

Municipios: limparas, tranvias, depésitos para arena, ete.,
retretes y toda clase de obras de hierro o de acero.

PRECIOS Y DETALLES
Seccion Ventas de Sub-Productos,

Cia. de Consumidores de Gas de Santiago

STO. DOMINGO 1061
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Arte Decorativo en el Club de Serioras.

Un rayo de luz de la ldmpara del Arte, ilumina una de las
salas de clase del Club de Sefloras.
Son los cursos de arte decorativo que, desde el afio
1922, dirige la distinguida sefiorita Consuelo Dalmau.
Empezados solamente con clases de labores decorati-
vas, fueron poco a poco extendiéndose, hasta abarear ac-
tualmente, el repujado en ecuero y metal; pirograbado en cue-
ro, madera y tereiopelo; piro-eseultura, pintura en relieve
sobre raso; pinturas decorativas sobre terciopelo y seda;
decoracién de muebles: mesitas, biombos, mareos, con in-
crustaciones de naear, nacrolaca, o metal; confeccién de
muilecas y pantallas; tapiees, esferas, pisos de Smyrna, co-
jines y earpetas; deeoracién de jarrones y platos, que imitan
en forma admirable los mis diversos estilos antiguos y mo-
dernos. Burdos eacharros de greda y toscos objetos de ma-
dera sin pulimentar, se convierten en apariencia, después
de decorados, en delicadas porcelanas o en graciosos y origi-
nales bibelots; pequefios cofres de madera, recubierfos con

Trabajos de alumnas del curso
de Arte Decorativo del Club de

Sefnoras.

laminas de estafio, donde artisticos repujados han hecho
verdaderas maravillas, semejan riquisimos cofres de plata.

La exposicion annal, cada vez més extensa e interesan-
te, comprueba el éxito de estos cursos cuyo aumento progre-
sivo de alumnas, es su mejor recomendacion,

La sefiorita Dalman, titulada en Buenos Aires en 1919,
y que ha residido largas temporadas en Europa, ha sabido
dar a sus clases una orientacién artistica bastante original
y delicada

Su arte, en razén de la misma diversidad de elementos
de desarrollo que posee, es un arte que se encuentra al al-
cance de todos los temperamentos. Contribuye poderosa-
mente al embellecimiento del hogar, y, a la vez que agrada-
ble pasatiempo, ayuda al desenvolvimiento artistico y fa-
cultades de ereacién que cada ser lleva en si.

DELIE ROUGE.
Santiago, Abril de 1920,

Crdénica

Alfonso Vila C.—Rincén de Huerto.

de Arte.

Una de las exposiciones interesantes fué la del popular
y talentoso pintor Benito Rebolledo Correa, arfista que hoy
dia ocupa uno de los primeros lugares entre los pintores va-
cionales de valor.

Vigoroso en el colorido y espléndido en la eonecepeion de
sus temas, es el pintor que con més acierto ha interprefado
la luz del sol.

La exposicién en la Sala Rivas y Calvo, la constifuyé una
veintena de telas eon temas del Sur de Chile, regién propicia
para el paisaje, pero por su transparencia y diafanidad en Ia
atmésfera, la hacen en extremo dificil. Sin embargo Rebolle-
do Correa anoté un nuevo éxito a sus muchos anferiores.
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Entre los pintores jévenes de la nueva generacién figura
Manuel Cuevas Silva, pintor de figuras y de paisajes.

Cuevas Silva abrié su exposicién, la primera en su vida
de artistas, en la Sala Rivas y Calvo. Seleceiond treinta telas
de diversos tamanos: Figuras. Interiores. Refratos, Paisajes.

Gustd.

'Pupila fina, sabe dar al paisaje su justo valor.

s un pintor de temperamento.

Ofra de las exposiciones que han constituido un éxito ha
sido la de Arturo Goérdon; el pintor de las agrupaciones.

Hay en las telas de este artista una polieromia afinada,
graciosa, gustadora. Interpreta con aecierto rincones de pai-
sajes, pedazos de jardines, trozos de playas, eolocando aqui o
alld grupitos de figuras que van o vienen, unidas o separadas,
imprimiendo al tema elegido, graciosa originalidad.

Su exposicion en la Sala Rivas y Calvo constituyo un éxi-
to.

Anotamos “‘Misa de Navidad’ (boeeto) *‘El Velorio”’
““La Cueca’ fres telas por demids interesantes que revelan
el talento claro del pintor.

La Exposicién de pintura Francesa llevada a cabo en el
Salén Chile del Palacio de Bellas Artes, no constituyé, como
se esperaba, un éxito,

Eseeptuando algunas telas, en niimero muy reducido, to-
do lo demds no pasaba de ser una mediocridad.

Es sensible tener que declarar que con el simple objeto de
“‘hacer la Amériea’” se exhiban telas que estdn muy lejos de
representar el arte puro Franeés.

El remate de los euadros dejados por el filintrope sefior
Carlos Van-Buren, efectuado por los sefiores Mario Vial v Cia.
de Valparaiso, constituyé sencillamente un éxito.

Firmas de prestigio en el mundo del Arte estaban repre-
sentadas alli: Somerseales, Schnars, Alquist, Romero de To-
rres, I'. Pradilla, Jean Charles Ferdinand, Humbert, Bohrt,
Eugenio Hermoso. efe., ete.

Entre las personas que adquirieron obras de pintura fi-
guran el distinguido coleccionista sefior Pasenal Baburizza que
adquirié obras por valor de $ 100.000,

Las telas adquiridas fueron las siguientes :

Una marina de Somerscales. Dos 6leos de Eugenio Her-
moso “‘Campesina’’ y ““Dos amigas’ en $ 5400 v $ 9,400,
‘‘Rompeolas’” de S. Alquist en $ 10,000 ““Puesta de Sol?? de
Menard en $ 3,000, ‘“Costumbres de Avila’’ de Lipez Mez-
quita en $ 24,000. “*El1 Carnaval’’ ¥ “*A orillas del Rio®'’ de
Pradilla en $ 2,100 y $ 5,100. ‘“‘La Desolada’’ de Romero de
Torres $ 16,000,

El pintor Rlfonso Vila

En veinte notas de la naturaleza ha vuelto a
presentar su ruta ascendente el joven pintor Al-
fonso Vila.

Es una exposicion que acusa al paisajista que
va logrando aprisionar todas las voces matiza-
das del paisaje chileno, vibrante, macizo, vigo-
roso junto a la cordillera, y profundamente ar-
monioso en los valles y hondonadas.

La disciplina de Alfonso Vila lo encamina
acertado en la nota simple. Sus especulaciones
de colorido llenan de ambiente y atmdsfera los
motivos que se hacenricos y expresivos, con pin-
celadas vivas.

Discipulo de Juan Francisco Gonzdlez, de su
maestro ha logrado la rapidez de visién y la ga-
ma intencionada y llena de efectos. Es muy jo-
ven y estudioso como pocos de modo que su tra-
yectoria, que ya hallegado a las realidades, pro-
mete obras perdurables de exquisito buen gusto,

C. C. N.

El sefior Lorenzo Salaue odquirié ‘‘La Tempestad’’ de
F. Humbert en $ 10,000,
Don Cornelio Saavedra adquirié la tela ¢‘ Fruta Prohibida’’
de Romero de Torres en $ 11.000. ete., ete.

CRONICA
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Crénica de Discos.

Los espiritus eultos que aman la buena musiea pueden
estar hoy dia de pliceme con la aparicién de las ‘‘Piezas
Maestras’’ de los musicos cldsiecos y modernos, editados pri-
morosamente en eémodos y lujosos dlbuns. Segun la duracién
del eoncierto, séa cual fuése al autor, estos albuns constan de
dos, cuatro, once o mas diseos, impresos por ambos lados, se-
lececionando para su grabacién, orquestas de reconoeidos mé-
ritos, bajo la direeeiéon de ‘‘conductores’’ a la altura de leo-
poldo Stokowski, Sergio Koussevizty, Alberto Ceates, Ar
turo Toseanini, Enrique Verbrugghen, Walterio Damrosch,
Pablo Klenan, ete., ete.

En una de estas veladas de invierno; al ealor de una
buena chimenea repleta de lefios, o simplemente de una es-
tufa; reunida la familia, mds algunos intimos de la casa,
pueden transenrrir las horas sin sentir ante un programa sa-
biamente seleccionado de buenos diseos: una espléndida au-
dicién sin salir de casa. Eso es.

La VICTOR por ejemplo, con la cooperacién de sus fa-
mosas y bien organizadas orquestas (Orquesta Sinfénica de
Filadelfia), (Orquesta Sinfénica de Boston) y (Nneva Or-
questa Sinfénica Reduecida), nos ofrece para completar un
programa interesante, bajo todo punto de vista, la Suite
“PETROUCHEA’” de Igor Strawinsky, uno de los aven-
tajados diseipulos del genial Rimsky-Korsakow, en un es-
pléndide Album (N.* 49) y a cargo de Sergio Koussevitzhy,
director de la Orquesta Sinfénica de Boston, quién eligié pa-
ra su primer disco esta hermosa y moderna composicion, tan
rica en matices, y de uno de los méds famosos miisicos rusos.

La VICTOR ofrece también obras seleccionadas de Clau-
dio Debussy, entre las euales pueden recomendarse el deli-
ciogso Poema Sinfénico, grabado en un disco de sello rojo im-
preso por ambas partes, titnlado LA SIESTA DEL FAUNO,
una de las inspiraciones del gran innovador franeés,

Son de interés también las piezas para violin FILLE
AUX CHEVEUX DE LIN y PLUS QUE LENTE recomen-
dados al talento interpretativo del famoso Jascha Heifets.
(Disco VICTOR N.o 6622, tamaiio grande).

De los més célebres compositores de nuestra época, la
VICTOR ha elegido entre los muchos talentos espafioles a uno:
Manuel de Falla, aprisionando en dos disecos una de las
méds hermosas composiciones del miisico espafiol; su famozo
Ballet EL SOMBRERO DE TRES PICOS a cargo de la Nue-
va Orquesta Sinféniea Reducida (Discos VICTOR N.os. 21781-
21782 de 25 em. clu) y que tanto éxito ha tenido en todas
partes donde ha sido representado; éxito debido a la magni-
ficencia de su mifsica mis que a la interpretacion coreogri-
fiea en su escenifieacién.

De los discos de mfisica bailable nos parece recomendar
los N.os. (46083) SANGRE CHAPINA un Fox-Trot. {46093)
QUEJAS DEL ALMA un vals lento, (21836) UNA LEYEN-
DA DE AMOR EN ALSACIA Y LORENA y GLORIANNA
Fox-Trot. (80925) PORTERO SUBA Y DIGA un tango hien
inspirado y ENGOMINADO de la Orquesta Tipica VICTOR.

Una de las empresas que han eonseguido un éxito inne-
gable en la grabacién de diseos y en la seleceion de ellos mis-
mos, ha sido la COLUMBIA PHONOGRAPH Co. Poseedores

de espléndidos eonjuntos orquestales y bajo la direceién de
buenos maestros de la batuta, la COLUMBIA ha consegui-
do anotarse innumerables éxifos: Sir George Henschel y la
Orquesta Filarménica Real, Félix Weinsgartner y la Or-
questa Filarménica Real, Paul Klenau, Sir Henry J. Wood
v la Nueva Orquesta del Salén de la Reina, Walter Damn-
rosch y la Orquesta Filarménica de Nueva York, ete., ete.

En espléndidos 4lbuns y con sus folletos deseriptivos,
nos presenta la COLUMBIA al inecomparablg compositor
franeés Mauricio Ravel con una de sus mis inspivadas pé-
ginas; la deliciosa Suite para orquesta fitulada '‘LA MA-
DRE GANSA’’: una serie de pequeiias y exéticas fantasias
escritas para piano y designadas simplemente como ‘‘en-
tretenimientos’’ para los nifios amigos de los hijos del eom-
positor. Una orquetacién brillante. Un poema musieal inspi-
rado en un hermoso cuento de Hadas. El euarto movimiento,
sobretodo, es sencillamente admirable: una charla entre la
‘‘infortunada bestia’’ y La Bella Durmiente {contrabajos
v clarinetes) es, en sintesis uno de los mds felices trozos de la
Suite.

La direccién de este poema sinfénico estd encomendada a
Walter Damrosch y la Orquesta Sinfénica de Nueva York
(Albun N.o 74).

Los titulos de la Suife son los signientes: 1.o v 2.0 partes
‘“PAVANA DE LA BELLA DURMIENTE y CONTINUA-
CION".

3.2 y 4.0 parfes VIAJE A LA TIERRA DE LAS PA-
GODAS Y CONVERSACION DE LA BESTIA CON LA
BELLA DURMIENTE.

6.a parte ‘‘EL JARDIN DELICIOSO' la 6.a parte la
compone un delicado entreacto de Pierné que titula LA APA-
RICION DEL PEQUENO FAUNO.

“‘SEVILLANAS CORRALERAS’’ son unos aires espa-
fioles cantados por la reina de la eopla Amalia Molina con
acompaiiamiento de orquesta (N.o 2232).

‘“ECOS DE GRANADA’’ granadina acompanada de or-
questa por Amalia Molina, (N.o 2232).

“LA ESTRELLA DE MI SUERTE’’ por la celebrada
orquesta de Paul Whitemann. Un selecto conjunto rausical

bien dispuesto para ejecutar buena misica de baile (N.o
5071-C).

‘“ABOTONE SU ABRIGO’’ por la orquesta de PPaul
Whitemann. (N.o 5071-C).

SOBRE LAS OLAS el vals tan conocido pero sin embar-
go tan evoeativo, interpretado por la COLUMBIA nos pa-
rece una novedad (N.o 50042-D).

VIDA VIENESA vals. Orquesta. (N.o 50042-DD).

Para aquellos que deseen escuchar un trozo de la épera
péstuma del insigne Pueecini, hallarin en TURANDOT una
interpretacién musical muy acertada, sobrepasando a ella
la partifura encomendada a la eminente soprano Rossefa
Pampanini en el rol de Li. (N.o 12548-D sello rojo) al re-
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verso SIGNORA ASCOLTA de TURANDOT cantade tam-
hién por Rosseta Pampanini.

L.a BRUNSWICK, nos ha hecho sentir el encanto de al-
gunas de sus piezas a eargo de maesfros concertadores a la
altura de Nicolai Sokoloff, Arturo Toscanini, Henri Ver-
brugehen y de conjuntos orquestales ecomo la Orquesta Sin-
fénica de Cleveland. Orquesta a Sinfénica de Mineapolis.
Orquesta Filarménieca de Nueva York.

Asi por ejemplo es bien interesante para completar un
programa de discos el inspirade y romdntico vals ‘“VALSE
TRISTE’' de Sibelyns a eargo de la Orquesta Sinfénica de
Cleveland (N.o 50149) de 30 em. y en euyo reverso esta la
MARCHA TRIUNFAL DE LOS BOYARDOS de Halvorsen.

VIDA DE ARTISTA delicioso vals del gran vienés Strauss
a eargo de la orquesta Filarménica de Nueva York (N.o
50096). Al reverso, de Strauss también el vals CUENTOS DE
LOS BOSQUES DE VIENA,

La BRUNSWICK nos presenta al incomparable Sergio

Rachmaninoff en varias composiciones originales del gran
artista.

Nos parece sumamente interesante recomendar al buen
‘¢geleceionador de Obras’’ el dlbum (N.o 11) con seis dis-
cos de 30 em. ¢fu. de la SINFONIA N.o 2 EN ‘‘MI’" MENOR

La Sociedad Musical de Moscow de la Rusia Imperial fué
la primera en eseucharla bajo la direccién del mismo Ra-
chmaninoff, durante la temporada de 1908-1909, concedién-
dosele el premio Glinka de mil rublos.

Un vals agradable v fdcil de seguir es CHIQUITA on cu-
vo reverso estd impreso otro vals de deliciosa melodia fitu-
lada ROSSETE ejecutado por la orquesta de los Gitanos (N.o
40466).

Un tango agradable al oido y de cierta novedad es ME-
DIAS DE SEDA y SENTENCIA (N.o 40216) LO QUE DI-

CEN TUS 0JOS y ENTRE MIS RECUERDOS dos Fox-
Trot novedosos (N.o 40331) por la orquesta de Luis Medra-

no.

Nabuco.

La impresion de esta revisfa fué hecha en la Imprenta Kromos,
San Diego N.2 167, de propiedad de ‘‘Arquitectura y Arte Decorativo’’,
| sobre prensa marca Renania—Rapid importada por D. Ricardo Neupert,
i San Diego 153, Papeles ignalmente importados por la firma Rieardo

Neupert. Fotograbados de Stanley y Urzaa y German Holtz.
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La electricidad en el hogar
evita los incendios

La Seguridad es uno de los mayores bienes de la electri
cidad, ya que elimina toda clase de fuegos en el
interior de nuestro hogar. El calor, la luz y
la energia sin llamas, no llevan consigo

riesgo alguno. He aqui:

10 REGLAS DE SENTIDO COMUN PARA
EL USO DE LA ELECTRICIDAD:

1.0 Si salta un tapdén, — que es la valvula de seguridad—
es porque Ud. estd recargando su sistema con demasiado tra-
bajo, o porque ha usado un artefacto defectuoso.

2.0 No trate de hacer instalaciones adicionales en su ho- 1
gar, a menos que Ud. sea electricista. l

3.0 Los alambres jamas deben ser clavados con tachue- I
las a la muralla ni a los tabiques, ni colgados de clavos.

4.0 En el bafio y otras piezas donde haya posibilidad de
estar en contacto con la humedad, fisese zoquetes de porcelana
¥ no de metal.

5.0 No toque los artefactos eléctricos cuando esté agarran-
do o en contacto con la caferia de agua.

6.0 Nunca ponga las planchas eléctricas sobre material
combustible. Use siempre la base de metal de que vienen pro-
vistas.

7.0 Si tiene luces en los estantes o compartimentos para
guardar ropa, nunca las deje encendidas. Lo mejor es usar un

. interruptor que funcione en combinacién con la puerta.

8.0 Nunca use planchas para calentar la cama en invier-
no. Para ello se han hecho las almohadillas de calefaccion,
que son absolutamente seguras. I

9.0 Cuando los cordones de los artefactos se gasten, ha-
galos cambiar.

10.0 No haga un desorden en las piezas, llen4ndolas con
cordones de extensién. Disponga de enchufes suficientes pa-
ra colocar sus artefactos y ldmparas eléctricas.
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Una breve charla con
DON JOSE OBRADOR GARAU

Dueiio de la afamada Vina Santa Elena
de Molina.

Si hay hombres que en el ejercicio del comercio y de las
industrias han sabido amontonar un vasto etimulo de respe-
to v simpatias, uno de ellos es, sin lugar a dudas el respeta-
ble miembro de la culta y vasta Colonia Espafiola, sefior dop
José Obrador Garau, dueiio y socio prineipal de la Vina San-
ta Elena de Molina, cuya agencia y depdsito de ventas en
Santiago, se encuentra instalado en sn grande, confortable
y c¢émodo local de la calle Santa Isabel 098, esquina de la
Avenida General Bustamante.

Don José Obrador G.
Propietario de la Hacienda Santa Elena de Molina.

- Eran los ocho y media de la mafiana del Lunes 26 de los
corrientes cunando llegaba al conoecido establecimiento, siendo
inmediatamente recibido por el seifior Obrador, a pesar de
haberlo encontrado atareadisimo en sus diarias labores. Mien-
tras el sefior Obrador atiende sus asuntos de mds importan
cia, yo lo miro: es de regular estatura, joven afin, de rostro
y de maneras agradables y de mirada franea y leal. Para mi,
para todo el inmenso porcentaje de sus clientes, el sefior Obra-
dor, no es, ni puede ser el vulgar industrial que aprisiona mo-
neda tras los cajones de su caja de fondos. Es el amigo leal
¥y sincero, el caballero honrado y sin tacha, el hombre eulto
v distinguido, que a todos por igual tiende la mano porque
ese es el destino que encuadra en su naturaleza hidalga y ex-
pansiva. Y no sélo a sus amigos, sino también a todos sus
semejantes sabe tratar con la misma distineién y Illaneza.
Prueba de ello es la dadivosa cooperacién que ha ofrecido
siempre a las instituciones de beneficencia, a los cenfros de
educacién popular, a los organismos de ayuda mutua, y en
general a toda obra que ostente en su programa el alto ideal
de la solidaridad y la eooperacién humana.

Mientras hago en mi mente el recuerdo de todo lo que la
humanidad y las clases desamparadas deben al distinguido
industrial, el sefior Obrador, avanza hacia mi, me ofrece un
asiento y luego me dice:

—Tratindose de una revista oficial de la importancia de
la que usted representa y sobre todo de un nfimero que figu-

e eeres e, e B
Sl —eEne  Somae el e

VIN A
Santa Elena

Cuyos productos absolutamente puros ven-
den en Santiago sus propietarios
OBRADOR Y VICENS

Santa Isabel 098 - Teléfono 88920 ¢
de MOLINA — ¢

raré en la Exposicién de Sevilla, es para mi, mi querido ami-
go, sumo placer el atenderlo.

—; Me puede dar, sefior Obrador, algunos datos de su
activa y laboriosa existencia?, le pregunto a mi entrevistado.
Con todo gusto. Naei el afio 1877, en las Islas Balea-
res, pueblo de Felanitx, Espafia. Me eduqué y eursé humani-
dades en la Universidad de Madrid. A los 26 afios, siendo
easado v padre de dos de mis tres hijos, me dirigi a Chile,
esta hermosa naeién a la cual amo con toda mi alma despuds
de mi patria. Una vez llegado aqui, me radiqué en Combar-
bald. De ahi me dirigi a Coquimbo, provineia a la enal de-
bo gran parte del bienestar que en la actualidad disfruto.
Afios mis tarde adquiri la Hacienda Santa Elena de Molina,
sin abandonar jamis a Coquimbo, donde en la actnalidad uno
de mis hijos estd al frente de mis negocios radicados en ésa.

—i Y la casa de ventas prinecipal?

—La hemos instalado hace euatro meses en el local que
usted visita. Digo, sefior redactor, que la hemos instalado,
pues, en. la aetualidad frabajo en sociedad con mi yerno, el
sefior Jaime Vieens Oliver.

—¢ Y los productos, sefior Obrador?

—~Son ahsolutamente puros. Prueba de ello, es la gran
acogida y aceptacién que han tenido en plaza. En la actua-
lidad contamos con ocho camiones y no podemos atender bien
a los grandes pedidos que a diario recibimos.

— Qué produeeién mensual tienen en la actualidad?

—~Cerea de ecien mil pesos. HEsperamos subirla a eiento
cincuenta mil pesos. Y la bodega de Coquimbo, produce igual
o mayor suma que la de Santiago.

— Sus hanqueros, sefior Ohrador?

—En Coquimbo, el Banco Espafiol-Chile. En Curieé y
Santiago, también trabajamos con el mismo Banco.

—i Qué nos dice del actual Gobierno?

—A mi juicio el Exemo. sefior Ibdfiez del Campo, ade-
mis de su reconocido patriotismo, actividades y dotes de con-
ductor de pueblos, puestos al servicio de su patria, posee un
corazon benévolo que es el que aprovechan eierfo niime-
ro de  descontentos de su recto proceder para discutirlo
aunque saben que sus palabras wya no encontrarin
adeptos en ninguna parte. ; Qué era Chile, antes del Gobier-
no del Exemo. senor Ibdfiez? Una naeién abandonada, sin
Gobierno, llena de empréstitos y sumida cada dia méis en el
abismo.

Desde entonees a la fecha avanzamos a pasos gigantes-
cos y el nombre de Chile se oye y se respeta en todo el mun-
do. En cuanto a las leyes sociales, tengo plena eonfianza en
que el sefior Ministro de Justicia, con sabio y patridtico eri-
terio propondrd a las Cédmaras, leyes justas que sélo sirvan
para proteger a los buenos empleados, obreros y patrones en
general y no como en la actualidad en que los beneficiados
son los flojos ¥ gandules.

El sefior Obrador, aunque espafol de ndcimiento tiene
profundamente infiltrada en su alma un grande y sincero
amor por Chile. De ahi su largueza y desprendimiento, su
proverbial generosidad en todo lo que tiende al bienestar de
la gran masa de la poblacién.

Fidel R. Santelices R.

Cables y Telegramas: OBRIVICENS
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GLOBOS TROJA

La mejor luminacién es la que esta a base de Globos
Trojan

Todas las importantes Casas Comerciales del mundo entero,
tratan de tener el mejor sistema de iluminacion.

El Globo Trojan es el mas adaptable para oficinas y
Casas Comerciales.

Tenemos de diferentes tipos y tamaios.

Pidanos detalles sobre su manera de instalarlos, Sus precios
son relativamente bajos en relacion a la ufilidad que prestan.

PASE A VERLOS A LA

CASA EDISON

LA CASA DE CALIDAD Y BAJOS PRECIOS

\ _/ Estado esq. Agustinas

R

IMPORTADORES
INTERNATIONAL -MACHINERY Co.
Morandé 520 . Edificio Grace
Teléfono 2531 Plaza Sotomayor 5
SANTIAGO VALPARAISO
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Una hora de charla con el distinguido industrial sefior Aimé
Schtingre, socio de esta prestigiosa firma.—El
auge, la prosperidad y el desarrollo que ha te-
nido en once afios de existencia.—Premio que
ha obtenido.—Lo que han hecho en beneficio
de sus empleados y operarios.—Sus impresio-
nes sobre Chile, etc., etc.

los sefiores Juan Batiste Cugniet, Aimé Schiingre y
Emmanuel Trepiccione, forman en total la representacion
efectiva de la firma industrial cuya denominacién es ‘‘IFa-
brica de Vidrios Los Aliados Limitada’’. Estin estableci-
dos desde el mes de Julio de 1918, y a través de todo el
lapso que nos separa desde entonees, han podido sentar
en terreno firme sus antecedentes de industriales sin tacha
y de acrisolada honorabilidad. En los eampos de los nego-
cios su solvencia es ilimitada. Giran en la aectnalidad
con un capital pagado de $ 1.071,000.00 y sus actividades
abarean la fabricacién de articulos surtidos como ser:
Frascos para boticas, y perfumerfas en general; tinteros,
botellas, botellones, vaso§, copas, jarros para agua, ete. y en
objetos decorados, floreros, maceteros, ete. Ademis, la fa-
bricacién de Tubos Neutros para quimiea, ramo en el
cual son especialistas. También fabrican toda clase de artieu-
los finos en vidrio y cristal. Fn resumidas cuentas, las ope-
raciones de la Fébriea de Vidrios Los Aliados Limitada, son
verdaderamente considerables.

La prestigiosa firma ocupa un soberbio edificio que
(ueda ubicado en la Comuna de San Miguel, calle Maria Au-
xiliadora N.os 560 al 580, y que da por el fondo con la
calle San Miguel. Desde la entrada al establecimiento, el vi-
sitante queda gratamente sorprendido eon una saludable im-
presién de optimismo. En primer término aparecen las ofici-
nas, que son amplias dependencias en las que trabaja un ni-
mero econsiderable de empleados. MAas adelante puede ob-
servarse los enormes talleres, instalados de aeuerdo con to-
das las condiciones de comodidad e higiene que requieren
planteles de esta naturaleza. Trabaja en ellos, una abiga-
rrada multitud de obreros de ambos sexos, que se desempe-
nan admirablemente ante numerosas y complicadas maquina-
rias que hacen trepidar sus meeanismos, despidiendo el mur-
mullo inherente a una faena de grandes proporciones. Hl es-
tablecimiento econstituye un vasto cenfro industrial en el cunal
se advierte a primera vista una organizacién admirable. Sus
maquinarias son de una verdadera eficiencia y de gran ren-
dimiento, todo lo ¢ual y unido a su cuantioso capital, la co-
loecan a la altura de las importantes firmas de su género es-
tablecidas en el pais y Amériea del Sur. En eunanto a la bon-
dad de sus produetos, bisteme decir que en ellos sélo se em-
plean elementos de primer orden.

Don Aimé Schiingre, socio prestigioso de la firma, per-
sona amabilisima y de una cultura poco ecomin, me aten-
dié en mi visita al conecido establecimiento y en su compa-
nia recorri las Seeciones Crisoleria, Embalaje, Revisién, Fa-
brieacién, Emplatinado, Taller de Pinturas, de Meeédnica, de
Herreria, de Carpinteria, ete., ete., como también el Centro y
Club Cultural, que tiene salida a la ealle San Miguel, el c¢ual
fué fundado el ano 1926 y cuenta, entre otras diversiones,
con una espléndida Sala de Especticulos, de Lectura, de Bi-
Ilares, de Box, ete. En este Centro, los Obreros y Empleados

del gran establecimiento olvidan las diarias labores y se en-
tregan a entretenciones sanas y culfurales que hablan muy
en alto de la bondad de los sefiores Cugniet, Schiingre y Tre-
piceione. Otra cosa que me llamé la atencién fué la cordia-
lidad que en fodo momento exisfe entre patrones y obreros.

—j Qué nimero de operarios trabajan? —pregunté a mi
entrevistado.

—Dosecientos eineuenta a treseientos, —me dice el sefior
Schtingre.

—i Han figurado los productos de Los Aliados en algu-
na Exposicién? '

—Si. En la Exposicién Industrial de 1922, obtuvimos Pri-
mer Premio y Medalla de Oro.

—i A qué suma aleanza la produeeién
sefior Sehtingre?

—Supera a $ 150,000.

—; Cudl es su opinién sobre nuesiras Leyes Sociales, se-
fior Schtingre?

—Que son espléndidas. Kn euanto a nosotros, hace ahos
Jque las teniamos en vigencia. A mi sentir, que es el mismo
de todos mis socios, el obrero, factor primordial de todo es-
tablecimiento, debe estar en confaeto directo eon el patrén
v debe contar ademds con las comodidades y entretenciones
necesarias para que la vida no les sea tan difieil. En esta
emergencia, cedimos a nuestros operarios 'la parte frasera
del edificio a fin de que en ella fundaran el Centro que he-
mos visitado, el eual ereo que nada tiene que envidiarle a los
que existen en el centro de la eiudad.

—i Cudl es su nacionalidad, sefior Schtingre?

—TFrancesa. Llegué a este bello pais hace ya veinte afios.
En él, me easé y formé mi hogar. Es pues, mi segunda Pa-
tria.

—i Tiene Ud. familia?

—Una nifia que son mis 0jos.

—i¢Ha ido a Francia después de su llegada a Chile?

—Evidente. En 1928, parti a Francia y aproveché mi
viaje para visitar y conocer los tltimos adelantos que en
materia de fabricacién de vidrios se haeian en las grandes
fabriecas y establecimientos franceses. En consecuencia, a mi
regreso a Chile, pude aportar a la Sociedad que represento,
un eaudal de conocimientos téenicos que traia.

—; Qué le parece el eambio radical que hemos tenido econ
el Gobierno del Exemo. sefior Ihdfiez?

—Muy bien. Era necesario coneluir de una vez por fo-
das con el caos y el desorden que en forma alarmante se
dejaba sentir en todas las esferas. Las quiebras, los fraca-
sos- comereiales, la inestabilidad del cambio, las leyes mal
aplicadas, ete., eran faetores que tenian que desaparecer en
corto tiempo para que el pals se salvara. Y a mi concepto ¥
libre de toda politica, nadie mAs moralmente capacitado que
el Txemo, sefior don Carlos IbaAnez del Campo, cuyas dofes
de mandatario, son ya universalmente conocidas.

mensual aetual,

Es va tarde y mi presencia en el establecimiento inte-
rrumpe el cotidiano movimiento de la fabrica. Por otra par-
te, infinidad de personas aguardan a mi entrevistado. Me des-
pido del sefior Schfingre, no sin antes haberlo felicitado ¥
por su intermedio a todos los socios por la prosperidad cada
dia més creciente de la Fabrica v abandono ‘‘Los Aliados’ a
las ecinco y media de la tarde.

Santiago, Noviembre de 1929.
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MAQUINARIA PARA EDIFICIOS MODERNOS

BOMBAS, COMPRESORES, PLANTAS DE HIELO, PLANTAS DE FUERZA,

MOTORES ELECTRICOS, MEDIDORES DE AGUA, Ete.

Ilustracién de una bomba eléctrica vertical, parn desagiies de sétanos,
pozos. con motor eléctrico y con puesta en marcha con flotador lo que
mantiene automaticamente los niveles deseados. Este tipo patentado de

Bomba AXIFLO es silencioso, de gran capacidad y sencillez, :

PIDA CATALOGOS Y PRECIOS.

Se exhibe en el Local N.2 2 de 1a Exposicion Internacional de

Ferrocarriles y Turismo.

Bomba Centrifugaeléc-
trica, con rodamientos
de bolitas a gran ve-
locidad, emplea po-
ca fuerza, alto rendi-
miento, gran capaci-

dad y absolutamen-

te silenciosa.

Bombas de émbolo a vapor, para petrdleo, compresores,
fijos y portatiles, maquinas de pintar “E C L I P S E ¢
MOTORES ELECTRICOS, DIESEL, SEMI-DIESTL, A PARAFINA Y A GASOLINA

Cementos Portland Importados
TIT AN v EHEINCI

Siempre en existencia Calidad Insuperable

Fierro para construcciones Maquinarias para Baldosas

Maquinarias para Tejas de Cemento id. para Techos de Cemento

Bahnrlzm Lukmovw y Cia.

VALPARATSO SANTTAGOC ANTOFAGASTA
Casilla 2757 - Huérfanos 785
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MONCKEBERG Y ARAGENA

ARQUITECTOS

Huérfanos 1112 Teléfono 7292

ARNALDO FORADORI G.
ARQUITECTO

Edificio Diaz 87
Casilla 2911

SANTIAGO

G. EDUARDO CAMUS F.

ARQUITECTO

Casilla 703
Teléf. 88626

Bandera 323 Of. 9 A.

NICOLAS FALCONI
ARQUITECTO

Santa Rosa 827 Teléfono 40 Matadero

J. ARTEAGA I.
S. LARRAIN G M.

ARQUITECTOS

FOTOGRAFIA MERTON

ESPECIALIDAD EN
TRABAJOS DE ARQUITECTURA

San Antonio 55!

Arquitectos, Contratistas:

Consulten mis precios para

MADERA TERCIADA

Tengo existencia de 3 hasta 12 mm., espesor

ENRIQUE STRICKER

Santiago, San Antonio 456 - Valparaiso, Calle Blanco 1019
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SANTIAGO— NewYork Paris - Lima —VALPARAISO

ESTAROR=220 CASILLA 208
Maquinarias ASCEIISDI’&S Fierros en barras
Revolvedoras de y.en
0 T I S planchas
Concreto o
Cemento Marca MATERIAL alambre fex£g
y
“TRES BARRICAS” ELECTRICO Gl

Instalaciones Eléctricas ‘ Fundicion “Las Rosas”

SENCILLOS
DOBLES
CATEDRALES
INGLESES
DE PISO
CRISTALES
ESPEJOS
VITRAUX

DELL'ORTO Y Cia Ltda. | ESTADO 14

TELEFONO AUTO 87160 U CASILLA 358
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HERMOJENES URZUA G.

Nueva York 47 Segundo Piso: Of. G. Telf. 62692
SANTIAGO

el
Oficina Técnica en Proyectos y Dibujos de

Planos de Alcantarillados y de Fosa Séptica
PLANOS APROBADOS
POR LA DIRECCION
DEL ALCANTARILLADO

Fibrica de Canalizacidn de Fierro

Fierro para Techo
Galvanizadc y Liso
de todas dimensiones

Fierro en Planchas

Cortinas Metéalicas
227 - MATUCANA -

Casilla 383 —

1227

Teléfono 143 Yungay

Techo Fonolita
$ 1.30 LA PLANCHA

El mds econdmico y

conveniente para to-

da construcecion. So-
licitelo en las Mercerias

AGENTES:

Lier y Paye, San Antonio 164
FABRICA:

Av. Hipédromo Chile 1308
ERNE3TO FONT

“LA PROVIDENCIA”

FABRICA pe LADRILLOS oe COMPOSICION
» GRANITO ARTIFICIAL

CASILLA

TELEFONO
2250

i15.

Sta Elena

ENRIQUE RAWLINS Y Cia.

BARRACA DE FIERRO

FIERRO PARA TECHO
FIERRO EN PLANCHAS
FIERRO EN BARRAS
CANERIAS PARA AGUA Y GAS
CANONES FIERRO FUNDIDO
Casilla 2336 — Teléfono 87107

SANTO DOMINGO 855

R.BERNASCONI : iIRARRAZAVAL 346

DEPOSITO DE MATERIALES
PARA CONSTRUCCIONES

—DE—
RAFAEL RIERA M.

AVENIDA TRARRAZABAL 700
Cakilla 4032 — Teléfono 119 Santa Elena

Cemento de las mejores marcas Cal y Yeso, Baldosas
y Gradas de granito artificial. Se hace toda clase de
estucos y decoraciones,

CEMENTO MELON LEGITIMO

BISI@SS Y - Z10ICALLOS

£, INCOMBUSTIBLIE,

60.000 M2 14 bR M.R Peso:

Colocados en Chile ( . .) 19 kilok
1924—1928 por M2

MFIIRMEABLE

MONOLITICOS

HIGIENICO, AGRADABLE, ECONOMICO y DE FACIL CONSERVACION
Pidase ofertas y datos a los concesionarios generales:

HOLMGREN Y CIA. LTDA.

CASILLA 1126 —— BANDERA 620, OFICINA 15 SANTIAGO
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A los sefiores Arquitectos

y propietarios ofrecemos

UN LINDO SURTIDO DE:

Baldosas en diversos colores, de fabricacion inglesa,

para salas de bafo, chimeneas, aplicaciones, etc.

MORRISON & Co.

SECCION SANITARIA
Ahumada 77 - SANTIAGO - Casilla 212

'SENOR ARQUITECTO!

Usted sabe lo importante que es hoy dia el réclame

eléctrico en los edificios comerciales.

Nosotros como especialistas en este ramo podemos
coadyuvar a su labor, proyectando letreros e iluminaciones
concordantes con el estilo de la construccion.

VEANOS CON TIEMPO!

CARR HAYNES Y Cia LTDA

TELEFONO 3606 — AGUSTINAS 1041 — CASILLA 2769
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Sefiores Constructores:

No olviden que la

Torneria “El Gondor”

Coéndor 1380 — Teléfono 4848

Contintia como siempre

aguardando sus gratas

ordenes de trabajos rela-
cionados con
Torneos,
Recortes y
Tallados.

BARRACA deFIERRO |

das dimensiones
Plano
Redondo
Cuadrado
Angulo
Té y doble té canal

Fierro en barras de to.

—DE—

GREGORIO ROBINOVITCH O.

Chacabuco 12 — Teléfono 294,
Casilla 2553

Estacion

T

' Hay constantemente, para entrega inmedia-
ta, un surtido completo en:

Fierro acanalado para
techo.

Fierro galvanizado liso

Fierro negro liso

Sunchos

Llantas, canto

liso y redondo

Cafnerias:

negro y galvanizado

IMPORTACION DIRECTA

MAESTRANZA  YUNGAY

HEIREMANS HERMANOS Ltda.
INGENIEROS CONSTRUCTORES

Talleres de caldereria, mecanica,
herreria, cerrajeria y fundicion.
Toda clase de estructuras metali-

cas, cerchas, claraboyas, ferrcteria |

artistica, etc.

PRESUPUESTOS, ESTUDIOS, CAL-
CULOS Y COTIZACIONES

Trabajo de primera calidad y aten-
cion esmerada.

OFICINA Y TALLERES :

CARRASCAL 3390 — CASILLA 3267 | .

y

FABRICA: CHACABUCO 59 |
) Teléfono Ingiés 425 (Estacion) Casilla 5511 Y

| GRAN FABRICA DE TUBOS DE CEMENTO }
Y LADRILLOS DE COMPOSICION

iBodegas de Cal, Yeso, Cemento y §
Materiales de Construcmon

'

; PAU HERMANOS |
% Tubos de Cemento desde 3” hasta
1 metro de didmetro '

%‘ LADRILLOS DE MURALLA Y !
¥ FISCALES, ARENA Y RIPIO




MATERIALES DE CONSTRUCCION

Precios en el mes de Diciembre de 1929

FIERROS.
Galylise CHANGTo S TG Ry S T Ly Varios precios - Duncan Fox y Co.
Halv.: acanalado’ SEApola?d o o i e s el e § 51.40 - Williamson y Cia.
Redondo para cONSEITEEIONES v s el s lsros ~ayierion dissisdas el kilo. 0.55 - Raab, Rochette, Roca y Cia.
L T A e A D O G G0 D sahee —el-metro! $ 1.25 - Williamson y Co.
7 I e, B e e e o B S S B Lo I O AT O SIRERR 12 ' 1.60 - L
i e B s s ap g e o OB S A S Ve e tavera e te Tl o 17 1y 185 - 72
L SN T A e B e T B e LR, 960 - 7
Bierro: galy, ol eApolo?Z LG el 308 i St s n s v stoniasls Varios precios - 7’
Fierro en barras, redondo, varias dimens. ................ el kilo. 0.52 - 4
MAQUINARIAS Y UTILES. '
Mégquinas revolvedoras de eonereto ............... s 5 % 2,500 - Raah, Rochette, Roca y Cia.
Méaquinas revolvedoras de conerefo *‘Winget’ ............ Varios precios - Williamson y Cia.
MADERAS ELABORADAS.
Roble americano ‘‘Kupfer’’ de 17 ... ... .0oiooiionnaeais el pié cuadrado. $ 3.0 - Gmo. Kiipfer
47 A A derll s R g e el pié cuadrado. 7 350 13 1
CGolumnas para escalasid™® S i S e st asriee s s e ST Torneria & Condor
12 % R O T L N et I e ez sfo e TaT et 190 L] SRy
s G b S A L O i S S S B B e S RO 0L . e Laa B2 9g._ 2 9y Iy
Balaustres para-esealas 2?7 ol eiiia it i s sia stas J g = 1 1.80 1 24y
o 2 s e L B b AT R Db O SO O 1 i 1 230 1
X2 £ A 0 B i A S R e s S P et e 72 NG ) 9 03
1 {].40 1 .y 13
MERCERIA ¥ FERRETERIA,
Aldabag, der sl S s e s ors fioaoie s alsa e e aYe s ors oY {ota satatesate la gruesa. $ 14.- Dunean, Fox y Co.
Coplas, Codos, Curvas, Tees) i e annii s ciitansaets TR 7 1
Flanges - Variados tamanos ........c.eeeevueecissnneesns precios 2] 7
Tornillos para madera todos tamafios .......conveeeninaann 1 )
Tornillos para teehos con golillas de 1 g «ovviierennneann. la gruesa. I 1 1
Tornillos para techos con golillas de 2 %o .cvvvueieiiieinnns la gruesa. 1 10.- 13 13
Clavos de Alambre 222 & 477 | Coii sl iy e atels el eajén. 7 26.- Williamson y Cia.
METALES.
O e e e A DS e bR b0 ey o0 e N G O D e £ R ol kilo: $ 690 - Duncan, Fox y Co,
MOSAICOS Y TUBOS DE CEMENTO. .........c000vnnns
Ladrillos de ecomposicién, vereda, plomos ........cioveeene. el $ 20.- Pau Hnos.
Ladrillos de vereda, eolorados p. guardas .........c.coeeeee.- el % LT T
Ladrillos 1iSos, eoTrTientes: .« .eeeeeieeeeaassasinsssssbaiaioe el % 1w 9p. 1
Ladrillos 1is0S, eSpeciales ......cuevvueenssecnesirieeannan el % ER s
Ladrillog coloTes’ COYTIONTOS: 1ot - sreiosis aiesis ssisisioie s aisinreis siniaise el % 2o 190 W
PAPELES PINTADOS. :
N A eIOn oS0 e T GO OTE e s s tiala v rals sis s (aialalmialatatalalalats als atealate desde % 050 wollo - R. Pallarés
Nacionales dibujados .icesceeisesensaseranasassoesnress 12 ) iany R )

GRAN PAPELERIA LONDRES

LR LR L R L LR R R LT L TR T TR T e T s

ESTADO N.o 19 TELEFONO 83251
R. PALLARES

Gran Surtido de Papeles Pintados de alta novedad.

Continuamente, esta casa estd recibiendo los tiltimos
dibujos, adquiridos por su comprador, en las mejores

fabricas de Huropa.

Esta Casa sé6lo vende por cuenta de Fabricantes.

Antes de comprar o de ordenar el empapelado de sus
habitaciones, le conviene visitar nuestro almacén a
para convencerse de la elegancia de nuestros
papeles y precios convenientes.

Hacemos descuentos especiales a los sefiores Arquitectos, Ingenieros y Goniratistas.




PETER

{ Oficina Técnica de
I Instalaciones Eléctricas

PEDRO LABARCA S.
ELECTRO-TECNICO

Ex-Inspector Técnico de la
* Direccion General de Servicios
Vo

Eléctricos.
Bandera 620 - 3.er piso, of. 13
Casilla 2889 - Tel. auto 88058
Estudios, presupuestos y

Ante-proyectos grétis
sin compromiso.

3 Sgrileliieloivieloioieloiniojioleislomiolvioioleioloioelofolafooefioofologedofelofedolofodofolodofoiidede

deinfulnivinivivivivivivivulniiviolnivioivdofolofulofololfololieod

I O T DS PR LD IT JALOH S atsyeera st sl ibataahtoys e s i e g i e
Ersog Apanados (IMPOTISHOR) . o i b eies 4 ee seniae e
Tmitacion arpillera (nacionales) ...........covuvenieennnnns
Imitaeién arpillera (importados) ............ccveeieuvennnn
AT i n oLty A hiay o) e e e ok
Imitacién seda I o s e e s ira s A S e alatE v
Brocatinas () S Aot O O IS
Papeles felpas [EHi ) Db e O S e AT Mo et
Guardas ) Y e e D L e
Molduras doradas N s s e sV rs sy o oA Ao vt adagenal

PARQUETS, PISOS Y TABIQUES.
13 (Cpol o d S i [ o AR s T oo e e Sl MO S
Parquets Kiipfer (macisos da 22 mlm) ........

Damateo /(maders tereiadal) ....ovyewsseosinsse onon e
PINTURAS, BARNICES Y COLORES.
AncitasPinaza,  FABIre N L L0 S R e
T O T R e R e e S
ry ry
e T R S T TG S B e S SRS 2 BRI Y T AT
72 AT SN Shn o ek Sl o e e S AR
BinfurattiGaballor ATado?’ ciabaisinimi v Sonniirei
Pintura Anticorrosiva Siderosthen - negro ................
12 &) & )y S R e
L 2] 1 plomo piedra .........
2 L 4 verde hlanco ..........
NG Sl b o bt ARt se = B i G el S
Pintura al agua, marea ““Candado’” ........ovvviiiiinnin,
Pintura ‘‘Zorro’’ blanca en pasta AAAA’ ... ..............
S A CONCATNEL BT COLOTER . ovaiiaset s aotsinlosiesrnomtsscorsiase
Ageite Linaza germino B. ..o i i s st st e
R O A R AT O N R et e P e P O o
OERESITA.
(Hidrofugo) en tarros de 2 s, 5, v 10, kilos < vvvuvnunnnnn.ns '
e en tamb, de fierro de 200|2°0 IR Somanmo T
CERESITOL,.
(Liguido impermeable incoloro) en tarros de 2, 4 y 9 kilos .
(Lignido impermeable incoloro) en tarros de 45 kilos ........

PASTA HIDROFUGA NEGRA.

(Para impermeabilizar terrazas y euartos de bafio) en tarros
T T L L e e e It e RS

PI NTURA F. N. PREPARADA, COLORES.

(Especial para teehos de zine, anticorrosiva) colores: colo-
rado, rojo, plomo y hlaneo. ..........c.cieiiiininniiinn

PISOS Y ZOCALOS.

801 SR S i ot et R G e T L P e e T i

Sefiores:

Arquitectos y
Constructores

Manden hacer sus impresos

en la IMPRENTA

San Diego 167

e e

donde serdn atendidos
con puntualidad
y esmero

e S\

desde i 15 [ NS rollo
13 3 3.50 13 = 1
13 1 3.00 LR 11
1 1 95() OO0 o 1
b5 1 9_00 1 2 1
1 7] 6.50 1 11
1y 1y 20.00 1y L »
11 1r 30_00 17 = 11
11 1 U’b‘o 1 = 1
2 7 1.20 metro - i
el metro cuadrado $  6.00 Williamson y Cia.
el m?. desde ' 36.00 Gmo Kiipfer
el metro cuadrado ’' 4.70 o
el tarre de 6 galones § 80.00 Dunean, Fox y Cia.

el
el
el
el

cajén de 10 gal. ’? 110,00 e i)
cajéon de 9 gal. ?? 107.00 & 2
tarro de 12 gal. 7 66.00 32 )
tarro de 23 k., ¢. k.77 2,50 22 2

lag 4 latas de 10 k.’” 100.00 2 L

tarros de 56 lhrs. ?7 80.00 22 L
£ A 5 ) 1 1 100.00 1 »

1y 3y 27 1y 13 ?’500 1 b

r 1y 1 1 11 TS'OO 1 12
el barril de 46 K. B.”’? 55.00 24 22
la libra ' 3,50 - Williamson y Cia.
los 4 tarros ’? 100.00 22
los 4 tarros ' 100.00 22
tarro 6 gl ' 78.00 44
el eajon 10 gl 7 108.00 4
el kilo $ 4.70 Casa Ceresita Valparaiso.
? 3y 1 4‘40 13 1 »
22 rr b5} 4’50 ¥ 1 Ty
FY A 2 ] = 1 4.2( 17 13 13
2019 N 11 2 60 1 1y 23
23 bk £ 5 480v5’¥ 2 77
el metro euadrado $ 22 a 27, sepfin 1a extensién del tra-

bajo. Holmeren v Cia, Ltda.



Ascensores, Montacargas y Montaplatos

OT1Hs

BEFICACIA, SEGURIDAD Y ECONOMIA

Nuestra experiencia de tres cuartos de siglo en el ramo de ascensores a que nos dedicamos
exclusivamente estd a la disposicién de los seiores Arquitectos y Propietarios que deseen
ampliar su informacién. Las solicitudes de presupuesto y disefios tienen nuestra
atencién inmediata y nuestro Departamento Técnico gustosamente
informara su criterio, respecto a la instalacién de ascensores
que mejor convenga equipar a su propiedad para
agegurar el mejor rendimiento de servicio,
eficacia y economia.

OTIS ELEVATOR COMPANY

S ANTIAGO
TEATINOS 354

SEae S e e _—aRE _SHiie e s i e __sie il il

LT

“GRAN PAPELERIA HOREAU”

FUNDADA EN 1830

La casa mas antiguay surtida de Chile

Importadores de papeles de las prin-
cipales fabricas europeas

Ofrece su gran Stock en papeles de i
~ gran novedad. -

e e, T

PRECIOS LOS MAS BAJOS

S e

A los sefores Ingenieros, Arquitectos y Constructores descuentos especiales

cAsSA UNIca — EST ADO 134 — TELEFONO 86883

fi
e e i e e [ e e oaie il e wEee  alee _Seiee e e g oo
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I VIDRIOS
= | pE TODAS CLASES para CONSTRUCCIONES| S

VITRAUX | |

|ESPEJOS CRISTALES BISELADOS||

I TVIDRIOS CURVOSH T

S el -...ﬁ&‘j@@_o\)sﬁ-;.u. el LAl

SOC.VIiDRIoS v CERAMICA

T RECOLETA 1179-85 CASILLA {447

TELEFONO {2 DPALMA
SANTIAGO %

S

e it _aphne B Seine i _SEgee s _lae o

Vidrios y Grlstales e

FABRICA DE LUNAS Y VITRAUX
Talleres para grabar i Oleografias, Grabados y §
-y esmerilar vidrios. ' molduras para marcos. 6
PINTURAS AL OLEO Y PINCELES
tienen constantemente el surtido mas complefo a precios fuera de toda compe-
tencia
SCHEGGIA & BELCERI

SANTIAGO
Calle San Diego N.o 185
Teléefono N.o 87908

Calle Victoria N.o 743
Teléfono N.o 4988

Casa establecida en el afio 1874

‘ VALPARAISO

T T T T ac o
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mspecial para construcciones es la
BETONERA “WINGET

con huinche acoplado, el que permite felevar el
material hasta el sitio donde se le necesita.

El tipo especial de tambor (patentado) de la BETONERA
« WINGET» merece su especial consideracién, ya que él
representa una innovacion de gran importancia en esta

clase de maquinarias.

Le invitamos a que pase por nuestras oficinas
a examinar la BETONERA «WINGET5.

WILLIAMSON vy Cia.

CATEDRAL ESQ. BANDERA

EXPOSICION INTERNACIONAL DE

FERROCARRILES, VIAS Y TURISMO
PRESENTAMOS

Un equipo tan econémico y senci-

llo que cada arquitecto podra ha-

cer sus copias de planos en casa.

VISITE NUESTRO STAND

A. DHE MEX Y CIA.




MARMULERIA GEPPI

SIAINTIAGO: DE “CHILE

OFICINA DE VENTAS: CASTRO N.o 78
FABRICA: -AVENIDA SEMINARIO N.o 381

Teléfono 8 3217 — Casilla 1263

EJECUTA TODA CLASE DE TRABAJOS EN MARMOL Y
PIEDRAS

FABRICA DE LADRILLOS REFRACTARIOS PARA
HORNOS

dociedad Fabrica de Cemento

= DE—

“BEL. MELON”

FUNDADA EN 1906

Capital: $ 24.000,000.-

Fabrica en La Calera

Produce 1.000,000 de barriles de
Cemento Portland al atio

OFICINAS:
VALPARAISO SANTIAGO
Blanco N.o 538 Agustinas 1148

Teléfono 2899 Teléfono 85715

MARCOS SILVA BASCUNAN
ABOGADO

San Antonio 331




XIIL

BALFOUR, LYON Y CIA, LTDA.

INGENIEROS — FABRICANTES — IMPOR TADORES

VALPARAISO —— SANTIAGO

TIENEN CONSTANTEMENTE:

CABLES DE ACERO
ACEROS DE TODAS CLASES
FIERRO EN BARRAS Y PLANCHAS
VIGAS DE ACERO DOBLE “T” Y CANALES
HERRAMIENTAS PARA MECANICOS
PALAS DE ACERO, VARIAS MARCAS
PERNOS, TUERCAS, REMACHES
FIERRO PARA TECHO, GALVANIZADO Y NEGRO
EXPANDED METAL
Y EN GENERAL TODA CLASE DE MATERIALES PARA LA CONSTRUCCION
DE EDIFICIOS

|||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||

MEZCLADORAS “REX” PARA CONCRETO

CEMENTO “MELON”

AT A s TR Wb

SANTIAGO: — AGUSTINAS 1232 AL 1238
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Valparaiso
Casa Ceresita

Casilla 3080

Santiago |
J. Santa Cruz W. |

Morandé 291, Of. 12

EN PASTA Y PREPARADA

PIHTURH HL OLEO de alta calidad para uso general, Pruébela y Sel

convencera que es la pintura que a Ud' le conviene

[.a Merceria mas surtida de Chile en:

Articulos para construcciones

S T i S
et = -

Pinturas ' :
Menaje |

Herramientas l' !

Fraguas y Taladros §5

Consulte nuestros recios

DUCHER, BONNEFOY & Cia. Ltda. |
Ahumada 118 - SANTIAG® - Teléfono 87702 | §

|
|
|
|
|
!
[
pie
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“ALSEN®

El Mejor Cemento Portland

“Alsen Especial®

Cemento Portland doble, de alta resistencia y

de endurecimiento extra-ripido.
11 M E D u s A 6 Cemento blanco de calidad insuperable,
para estucos, baldosas, ete.
Materiales para construcciones en general.

Saavedra, Benard y Cia., IL.tda.

SOCIEDAD COMERCIAL

SANTIAGO, Carepran No. 1063 — VALPARAISO — CONCEPCION — VALDIVIA — SERENA

Earmga Wnchhnltz ) messandm tm Ltdn

INGENIEROS
Santiago- Galeria Alessandri- 30.

DIRECCION TECNICA: SEGUNDO PISO.- TEL. 89437
DIRECCION COMERCIAL: TERCER PISO.— TEL. 89580

| i
4 Direccién Telegréafica: “Barriwalco” §
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entrzol::lap:aﬁi: I;:i(:lera Senures Arqu“estﬂs Teléfc:::l::ti)DG.Z?’Sdr
y Gonstructores! [—7=—")

Ofrecemos el mejor y més \\{ \@

moderno surtido en:

Alzadores para tragaluz,

Chapas, Correderas silen-

P ciosas, Picaportes, Bisa-

oras, Pomeles, Espafoletas

MERCERIA SANTIAGO

Fabrica de Ceramica “Los Leones*

Tejas Espainolas, Combinadas, Planas, Tejuelas
y Ladrillos aprensadcs. Maicillo y Polvillo.

Sefor Arquitecto:

Cuando Ud. proyecte una construccién con teja espafola,
exija que se coloque nuestro tipo especial, el que ademas de ser
el mis ssguro y mejor proporcionado, es el tinico que se fabri-
ca en el pais con dispositivo especial para colocarlo en listones
horizontales y cuya patente de privilegio de invencion ha sido
acordada por el Supremo Gobierno. Por lo tanto con ningin
otro tipo conseguirda Ud. las ventajas técnicas y econdmicas y

que en la practica han dado los mejores resultados.

.Gasilla 1905 - Bolsa de Comercio Of 340 - Santiago
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Una poderosa industria nacional que sig-
nifica una verdadera economia en la
construccion en general.

Visitando la Gran Féabrica de Tabiques

“SEMPER”

de don Ernesto Wiinsch.

TABIQUES 'SEMPER’’. — TUBOS DE CEMENTO AR-
MADO. — POZOS SEPTICOS. — TEJAS MARCA ‘‘CHI-
LETERNO. — CHIMENEAS PARA POBLACIONES, son
los afamados materiales que produce la acreditada fabrica.

La calidad de los artieulos de construccién que elabora
esta casa que debe ser conoeida de todos los profesionales y
propietarios. Eeonomia y rapidez de colocacién que ellos sig-
nifican. Ningtin material supera a los produectos ‘‘Semper’’

ex Durmit.

Repetidas veces habiamos oido hablar, por eonocidos ar-
quiteetos y constructores, de los productos ‘‘Semper’’, y los
elogios que de ellos eon unanimidad haeian, nos indujeron a
querer conocer esa fabrica que tanto contribuye a la obra de
los profesionales proveyéndolos de materiales que por su ca-

Wiinseh y Santa Cruz lo recorremos detenidamente en sus
diversas secciones. A nuestro paso notamos lo que se ve s6lo
en contadas fabricas, ésto es el respeto del personal, su co-
hesién, la eolaboracién entre patrones y obreros. Don Ernes-
to Wiinseh nos dice que en su casa se trabaja mucho y agre-

Modelo de casita obrera, cons-

truida totalmente con ma-
teriales «<Semper»

lidad, economia, facilidad y rapidez de eoloeacién significan
un adelanto notable en nuestros sistemas de edificacion.

Por una luminosa mafiana de primavera nos trasladamos
al local de la fdbriea ,situado en Avenida Silva esq. San
Francisco, donde fuimos ywentilmente atendidos por su propio
dueiio don Ernesto Wiinsech y por el Representante General
de 1a fibrieca don Jorge Santa Cruz Wilson.

Alrededor de cien operarios trabajan febrilmente en el
vasto local del estableecimiento, ¥ guiados por los sefores

ga que algunos de sus maestros ganan hasta euarenta pesos
diarios. Nosofros adivinamos que al deeirnos ésto siente una
especial satisfaceién y orgullo.

Ilustrados por nuestros acompafiantes asistimos a todo el
proceso de la fabricacién de los afamados tabiques, su paso
a travez de las méquinas especiales, su compresién y solidi-
fieacién hasta adquirir el grado de resistencia que hace de ellos
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el mejor v mids econdmico de nuesiros materiales de cons-
frueeion.

Los tabiques Semper fienen aplicacion en toda clase de
edificios, han tenido aceptaeién undnime y hoy dia son soli-
cifados por los arquiteetos que eonocedores de sus bondades
no titubean en especificarlos. Sus mayores propagandistas
son los profesionales v los propietarios que los han emplea-
do, y nos bastard meneionar algunos de los edificios ejecuta-
dos o en eonstruceién donde se emplean los tabiques Semper
para demostrar gue es el material insustifuible. Estos somn,
tomados enfre otros de menor importancia:

Racacielo de “‘La Naeion'', Arato. sefior Roberto Bar-
celo.—Idificio de renta de la senora Adriana Cousifio, Arqto.
sefior Eduardo Knockaert.—Edificio de renta de los Padres
Dominicos, calle 21 de Mayo esq. de las Rosas—Gran edifi-
cio de renfa en la calle Merced.—Edificio de renta del Ban-
co de Chile, Ahumada esq. Agcustinas, arqto. sefiores Alberto
Siegel e hijo.—Edificio de renta del sefior Mareial Marii-
nez, San Antonio esq. Monjitas, Arqtos. Schade y Veglia.—
Fdifieio de renta en la calle Compaiifa de propiedad de la
seniora Adriana Cousino, Arqto. sefior Eduarde Knockaert.—
Hotel Grillén, ete.

Desde dos anos a esta fecha todas las construceiones del
Arzobispado han sido hechas con fabiques *‘Semper’’. Ade-
mis se ha ejeentado con ellos un sinntimero de Chalets, habi
taciones y casas de renta de menor categoria. Hasta la fe-

tracion tan concluyente y bien pronto vislumbramos porque
los arquitectos los prefieren a ofros materiales,

El precio intrinseco de los tabigues Semper es en si mis-
mo muy econémico ¥y si a esto agregamos las economias ¥
ventajas que se obfienen en su empleo por otros capitulos;
facilidad de ftransporte del material ya elaborado, y rapi-
dez de colocacién, (un obrero regular puede ecolocar féeil-
mente 30 metros enadrados en un dia de trabajo), veremos
(que se disminuye considerablemente el precio de costo de-
finitivo. Ademéds, como el material es easi perfectamente li-
so, basta un enlueido insignificante de 2 a 3 milimetros de
espesor para darle la apariencia de un enlucido espeso y cos-
toso. La adherencia del enlueido al tabique es absoluta, y no
se producen grietas.

Las cualidades de los tabiques Semper son pues, multi-
ples en lo que respecta a la economia, pero hay que agregar to-
las sus otras ventajas sin ftomar en consideracién el precio
v estas son la solidez (resistencia probada 120 kilos al ecen-
timetro enadrado), duraeién, ineombustibilidad y ofras que
se nos escapan.

Ademés de los tahiques Semper que forman la prinei-
pal produecién de su fdbriea, don Ernesto Wiinseh elabora
otros afamados maferiales que no le van en zaga en eunanfo

cha la fabrica fiene contratos por 80.000 metros cuadrados.

En el primer patio de la fabriea se levanta una bonita
y seneilla construeeién, la que reproducimos en nuestras fo-
tografias, hecha integramente con materiales Semper, sean
estos muros, tabiques y fejas. Hasta las columnas son sélida
¥ rapidamente confeecionadas con los tubos de cemento ar-
mado fabricados por la misma easa. Esta easita que sirve de
oficina de la fibrica es Ja mds elocuente demostracion de la
calidad de los materiales que la componen.

Penetramos en ella, y desde un prineipio notamos sus
brillantes cualidades. A pesar de encontrarse expuesta a ple-
no sol, la temperatura interior es agradahilisima porque el
maferial Semper es un gran aislador del frio y del calor. Un
termémetro nos dd inmediatamente la contestacién irrefuta-
ble a una pregunta que formulamos. Hay seis grados de di-
ferencia entre la temperatura interior y la del exterior a la
sobra. Sean diferencias de calor o de frio, el material Sem-
per sabe guardar un término medio que lo hace ideal y sano
para la vivienda.

Infrigados ya por lo que veiamos, asistimos luego a otro
fenémeno que nos deja admirados. Bl sefior Santa Crus eie-
rra la puerta de la oficina y los ruidos de la fibrica se asorde-
cen hasta desaparecer casi por completo, a pesar de ser la
puerta de madera muy deleada y estar la ventana estreabier-
ta. Bl tabique Semper es tanto o més aislador del ruido que
del frio y del calor. Nunca habiamos asistido a una demos-

Uno de los locales de la gran
fabrica donde se elaboran

los tabiques «Semper»

a calidad y preeio, pero que por su menor eonsumo no son
tan econocidos Estos son los Pozos Sépticos y los Tubos de
Cemento Armado Semper, v las Tejas Chiletemo.

POZOS SEPTICOS ‘‘SEMPER’’

Estos pozos se distinguen por ser confeccionados en la
propia fébrica con materiales de primera clase como es el
conerefo armado. Una de sus grandes ventajas son la segu-
ridad de transporte v su rdpida coloeacién; un pozo queda
listo en cuatro dias. Este material estd aceptado por la Di-
receion General de Aleantarillado y Departamento Téenico
de la Habitacién. Puesto en fdbriea sus precios son: $ 360.
para 6 a 8 personas y $ 420 para 10 a 14,

TUBOS DE CEMENTO ARMADO ‘‘SEMPER”’

Para eonduceién de agua el tubo de cemento armado
marea “Semper’’ ya ha hecho sus pruebas y esti conside-
rado por los entendidos eomo un material insuperable. In-
numerables son las obras hidrdulicas en las enales fueron
empleados v entre otras anotamos a las siguientes: En Las
Condes para la planta hidriunliea eon tubos de 1.20 mis. de
didmetro hechos en el Ingar mismo de la planta a 4,200 mts.
de altura. Todas las cafierias que eonducen las aguas a la
planta hidro-eléctriea de Los Queltehues. Un gran sifén pa-
ra la Comunidad Vieente Izquierdo para el riego de su fun-
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do eon tubos de 1 mt. de didmetro llevados en camiones a
la planta que dista 50 kmts. de Santiago. El sifén para las
Termas de Colina con tubos reforzados de 0,45 emts. To-
dos los tubos bajo mivel del eamino a San Bernardo para
la Cia. Cereceda Gareés, cte., ete.

Ademis de sus grandes y reconocidos méritos para el
transporte de agua, los tubos ‘‘Semper’’ se utilizan venta-
josamente para la confeceién rdpida y econdmica de colum-
nas y pilastras para construeciones baratas, galpones, pa-
rrones, efe., porque los fierros del eonereto armado permiten
una unién perfeeta de los tubos entre si, formando conjun-
tos monoliticos.

TEJAS “‘CHILETERNO"

Estas tejas, que fabrica ignalmente la gran fdbrica (e
don Ernesto Wiinseh, pueden en todo y por todo comparar-
se a las mejores de las importadas siendo su precio sensi-
blemente: mds bajo. Son absolutamente impermeables, de

La canalefa que presentan los bloques en su eanto hori-
zontal y el hecho de que estos blogues puedan asentarse en
mortero de eemento, permite disponer en las junturas barras
delgadas de hierro gque al mismo tiempo de proporcionar elas-
ticidad al conjunto lo solidarizan eon los marcos rijidos de
hormigén armado, con los muros de albaiileria, con los osatu-
ras de madera, etc.en las cuales toma apoyo. Son éstas, con-
diciones que, agregadas a ia liviandad del material, lo ha-
cen apto para comportarse debidamente en presencia de vi-
braciones originadas por los temblores n otras causas.

Por lo demés, las briquetas presentan superficies sufi-
cientemente rugosas para permitir la adherencia de eual-
quier® material de estuco, prineipalmente del cemento y del
yeso.

[5s enanto puedo deeir a Ud. en relacion eon el ** Durmit™’
despues de haberlo experimentado en algunos frabajos eje-
cutados por mi oficina.

Sin otro particular, quedo de Ud. muy atto. y 8. S.

Arquitecto Alberto Schade

Detalle de construccion de una
casita obreara con materiales
marca “Semper” y tejas

“Chileterno*

agradable color, ripidas y faciles para ecoloecar, y por su
liviandad representan una apreeiable economia en el made-
ramen de los techos.

Los materiales ‘‘Semper’’estin muy prestigiados entre
los arquitectos y construetores y como dato elocuente repro-
dueimos a continuacién la carta de uno de los méis eonoeidos
profecionales santiaguinos.

Sefior. 5

Jorge Santa Cruz W.

Presente.

Muy sefior mio:

Contestando a su pregunta respecto a la opinién que me
hé formado sobre las briguetas ‘‘Durmit’’ hoy ‘‘Semper’’
que Ud. representa, me es grato manifestarle que estimo que
ese material reune eondiciones que hacen que su empleo sea
muy ventajoso en la constraceion de muros delgados y relle-
nos, de tahiques .

Desde luego, la dimensién de los blogques y su diviandad
permiten realizar un trabajo relativamente mas rapido que
con sus similares, el ladrillo en pandereta, los hlogues de veso
u otros, y facilita la obtencién de paramentos perfectamente
verticales, con lo cual se reducen a un minimun los espesores
que en definitiva corresponden a los estucos. Condiciones son
éstas que redundan en la economia de la obra.

Antes de retirarnos de la fibriea donde fuimos tan ama-
blemente atendidos hacemos otra corta visita a la casita de
material Semper que fanto nos llamé la ateneién, y nos di-
rigimos para una pregunta a nuestro amable cicerone.

i Diganos, sefior Wiinseh?, estas casitas construidas
con su material deben ser muy adecuadas para habitaciones
de obreros y de inguilinos.

{Claro! Y es una de las razones porque la econstrui.
Para probar que el material no solo sirve para tabiques, pero
tambien para toda eclase de habitaciones economicas tanto
en su interior como en su exterior .

I su precio? -

“Muy redueido. Una casita obrera, con todas las cualidades
del material Semper y completamente ferminada viene cos-
tando alrededor de $ 120 el metro cuadrado de superficie edi-
fieada’.

Antes de separarnos de nuestros entrevisfados, felicitamos
sinceramente al esforzado industrial don Ernesto Wiinseh ¥ a
su entusiasta representante don Jorge Santa Cruz W., ¥ nos
alejamos con la eonvieeién que acabidbamos de eonocer uno
de los establecimientos que més confribuyen al progreso de
la edificacién en Chile.

H. 8. A.

LG
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Tejas San Bernardo

DE

Pedro Garcia de la Huerta

Reconocidas como lag

-: mejores para todo -

TECH A DO

Ofrecen sus unicos Agentes
Graham, Rowe y Cia.

Huérfanos 1133

CementoPortland
“TROWEL"

Aprobado por la Direccicn de Obras Publicas

OFRECEMOS

Para entrega inmediata

Graham, Rowe y Cia.
Huérfanos 1133

fianco Anglo Sud-Americano, Ldo.

Oficina Principal: 117 OId Broad Street ,Londres E. C. 2
Santiago, Agustinas esq. Bandera

Establecido en el pais por méas de 40 afos,
ofrece a su numerosa clientela las mejores con-
diciones y la mas rapida atencién. Completo
servicio internacional bancario con correspon-
sales en todas partes del mundo.

Nuestra

Seccion Administracion de Bienes
SE ENCARGA DE:

La administracién de propiedades, cobro de
precios insolutos y créditos diversos, pago de
contribuciones y susecripciones a clubs, revistas,
diarios, ete. Servicios de deudas hipotecarias vy
seguros, tasaciones y reparaciones de propieda-
des, compra-venta, declaraciones de rentas ete

Nuestras CAJAS DE SEGURIDAD gunardarin
a Ud. sus alhajas y documentos de valor.

Stanley G. Vatcky - Carlos CGastro Ruiz

GERENTES

GRAN

Papeleria Francesa

B A A A AL AT AT TR AR A

Potthoff y Pefia Ltda.
120- ESTADO - 120

Casilla 2940 -:- Teléfono Auto 89328

S NIT1TAG O

Casa

immportadora de Papeles
Pintados de alta novedad.

Lindos surtidos recién recibidos.

Precios muy convenientes.






