Vicente Ruiz, el mismo que

se acostumbroé a ser cuestio-

nado porque en sus obras

cubria desnudeces con el tri-

color nacional o andaba a

palos con la “chilena digni-

dad”, le acometen por estos

dias sensaciones extraias.

Unas de entusiasmo, porque

esta atareado congregando a

toda una generacién de artistas criollos que

entre los afos 1983 y 1989 despercudieron

la modorra de la cultura mapochina; otras

de duda, porque de pronto se ve inserto en

« el sistema, o al menos a punto de estarlo, en

ese sistema del que se ha sentido tantas

veces expulsado. Pero no se afana en sufri-

res, mas sufrié cuando pasé la barrera de

los 30 afios y se vio azumagado por el com-

plejo de Peter Pan. No, no, a los 36 afos ya

no se afana, ya dej6 entrar las primeras

canas y arrugas, la primera madurez, y con
eso basta.

A lo que convoca es a la retrospectiva
Diez Afos de Arte Joven, que se realizara
en el Centro Cultural Espaiol entre los dias
1y 8 de abril. Y en eso aparece junto a Luz
Croxatto, Carolina Toha, Patricia Rivadenei-
ray Jorge Gonzilez, entre otros, todos para
revivir mucho de los 80, cuadros, videos,
teatro, los miticos El Trolley y El Garage,
que ya no huelen a marginales, menos a
underground, como que van auspiciados por
la Secretaria General de Gobierno y el
Ministerio de Educacion. Y a él le gusta este
nuevo papel, ya lo estan tomando en serio,
ya no es el aiio malo. Gustito, nada mas.
Porque en lo de fondo, sigue rayando los
margenes, ahora porque la creatividad esta
subastada en aras del comercio y la publici-
dad, porque hay que recuperar el espiritu
critico de ayer, porque es la poesia la que
estd en peligro.

—Usted esta organizando la retros-
pectiva de una generacién del arte en
Chile y eso inevitablemente suena a
nostalgia. ;Cémo lo enfrenta si consi-
dera que sélo se puede sentir nostalgia
de algo que fue y ya no serda?

—No sé si es tan asi. Cuando Chile cam-
bia al tiempo que vivimos hoy, d
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[.a renuncia
de los artistas

cuando se pasa al gobierno democritico,
viene entre nosotros un corte radical con el
pasado, en el sentido de que desechamos
muchas cosas de nuestro pasado contempo-
raneo que eran valiosas. Lo que ahora creo
es que hay que rescatar aquellas cosas que
nos pueden servir, y por otro lado, mas ade-
lante, cuando estemos preparados, reciclar
lo que no nos sirve, rescatar lo que tenemos
enfermo. La idea de esta retrospectiva me
surgi6 en Europa, donde uno se da cuenta
de cuan presente esta el pasado en las per-
sonas y lo esta como una gran ventaja; no
como una aforanza sentimental. Y si esa
gente es fuerte es porque tiene detras todo
el sustento de su historia: la respetan, la
aprecian y la revisan constantemente.
Entonces mas que nostalgia barata, esto es
mas bien un acto que hay que aprender a
hacer, porque somos tan superficiales para
vivir el tiempo, porque pasan y pasan las
cosas y lo tinico que hacemos es envejecer y
desaparecer y realmente recogemos muy
poco de lo que vamos dejando.

—Pero, de cualquier forma, ustedes
representan a un grupo que fue van-

ia

anos y, por lo mismo, jesta retrospecti-
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Hasta las vanguardias tienen final, un tope, un punto
en el cual ya es dificil seguir. Por ahi anda circulando
este director de teatro, polémico y audaz, ahora
flamante organizador de una retrospectiva del arte
“duro” de los asos 80, que se abre en estos dias. Lo
rebelde, en todo caso, no se le quita y hoy las emprende
contra su propia generacion, cuya creatividad, de
pronto, aparece devorada por el sistema.

—Yo creo que si hay una nueva genera-
cion, pero la nuestra todavia esta ocupando
su espacio. Lo ejemplifico: hace anos yo vivi
en Argentina y me tocé participar en un
ciclo de videos donde entrevistaban a la
“juventud” de la sociedad, y aparecian
Charly Garcia, Soledad Silveira, Federico
Moura, etcétera; la idea era preguntarles a
ollm ué sabian de la vanguardia, de algin

va no marcaria definiti el final
de esa vanguardia?

—Si y no, aunque no creo que nadie se
haya planteado ser vanguardia. Personal-
mente, yo no me considero representante
de ninguna vanguardia, apenas de mi
mismo. Aun mas, creo que aun estamos
esperando que haya una vanguardia, por-
que, por ejemplo, ¢donde estén los directo-
res de teatro jovenes para trabajar con oIIO\’
¢Donde estan las nuevas propuestas?
¢Donde se supone que estin los nuevos
tiempos en el arte, o la llegada de la gente
que se supone trae nuevas ideas?

—¢No hay nuevas ideas?

que viniera con mucha fuerza.
El asunto es que para la sociedad estableci-
da Charly Garcia y los demds eran la juven-
tud, y en ese tiempo deben haber tenido 33
0 34 anos. Bueno, de igual forma, nosotros
constituimos hoy la oficialidad, mas menos,
yo mas afuera que todos y eso es muy malo,
pero la mayoria de la gente ha .11)ru1(hdo el
lcnmmjc de la sociedad actual.

—Y este aprendizaje es voluntario,
0 se impregna a partir de una especie
de simbiosis con el ema?
Las d S una generacion
puente en e i1 otro dia vi a un
joven de 20 anos haciendo una transa (ven-

diendo) con una escultura, de forma absolu-
tamente natural. {Haciendo una transa! Algo
que en mi generacion tuvimos que apren-
der. A partir de nada tuvimos que aprender
a hacer negocios...

—Y qué les pas6?

—Como que hubo una relacion tan fuerte
con la pobreza de recursos que se sintié
como un castigo y al final la gente entrd u\
un terror frente a las ideas y a la creac
todos se establecieron y apnn(llemn au \ar
el celular. Muchos han estado mas o menos
alejados de crear, porque han entrado en
roles tecnologicos que no tienen nada que
ver con la creatividad, lo que se ha llamado
prostituirse o venderse. Y ahora ha habido
un temor de reconectarse con la creacion.

—O sea, el sistema se ha devorado la
creatividad.

—De alguna manera ocurrié doblemen-
te: por autoinmolacion y porque el sistema
lo exigio. Ahora yo creo que tampoco ha
sido tan grande el avance tecnolégico como
para hablar de que en estos diez afos llegd

la super civilizacion, pero si se han abierto
ciertos mecanismos de obtencion de recur-
sos y de relacionar la creatividad con el sis-
tema, como el Fondart, por ejemplo, que cla-
ramente ha abierto espacios a mucha gente.
Ahora, extrafamente aparecieron otros pro-
blemas, como la palabra “censura”. Antes la
usamos en el sentido de represion, de mar-
ginalidad, pero no como se usa ahora: condi-
cionando la creatividad. Y a eso alude una
de mis grandes preguntas, a la censura y la
autocensura.

—Y como se la responde?

—Creo que antes funciondbamos mucho
mas con autocensura, pero ahora parece
como que el arte ha tenido que entrar en la
beneficencia del sistema, y ha tenido que
hacer un nuevo estilo de trarsa, una transa
que antes era ideoldgica y que ahora afecta
al lenguaje estético. Por ejemplo, en 1993 en
el festival de las nuevas tendencias hubo un
escandalo con mi obra La chilena dignidad,
y de ahi ya nunca més tuve apertura en nin-
guna parte. A la version siguiente pasé por
ahi repartiendo volantes para un evento mio,
y vi que sélo lo estaban viendo los actores
de las obras, 0 sea se estaban viendo entre
ellos. Entonces, como que el fenémeno
artistico se ha privatizado mucho mas inclu-
0.

—O se ha encapsulado...

—Claro, y al lado de otras cosas como La
negra Ester, que es un éxito completo.

—¢No serd que algunas formas de
este arte de se ha manteni-
do distante del publico mds general, ha
tendido a no acercarse al piblico en
virtud de una creatividad demasiado
elevada?

—No creo, ahora hay muchisimas cosas
que ver y el lenguaje esta bastante mas
popularizado. Antes se hablaba como en
simbolos, pero eso no era obsticulo para el
contacto con el publico. Recuerdo que mis
propias performances pecaban de hermetis-
mo y yo mismo no me preocupaba de si se
entendian o no, pero a verlas iban mil perso-
nas, y pese a ese lenguaje. Claro, también
era lo unico que habia que ver, era como
ponerse en el desierto con una Coca Cola y,
por supuesto, llegaban todos los sedientos.
Ahora en cambio hay mas cosas, pero tam-
bién un cierto razonamiento personal de los
artistas sobre lo que vende y lo que no
vende. Nunca antes en mi vida me he preo-
cupado tanto de lo que pueda servir en mis
trabajos como ahora, de lo que quiere la
gente, de la palabra maldita: marketing. Una
palabra de mierda, porque no ha servido
para los artistas sino para los.

—Es decir que esa palabrita esta
ejerciendo una fuerza de censura en
usted...

—En mi, de pregunta, porque yo sigo
haciendo mis cosas, pero en general creo
que la cultura esta sectorizada, conducida y
manejada por la publicidad. Es que los tiem-
pos han cambiado mucho. Antes uno llama-
ba a alguien para invitarlo a una performance
y la respuesta era inmediata, “si, por favor”,
y llegaban 28 personas. Ahora dicen: “Mira,
tengo que ir a Nueva York, luego paso por
Londres y podria llegar el viernes, asi que el
sabado aparezco a leer los poemas”. Y otros
dicen que llegan el 3, pero que se van el 5.
Esta internacionalizacion es signo de que
hay un movimiento, un mercado, bien fuerte
de la cultura, pero en cambio hay poco
movimiento hacia el perder el temor a no
gustar, porque en general se mueve todo
por lo comercial. Y asi, si se vende la pintura
opaca, entonces no puedes hacer nada colo-
i alguien pinta muchas flores, aun-
qt joven, simplemente esta caduco, es
increible; y entonces le piden manchas, o
que saque los colores amarillos, sin impor-
tar que el pintor haya estado dos anos tra-
tando de meter su amarillo, y que ponga un
Lde‘ porque el amarillo es charro, kifsch, qué
arte esta en manos del productor y
stas (’IllpltJA‘U\ a renunciar a su creati-
\'uldd hasta que de pronto se dan cuenta de
que no tienen qué dar. En fin, todo esta cla-
sificado y llevado de una manera que condi-




ciona la creatividad.

—Los dictdmenes de la moda impe-
rando en el arte. ;No habrda mas alter-
nativa que ponerse a tono?

—Los cambios no vienen por ahi. Poner-
se a tono es seguir lo que los ingenieros
comerciales dicen que podria ocurrir. Pero
los artistas son personas sordas, se escu-

a si mismos, no mas. Violeta Parra se
movio y camind, camind, camino, hasta que
se pego el balazo. Igual Matta o Neruda, y
claro, todos terminaron consumldos por el
establishment pero porq

invierno. Quizas estdn en alguna parte, pero
yo no puedo estar tan ciego. En la musica si
hay mas fuerza, también en la literatura,
pero en teatro, no sé. ¢Sera que los mismos
directores actuales tienen copados todos los
espacios? Yo creo que hay mucho de restric-
cién y compadrazgo.

—Usted habla de que todavia hay
desconfianza hacia ustedes. ;De dénde
proviene esa desconfianza? ;Puede ser
que ustedes representan un sentido
ético demasiado divergente respecto
del

ue el

necesito de ellos; ellos, al fin, siguieron y
siguen siendo los més grandes y al lado
estdn los que vendieron, aunque nunca ven-
dieron tanto como los que realmente se pre-
guntaron cosas y se dejaron llevar totalmen-
te por su creatividad. Eso es algo que debe-
mos rescatar.

—Usted destacaba la accién piblica
en el fomento de la cultura. ;Cree que
el arte necesita realmente ser promo-
cionado desde la esfera piiblica, 0 no es
mas bien la aparicién inevitable de una
genialidad dada?

—Al menos con una accién publica se

brindan oportunidades. La tinica manera de

—No sé, los jovenes de ahora
son mas abiertos que los de antes.
Por ejemplo, las discotecas gay
son un fendmeno ya antiguo, por-
que ahora la gente se mezcla, hay
gays y no gays. Y en general, en el
sentido de la sexualidad, de las
ideas, la gente funciona muy orde-
nadamente, asi como en su carre-
ra profesional: todos saben mane-
jarse en el sistema. Ahora, yo
creo que esa desconfianza es
autodesconfianza, porque los
artistas de esa generacion son los
representantes también del siste-

saber si hay poetas es que se publi

libros, y en los libros los vamos a ver ahora
y no tendremos que esperar a'que se mue-
ran 30 aﬂos después. Ahora pezsonalmente

ma de esa , y esa gente

en el fondo ha olvidado lo que ellos mismos
sofiaron o se propusieron. Yo me he pregun-
tado estos dlas los que hoy tienen poder de

creo que existe la

y creo también que el arte es inevitable para
los que estdn iluminados, o como se les
quiera llamar. Personalmente, me hubiera
gustado ser un iluminado. No sé, cuando

* uno esta hambriento y sedi y

, ¢se pueden olvidar acaso de
Ias noches bajo toque de queda, cuando uno
pensaba en el futuro y prometia hacer algo
para que mi hijo no viviera lo que yo? Yo
creo que en ese sentido ha habido una
idad con los principios. Por eso es

un pan y un agua, en ese pan y en esa agua
encuentra un artista. Por eso, hoy, puestos
frente a la gente, tenemos que ver si real-
mente estamos dando algo, o si sélo esta-
mos parados ahi, sustentados por los pro-
ductores, el sistema, los financiamientos, los
viajes y las becas. Tenemos que exprimir
esta actividad nuestra y saber si estamos
provocando, si estamos entregando genero-
samente algo de nuestro interior, y esa es
una busqueda hacia adentro. No hay otra.

—¢Coémo se conecta su generacion
con el pasado artistico chileno?

—En la mayoria de los casos, por lo
menos desde mi generacién en adelante, y
no tanto ahora, ha habido una desconexién
total. Yo fui a una universidad donde no se
ensefiaba, donde no habia clase

bueno ahora recuperar momentos de nues-
tra historia contemporanea, momentos en
que se vivié de otra manera, lo que fueron el
Trolley o el Garage, verdaderas multimedias
humanas, donde uno acarreaba los faros y el
otro pegaba los afiches que alguien mas
habia regalado, donde se juntaban los acto-
res de aca con los musicos y los pmtores de

autoinfidelidad de la que habla?

—Si. En el fondo esta es una generacion
con un terror enorme a la pobreza extrema,
temor que ahora esta legitimado, es legal.
En realidad, debiéramos conectarnos con
los que quisimos ser.

—Insistiré: hay en lo que dice una
nostalgia tremenda...

—Pero esa nostalgia suena como a la
abuelita, como al bolero de los tiempos
mejores y no, esto es mas bien un autorre-
cogerse, decir: no perdamos aquellas cosas

B ‘La inica manera de que los
tiempos avancen es que avancen en el
corazon, el cerebro y la idea, porque
aunque estemos vestidos con ropas
espaciales, si tenemos el cerebro
atrasado no vamos a estar en el futuro.
Debemos pensar, pensar y pensar;

pensar como accion”.

surge un discurso de familion, con artistas
no separados de la sociedad. En La negra
Ester uno se da cuenta de cuanto aman los
chilenos a la familia Parra, de como los reco-
nocen, los escuchan, los aplauden. Esa acti-
tud de familién que lograron los Parra es
otro ejemplo que debiéramos seguir todos,
porque son de ayer pero también son de
hoy, siguen trabajando, genemndu autocon-
fianza, esa vitalizacion del enigma que noso-
tros debiéramos buscar. Puede sonar medio
fascista decir familia, pero, no sé como expli-
carlo, ahi hay algo cooperativo y de
credibilidad mutua. No es descarte
mutuo, no es la burla, el descrédito
entre nosotros, pobres confinados
en un pais tan raro, tan extrafa-
mente conservador como este, en
el sentido de que conserva las
cosas paralizantes, pero no las
emulsionantes.

—Usted ha sido el simbolo
del underground de este pais,
pero ahora su retrospectiva no
tiene nada de underground.
2Signo de que se acabé la mar-
ginalidad?

—Yo creo que somos personas’

maravillosas que alguna vez hemos encon-
trado. Quizds, en realidad, tiene algo de
abuelita, pero eso también es bueno, y hay
un baiil viejo donde te encuentras sus zapa-
tos, la foto del abuelo, el diario de vida del
tio y el traje de baiio de la tia modernilla. Si,
algo de eso hay, y no tiene nada de malo esa
sentimentalidad, sélo que ademas tiene con-
ceptos que podemos rescatar.

—Por ejemplo...

—Por ejemplo, la amistad en el trabajo;
trabajando yo encontré a mis amigos y ellos
me encontraron a mi. También la colabora-
¢ion, la cooperatividad, ese trabajar con
todos que muchos han perdido, e incluso se
han separado y ahora permanecen ﬁzxeados‘
cada uno por su lado, vendiendo, sin com-

iones, sin defender ideas, en

alla, y eso en medio de un pais
culturalmente; donde habia que alimentar y
ponerle alma al arte, y miles de personas
participaban. Ahora cada uno ha entrado en
el sistema y todo se vende por fax, porque
uno llama y siempre dicen: “Déme su fax,
de donde llama”. Como que uno es empresa
y artista. A uno lo consideran empresa para
relacionarse, pero cuando se relaciona como
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tedrica, donde teniamos que leer
Edipo Rey, Hamlet, obras que
uno habia visto en el colegio. No
habia una revision poética mas
profunda con maestros, salvo
algunas personas de excepcion.
En el teatro, nuestra relacion
con los antiguos teatreros es que
nunca hemos podido dejar de
hacerlo, ni con la bomba, ni con
la prision, ni con la riqueza, ni
con la pobreza, ni con el viaje, la
soledad o la mutilacion, ni con la
gran alegria o los hijos. No sé,
compartimos una obsesion.
Ahora, yo personalmente no me
siento relacionado para nada, o
al menos no tuve un profesor
que me lo ensefara. Esta gene-

racion es autodidacta porque los
maestros estaban exiliados, presos, muer-
tos, traumados, callados, enviciados, perdi-
dos. Hubo que inventarlo todo.
—Y cree que el pais ha aprendido a
ya a su g

cién?

—Lo dudo, porque atin estamos en cues-
tionamiento y hay mucha desconfianza. En
ese sentido, la retrospectiva es una prueba
de confianza: ahi vamos a saber si estamos
aprendiendo o no a ver a los artistas del hoy.
Ahora, lamentable o afortunadamente, estos
artistas del hoy somos nosotros: en teatro,
Andrés Pérez, Goic, Del Bosque, yo, toda
gente que tiene entre 35 y 40 afos, pero
¢donde esté la gente que tiene 22 aios,
como yo estaba a los 22 afios? No sé si exis-
ten, pero cuando yo hacia una performance a
los 22 aiios habia impacto, salia una pagina
en el diario y la gente llenaba la sala en

empresa, te piden que seas artista, y te has
gastado la vida tratando de ser empresa,
para lo cual hubo que dejar de ser artista. Es
algo tan contradictorio qué no sé como lo
pueden vivir los que lo viven. A mi me resul
ta unpomb]c incluso tengo grandes c:
Ahora mismo, armando esta rtlrmpechva
tengo una crisis, siente que estoy con una
ayuda oficial, en un lugar oficial y que por
primera vez tengo que considerar a los
demads, y a su lenguaje, su confianza, su
ayuda. Y entonces me pregunto: si hago lo
que siempre hago, ¢no los iré a traicionar,
no faltaré a su confianza? Ahora, creo que el
resto aprendi6 a funcionar muy bien, pero,
insisto, vender ha sido el gran costo de la
creatividad. Muy pocos se han podido
conectar con la creatividad y el sistema de
una manera armonica.

—¢Esa es la cara mas fea de la

manos de los comerciantes. Lo otro que
debemos rescatar es con-

integras: lo pensamos todo. Actual-

mente estoy en cuestionamiento de mi len-
je. Siempre estoy experimentando y, de
hecho todos los que trabajaron conmigo se
cansaron de experimentar, no pudieron
resistir el ritmo de siempre empezar de
nuevo con el lenguaje. En ese sentido, yo
mismo me he quedado sin gente con la cual
trabajar, mi ritmo de experimentalidad supe-
16 toda la amistad. Ahora, la relacion con el
underground... Yo no sé, ;qué es ser under-
ground? América Latina es un continente
underground, porque es un continente
pobre, pobre, pobrisimo; pero el mundo
entero esta marginal también, porque el
poder no es de la gente, no es de los paises,
es de algunas personas, de instituciones
economicas. ¢(Qué es ser underground,
entonces? Cuando uno mira la SECH, todos
esos escnlores entre 40 y 50 afios, ahi si hay

fiar en que si alguna vez estas personas lle-
garon a estar en la historia minima 0 maxi-
ma de la cultura de un pais, fue por algo que
sali¢ de ellos. Y es probable que vivan por
rebote de eso durante cinco afios mds, o
diez incluso, pero ¢donde esta la posibilidad
de conectar tu trabajo con el futuro? Porque
es inevitable que todo devenga y, en ese
sentido, las ollas tienen que estar con harla
enjundia para el futuro. No p

d, o los artistas de la nueva ola,
que de pronto uno se da cuenta de que en
todos estos afos no han dejado de cantar.
Pero ¢yo underground?

—¢No lo ha sido?

—Pero si en mi primera performance
salié una pagina entera en El Mercurio. No,
yo no sé si he sido underground, si hasta
me tratan como alguien famoso, y eso que
nunca he salido en la tele, jnunca!, e inclu-

comiendo de lo que hicimos entre 1983 y
1988. Por eso, ahora, la idea es engordar el
ternero, seguir alimentando este ser que
alguna vez ha sido, porque podemos extin-
guirnos, porque la poesia esta en peligro de
extincion y también el acto humano, la coo-
peratividad, el afecto.

—Perdén, pero ;todo esto es el fruto
amargo de este Chile de mercado?

—Directamente o indirectamente si, pero
también es por un instinto de supervivencia
medio alharaco en nosotros, porque no es
para tanto, no es tan grande la civilizacion
que hay como para decir que tenemos que
ponernos en los tiempos de hoy. En realidad
la tnica manera de que los tiempos avancen
es que avancen en el corazon, el cerebro y la
idea, porque aunque estemos vestidos con
ropas espaciales, si tenemos el cerebro atra-
sado no vamos a estar en el futuro. Debemos
Pensar, pensar y pensar; pensar como accion.

—¢Y no estaran también, en el
fondo, intentando rescatar un discurso
que alguna vez tuvieron y que hoy ya
no existe?

—Claro, y fue un discurso de urgencia,
fue de personas que se encontraron nave-
gando en un marasmo, perdidos en un nau-
fragio, y se empezaron a agarrar entre
todos, s0lo que cuando el mar se calmé cada
uno corrié a agarrarse de la mejor isla. Ahi
se perdi6 la comunicacion y ahora no existe
ese discurso colectivo. Y esto es grave, por-
que no ocurre lo mismo en el mundo. Los
artistas se juntan, se forman teatros coopera-
tivos, los centros culturales estan mas abier-
tos y la gente los apoya y no les da miedo, y

me piden hacer una tesis
sobre mi obra. ¢Ser underground es la falta
de dinero, es el discurso, es la forma de
hacer teatro, es el pinche que te coloca, el
cartel que t levantas, qué? ¢Es la pobreza?
Porque ahora una discoteca underground
como la Blondy es a todo trapo, alucinante.
¢Es la marginalidad? Pedro Lemebel, por
ejemplo, de Las Yeguas del Apocalipsis,
uno podria decir que es marginal, que su
discurso es marginal, pero sale en el dossier
del Ministerio de Educacion financiado por
el Fondart, escribe en La Nacion y sacaun
libro ahora. ¢Dénde estan los marginales,
entonces? Un politico me dijo un dia: “Tu
siempre andas defendiendo a las minorias”.
¢Minorias? ;Quiénes? ¢Los homosexuales,
los locos, los pobres, los viejos, los artistas?
Pero si ahi ya tienes el 80 por ciento de la
sociedad.

—¢Y usted ve a la marginalidad
irrumpiendo de forma mas definitiva
en el mundo de hoy?

—Bueno, se supone que eso en este
minuto es lo que mas venderia en el arte; o
sea, mientras mas rddical te pongas, mas
posibilidades tienes de estar en el tiempo y
en el aprecio de los jovenes; en este minuto
brilla lo cuit, lo alternativo, las fiestas ya son
casi secretas, y ha llegado a tal punto que la
gente ya no se da ni los teléfonos, hasta
paga mil pesos porque no salga su nombre
en la guia. Esto del secreto ha llegado ya a
algo tan de pose que sélo es una nueva
manera de vender: volverse misterioso. O
sea, ahora es al revés: lo comercial esta en
lo perdido, en lo oculto. Pero tampoco creo
que los secretos den para tanto. Il



