Por Javiér Ibacache V.

Con la direcci6én de Rail Ruiz como
aval, “Infamante Electra’ exhibe una con-
siderable riqueza simbdlica que convierte al
montaje en una experiencia peculiar, donde
el texto de Benjamin Galemiri cede progre-
sivamente a la poderosa cantera de imagenes
que parecen obsesionar al cineasta y que
plasma con fluidez en escena.

La obra desarrolla la afrenta entre Jos-
hua Halevi (Héctor Noguera) y su hija Dafne
(Amparo Noguera), una vez que la segunda
ha resuelto defender al primero, ya desafora-
do de sus prebendas de senador de la Repu-
blica por acusaciones de fraudes fiscales y
abusos de variado tipo.

Como en ofras piezas de Galemiri que
se apoyan en algun clasico (“Edipo asesor”),
la anécdota original se tifie de la contingen-
cia (Dafne es una fiera abogada que postula a
convertirse en ministra en el gabinete de una

mujer presidenta) y se reviste de un lenguaje

elusivo, alambicado y verborreico para
encubrir la pugna que enlaza al deseo sexual
con el poder politico.

Sila Electra griega vengael crimen de
su padre Agamen6n dando muerte a su
madre Clitemnestra, en la presente relectura
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se aduena de la escena

las motivaciones se trastocan y Se contami-
nan del imaginario hebreo del autor que Ral
Ruiz pronto desnuda y potencia.

En susmanos, el protagonista se con-
vierte en una variante de Ashaverus, el judio

errante, y su condenaes més lade una victi-
maque ladeun v1cﬂmano como suglere by
: ~ | remiten a “Cofralandes”, la imagen del

inicialmente el texto.

Paraello ubicaalos personajes enun 5

espacio incierto, mezcla de circo, fuente de
soda o templo destinado a los ritos herméti-
cos de castigo y expiacion (direccion de arte
de Rodrigo Bazaes) e instala en medio a un
presentador o maestro de ceremonias (Oscar
Hernéndez) que reproduce todas las indica-
ciones y didascalias del original.

Antes que un estilo realista o sicologis-
ta, el elenco exalta recursos vocales y corpo-
rales en la interpretacion.

Sus didlogos se alteran cada tanto con
repeticiones, cambios de tono, desplaza-
mientos, efectos sonoros (estornudos, garga-
ras), actos ajenos a la situacion (congela-
mientos, “desinfle” de globos) y énfasis
melodramaticos, que se contraponen ala
banda sonora de Jorge Arriagada (extraida
de “Las tres coronas del marinero” y de “El

 tiempo recobrado”), y que en conjunto deli-

nean un relato paralelo al argumento, de
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naturaleza inconsciente, pero que ayuda a
explicitar los condimentos incestuosos o los

impulsos secretos de poder de cada uno.

En la misma linea de quiebres, la puesta

 afiade c6digos de la filmografia del director,
“como un trio de mozos (Daniela Espinosa,

Cristian Cheuque, Leonardo Cofré) que

doble de si mismo encajonado en una valija
perteneciente a “La maleta” (su 6pera
prima), la multitud que se pasea en dos pan-
tallas dispuestas al fondo de la escena (pro-
duccién audiovisual realizada especialmente
para el espectéculo) o el juego de refranes
que acompafian a una partida de cacho entre
H. Nogueray O. Herndndez.

En la mejor tradicion del Ruiz-cineasta,
estos pasajes de fuerte carga sugestiva cons-
tituyen los trazos de mas alto vuelo teatral
del montaje junto a un dislocado mon6logo
de A. Noguera.

En ellos cristaliza plenamente la apro-
piacién de estilo que va in crescendo en la
hora y 20 de representacion hasta la apoteo-
sis final que se corona con el ingreso de un
perro a escena (estampa literal de laronda
sobre el “perro judio”).

De compleja lectura para un especta-
dor promedio (como casi todo lo que

El montaje que protagonizan Héctor y
Amparo Noguera se presenta en el
remozado Teatro Camino, de
Penalolén.

firma Ruiz), la puesta incuba un humor
macabro y desdefia en tltimo caso la ima-
gen de la mujer que accede al poder cén-
didamente, libre de ambicion. Acaso esto
le otorga un ingrato valor extra como
espejo del nuevo juego de poder que pare-
ce operar en Chile. H



