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I coordina-

dor” es, de al-

guna manera,
la sintesis de
muchos aspec-
tos dominan-
tes en el tea-

tro y la socie-
e dad chilenos
en ladécada del 90. Por una par-
te, laobra marca el reintegro de
una-dramaturgia de autor en los
escenarios, la recuperacién de
una yoz auténoma y dueha de
una .mirada estética diferente
respecto del oficio, y el rescate
de la palabra como elemento or-
ganizador del especticulo. Por
otro Jado, su aparentemente ab-
surdo. planteamiento argumen-
tal reyela un fondo oscuro e in-
nombrado de la realidad nacio-
nal dél momento en que se es-
trend (1993), que parece seguir
vigente hasta hoy.

Dentro del puiado de nue-
vos dufores que comenzé a
surgir durante la década pasa-
da, Galemiri es lejos quien po-
see la-obra més sélida y extensa,
Entre las mas importantes se en-
cuenfran “Un dulce aire cana-
lla”, #El seductor”, “Jethro o la
guia'de los perplejos”, “El cielo
falso”.y “El amor intelectual”.
En tddas ellas se propone un re-
emplazo de la férmula realista,
a través de una anécdota envol-
vente y caprichosa, de un len-
guaje fracturado, de unos perso-
najes dificiles de clasificar se-
gain las categorias sicoldgicas
mas convencionales, y de unos
espacios insélitos donde las ac-
ciones se desenvuelven: barcos
que se hunden, riscos de la cor-
dillera o naves espaciales. Miil-
tiples mascaras esconden a los
protagonistas, ¥y cuando el es-
pectador creia descubrir la ver-
dadera personalidad de uno de
ellos, una nueva capa oscurece
la percepciéon anterior. Todas
estas obras parecen plantearnos
la imposibilidad del conoci-
miento de los otros, sus multi-
ples facetas, las innumerables
personalidades cobijadas bajo
el mismo ser.,
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Un viaje vertical
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A todas estas creaciones les
es comin, ademas, un tema ob-
sesive: el viaje. Aun cuando los
protagonistas estén encerrados
€Il Un ascensor, como ocurre en
“El coordinador”, en realidad se
han asomado a una travesia de

(14
EZ.reesrrefo de “El
coordinador”, de
enjamin Galemiri,

potencia una de las
autorias chilenas mds
vigorosas de los tiltimos
anos, una reflexion
dramaturgica sobre
aspectos criticos de
nuestra sociedad
contemporanea: leyes de
mercado, poder y
relactones humanas.

Por Juan Andrés Pifia

la que posiblemente retornaran
modificados. Su desplazamiento
obligado tiene el caracter de re-
velacion: lo sombrio e impro-
nunciable de cada uno de ellos
—su_rostro mas impuro— aso-
mara en el curso de este pere-
grinaje, y a partir de la fragmen-
tacion de sus sicologias y de sus
discursos se mostrara algo de la
sociedad donde ellos habitan,
“El coordinador” es wuna
obra paradigmaética de los 90, el
resumen de aquello que comen-
zaba a ser discusién publica: la
violencia que se esconde detras
del poder econdmico, sexual y
laboral, las inflexibles reglas
del juego del mercado, la figura-
cion personal como el mas ines-
timable valor social, la lucha
despiadada por imponerse so-
bre los otros, la dictadura en las
relaciones politicas ¥y humanas.
Aqui, el ascensor es mas que un
eficiente mecanismo dramatir-
gico y escénico: es la metafora
del encierre sin probabilidad
de huida, un viaje vertical hacia

combativa organizacién con-
temporanea.

Direccion de actores
“

En esta linea, la direccién
de Rodrigo Pérez para ver-
§ion del Teatro Nacional Chi-
leno es quiza mas “politica”
que montajes anteriores, por-
que precisamente el texto
original también ofrece esta
lectura del mundo que se
quiere reflejar. Aparte de al-
gunos excesos de esta opcién
—la canecién militar incluida
al final de la representacion,
inexistente en la obra pri-
mera—, se trata de una mi-
rada vitalizadora, terrible a
ratos, para nada juguetona o
complaciente: al revés, el es-
pectador es progresivamente
introducido en el desquicia-
do universo de Marlon, que
termina con la aniquilacién
del resto de los personajes.

E sla puesta en escena introduce un aspecto
polémico, abre la discusién de un tema que
gradualmente ha ido apareciendo en un sector
del teatro chileno actual: el cardcter de
“dramaturgo” que puede adquirir un director.
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el depésito de violencia y afa-
nes de dominacién que se ocul-
ta detras de sus personajes. En
este caso, el dominio es ejercido
por Marlon (Francisco Melo), as-
censorista de un moderno edifi-
€10 que atrapa a sus pasajeros y
los somete a todo tipo de veja-
menes y humillaciones. Se justi-
fica de tales acciones afirmando
que sobre ellos estj ejerciendo
una eficaz pPedagogia de sobre-
vivencia, el modo para encarar
la sociedad actual ¥y triunfar en
ella. Temores ocultos, timidez,
inseguridades y fragilidad aso-
man entonces en los dos hom-
bres y la mujer atrapados en el
recinto. A través de su didActica
del fanatismo, la agresién y la
tiranfa sabiamente manejada,
Marlon destruye a sus discipu-
los, deja en evidencia su escasa
posibilidad de competir en Ia

En su propuesta, Pérez amplia
el espacio del ascensor hasta
una plataforma posterior que
perfectamente puede ser tanto
una sala de eventos ecomo un
campo de concentracion.

Aqui, el director se juega en
uno de los elementos que mas lo
han destacado en los tltimos
afios: la direccién de actores
(Melo, Oscar Hernandez, Mario
Poblete, Ignacio Saavedra y Am-
Paro Noguera). Sin desniveles,
cada uno potencia al maximo las
Posibilidades de sus personajes
¥ actda con una consonancia
perfectamente acoplada con el
resto. Incluso, le otorga una mi-
rada mucho mas profunda e in-
tensa al personaje de Brigitte,
gracias al desempeiio de Am-
Paro Noguera. El conjunto acto-

Tal, escenografico, musical y lu-
‘minico, entonces, producen un

La direccion de Rodrigo Pérez para la versién del Teatro Nacional Chileno es quizé més

“politica” que montajes anteriores.

espectaculo inquietante, una re-
lectura que la obra de Galemiri
merecia.

Sin embargo, esta puesta en
escena introduce un aspecto po-
Iémico, abre la discusién de un
tema que gradualmente ha ido
apareciendo en un seetor del
teatro chileno actual: el cardc.
ter de “dramaturgo” que puede
adquirir un director, En efecto,
en este montaje Rodrigo Pérez
introduee un nuevo personaje,
un muchacho que no habla y
que asiste conmocionado al de-
sarrollo de los acontecimientos,
quizd el horror de quien mira
sin influir en los hechos. Con
ello se sobreescribe la obra, y
por momentos se le carga exce-
sivamente de un sentido que ya
estaba en el texto original, Es
dificil entender aqui qué tipo de

vinculo establece este sujeto en
la compleja red de relaciones
de los otros personajes, Yoen
ocasiones s6lo enturbia la ac-
cion. Ello demuestra que cuan-
do existe una dramaturgia de
autor, con todas las correspon-
dencias intimas de su construc-
cion, no es facil introducir un
elemento adicional de esta natu-
raleza. El asunto es de por si
controvertible, sobre todo a raiz
de ciertas nuevas clasificacio-
nes que proponen a importantes
directores chilenos contempord-
neos como “dramaturgos”, en un
mismo saco junto a otros como
Radrigan, De la Parra, Diaz o
Wolff, cuya definicién de autor
es incuestionable. Un tema so-
bre el cual se deberia abrir la

discusién, '\"l



