


EXPOSICIONES

por FRANCISCO OTTA

-CARLOS DONAIRE
EN EL
INSTITUTO NORTEAMERICANO

Esta exposicion se presenta bajo
el titulo global de “Movimiento
Organico”. Y realmente, si es que
existe un denominador comin de
todas sus obras, es este Fluir de
formas curvas, esta cadencia que
es como la huella de un infinito
vaivén automatico; una escrifura

gue como tal es grafica, desembo- -

cando con fuertes ltrazos oscures
en area de claridad y viceversa.

Estan acompanados —estos ele-
mentos dibujisticos de un neble co-
lorido, sutil en su rica gama de
matices dentro de una esfera cro-
matica. Entre el color v la linea se
logra una pintura delicada, pero
snérgicamente viril.

El expresionisme de estas felas
es abstractoe, pero atn asi estda muy
lejos del action-painting norte-
americano, pues aqui no hay nada
de improvisado, sino que <cada
composicion esta rigurosamente es-
tructurada.

Muy particularmente es e mi
agrado un oleo exhibido que juega
en grises claros y hasta tonos que-
brantados de blanco, con livianas
insinuaciones de <color anaranjado.

En resumen: una obra homoge-
nea de oleos que aunan una sutil
gama cromatica con espatuladas
constructivas de caracter dinamico.

EDUARDO OSSANDON
EN LA “U. DE CHILE”

Tzual que en sus exposicienes an-
teriores, Ossanddn  muestra las
mismas naturalezas muertas - del
diario vivir; de un vivir selitario,
crudo y sordido. Los prosaicos
objetos que le sirven de modelo
son tarros de basura, jarrones de
esmalte saltado, madera y muros
descascarados. Sus colores, gene-
ralmente, son pgrises desabridos,
de vez en cuando un azulino de
anil y algan rvosado.

Todo esto suena como que po-
dria ser una interpretacion sutil
¥ hondamente sentida de la po-
breza humana: Ilamentablemente,
no es el caso. Los pigmentos de
latex (y como los. emplea), no
permiten mas que colores sordes
¥ sin vibracion colovistica. En su
tematica tiene algo de Bernard
Buffet: pero a las mismas lam-
paras de parafina, altas y flacas,
les falta la tragica desolacion del
francés. Y tiene algo de Ernesto
Barreda: pero sus puoertas, ven-
tanas y <candados carecen de
aguel realismo magico; v final-
mente tiene algo de la [amosa
Ashcan-School, pero echamos de
menos la rica paleta de aquellos
maestros del pasado.

A mi entender, lo mejor del
conjunto son’ los dos cuadros ti-
tulados ‘‘Limones” y ‘“Brasero”,
pues en ellos los objetos y los fon-
dos estan mas “‘pintados’’ que nun-
ca. Y son excelentes los dibujos en
tinta china que logran dar cierta
dignidad a los objetos deslucidos ¥
triviales, mediante. €l negro de la
tinta y el gris de la aguada.

En resumen: un conjunto realis-
ta que nos muestra un mundo po-
bre, sucio ¥y monodtono.

ANITA WOOLFOLK e |
Y EDUARDO VILCHES I
EN LA “GALERIA CENTRAL”

Para aquellos quienes opinanfl
dque en el arte abstracto “todo esf
lo mismo’’, he aqui a dos artisias
no ligu-ramos que sen muy distintes
en su técnica vy en su enfoque. Y esg
sin gue ninguno de ellos pertenezea §
a la ofra ala de la pintura abst;acta‘
o sea el sector geomelrizante.

il
Anita es una mujer delicada Y
sus’ pinturas lo son también: pe=}
quenas de formato e igualmenta
chicos son los elementes que lag§
componen; son trozos de color pla-'
no sobre un fendo tambien plana,s
que se combinan e incrustan como §

. si se tratara de un collage o um @
" puzzle. |

Asimismo fino es el color, aln ea ¥
los casos de ser puros (como suf
carmin). tienen el efecto de t{mu:i:@t
d= tipo pastel.

Vilches, en cambio, en sus xdo-" bl
grafias aprovecha al maximo
interaecion gue existe entre gran=
des supevficies negras y otras blan=/|§
cas, sin grises ni mediatintas. Conflh
aplomo coleca en cada uno de susj
grabados un solo motive <centralije
gue sintética y nitidamente se des<
taca del gran fondo de papelp
blanco, sin transiciones ni agrega=g
dos superfluos, igual a las siluetasiiy
recortadas a la antigua  de papelg
negro.

;Qué significado t-endran estas|f
formas, qué 2sociacitn de ideas n
guieren sugerir? Para mi son sig=
nos medievales, quiza emblemas®
esotéricos de los alguimisfas o los B
astrolegos, quiza de los antigussip
gremios o las cofradias. Algunosif
de los simbolos se repiten enili

-aquellos ¥ en éstos; son la -meda‘,f‘- 1
y- 138 fraze: %

En resumen: uaa exposicion i
abstracta, quie"a y  armoniosa; f

llena de carifo femenino la pm* 1
tura de ella, y suserentcmer}teq
misteriosa en les Zrabados de e.L
NORMAN DAY : |I"
EN LA “SALA LIBERTAD |
1

Seglin mfﬁrma el catalogo, Dar}
es un hombre de -talentos multi= &

ples: su versatilidad lo hace em= 1§
penarse, sucesivamente, como es= |

tudiante de arquitectura, —actor, &
traductor, escenografo, director ¥ |8
critico teatral, y ahora como pin~ 48
tor. Nes encenframos, pues, fren- -.
te. a un ‘‘diletante” en el mejor |

sentido de la palabra, es decir al- &
guien que se deleita con el arte en S8
calidad de recreo. Su produceion es i
bastante desigual. siendo su obra 4=
mas destacada un “Ramo de Flo-
res”’ donde obtiene finas tonalida=
des como patinadas; también su 88
paisaje ‘‘Lage’” me parece ser ui

acierto: pintade sobre un papel

mojado, obtiene una atmosfera

cargada de humedad. Sus dos di-

bujos coloreados (‘'Obscenidad" y 8¢
“Vegetacion”) son de una densidad B

extrana y -ornamental, respectiva- §
mente. L .
En resumen:; -acuarelas de um 8%

aflicionado y con toda la diferencia~ 3
cion cualitativa consiguiente.
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