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Por efectos de la etapa cultural que vivi-
mos, el arte popular como producto étnico
de las asociaciones humanas, empieza a
morir en todas partes. Esta es la verdad es-
cueta. Junto con mostrar los sintomas de
su destruccién en Europa, donde era una
curiosidad para los entendidos, se desperté
el mds grande interés por sus productos.
Hasta fines del siglo pasado los folkloristas
sélo hablaban del arte popular desde el
punto de vista tecnolégico, valiéndose de
sus referencias testimoniales para fijar de-
terminados caracteres de los pueblos, pero,
cuando se noté que el procesc universa-
lista de nuestra civilizacién iba exterminan-
do lentamente sus tltimos vestigios en la
vida campesina, las labores domésticas, los
trajes tipicos, las industrias manuales, se
descubrié el valor artistico que ellos tenian
y su importancia para la investigacién de
la historia del arte.

La Sociedad de las Naciones por inter-
medio de su comisién para la cooperacién
intelectual, recomendé entonces su estudio
y cultivo, preparando, incluso, las bases pa-
ra convocar un congreso internacional de
folkloristas que pudiesen reunir el material
existente en todos lo paises. Los aconteci-
mientos internacionales malograron los fru-
tos de este proyecto, como tantas otras be-
llas cosas, pero, el hecho de considerar la
importancia del arte popular en un vasto
programa de cultura, no ha sido perdido.

Hoy dia tiene interesados en todas partes
y suscita la atencién de mucha gente.

La iniciativa chilena que ha dado por
resultado el Museo de Arte Popular de la
Universidad de Chile, proviene también de
este mismo origen, esto es, de la recomen-
dacién ginebrina llevada a término por
una de las Comisiones nacionales de Coo-
peracion Intelectual mas activas que hay en
América, como es la Comisién Chilena ads-
crita a nuestra universidad del Estado.

En efecto, ya en 1935 esta oficina prestd
su apoyo a una exhibicién de cobjetos fol-
kléricos chilenos realizada con motive de
la Conferencia del Trabajo, y luego, mais
tarde, en 1938 organizé bajo sus propios
auspicios otra exposicién de este mismo ca-
racter. La tencién que el publico dispensé
a estas muestras sirvié de estimulo para
planificar una exposicién de mas aliento.,
interamericana, que se llevé a cabo en 1943
con motivo del primer centenario de la
Universidad de Chile. Por primera vez pu-
do verse reunido alli material procedente
de varios paises, por primera vez en la cré-
nica de nuestra cultura la elocuencia de los
hechos probé la fuerza de nuestro paren-
tesco racial hispancamericano.

Lo reunido en dicha oportunidad forma
ahora la base del Museo de Arte Popular
creado por la Universidad de Chile, museo
tnico en nuestro continente, aun mas, en
nuestro hemisferio y que como tal, marca
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wun hito en las actividades directoras de
nuestro pais que pueden servir de modelo
en el exterior. Es reconfortante consignar
estos hechos por lo que ellos entrafian de
positivo y alentador para nosotros, pues
establecen en Chile un punto de atenta vi-
gilia para el trabajo intelectual que debs
-enorgullecernos.

Corresponde a la casa de Bello, cuyo im-
pulso intelectual, sobrepasando los cinones
académicos, se ha proyectado miés alld de
nuestras fronteras, el haber acogido en su
rodaje creador esta iniciativa; corresponde
a las altas autoridades universitarias el ha-
berla convertido en realidad.

Ahora bien, si en Europa el arte popular
se muere, en nuestros paises vive todavia, y
en algunos de ellos con especial fuerza y
vigor. Lo cual quiere decir que si en Euro-
pa la busqueda y recoleccién de objetos
folkléricos es un esfuerzo encomiable que
vale especialmente por la escasez de mate-
rial disponible, en América un museo de
esta clase tiene una amplia misién que cum-
plir. Hasta aqui estos organismos como ins-
trumento de investigacién histérica han
trabajado siempre de una manera retros-
pectiva, que les ha dado a la postre, ese aire
inerte de los hechos hace mucho tiempo
consumados. Un museo de folklore aspira,
en cambio, a dar mayor perspectiva a nues-
‘tra propia época estudiando su realidad
cuotidiana a través de los documentos vi-
vos. De este modo es posible una investiga-
cién exhaustiva que no deje nada al riesgo
de las interpretaciones de mafana, y que
en el presente valorice y fije los puntos de
interés de su propio material cientifico.

Esta es nuestra posicién. En América hay
una gran produccién de objetos tipiccs en
numerosos paises que cubren extensas zo-
nas geogrificas y comprenden millones de
habitantes, en ellos el arte popular, lejos de
ser una curiosidad, representa un alto indi-
ce del trabajo doméstico, pues, por razones
econémicas esas poblaciones no pueden
comprar las elaboraciones de la gran indus-
tria y solucionan, entonces, sus necesidades
mediante el trabajo individual, las artesa-
nias y los oficios hereditarios. El color, el
sabor y la significacién que tienen sus obras
es excepcional y presenta los mis variados
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aspectos. En muchos casos son una leccién
de simplicidad utilitaria, esto es, son la so-
lucién mas prictica de un problema fun-
cional, y siempre son un ejemplo de can-
dorosa imaginacién y sentimiento.

Las manufacturas standarizadas de la
gran industria no han podido separar de
su eficacia técnica y su conveniencia econé-
mica, su impersonalidad humana y la frial-
dad sorda de sus estructuras. Los objetos
de la industria hogarefia poseen, precisa-

mente, este calor y este caricter familiar.

Al recomendar el estimulo a las artes
populares la Comisién Internacional toma-
ba en cuenta también otros motivos: sus
beneficios sociales para las clases asalaria-
das. La industria doméstica es siempre un
resguardo en las entradas de las familias
modestas, provee a mucha necesidades en
el vestido y la vida practica, y sirve de de-
fensa en los periodos de cesantia provoca-
dos por las grandes fabricas, pues el padre,
la madre o el hermano obrero mediante su
capacidad para un oficio de este tipo, pue-
den todavia ganar lo suficiente para vivir
cuando son victimas de la desocupacién for-
zosa.

El Museo de la Universidad de Chile se
ha abierto al publico, en un antiguo edifi-
cio del Cerro Santa Lucia, con siete colec-
ciones pertenecientes a Argentina, Bolivia,
Chile, Colombia, Cuba, México y Pert. El
fondo de que se componen fué seleccionado
por técnicos autorizados en el exterior y
estd formado por piezas de cesteria, alfa-
reria, tejidos, trabajos de madera, hueso,
hierro, cobre, vidtio, etc. Sin estimar muy
completas estas colecciones podemos decir,
sin embargo, que constituyen un ntcleo
basico representativo de cada una de las na-
ciones de origen. Por de pronto a la simple
vista aparecen enteramente diferenciadas
unas de otras, pero también evidencian sus
semejanzas y puntos de coincidencia como
productos filiales de una raza comin.

Debido a que no disponemos aun de un
local suficientemente amplio, hasta aqui sélo
nos ha sido posible exhibir dos de estas
secciones, separadamente: primero la mexi-
cana y luego la boliviana, actualmente a la
vista. La atencién prestada por el publico
en general, como asimismo por los estudio-



sos, ha comprobado una vez miés el interés
que despierta el folklore americano, pero
revela también — por la dvida curiosidad
que suscita— el desconocimiento que exis-
te, a tan corta distancia, de nuestras propias
costumbres y hechos culturales.

América hispana es un todo geogréfico
y racial, de punta a cabo, determinado por
su prehistoria, su historia y su cronologia,
no obstante ignoramos casi todo lo que
pasa mas alld de nuestros limites politicos
con respecto a las otras naciones del con-
tinente. Para no referirnos mas que a lo
que ocurre en Chile, podemos decir que
todos los recursos del progreso que utiliza-
mos para las comunicaciones y la informa-
cién — cables, telégrafos, correspondencia
aérea, publicaciones— que nos permiten la
convivencia con los acontecimientos inter-
nacionales mas lejanos de Europa o Asia, no
logran, sin embargo, acercarnos a los paises
més préximos al nuestro.

Al presentar las colecciones mexicana y
boliviana lo hemos visto claramente. No
sabemos casi nada de los usos de estos pue-
blos, sus mitos y costumbres. El refina-
miento manifestado en sus combinaciones
de colores, la maestria técnica de sus arte-
sanias, la fantasia creadora que gastan en
sus adornos tipicos, han causado la mayor
admiracién. Por otra parte los ritos de ori-
gen religioso o autéctono y las superviven-

cias coloniales, que atin no terminamos de
olvidar nosotros mismos, al reencontrarlos
en muchas piezas de estas muestras han
despertado en el piblico los méas vivos sen-
timientos.

Atn considerando que México y Bolivia
son paises con una gran poblacién indige-
na, particularmente inclinada a guardar sus
tradiciones seculares, y por lo tanto prégi-
gos en folklore, podemos asegurar que se
verdan todavia grandes sorpresas en las
proximas exposiciones de Pert, Colombia
y Chile.

El programa del museo ya lo enunciamos
con ocasién de abrir sus puertas: solo nos
proponemos ser sinceros para conservar en
su integridad esencial el espiritu popular.
Nos corresponde recoger, guardar y clasi-
ficar sus expresiones de acuerdo con el
concepto moderno de un museo activo, lla-
mado a participar — dentro de su érbita —
en todos lo aspectos de la vida social.

Por el momento nuestra mayor dificul-
tad es el problema de las instalaciones. Ne-
cesitamos un edificio adecuado que pueda
recibir todos lo objetos que poseemos. Las
colecciones son muy numerosas y estin
acrecentindose contantemente; necesitamos,
pues, acomodar estos objetos de una ma-
nera estable que facilite las comparaciones.
En eso estamos empenados.
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