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apuntes sobre nuestro
folklore nacional

POR CARLOS IsaMITT

O es extraiio que este campo de investigaciones desinteresadas per-

manezca entre nosotros, casi inexplorado; es una de las tantas desidias
sud-americanas. Cada vez que alguien se ha aventurado a insinuar alguna re-
ferendia, tratando de promover interés, ha encontrado la reaccién de una sonrisa
escéptica y despectiva que concluye siempre con aminorar los entusiasmos
necesarios para toda rebusca trascendental. Algunos pocos espiritus sin embargoy
se han atrevido a mantener vivo su amor por las cosas de la tierra y ain a
elaborar con ellas obras de indudable belleza artistica. (Humberto Allende,
Carlos Lavin): no obstante ,nunca se ha organizado en forma adecuada
la tecoleccién de nuestro material folklérico de cantos, danzas, misica de
instrumentos tipicos. . .

Los trabajos tndividuales efectuados, no bastan para hacer estudios
comparativos con los de otros pueblos, ni -atn para formular conceptos
sobre lo que nos pertenece. Como necesidad que debe satisfacerse, perma-
nece pues hasta hoy la rebusca de todo nuestro patrimonio artistico popular.

Hasta mediados del siglo XIX, generalmente fué descuidado el estu-
dio del folklore musical; a partir de esa época, el valor de este elemento ha
ido ganando la ‘estimacién, y actualmente no hay pueblo de Europa que no
le conceda un interés comprensivo, caluroso y digno de toda simpatia.

Los Archivos Musicales de la Cancién Alemana en Berlin, las socie-
dades francesas, la sociedad Inglesa del Canto Popular, fundada en 1898,
el Departamento Etnogrifico del Museo de Hungria, con sus colecciones de
meiodias de miles de canciones populares anotadas y en impresiones fono-
graficas. las colecciones de melodias populares de la Biblioteca de la Uni-
versidad de Noruega, los Archivos Fonogrificos del Ministerio de las Artes
de Bucarets el Instituto de las Canciones Populares de Praga, la Sociedad de
Estudics Vascos, la Sociedad Inglesa de Danzas Populares, fundada . en
1911 y su museo en Londres, 1a Sociedad Belga del folklore, 'a Sociedad
Americana de Danzas Populares en Estados Unidos y cuantas otras enti-
dadcs similares; ademdis de la Sociedad Internacional de la Liga de las Na-
ciones, evidencian el grado de estimacién y desarrollo que han ido adqui-
riendo estas maniféstaciones en el mundo y el apoyo moral y material que
le acuerdan actualmente los gobiernos.

Mientras las entidades cuyo deber es levantar ¢l nivel de la cultura, lo-
gran entre nosotros encontrar el camino de impulsar una vida intensa de
investigaciones altas, tendremos que atenernos a las tentativas individuales
que hayan logrado alguna adquisicién en nuestro camipo folklérico.

Medio afio de rebuscas entre los araucanos me permite el atrevimiento
de expresar, en contra de la opinién negativa vulgarizada, que en ese pueblo hay
un material folklérico de gran riqueza v de condiciones artisticas diferenciales,
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dignas de toda atencién, tanto por su valor “intrinseco, como por las pro-
yecciones que de él podrian derivarse. Estas gentes, de una raza explotada
y calumniada, atn superviven leales a si mismas y contintan siendo crea-
doras de belleza de sentido racial a pesar de toda la vulgaridad amenazante,
empefiada en borrar sus caracteristicas y en atentar contra sus magnificas
cualidades de intuicién y habitos artisticos con abominables insinuwaciones
faltos de todo don de belMeza.

Esta influencia nefasta de mentalidades ciudadanas, es ficil advertirla
ain en los tejidos que salen a ‘ofrecer por las calles. En elios la sobriedad.
la armonia, las bellisimas condiciones de la +invencién decorativa de las
verdaderas obras araucanas, ha sido despalza. En el terreno musical la in-
fluencia, es hasta ahora menos sensible; los malhechores no han sido con-
sentidos en esa intimidad del espiritu araucano.

(Continuari)

hacia una mejor
comprensién de la musica

POR DominGgo SANTA CRUZ

A obrervacién de la existencia de dos misicas, la que anda en los

libros y la que suena, es uma de las caracteristicas mds constantes
de nuestras costumbres intelectualles, en las que no han cesado de perpe-
tuarse ios inauditos aforismos que llevaron al comenzar la Edad Media, a
Severino Boecio a decir que sobre miusica debia discurrirse ‘‘dejando a un
lado el testimonio del oido’’ (relicto, aurium judicio) . En semejante conr
cepcion purament: intelectualista, no cabe sino constatar la supervivencia de
antiguas ideas, que veian en la milsica mis que un arte, un ritual, cuya
transgresion segliin el pensamiento de los chinos, iba derechamente a oca-
siones desgracias y calamidades hasta el terreno de lo fisico.

Nuetra civilizacién, sin embargo, tiende cada dia a despojarce de lo
formal en e} arte y a reducirlo a su proporcién verdadera, oponiendo al
farrago semimégico, filoséfico y literario de los antiguos, que rodpabam
de especial solemnidad la prictica de la misica, un arte en que la teoria .
al lado de una prictica de complejidad desconocida en la thistoria, aparece
como un simple guia de caricter general y cada dia mis simplificado. El
hombre, como desesperado ya de su pretensién de encerrar la mdsica en las
reglas de un manual y de aprehender ¢l fenémeno musical que huye cons-
tantemente de sus diagramas y estadisticas, tiende a elevar su mirada y a
despreciar aquellos tratados que aprisionando su fantasia le entregaban un
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apuntes sobre
nuestro folklore musical

POR CARLOS IsaMITT

(Continuacién)

Si en la actualidad no nos es posible sefialar ninguna influencia extrafia
en las creaciones musicales araucanas, tampoco podemos aventurarnos en la hi-
potesis sobre lo que podria existir de los otros pueblos que componian la po-
blaciéon indigena pre-colombina.

El estado actual de estos estudios folkloricos, los vacios, la falta de una
direccion y plan genera]l en las averiguaciones, no nos permite avanzar con-
clusiones de esta especie que s6lo pueden surgir de un esmerado estudio com-
parativo, de una documentacién completa, recolectada con espiritu verdade-
ramente cientifico. Creemos por esto, que carecen de valor las afirmaciones
que suelen formularse sobre una influencia hebrea o asiitica en la misica pro-
pia de los araucanos. Puede afirmarse, sin embargo, que la misica de este
pueblo no acusa una derivacion de la de los incas. La influencia de la cultora
incdsica, que abarca un irea considerable, se ejercié también en el terteno. mu-
sical. Se ha hecho notar a este respecto la similitud en la preferencia de lad
escalas pentatdnicas, usadas por los incas, que se encuentra también en las
creaciones musicales de otras tribus y pueblos donde alcanzé su dominio.

En la misica de los araucanos es evidente, en cambio el empleo de una
gran variedad de escalas. Para establecer su génesis seria por ésto de un gran
valor, el estudio de las manifestaciones similares de los restos de las tribus
que permanecieron ajenas a los avances de los hijos del Sol.

Nos limitaremos por lo tanto, a intentar un estudio de la misica arau-
cana actual, tratando de circunscribirla al medio y a la vida en que la hemos
recogido.

Las investigaciones recientes, de medio afio. que hemos logrado realizar,
no alcanzan a extenderse sino a un radio pequefio de la poblacién indigena,
situada a orillas del rio Quepe, entre el cerro de Loncoche, cercano a la es-
tacion Metrenco de la linea central y Quilaco y las Vegas de Imperial hacia
la costa.

Después de vencer las dificultades de orden psicolégico, que debe subsanar
todo el que intente investigaciones semejantes entre los indigenas, y ademis
las que tienen relacién con la permanencia, movilizacion, idioma, etc., nos
fué posible alcanmzar cierto grado de intimidad y confianza, absolutamente
indispensables para sondear y obtener. en buenas condiciones, algunas de sus
manifestaciones espirituales-

La vivienda indigena, en esta regién, se encuentra distanciada; muy ra-
ras veces suele encontrarse un conjunto de mas de cuatro o cinco rucas. Entre
unas y otras, grandes extensiomes de terrenos cultivados. bosques, colinas
El araucano vive, alin, rodeado de soledad y acosado por grandes silencios
La naturaleza selvirica y la desolacion son estimulantes indudables de sus
facultades.
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~ El nifio que permanece los dias enteros pastoreando los animales, completa.
nte solo, canta o toca algiin instrumento de cafia fabricado por él mismo,
in de sentirse acompafnado de a.lguna accion humanaz. A medio dia o en
. tardes suele juntarse con otros y segin el ritmo de alguna percusion im-
provisada, ejecutan, al aire libre, alguna danza de conjunto.
- La mujer en sus trabajos cuotidianos de tejedora, moledora, lavandera
en las boras dedicadas al hijo, canta también canciones originales en armor
nia con dus actividades.
- Los hombres en sus trabajos, en sus descansos, en sus diversiones, jue-
gos y ceremonias colectivas cantan y tocan trozos musicales diferentes.
Para cada circunstancia de la vida individual o colectiva, el araucano tie-
me canciones o trozos musicales de originalidad sorprendente. Esta riqueza
artistica musical, que evidencia facultades creadoras desarrolladas, es superior
| la que puede ofrecernos el resto de nuestro pueblo.
. Analizando el conjunto que hemos logrado recoger, podemos dividirlo
‘en tres grupos: 1) trozos de misica vocal, 2) para canto y danza, 3) rtro-
zos puramente instrumentales. Los del primer grupo comprenden: A) mo-
nodias para voces solas; B) monodias para voces acompafiadas de algin ins-
trumento. En la especie A) pueden incluirse: los ‘“Llamekan” o cantos exclu-
givos de las mujeres, los ‘“‘Neneiliin”, propios de los hombres. Ambos tienen,
en las palabras que le sirven de texto, un fondo elegiaco, pero se encuentran
algunos de sentido humoristico, los ‘“Umagiilpichicheen’ o cancién para ha-
. cer dormir a los nifios, los “Awar Kudewe @l”, cantos del Juego de habas,
~ los “Amul piilli”, cantos funerarios para que se aleje de la tierra el espiritu
i ‘de los muertos, los ‘“Paliiveiil” o canciones de los jugadores de chueca, los
4 “Kollon Gl" cantos del Kollon, hombre disfrazado que alegra las fiesths.
i A la especie B) pertenecen los “Machi iil’’ cantos promos del ritual con
que las michis curan a los enfermos acompafidindose de ritmos del “Kultrun”
de las “Cascawillas’” (cascabeles), instrumentos de percusién.
Los del segundo grupo comprenden: los “‘Nuiii iil"” o canciones de trilla
pe cantan al unisomo, danzando y acompafindose de instrumentos, conjuntos
» hombres y mujeres en el acto de trillas la cebada. Los “Nillautunil”’ o

. Los cantos del “Rewetun”, fiesta de la plantacion del “‘rewe’’ especie de
~ escala sagrada hecha en un solo tronco de irbol, rodeado de seis varas de ca-
" nelo y que es como una insignia o simbolo, que toda machi debe colocar a
UNos cuatro o cinco metros, frente a la entrada de su ruca. Los cantos de los .
les de machis, ceremonias de caricter religioso. En ambos casos las machis
tan trozos especiales acompafiindose de la percusidon ritmica del Kultrun
de las Cascawillas y de los toques de “Trutrukas”, “Pifiilkas”, “Pinkul
wes”, “Lolkii” y “Kullkull”, instrumento propio de los hombres.

1 A veces las voces de las machis se suceden en forma de camon, ignalmente
" Jos toques de los instrumentos y como todo esto se ejecuta simultineamente
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con la danza, el conjunto adquiere cierto valor polifonico y se consigue una
animacion extrafia e impresionante, par la concentracion de los elémentos
etnolégicos y significativos puestos en juego. '

Al tercer grupo pertenecen los trozos musicales propios de los instru-
mentos araucanos. Algunos son destinados a la danza en ceremonias caracte-
risticas. Entre estos incluiremos los “Wirifun Kawellu” (galope de caballos),
que suele ejecutarse en Trutruka o en Lolkifi, en los bailes de machis y en
el Nillatun. Los ““Choike prun” (baile de avestruz), que se ejecuta en tru-
truka, en la danza de las avestruces del nillatun y se acompafia de ritmos
de Kultrum, toque de los demis instrumentos y gritos especiales de los hom-
bres. Los “Kuifichi porun’, trozos de trutruka para bailes antiguos, en reu-
niones familiares, que no tienen el caricter de ceremonias. Algunos otros son
especies de toques guerreros; entre éstos un aire marcial llamado “Marcha de
Caupolicin”, ejecutada frente al cacique (con mayor frecuencia antiguamen-
te), y como un llamado o toque guerrero al iniciarse y al terminar el parla-
mento. Otros tienen el caricter humoristico, destinado a dar una nota pica-
resca en algunas reuniones. Entre éstos el “Wentekawito”, toque de trutruka
que se ejecuta a los recién casados, en la fiesta que sigue al acto en que el
novio ha hecho a los padres de su novia, el regalo o presente que se acostum-
bra en estos casos.

Hay también algunos trozos instrumentales de caricter funerario. A esta
especie pertenecen los ‘“Amulpiilliien’”’, trozos de trutruka que se ejecuta en los
cementerios ante el acto de enterrar a los muertos y tiene la significacion de ser
como una especie de plegaria o marcha fiinebre en que se cristaliza expresi-
vamente la insinuacion mas honda que se agita en el interior de cada uno de
los presentes y que dirigen el espiritu del muerto: ‘“‘que mire hacia arriba y se
aleje de la tierra ya que es como otra persona y no importune nunca la vida
de los que quedan”.

(Continuara)

a proposito de la
ultima temporada lirica

POR Luis VERGARA L.

Como muchas otras cosas el noble arte dramitico tuvo un modesto prin-
cipio: todos los afios, en la época de las vendimias, los campesinos griegos
sacrificaban al alegre Dionisios un macho cabrio. Esta ceremonia iba akom-
panada de cantos, bailes y didlogos satiricos que degeneraban en orgias y tu-
multos; de estas fiestas populares religiosas, nacieron los diilogos y los prélo-
gos, de ellos resultaron después las comedias, las tragedias, con sus actores,
sus coros, los coturnos y las miscaras.

Durante muchos siglos en diversos paises, el especticulo dramitico, 2
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las mil muestras que revelan la incomprensién municipal en frente de su teatro.
nos obliga a sentar los principios siguientes que deberian meditar los sefiores
alcaldes o vecinos que tienen a su.cargo municipios con teatros. Primeramente
gue los teatros municipales, son ante vodo instituciones piblicas crea-
das con fines de cultura. Esto los aparta de todo caricter de fuente
de ingresos, son cargas, traen consigo gastos como toda obra educativa; por lo
tanto no pueden ser entregados sin reserva a particulares por la misma razén
que las plazas y jardines no pueden convertirse en negocios so pretexto que
cuestan dinero y tampoco pueden ser los teatros libremente explotados, es decir
sin que a su cabeza, ademas de la administracién, haya una o mds personas que
elijan los especticulos, que se preocupen de trazarles un programa.

En segundo lugar, los teatros municipales sin instituciones permanentes gque
tengan en ellos su centro, ni cumplen sus fines de alentar los esfuerzos chilenos,
ni son otra cosa que cajones vacios, que cuerpos sin alma y sin objeto. No
hay ciudad por pequefia que sea en la cual, si la Municipalidad toma la inicia-
tiva, no se puedan formar pequenios conjuntos musicales y dramaticos que son
otros tantos agentes de cultura.

Finalmente, que ya es necesario abordar la unién de las salas municipales
en una grande y unica red de difusion, cuyos organismos centrales podrian
residir en el Teatro Municipal de Santiago, y extenderse a todo el pais. El
Teatro Nacional, tantas veces proyectado y echado por tierra por intereses
y mezquindades debe ser de una vez abordado por el Ministerio de Educacién en
combinacién con las municipalidades, pues ya el criterio de que toda diversion
era cultura, ha pasado felizmente a la historia junto a aquella conmiserada
actitud que nos hacia aplaudir como gracia todo 'lo que se hiciera. Debemos
reconocer que, aunque pobres, somos ya un pais que tiene elementos propios
y sobre ellos empezar a edificar lo que mas adelante ha de ser e] fundamento
de nuestro arte, valorizando lo que es refinado, prestindole apoyo generoso y
decidido.

apuntes sobre nuestro
folklore musical

por CARLOS ISAMITT.
(Continvacién)

Las consideraciones anteriores no significan una clasificacidn absoluta-
mente definitiva de la misica araucana. Ellas son bastantes, sin embargo, para
convencernos de la riqueza de este material y para asegurar que una recolec-
cién esmerada podria incorporar a nuestro haber histérico y artistico, millares
de estas canciones que, conjuntamente, con las demds creaciones de nuestro
folklore criollo, deberian formar la base de la ensefianza musical en los colegios,
orientada con una nobleza y un amor real por nuestra tierra, que desgraciada-
mente aun estan lejos de haber sido alcanzados.

Un analisis de los caracteres generales de los trozos que hemos clasifi-



4 ; Aulos

cado nos evidencia falta de preocupacién arménica, pero en cambio gran sen-
.tido y variedad ritmicas y una claridad y belleza en ¢l sentido melédico.

El mis ferviente y uno de los primeros investigadores de nuestra misica
popular, Humberto Allende, en algunos de sus estudios sobre miisica araucana
ha hecho notar que la melodia de las canciones de este pueblo, se realiza en un
nimero muy reducido de sonidos diferentes y en el registro grave de la voz.
Esta tltima observacion es realmente justa en los casos en que ¢l indigena se
ve obligado a cantar frente a personas extrafias o ‘‘winkas” (extrinjeros),
pero en su intimidad, cuando canta para si mismo o para los de su raza, la
voz se levanta a registros mids agudos, ain cuando lo hace a media voz, gene-
ralmente durante la ejecucion de sus trabajos caseros.

A distancias bastante considerables hemos solido escuchar, sin ser sor-
prendidos, 1a voz del canto de algunas machis, de nifios y de hombres, que al
caer la tarde volvian a sus rucas arriando el rebafio de ovejas.

Una gran sobriedad caracteriza la melodia araucana, ajena al uso de los
ornamentos frecuentes en la misica popular de otros pueblos. A veces solo
cuatro o cinco notas diferentes entran en la estructura de algunas canciones:
ellas han bastado, sin embargo, para realizarlas con belleza. Pero en gran
nimero se encuentran también sonidos que alcanzan y adn sobrepasan la
octava. '

En los trozos puramente instrumentales se usan, con mucha frecuencia,
los intervalos de tercera de la escala de los armodnicos. La musica vocal no estd
restringida al uso de estos sonidos derivados de sus instrumentos favoritos;
puede notarse en ella una predileccion por los intervalos de cuarta, a veces, en
continuidad con los de tercera y quinta. En algunos trozos hemos encontrado
- saltos de séptima y aln de octava, ademis de las segundas y terceras mayores
y menores y atn de ciertos intervalos intermedios, que no registra nuestra escala
y que se producen, casi siempre, en las ocasiones en que la voz efectiia una
acentuacién ascendente, muy caracteristica del canto araucano.

Tanto en la masica vocal como en la instrumental se hallan trozos de
ritmo ternario y binario y casi siempre formas sincopadas, en la miisica des-
tinada a la danza. que se ejecuta en los instrumentos tipicos.

Sin alglin conocimiento del idioma y sin haberlo escuchado amenudo en
sus conversaciones familiares, es imposible sorprender la relacion tan intima
que existe catre las inflexiones y acentuaciones particularisimas que fluyen de
su lenguaje y las que usan en sus creaciones musicales. Estas acentuaciones tan
Unicas, forman tal vez una de las caracteristicas mds salientes y diferenciales
de esta musica, de la de los otros pueblos. En ninguna otra misica popular
hemos encontrado acentos semejantes. ;

La comprension del lenguaje poético ofrece al mismo tiempo algunas di-
ficultades. Las licencias de que hacen uso, afectan el valor prosédico de las
silabas, acentuando las que son débiles o ambiguas o modificindolas. Interca-
lan a veces particulas de un puro valor eufénico y otras a modo de interjec-
ciones que sirven para intensificar el pensamiento o modificar la significacién
de las palabras vecinas. Los acentos enfiticos, que a menudo colocan en las
partes débiles, todo ésto es tan sui-generis y propio de este pueblo, que hace
que estas manifestaciones de su espiritu tengan ese sello diferencial a que
hemos aludido.
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La vision del ambiente gque rodea al indio, de sus reacciones habituales,
son tan indispensables como el conocimiento del idioma para sorprender la
propiedad expresiva de sus canciones o ¢l paralelismo que existe entre sus reac-
ciones vitales y la expresién musical.

Nuestro afin de rebusca fué estimulado, a pesar de todo, por estas mis-
mas dificultades. Por lo demis, no es posible acercarse a toda alma humana,
con mayor razén a un alma colectiva, sin que nuestra avidez sea encendida por
lo inesperado_de las sorpresas. )

Para llegar a obtener uno de los “‘nmaq iil pichiche en” de nuestra colec-
cién, fué necesario una estrategia y un asedio de cerca de cuatro meses.

Una manana. a principios de nuestra estadia en las orillas del rio Quepe,
con intenciones de bacer un estudio pictorico de la “ruka’” de una machi,
yendo por los senderitos de las sementeras vecimas, teniamos la evidencia de
que se realizaba una ceremonia. Ritmos de Kultrun, cantos de la machi, gritos
distanciados de hombres y ninos salian de la “‘ruka”. A una conveniente dis-
tancia, creyendo no ser vistos y para no interrumpir la ceremonia, nos senta-
mos sobre un tronco de arbol. El nifio araucano que me acompafiaba en la
actitud respetuosa del que sigune mentalmente un ritual religioso conocido,
mientras yo me disponia a anotar los ritmos y la melodia del canto de Ia
machi. Pero todo se detuvo inesperadamente. Del interior salié un indigena
joven, vino a nosotros y con voz entera dijo algunas palabras. .. y se quedd
mirandonos. Yo no lo comprendi del todo. El nifio indicé: “manda decir la
machi que te retires de aqui”’, (el indigena no emplea nunca la forma usted).
Me esforcé porque le hiciera comprender que deseaba pintar la “‘ruka” con
el “rewe” y que no le importunaria en nada la ceremonia. Pero todo fué indtil
porque las machis no consienten a ningin “winka” que asista a sus actos
porque le hace mal al espiritu de la machi, la presencia de los “‘winkas’’, res-
pondié el hombre araucano de fija mirada y de pémulos salientes. Tuvimos
que volvernos. Cuando ya ibamos a cierta distancia comenzé de nuevo a sonar
el Kultrun. Nos detuvimos y sin mirar hacia atris, para no despertar sospe-
chas, comencé a anotar los ritmos.

Ya en posesion de algunas frases mupuches traté de ganar las simpatias
del marida de la machi y poco a poco, mostrindole algunas pinturas realizadas
y hablindole casi diariamente, vencida la resistencia, me trajo un dia la noticia
de que la machi consentia hiciera un cvadro de su “ruka”, siempre que no
dibujara el “rewe’’. Cada mafana mientras pintaba, frente a la “‘ruka’’. intenté
doblegar esta prohibicién de la médica y conseguir que cantara algunas can-
ciones mapuches; pero la negativa parecia inquebrantable.

Un dia supe por una joven araucana que habia llegado con un nifio
enfermo, desde un pueblo cercano, que la machi ““Juanita” no podia permitir
que pintara el “rewe’’. ni escribicra sus cantos, porque esas cosas eran sagradas
para ella y si dejaba que un hombre de otra raza las anotara, ella perderia sus
poderes y caeria enferma del espiritu.

Un nifio vino siempre a cerciorarse, si la escala simbdlica habia sido
pintada en el cuadro. Tuve que limitarme a esbozarla solamente en manchas
confusas.

Escondido entre unos bosques de quilas y laureles, cercanos a la “ruka”
de otra machi, una tarde, mientras se efectmaba la curacién de un enfermo,
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logré anctar el canto ritual, las palabras, en cambio, no era posible distinguir-
las a.la distancia. -

Busqué en una coleccion de poesias y trozos araucanos, recopilados por el pa-
dre Augusta, algo que pudiera coincidir, mas o menos y aplicar a la misica y
con esta amalgama fraudulenta. empecé a quebrar la resistencia tenaz de la
machi Juanita. Al principio las insinuaciones se limitaron a contarle mi amis-
tad con una machi de ctro lugar, cuyo nombre ella también conocia; poco des-
pués a que ella me habia cantado sus cantos, tocando al mismo tiempo el
Kultrun, permitiendo que Ias anotara en mis libretas y recalcando, ademis que
no se habia enfermado del espiritu, ni perdido sus misteriosos poderes. Todo
ésto que no era sino invencion tuvo un efecto insospechado.

Otro dia le dije Ia letra que habia amoldado a la misica y con golpes
de pincel, le repeti, en mi caja de pinturas, los ritmos que habia recogido de
sus propios toques de Kultrun. Como en su rostro apareciera la sonrisa com-
prensiva y extrafiada de constatar que en verdad yo era duefio de algunas
intimidades de sus practicas, prometi traer un “pichi 1a” (1), para tocarle en
él, el canro de la machi. Al dia siguiente volvi acompafiado de un violin. Por
primera vez me invité a entrar a la ‘“ruka”. Trajo un pequefio bance, puso
sobre él un hermoso choapino del color llameante que les da el “michai” (2)
y me invito a sentarme. La fogata ardia generosa de toda la intimidad de los
palos olorosos de los bosques. Frente a ella vinicron a sentarse, sobre cueros y
choapinos, otras mujeres amigas. un anciano de ojos desconfiados y el duefio
de la “ruka’” se quedé de pies, afirmado sobre el poste central. La machi
sentada a la manera del maravilloso escriba ejipcio; a un lado dos nifios pe-
quenos. Los ojos de las mujeres clavados sobre la caja negra del violin. En-
tonces hablé como pude. en su idioma, del entusiasmo por los cantos mapu-
ches, de mi deseo de conocerlos todos, de mi amistad con distintas machis y
demids gentes, de otras reducciones y de la generosidad y confianza que me
habian acordado, dejindome anotar sus canciones. La machi apenas sonreia
enigmaiticamente. Ninguno de ellos habia visto un violin. Su extrafieza movid
los rostros, cuando en vez del “‘pichi 12’ que ellos imaginaban, se encuentran
con !a presencia reluciente del pequefio instrumento. Repeti las palabras de la
cancion falsificada y enseguida la ejecuté en el violin. Como las fisonomias
se llenaron de una expresién gozosa repeti el pequefio trozo y luego dije:
ahora voy a tocarles otras cosas mapuches que ustedes conocen y ejecuté algunos
toques de Trutruka que habia logrado obtener de un famoso trutrukero de
Loncoche. Al concluir habia florecido en ellos una alegria franca, reian los
hombres, parodiaban admirablement algunos motivos de los toques de tru-
truka, los nifios miraban todo con los ojos agrandados, mientras las mujeres
mantenian una extrafia sonrisa. Una de ellas me dijo: “i{Ka pichin!”. (otro
poquito). Toqué de nuevo algunos de los trozos y en la conciencia de que
habia ganado la confianza, antes de retirarme, dije 2 la machi: ‘‘ahora.
Jcuindo va a cantarme algunas de sus canciones?’

Dias después, una mafana lluviosa, llegd ¢l marido de la machi a invi-
tarme, pues ella queria cantarme algunas cosas.

Protegido por una manta de esas en que viven los conflictos creados por
el blanco y el negro de sus dibujos expresivos, atravesamos corriendo las semen-
teras sin importarnos el barro, ni la lluvia, ni ¢l viento.

Las mujeres hilaban en el interior de la ‘“ruka”. “Mari, jmari!”, (3).
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“‘Mari, jmari”’, respondieron con una suave entonacién. Una de ellas pregunté:
;Qué canciones quieres escuchar? “Dudando de la existencia de cantos para
ninos, insinué algin “amaq @l pichiche en”. Sonrieron; después de un mo-
raento de indecision la machi comenzé: “jtu, t, tu!. . tu, tu, tu!”; pero un
chiquitin, que apenas podia dar paso, la interrumpié estirando los bracitos con
ansias de llegar a las faldas de la machi, Volviéndose a2 un lado abrié ésta
los brazos, el nifio manoteando llegé luego hasta ella y como un animalito se
acomod6 en sus faldas y se quedd callado esperando. .. Entonces la machi
comenzo de nueyo con una voz delgada, de una gran dulzura, este maravilloso
canto, de una belleza musical sorprendente, de una inefable expresién de in-
genuidad y de ternura maternal, dando en cada una de las primeras palabras
silenciadoras, con su mano abierta delicados golpecitos sobre el cuerpo del
nifo:

Lento (delicado 3 berno)
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El viento arrasiraba el humo por el interior de la ‘‘ruka’. Mis ojos
irritados lagrimeaban, pero, jqué importaba este pequefio malestar pasajero?
Tragué el humo y permaneci dominindome; yo estaba como asomado a un
huerto oculto y maravilloso, jardin espiritnal de un pueblo, y el fruto cogido
alli tenia una fragancia y una gracia capaces de crear un goce perdurable.
Cuando la machi detuvo su dltima inflexion de voz, quedo en silencio. El
nifio se habia dormido. Ella sonreia mirdndolo. . .

Con una emocién reconocida y fraternal comencé a caminar bajo la llu-
via. ;Como corresponder al goce recibido? Habia dejado algunas monedas,
pero ellas han de carecer siempre de significaciones aleas.

Tenia la impresion de alejarme como el que ha robado algo de lo mejor
del espiritu de una raza.

(1) “'pichi” = chico. “la”’ = muerto.
(2) michai = yerba de la cunal extraen diversos tonos amarillos.
(3) mari-mari = diez + diez, es decir, ‘‘diez con diez”, lo que equivale
a "mis diez dedos con tus diez dedos, formula simpatica y efusiva del saludo
habitual entre los araucanos.
(continunard).

aspectos de educacion
musical en alemania

por JORGE URRUTIA B.

(LA ACCION PARALELA DE JOEDE, HINDEMITH Y MERSMANN)

Nos corresponde ahora (1) considerar uno de los hechos mis intere-
santes y fructiferos producidos en la Alemania moderna, en el campo de la
educacion musical nueva: la unidad de accién y la perfecta comunién de
principios e ideales de tres de sus mis grandes figuras musicales, encaminadas
directamente a afrontar los problemas de la misica en la instruccién y la vida
del pueblo y la juventud. de acuerdo con las exigencias estéticas pedagégicas y
sociales de la época.

La trilogia es idealmente perfecta, pues la forman un pedagogo, un com-
positor ¥ un esteta, representados respectivamente por Joede, Hindemith ¥
Mersmann, quienes, en cuanto cooperadores de ‘“‘Das neue Werk” nos demues-
tran la eficacia del principio de coordinacién de esfuerzos aislados cuando se
percibe un comienzo de unidad espontinea. Este principio aplicado por las
gentes de la Germania nueva, tanto en problemas de caricter espiritual como
en la industria, en forma de racionalizacién delaran el sentido modernisimo,
economizador de energias, de la gran Nacién, que se empefia en penetrar todos

(1) El presente estudio forma parte de una obra en preparaciém de la cual daremos
a conocer algunos capitulos,
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y como haclendo un favor, ain cuando no contenga las sandeces que suele
oirse en los conciertos sin otro mérito que ¢l de un apellido ruso o alemin.

En este medio enemigo se forjé lo mas noble de nuestra actividad musical
y es por eso que todos los que hoy figuran a su cabeza son, cual mis cual menos,
autodidactas. Viajaron, leyeron, oyeron con avidez las migajas de buena miisica
que solian de repente afinar su sensibilidad y trabajaron en el silencio del que
se siente extrafio al medio. Asi Humberto Allende, cuanda nadie lo distinguia
en Chile, fué elogiado por Debussy y asi cuando la Sociedad Bach en 1924
inici6 su divulgacién de la antigiiedad, fué ridiculizada por los “‘personajes
oficiales’’, como empresa de aficionados ilusos, mientras en Alemania se escri
bieron las criticas mis elogiosas del Oratorio de Navidad de 1925.

Otro mundo se ha abierto desde 1928, en que por primera vez se incor-
poraron a los programas de estudio de musica las obras de los chilenos iy en
que una difusién bien entendida de su mejor produccion, ha generado ya un
buen niimero de obras. La Universidad de Chile, ahora se hace parte en la tarea
de alentar al creador y establece por primera vez, como organizacién perma-
nente un concurso piblico de composicién musical. Todo el que trabaje serfa
mente, ¢l que busque su camino, merecerd ayuda y estimulo, las obras serin
eiecutadas, editadas y premiadas segiin los casos.

La primera de estas recompensas, la ejecuciéon, es uno de los mas fuertes
scicates para terminar con el compositor que vive diez afics con cajones llenios
de bocetos o de obras que ven la luz cuando ya para el autor estin afiejas o lo
han vuelto a &l afiejo. La obra artistica tiene siempre un sentido ocasional para
el creador, éste necesita liberarse de ella so pena de volverse el empresario de su
produccién y caer en la esterilidad. Ya lo dijo Leonardo: el artista satisfecho
deja por eso mismo de vivir. El concurso de Ia Universidad nos dir, afio tras
aflo, qué bhacen los misicos chilenos, qué trayectoria siguen, si se repiten ¢6mo~
c.amente o si buscan, en una palabra, si los artistas viven o si han ingresado
al panteén de las figuras historicas. El concurso dard salida a toda la misica
emposada, terminara los bocetos y dejard limpia la utilerfa de los compositores
para que trabajen y lo hagan con la certidumbte de ver que sus esfuerzos no
caen al vacio.

apuntes sobre nuestro
folklore musical
por CARLOS ISAMITT.

(Continvacién)

Un anilisis de este hermoso ‘“‘umagq iil pichiche en” muestra que su elo-
caencia expresiva ba sido alcanzada con medios de una sobriedad admirable.

La melodia se desarrolla en el intervalo de una quinta, (entre re y la).
usando solo seis notas que se mueven alrededor de un mi.
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Al dbujo inicial de estas ingenuas palabras silenciadoras: tu, tu, tu, scho,
scho, scho!, se sucede uno mis ondulado en las expresiones ‘‘umuntunge mai”’
{duérmete pues). Este efecto se repite :dos veces; enseguida, en la expresién
‘nema kinulfie’’ (no llores mis) adquiere un impulso ascendente.

Este delicado contraste se pone mis en evidencia repitiéndose también dos
veces en oposicion la frase ondulada, ‘amuntunge mai’’, lnego Iag pz'.labras
“kiipai a fui niirii (que va a venir el zorro) introducen la insistencia de la repeti-
cién de la nota mi, que asciende a un fa sostenido para volver al mismo mi, adqui-
tiendo una curiosa expresion medrdsa, sugeridora, algo amenazante. La repe-
ticién de esta frase se detiene en un mi de mayor duracién que termina con una
de esas inflexiones o acentos enfiticos caracteristicos del canto araucano y que
ademds de la acentuacién retiene la voz repentinamente. Vuelve la ondulacién
expresiva de “‘umuntunge mai” para concluir con las frases de las palabras si-
lenciadoras iniciales, en inflexién descendente desde el 1a, hasta el reposo del
mi, y en estas pocas notas queda aprisionado ese derretimiento que baja de los
ojos de la madre y envuelve el cuerpo del nifio dormido.

De todos los cantos de cuna, de colecciones folkléricas italianas, francesas,
espaiiolas, que he conocido, ninguno he encontrado mds sobrio y de una expre-
sién de ternura mais concentrada y rendida que este ‘“‘umagq iil pichiche en'’.

Una incursién detenida y atenta a través de la vida mapuche puede de-
mostrarnos que la realidad de esta obra popular ha sido condicionada por cos”
tumbres, reacciones, aspiraciones que forman la atmésfera propia de la mujer
araucana.

Las mujeres ejercitan una actividad continuada en los mas diversos tra-
bajos, tienen por ésto, pocos instantes para dedicarles al nifio. De ahi tal vez.
que ellos vengan a ser como un descanso u ocasién propicia para un contraste
y complemento de dulzura, a la rudeza del trabajo cotidiano.

Mr. Walter Dughan, observador carifioso de los indigenas, jefe de la
magnifica escuela prictica agricola que sin ningin apayo fiscal, la Mision
Araucana mantiene en Makehue, contindome algunas de sus sorpresas en el
contacto con los araucanos, me daba a conocer costumbres relacionadas con
los sentimientos maternales. Yendo una vez de Temuco a Tranawillin, se
encontré en el camino un hombre que llevaba un huemul muerto, lo compré
¢ hizo que lo transportaran hasta su casa. Muchos mapuches vieron pasar al hom-
bre con el delicado animalito sobre sus hombros; salieron de todas las rukas, los
ojos dvidos y permanecieron mirando asombrados. Al dia signiente, en la casa
se procedié a sacar cuidadosamente el cuero del huemul; luego comenzaron a
llegar muchas mapuches con su andar lento, acentuado por el suave tintineo
de sus “‘puin puin” (figuritas colgantes) y de los engarces de sus platerias.
Se acercaron timidamente insinuando se les diera algiin pedacito del “pusho
piuke” (pusho—huemul, piuke—corazén). ;Para qué?—pregunté él—y las
madres mapuches contestaron dulcemente ‘“‘para darlo a comer a nuestros ni-
f10s para que asi tengan ellos también el corazén tierno”’. Sorprendido el amigo
‘hizo repartir el corazén del huemul, y muchas madres volvieron ese dia a sus
rukas con la alegria intima y silenciosa de llevar consigo la seguridad de hacer
florecer en sus hijos pequefios la ternura, la mansedumbre, la delicadeza y
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todas las virtudes que las madres ansian tan profundamente como belleza del co-
razén del hombre.

Algunas anotaciones recogidas en otra reduccion bastante lejana, a la
anterior, en ‘Rulo”, a orillas del rio Imperial, en los dominios del cacique
Sebastian Kintremill, vino a evidenciarme la extension de esta costumbre entre
los araucanos.

A fin de no restar saber de ambiente, nos asomaremos, con un pequefo
esfuerzo de imaginacién, a la escena que registran ‘los apuntes directos. “El
fuego arde chisporroteando en el centro de la ruka; del gran tizén de canelo.
Jas llamas cabrilleantes como si no fueran a concluir nunca, como si un aceite
o esencia combustible huyera de las fibras interiores, se escapara como lumino-
sidad amarillenta y terminara en remolino de humo negro que sube jugueteando
en espirales, entre los palos y la “ratonera” (1) del techo y luego sale bus:
cando ‘las estrellas. La ruka se va impregnando del olor recinoso del canelo.
Sentada sobre un cuero, una mujer joven hace bailar el-huso y va hilando una
hebra blanca. Un gato y un perro echados a un lado. Cerca del tizén, los pies
desnudos de la joven araucana muestran las pequeiias concavidades de sus
plantas a las llamas movedizas, y en otro lado, en un pequefio banco de ma-
‘dera, mamando ansioso, enterrada la cabecita en la abertura del “chamal”’ (2),
perdida toda vision del mundo, saborea un nifio la felicidad en el pecho de su
madre. La dulzura blanca que va penetrando en sus entrafias lo adormece.
Sombras por los rincones, sombras por todas partes como los bosques cercanos.
Los animales dormitan, el nifio con lds parpados cerrados, chupando. . .
chupando. . . Sélo los ojos de las mujeres recogen el brillo de las llamas vi-
vas.

El nifio se ba dormido con el pecho entre sus labios apretados, como un
animalito lleno de gracia. La madre lo devora con sus ojos en llamas, la
conciencia agrandada. Abre una bolsita de cuero, saca de su interior un envol-
torio de trapos blancos, quita unas amarras de lana roja y desenvuelve con
cuidado una patita reseca y un trozo de cuero de huemul guardados desde mu-~
cho tiempo; levanta las ropas y comienza a pasar la patita reseca por el cuerpo
del nifio dormido. El pelo del animalito va rozando suavemente el pecho del
nifio, sus ojos, su boca, su frente. . . La mano de la madre se va alivianando
con el ardor de la llama interior. De su actitud y de sus ojos se escapa un canto
delicadisimo de fé ingenua, de esperanzas y de ternura humanas. [Duerme, mi
pichiche, has de ser tan bueno, tan tierno, como el corazén de este animalito!
“iDuerme, duermel. .. bas de ser humilde, honrado y carifioso, inofensivo
como su corazén! Mi pichichel. . . tierno, inofensivo y humilde porque es tier-
no, inofensivo y humilde el corazén del buen animalito”.

El canto suplicante de la ingenua ternura arde en la ruka triste como las
Hamas del gran tizn que se consume y junto al humo negro, una claridad de
conciencia sale de la ruka buscando las estrellas’. !

Esta intensidad emocional que sorprende en estas costumbres mapuches,
esta delicadeza y sinceridad de aspiraciones que no se advierten afin con tanta
uniformidad en las demis gentes de nuestro pueblo, son las mismas que han
logrado cristalizarse en las melodias de sus “umaq @l1”.
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Estos cantos no son por ésto, sélo manifestaciones de un fenémeno rela-
cionado con técnicas artisticas, sino al mismo tiempo y con toda manifestacion
folklérica, son factores de civilizacién en los que sin propésito determinado,
va quedando aprisionada la historia del desarrollo de un pueblo.

Los elementos exteriores que han servido de estimulo a la formacién de
estas canciones, son todos bien sinceramente sentidos y tomados del medio y
de la naturaleza que los rodea.

Casi siempre en los “nmaq iil”, el niifii (zorro), aparece con misteriosos
poderes de amedrentador a golpear la imaginacion infantil. Este personaje usa-
do, casi universalmente en asuntos semejantes, entre los araucanos, a causa de
haber abundado mucho en sus montanas y bosques, se le encuentra siempre en
sus cuentos, leyendas y canciones; sélo a veces suele ser reemplazado por el
Kollon (3), o por algin pijaro, entre ellos por el Nancu (4).

Una variante a los “umaq @l cantados, ofrecen los que sélo con reci-
tados con inflexiones uy propias y expresiones de la voz. imposibles de con-
seguir anotar musicalmente. Cuando el nifio es algo crecido, de tres o cuatro
2fios, la madre suele usar esta especie de recitado. Como la voz de la mujer
araucana es por lo general de una gran suavidad de timbre, el “‘umaq iil”,
recitado tiene una musicalidad extrana. _

Mi primer hallazgo conseguido fué uno de estos ‘“‘umaq iil”, impregnado
de la misma intimidad poética de los otros:

La madre lo recita cuando el nifio llora:

“kiipai niirii (que viene el zorro)

je pai a fei meu (puede venir a buscarte)

umuntunge mai (duérmete pues)

je paia fei meu (puede venir a buscarte)

ta niiri (el zorro)

umuntunge mai (duérmete pues)

fente gumange (deja de 1lorar)

kollon ta kiipai a fui (que viene el kollon)

inche kudu payan (yo también voy a venir a acostarme)

rigal kiitral kiinumeyan (después de enterrar e] tizén que esti
ardiendo)

El modo fluctuante entre la declamacién y el canto y la dulzura del tono
de la voz. unido a los acentos e inflexiones con que las madres subrayan las
palabras y las insinuaciones contenidas en ellas, consiguen que estos ‘‘umagq
@l"" recitados, adquieran una extrafia irradiacién expresiva.

(1) Ratonera—nombre de la paja con que se techan las rukas.
(2) Chamal=vestido de la mujer araucana.
(3) Kollon=madscara de madera con barbas de crines; también se llama
kollon el hombre araucano disfrazado que ordena alguna ceremonia..
(4) Nancu—=iguila,
(continuara).
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No es raro pues, que esta larga serie de luchas que han constiruido la vida
de una institucion eminentemente nacional e idealista, haya sembrado en su
camino un sinndmero de enemistades e incomprensiones, de parte de los que,
de alglin modo. resultaron perjudicados por ellas; no es raro, también, que la
Sociedad Bach sea para muchos, el punto negro, el trapo rojo que enfurece,
contra el cual querrian ver désencadenadas las peores medidas de represich. La
Sociedad Bach, cualquiera que haya de ser en el futuro la suerte de nues-
tra cultura musical, no podrdi menos de ser estimada como una de esas ini-
ciativas que, al encarnar un momento de transformacién, marcan época y
cuyo influjo se ha hecho sgntir no sélo entre los que comulgan con sus ideas
sino aun entre los que la combaten, y cuyas consecuencias imprevisibles habri
de recoger, ensalzindolas, Ia historia cultural de Chile.

apuntes sobre nuestro
folklore musical .

por CARLOS ISAMITT.

En todas las diversas reducciones indigenas recorridas, desde Temuco hasta
la costa y la orilla del rio Toltén, me ha sorprendido la persistencia de los mis-
mos elementos que constituyen la letra de estos “‘umaq @l”. Cambia la parte
melédica, varia el orden ‘de las insinuaciones contenidas en las palabras. peno
aquellos permanecen siempre los mismos. Nunca ain he encontrado en estos
cantos la expresion de alguna férmula imperativa, como en algunos cantos de
cuna quechuas.

La madre araucana ruega: “no llores mas” (nmemakinulie). El indigena
peruano impone: “;Cillate, no llores!”’ (apayacu).

El contraste de dramatismo o misterio amedrentador, el araucano lo realiza
con sugerencias de cosas reales del medio o de la naturaleza que le rodea; siem-
pre “‘viene”’, 0 ‘‘va a venir’’, o “‘dice que viene'' el zorro (niirii), el éguila (fan.
ku), el kollon (mascara). Estas sencillas cosas que  reciben el poder meta.
morfoseador de un dibujo melédico y de las inflexiones de la voz, se transfor-
man y animan de una vida poética de fuerza inquietadora.

Nunca se recurre a abstracciones combo el “‘cuco’” de los cantos de cuna crio-
llos, ni como la trigica evocacion de la “Muerte” de los quekhuas: “jduérmete,
que viene la muerte!” (pufiucui, cucuche) “!Qué va a venir!” (“jjamuncal”)

Los sentimientos maternales de las mujeres araucanas tiene otra floracién
musical de expresién no ‘menos interesantes que los “@maq @l”. Se realiza tam.
bién para el nifio pequefio y hace uso de ritmos mis animados y graciosos.
Cuando 1a madre ha dado el pecho a su hijo, lo coloca de pies sobre sus faldas
o sentado sobre sus rodillas y le hace ejecutar movimientos ritmicos de acuerdo
con algiin “piiriin @l pichiche en”” (canto para hacer bailar al nifiito querido).
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Algunos de los “‘piiriin @il estin destinados también para nifios de mas
edad de uno o dos afios. Estos son cantados por las madres y también por tod
padres o abuelos, tomando al nifio de los brazos y haciéndolo moverse ritmica-
mente con sus propios pies en el suelo.

La letra de los “piiriin iil"” e siempre ligera, humoristica; la forman insi-
nuaciones al movimiento con palabras que a veces no tienen significacion,
con palabras carifiosas, con sugestiones de que él va en un caballito invisible,
galopando hacia alguna parte: bacia arriba, hacia abajo, hacia algin pueblo
distante y a veces también alglin pensamiento de ternura como éste, de un anti-
guo y hermoso “piiriin iil"’ cantado por una araucana de “Mawidache”: "' jd6n-
de vas mi sobra querida?”

La parte musical es siempre de dibujo gracioso, movido, rico de acentua-
ciones enfaticas y caracteristicas.

Estos cantos estin ligados tan estrechamente a expansiones espontineas e
intimas de las madres, que no es facil sorprenderlos sin haber obtenido amtes
una buena dosis de familiaridad con ellas. :

Un dia en Chapod, cerca del rio Quepe, un hombre araucano quiso con-
tarme un cuento. Me ofrecié un pequefio banco en el interior de la *ruka”, se
sent6 al frente y comenzé su narracion. A pocos pasos, sentada cerca del fuego,
su mujer tenia en las faldas un chiquitin de pocos meses. Con suma naturalidad,
sin el menor gesto de timidez o de falso pudor, abrié el ‘“‘chamal”’, eché fuera
¢l seno redondo, lo acercé a Ta boca de] nifio y se puedé mirindonos. Cuando el
nino cesé de mamar, lo colocé entre sus rodillas y teniendo el débil cuerpecito
con sus dos manos por debajo de los brazos del pequeno, comenzé a mover sus
rodillas, haciéndolo seguir un suave balanceo ritmico en armonia con un canto
especial. Hizo esto espontineamente, tal vez olvidindonos o creyendo que nues-
tra preocupacion no nos consentiria atender a su graciosa actitud. Entre la ma-
dre y el nifio se habia concentrado el universo. La voz d¢ esta comunién era in-
genua y se hizo cada vez mis insinuante de alegria en el canto y dinimica en la
actitud.

E} nifio, abierta a boca, sonrefa, 1a madre cantaba, inclinando el rostro
redondeado hacia adelante casi junto al de su pequeiia hija.

Como todo lo demis habia desaparecido para tlla, pude anotar tranquila-
mente el canto y las palabras, a pesar de ser una melodia sencillisima, los acentos
y el ritmo la hacen expresiva y graciosa.
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PALABRAS PRONUNCIACION ; TRADUCCION
amutuan n ai amutdan nai vamos querida
Antofia men Antofia men a casa de Antonia
nagn wirafkunuan nagn wirafkunuan galopando hacia abajo
Antofia men Antofia men a casa de Antonia
wimallafin mai wimallafin mai guasquea pues
Antofia men Antofia men a casa de Antonia
laftra pikado laftrha pidazo el (caballo) chico y retaco
Antofia men Antofia men a casa de Antonta

La misica y la letra de los “piiriin @l para nifios de mis edad tienen ex-
presiones diversas a las anteriores, a veces de muy marcado buen humor.

Los ritmos binarios son mis frecuentes en los “piiriin {il"”, que los de acen~
tuacién ternaria.

Estos cantos araucanos jconstan, generalmente, de un solo movimiento
vivo. Sin embargo, tal vez como una excepcién, en el bellisimo “piirin il”
rzcogido en “Mawidache” se advierten dos de espiritu muy diferente y defini-
do: una iniciacién algo lenta y luego un gracioso movimiento scherzando a cu.
yo ritmo se une el balanceamiento del cuerpo del nifio.

(Continuari) .

aspectos de educacion
musical en alemania

por JORGE URRUTIA BLONDEL.
(Continuacién)

Nadie ignora, en efecto, la fuerte efocuencia que presta a la moderna enge-
flanza de la musica, la existencia de buenas maquinas parlantes y bien nutridas
discotecas en Conservatorios (1) y escuelas en general, como ayuda mecinica
imprescindible. En muchos centros de cultura es corriente ahora que existan
tirmas particulares o institutos oficiales que se ocupan exclusivamente de la gra-
bacién de discos destinados a fines pedagdgicos, amasando en la sutil mareria
negra mucha belleza ignorada y lejana de pueblos exéticos y primitivos, recons-
trucciones de obras muy antiguas y selecciones de lo mis representativo de kada

(1) Es digna de mencién entre nosotros, por ejemplo, 1a bien nutrida y seleccionada
discoteca, de que dispone nuestro Conservatorio Nacional de Miisica, después de su reorga-
nizacién en 1928, También es de interés la coleccién de diseos araucancs, hecha bajo la
direccién del Sr. Humberto Allende.
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apuntes sobre nuestro
folklore musical

por CARLOS ISAMITT.

(Continuacion)

Indagando la procedencia de estos cantos infantiles, podremos encon-
trar que algunos, los antiguos, han atravesado generaciones, ensefiados de
padres a hijos, de abuelos a nietos; que otros han sido aprendidos en pue
blos distantes y que algunos otros, los mis modernos, son de creacién propia
del cantante, Muchas veces la respuesta seguird sin ninguna vacilacién a
nuestra pregunta, nos dirin: “;Kuifi, mai!” (antiguo, pues), o “jinche
meten, mai!” (mio no mis, pues) y también algunas veces nos dirdn, como
una anciana de Kayiilfi, después de haberme cantado un hermoso “piiriin
il”: “{Kishum piukeman” (solo es de mi corazén).

Los araucanos distinguen inmediatamente los cantos antiguos de los
modernos, tanto en la letra como en la miisica; pero es muy aventurado, en
la actualidad sefialar diferenciaciones precisas entre estas dos especies, ya
que los antiguos no han permanecido, ni llegado a nosotros sino a través de
la tradicion oral, recibiendo las transformaciones de los impulsos de cada
nuevo poseedor. Es posible, sin embargo, intentar el esclarecimiento de algu-
nas de las diferencias que permiten a los araucanos hacer la distincién; pero
tal vez sea mejor intentarlo mas adelante. :

En la misma serie de monodias para voces solas del grupo A de nuestra
clasificaciéon (Aulos N° 3), podemos incluir, ademas de estos cantos para
nifios, otras canciones de las mujeres araucanas: los cantos propios de las sol-
teras, los que pertenecen a las casadas, los que entonan las mujeres, que han
quedado solas por la ida del marido o del amado a otra tierra y los que indis-
tintamente cantan solteras o casadas en algunas ceremonias o durante algunos
trabajos propios de la vida cotidiana. :

Los primeros comprenden: a) “Kauchu iil”, b) “iil”, — Los segundos:
c) “Manperkan iil”, d) “iil”, — Los ¢ltimps: ) “Llamekan”, f) “Amul
piilliisa”.

Los “Kauchu iil"” (canto de soltera) son, como su nombre lo indica,
canciones propias de las jovenes mapuches; todas ellas, que por lo general
poseen una curiosa coqueteria, delicada y contenida, saben cantar de esta
especie. Los cantan entre ellas mismas, entre sus amigas, en reuniones fami-
liares, cuando andan solas por los campos y el ser desahoga lo més intimo de
sus rumores vitales, Estos “Kauchu Gl” son el reclamo a la voz de la natura-
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ieza, insinuando el florecimiento del amor. Tienen la gracia de una confesién
emocionada e instintiva, con todo lo contradictorio de ingenua audacia y de
recato timido, de palpitacion jubilosa y de contenida tristeza. Una incursién
a través de la letra de algunas de estas canciones puede llevarnos a la apre-
ciacién de este fluir de sentimientos.

En la letra de un “Kauchu iil”, recogido en Mamidache, la joven canta

a otra amiga soltera:

“Kauchu pifiei ka kauchu em anai

jmari, chumiin ngiirkefui cheita
kauchu fien
chue ta amuayu kintu wiilngeiyu

I

redungufien meu lelio wiilngeiyu

fiafia yem, fafia!

jnemafieita kauchu fien!
jnemaneita kauchu fien!
jfiafia, redungufien, fiafla yem

(soltera me dicen y solterita que-

rida)

(jcuanto es ser soltera!)
(donde vamos las dos somos mira-

das)

(solamente hablan de nosotras

cuando nos ven juntas)
(amiguita querida, amiga)
(es triste. estar soltera)
(es triste estar soltera)
(amiga, solamente hablan de noso-
tras, amiga querida)

En un bellisimo “kauchu iil” recogido en Trome, al Sur de Toltén, la
explosién sentimental de la joven mapuche se dirige a un amigo real o sola-

mente ansiado.

De la contemplacién de las yerbas humildes de su tierra, como un vaho
primaveral, levanta su exaltacién afectiva, quiere florecer como florecen ellas
con el sol junto al elegido de su corazén y pide que haya sol, que haya mu-
cho sol para ir por un camino nuevo, que él quiera elegir:

i Trafkifien, trafkifien n’ai
amuayu, trafkifien, amuayu

wetipantu nga, wetipantu

rayii kachu, rayiile kachu

rayiiayu, trafkin
i Trafkifien, jchem repu amuayu?

i Trafkifien, mele pe antii!

i Trafkifien, mele pe antii!

i Trafkifien, amuayu, trafkifien!
jamuayu, amuayu!

(amigo querido, amiguito querido)

(vamos los dos, amado, vamos los
dos)

(afio nuevo es, ano nuevo)

(florecen los pastos, cuando flo-
rezcan pastos)

(floreceremos los dos)

(amado, ;qué
mos?)

(amigo querido, que haya sol!)

(amigo querido, que haya sol!)

(amado vamos los dos, amad»)

(vamos los dos, vamos los dos, va-
mos los dos)

camino seguire-
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Nuestro idioma no posee una expresién que pueda reemplazar exacta-
mente la significacion que los araucanos dan a la palabra “trafkifien”. Cuan-
do dos personas cambian alguna cosa entre ellas, al acto lo llaman “trafkin-
tun” y los que lo han realizado “trafkifien”. Cuando agregan a esta palabra
la particula “en” y cambian su “n” final en “ii” forman la nueva expresién
“erafkifien”, que envuelve una idea de ternura y afeccién reciproca, superior
a la de amiguito querido o amado, que ha debido emplearse en la traduccién.

Puede notarse en la letra de este hermoso “Kauchu iil” una expresion
poética que parece muy del agrado de los araucanos. Las mujeres se compa-
ran con las flores de sus campos y anhelan florecer como ellas. Esta figura
suele encontrarse a2 menudo en cantos de otra especie y ain de pueblos
distantes. :
A muy temprana edad las nifias mapuches comienzan a aprender sus
cantos y revelan excelente memoria musical, afinacién y sentido ritmico. '

Volviendo de una excursién por los bosques que orillan el rio Quepe,
un dia fui sorprendido ppr el curioso conjunto de dos voces: a veces entona-
ban cantos diversos, simultineamente y otras la misma cancién. Tratando de
situar la direccién de dénde venian las voces y acercarme a ellas, traté de
salir de todo el enmarafizmiento verdoso que me rodeaba. La voz como la
luz misma, adquiere un extrafio acento al penetrar en la oquedad que queda
entre los troncos de 15s grandes arboles y los techos tupidos del ramaje.

El sentido humano aparece mas profundo y complejo captindolo a
cierta distancia, como de una nueva perspectiva y desde un silencio de
penumbra boscosa.

Antes de salir del bosque, por entre unos rojos troncos de “‘temus”,
divisé en medio del campo, no lejos de un cercado de largos palos que blan-
queaban al sol, con la apariencia de esos grandes huesos de restos de anima-
les desaparecidos, que suelen verse en los museos, dos cintas carminosas
traveseando sobre la mancha de dos cabecitas de trenzas negras. Los copi-
hues que cantaban su viclencia de carmin entre el ramaje del bosque, anda-
ban también manifiestos en las cintas de aquellos dos seres inundados de sol,
que recogian lefia cantando. No pude ser importuno, quedé por alli ocultado
por los troncos de “temus”; anoté las melodias de los cantos. Los manojos
de palps secos fueron acercados a las caderas y las recogedoras comenzaron
a andar por entre la yerba, Pronto se detuvieron, dejaron sus cargas y las can-
ciones volvieron a escaparse de sus bocas. Entonces me dirigi hacia ellas, al
divisarme callaron. Eran dos nifias mapuches, entre ambas no sumaban
dieciochio afios. Dije en su lengua que lo que hacian era muy hermoso, pedi
‘que cantaran otra vez los mismos cantos, se miraron y permanecieron miran-
dose, después de haber llevado una de sus manos cerca de la boca. Comencé
a repetir la entonacién de una de las canciones, sus ojos brillaron mis que el
carmin de las cintas de sus trenzas con el sol. La mas pequefia (7 a 8 afos),
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entonces comenz6 a cantar como lo habia hecho antes. Mientras ella lo hacia
anoté las palabras de la cancién. La hice repetir varias veces y ya sin ningiin
temor, ella y la otra compafiera entonaron en alta voz sus canciones. Al pre-
guntarles quien les habia ensefiado estos “kauchu iil”, me dijeron: “jinei
rume”! (nadie), “allkiintukelelu moten, mai” (solamente escuchando,
pues) . Acaricidndolas me despedi de ellas y me alejé.

No me habia separado mucho alin, cuando de nuevo comenzaron a
cantar a toda voz. Miré atras, iban en camino de sus “‘rukas’. Los copihues
andaban manifiestos en el brillo sanguinplento de las cintas enloquecidas de
sus trenzas, no menos que en las ardientes palabras de sus canciones.

La alegria del sol se hacia ardor verde en los pastos y gracia de impulso
vital en las voces de las dos nifiitas que caminaban, pero todo esto siempre
citcundado por manchas obscuras de bosques y de montanas azulejas. El
“kauchu iil” de la pequefia Rosa, humanizaba el campo: ' '

“Trafkin anai, trafkin anai (amigo querido, amigo querido)

“Manuelito”, anai em! (Manuelito, amado querido)

iKatriituayu nga! (voy a saltar a ti) }

ikatrii duam kenueli anai! (amado, no me dejes con mi pen-
samiento inquieto)

iManuelito_anai! (Manuelito querido)

Jjamutuayu mai! (volvamos pues)

jerafkin, trafkin, anai em, trafkin! (jOh amigo, amigo querido, ami-
go)

ikidutuayu repii! - ' (solos los dos por el senderp)

ikidutuayu repii! (solos los dos por el sendenp)

iManuelito anai em! (jOh Manuelito amado)

iManuelito anai em! (;Oh Manuelito amado)

los ‘principales
madrigalistas ingleses

por ENRIQUE LOPEZ LAWRENCE.

William Byrd, considerado como el fundador de la escuela madrigalista
inglesa, nacié en el 1543. No se conoce con certeza el lugar de su naci-
miento ni a su familia; el primer hecho conocido de su vida es su designas
cién como organista de la Catedral de Lincoln en 1563, a la temprana edad
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