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Nuesiro Boletin Musical ha pasado con éxito su primers prueba. Se ha presenfade
al magisterio chileno con propésitos definidos y claros ideales, y por esta rezén ha
recibido Ia mas franca y cerifiosa acogida. Le prensa ha dicho su palabre aleniaders,
las aptoridades educacionsles ham viste con agrado Ila seriedad de su contenido y los
téenicos en Ia materia lo consideran un érgano de especial imporiancia y de méritos
indiscutibles. I

Lz entusizeta acoglda dicpensada a esta publicacion viene a demosirar que ella erm
necesarla, ¥ nos dics también, que e! impulso renovador que estd adgquiriendo la emnse-
fianza de lan mislea en nnesiras escuslas primarias y secunderiss necesifaba un vocero
autorizado, difundidor de Ias modernas orientaciones ane hoy se imponen en el_ vaste
cammne de 1a ped=gopia mmusical y necesilaba por ofra parte, In eficiente comfribuciém
do loa ons 2 eafas materins dedlean sn esfoerzo y entusiasmo .

¥l Boaletin estudisrd er sms nésinss los nroblemes psicoldglcos, fisiolégicos y mete-
‘doléxicns .en agnelln parte am ave tlenen relasitn econ Iz educacién musical

. Para ene el nifis mueda exnresarma mnafeniments, es necesario promorcianarle un
ambients pranicls en 27 qus predsn fesarraller=a cus antitudes artfsticas vy sus natura-
les.imelinaeienes hacia 1as prendes {mnerativaa de 12 belleze como manifestaeiém humama.
T Lk mfisien dlapena Aa rasnrans elfaments adneadores, pero éstos deben ser bien oriem-
tades y dirigidos re~ manas sxmearins, nassrna sada efapa de la vida tiene inclinseclones,
rustos e Intereses fifaremtas: parena sad= s=ndo evelutivo en el desarrollo del nifio nos
exire normas reeciga T =resleea Alvsntasvientis ralacionadas com En capacidad de compren~
sién y sus oropios estades relaplisiosrs v amocionales.

El mundo marcha ecn el enra=én vleno de esperanzas em un foture gue ha de frue-
tificar muy pronte. Ta resnnesta a estos caros anhelos esti en manos de los eduecndores.
Pere mo creamos que 1as coleetividades del nregenis sc aritan ¥ lochan Eolo por el pan,
norgne las necesidades v aspiraciones humanas evolucionan v cambian con Ia experien-
cia recogida en el tiempo v en e! dolor de vna Iarga espera.

La cylturs del mundo es también un tesorn amasado ron laa manos del hombre y de
este tesoro quiere hov disfrotar vn mavor nimern de seres. No podemos, nor lo tante,
privar a nuesiro pmeblo de las ventaias gue el arte musical nos ofrece como recreo del
espiritn v como perfeccionamiento del ambiente en que el hombre ge desemvuelve.

St los maestros no empleamos todos los recursos de oue dispenemos en la Escuela
nara Hevar por rectos senderos la educacién musical, ya Io hari el vueblo por su cuen-
ta con Ja ayvuda de I» radio v otros medios a su aleance, De este modo vodri setisfacer
sus desecs de cantar v expresarse musicalmente, pern, tal vez, mo adquiera culture mu-
sical. ni sewsibilidad artistica. ni elevacién de sentimientos, ni superacién humana.

Por 1o gne hemos expuesto pedrin apreeiar Ins maestros la misién aue nuestro Bo-
Tetin estd Hamado & desemnpefiar dentro de la Escnela ¥, por lo tanto, em nuestra colec-
fividad. Su voz serid una nota limpia y vibrante porque es la voz entusissta de almas se-
dientas de superacién, que desean elevar a los demés fratando de elevarse previamente
ellos mismos. Fsto nos dice claramente gue la edncacién musical chilena ha tomade
buen rumbo, conoce el camino gque pisa ¥ sabe a domde quiere llegar.

Sigamos adelante sin desmayar, mirando el horizonte del porvenir, en donde ya brilla
In estrella de la esperanza, y apuremos la marcha.

Es nuestra marcha hacia el futuro,
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SECCION REPERTORIO ESCOLAR

Educaciéon musical para la segunda unidad aplicada en el
pnmer aiio de fos Liceos renovades

En el repertorlo de la segunda unidad
del prlmer afio, hemos ingluido la hermo-
sa cancién de. 'AdoifoAllende “La Can-
tarrta”.

Ella es absolutamente apropiada para
diversos objetivos especificos asignados a
este grado de la ensenanza. La gama de su
recorrido melédico no requiere esfuerzos
peligrozos para la voz del nifo, ni hacia
el registro agudo ni hacia el grave. Se
presta para la apreciacion de los elemen-
tos de contraste: “lento” y ‘“rapido”, que
caracterizan las dos partes en que el com-
positor ha querido conservar la forma
méas tipica de nuestra tonada criolla.

Sirve, ademés, para promover el cono-
cimiento de dos artistas chilenos, admi-
rablemente hermanados en la creacion de
ésta como también de algunas otras be-

llisimas canciones destinadas a nuestros
escolares. .

Vigitas al Museo de Artes Populares,
graficos de objetos de greda, pequenas
ceramicas de Talagante o Quinchimali lle-
vados a la clase por los maestros o por los
nihos mismos, han promovido diferentes
apreciaciones sobre el valor y significa-
cion de estas realizaciones artisticas de
nuestro pueblo y han contribuido tam-
bién a crear la atmosfera para presentar
la cancién.

¥l procedimiento para ensefiarla por
“imitacion’” usando la ayuda de un ins-
trumento (piano, violin, guitarra, acor-
decn) ha sido:

1) La melodia y el texto han estado es-
critos de antemano en el pizarrdn;

2) Se ha hecho leer a los alumnos las

LA CANTARITA A. Allende
J = 66
fo o f 1 n T ; ) — &= == ’E L}
He - cha com e’ e wrradar - dien -
o ! : =
fdn ) T ey i = == i o= r~
SR ] [ .‘]_ 5
QJ T'd L% ﬁﬁ_ ¢
-te et can-ta - ri -ta mo re = na mo -
) t k=——=1 f ¥ i
— P e bp
i f | =
y .
-re - nd co - mo la gen - e co mo la gen - Te chi-
0 FiN
= e s 5 =—%3.
t [ = ;.__ S
: ¥ =) T —x * | "l -
g T Lo : T U U * =
le net . De - be jo de le pa - ta - guet s
fvj T ks e e 5 T }
1 T EEN B D e G o -
e e
e} ~ T ' v
vien- tre SLIti“.IQ-‘y i - ge - rc lii = ge - ro ve-ci-beel a« - qud, el
A S . |2 h _ I
)} T N | =Y = 5 ) o, YL [] 1
WI; T2 _!F‘_,..._ _\E _-..' ._.f _K‘_.._.t‘_“ -l‘;ﬁ_:'ﬁ;vfl I = "r:ﬂ
. 1 1 '__‘} = + ‘-Mi*—‘-—t-
e T T t /
- 3uudzutde| es-Te - ro Dz- o - qudmxulde?es-‘l’e - ro.




EDUCACION MUBICAL

palabras, clara y lentamente. Han surgi-
do algunas preguntas expontineas de los
nifios sobre el texto de la cancién, lo que
ha motivado explicaciones y ensehanzas
de los maestros;

3) Se ha tocado una vez la melodia com-
pleta, tal como lo exige una buena inter-
pretacion;

4) Se ha hecho cantar muy suavemen-
ie la melodia completa, aplicando las pa-
lsbhras, siguiendo la ejecucion del instru-
mento;

0) Los alumnos han cantado una vez
mas imitando la ejecucién en el instru-
mento y una tercera vez sin apoyarse en
él. A veces esto ha bastado para una lec-
cion. El canto ha gustado mucho a los ni-
nns y ha sido medianamente interpretado.

En una nueva leccién se ha seguido el
tratamiento por partes.

Los nifios han leido el primer verso, el

maestro ha tocado la frase melédica co-
rrespondiente y los nifios la han cantado
aplicando las palabras. Del mismo modo
se ha continuado hasta terminar la can-
cion. En seguida, los nifios han cantado
la cancion de una sola vez siguiendo al ins
rumento. En esta etapa se ha exigido
también cierta dosis de interpretacion: a)
buena pronunciacion; b) aplicacion de ios
efectos “piano” (p) y “fuerte” (f); c) ob-
servacion del movimiento “lento” y del
“oracioso” de la segunda parte.

Ademas de las razones ya anotadas que
nos han movido a incluir “La Cantarita”
en esta segunda unidad del primer afio,
hemos considerado también que el disco
grabado por RCA Victor, en que canta
Adriana Herrera acompanada al piano por
Judith Aldunate (grabacion que puede
adquirirse en la Facultad de Bellas Artes
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de la Universidad de Chile) ofrece la po-
sibilidad de utilizarlo entre el repertorio
que debe atender a cultivar en los alum-
nos el habito de escuchar miusica.

La artistica interpretacién, evidente en
el disco, dara motivog para nuevas expe-
riencias emocionales que los mifios puedan
tener escuchandolo, y para posteriores lec
ciones de interpretacion.

En ningin caso, sin embargo, se hara
escuchar el disco antes de haber realizado
las primeras etapas del aprendizaje.

Carlos Isamitt
Profesor de Metodologia del
Conservatorio Nacional de
Musica
NOTA.— En el ntumero anterior, al final de la Sec-
cion Repertorio Escolar, pdg. 4. d:ce: «Se ha tenido

presente que ha de intenlarses. Debid decir: ~que no ha
de intentarse».

Cursos de Especializacion para los Profesores:

El Conservatorio Nacional de Misica ha puesto al eervicio de los profesores pri-
marios y secundarios, diferenies cursos de especializacién musical, los que estdn fun-
cionando con regularidad, desde el mes de Abril del presente afio.

Fstos carses, que el Conservatorio ofrece por primera vez al profesorado, son

entre otros, log signientes:

Teorfe y Solfeo Superior y Ritmica, por Andrée Haas.

Pedagogia Musical, por Georgina Guerra Vial,

Direccién Coral e Instrumental, por Armando Carvajal.

Apreciacion Musical, por Vicente Salas Vi.

Los profesores que deseen mayores antecedentes sobre estos curgos, pueden di-
rigirae personalmente o por escrito, al Director del Conserveterio Nacional de Musica, -

gefior René Amengual.
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SECCION MUSICOS CHILENOS

ADOLFO ALLENDE

Nacié en Santiago a fines del sigio pa-
sado. Bachiller y con estudios de Mate-
reaticas y Arquitectura en la Universidad
de Chile. Sus conocimientos musicales los
adquirié en el Conservatorio Nacional de
Mtisica. Desempend ad-honorem el cargo
de Inspector de Miisica en Educacion Pri-
maria. Actualmente dicta sus clases de
Pedagogia Musical, Historia de la M-
sica y la asignatura general de canto,

en la Escuela Normal N.° 1 de Santiago,
y es-¢el eritico musieal de “La Nacién"”, im-
portante rotativo de la capital.

Su produccion ha sido continua y abun-
dante. En ella son visibles su preocupacion
por las formas, nobleza de ideas y cierta
tusqueda de chilenidad. No ha usade para
esto de material folklérico, sino solamente
rasgos caracteristicos o sugestiones naci-
das de un cierto sentimiento poético hacia
lns seres y las cosas de su tierra.

Su afan de ennoblecer la ensenanza de
la musica y el canto, lo llevo a crear can-
ciones que pudieran estimular en el nino
chileno el afecto y la comprension para
las manifestaciones de su propio ambien-
tz. De esta manera, todo el repertorio-que
tiene en 120 en sus clases de musica; es su
obra o rreglos hechos por él directamen-
te de los originales de los grandes autores.
Sus- comiposiciones se caracterizan por el
minithum de recursos musicales utilizados,
grécia esponténes y bello sentido expre-
21V

Ha sido prémiado en-diversas ocasiones
sn ¢oncunsos nacionales, y del total de sus
cbras se destaca ““Talagante”, serie de 6
canciones escolares publicadas en 1933;
algunas de las cuales han sido insertadas
cn los cancioneros escolares de los EE.
UU. de Norteamérica, Otras: “El Budi’,
ccros con musica- y texto del compositor
(en araucano y castellanc); Himno del
Deporte, de la Escuela Dental y Escuela
Ncrmal; “Sonata en Re”, “Estudio” y “El
Cisne” para piano; Quinteto y ‘“Visiones de
Chile” para musica de camara y obrds sin-
fénicas inéditas—E. G. C.

SECCION PEDAGOGIA

Algunas consideraciones acerca de Educacion Iusical

A menudo oimos decir de alguien que
es muy musieal, o poco _musica!, o bien
que tiene o no tiene musicalidad. ;Qué se
entiende por el término ‘“musicalidad”?
; Puede haber distintos grados de musica-
lidad, o simplemente se tieme o no se tie-
ne?

Tn el sentido mas amplio y general se
dice de una persona que es musical cuan-
do reacciona ante la musica, cuando algo
se altera en ella, cuande se emociona.

En cuanto a las reacciones provocadas

por la misica, ellas son diferentes en ca-
da caso. A algunos sugiere iméagenes, a
ctror colores, lineas, formas en el espa-
cio, emociones mas o menos fuertes: ale-
gria, dolor, melancolia, imigenes litera-
rias, ideas filosoficas; en algunos es un
frerte estimulo de movimiento fisico, sal-
to, danza. Todas estas reacciones estan
relacionadas también con los distintos es-
tilos de composicién musical.

Hay tantos tipos de musicalidad como
perzonas que escuchan y se sientem atral-
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das por la miusica. En realidad, el solo he-
cho de que una persona se sienta atraida
por la misica basta para establecer la
existencia en ella de algin grado de musl-
calidad.

Ahora, la amplia gama de grados de
rausicalidad posiblemente se explica por el
hecho de que no todas las personas son
ignalmente sensibles a todos los elemen-
tos que constituyen la misica, a saber:
sonoridad (melédica y armoénica), ritmo
y c¢indmica. Vemos que umos reaccionan
més fuertemente ante el ritmo, en tanto
que poseen en menor grado el sentimien-
to de la sonoridad o el sentido auditivo
falta de oido absoluto o relativo), o vice-
versa. Otros poseeran todas estas fa-
cultades de imaginacion, sentido ritmico,
sentido melodico, armémico y la necesi-
dad de expresarse musicalmente.

Lo importante en la educacion musical
es que el alumno recibe la influencia de
la m-sica, que reacciona ante ella, y
que, por este mismo proceso, se despier-
ta v desarrolla en €l el amor al arte.

Por esto el educador iniciara a sus alum
nes en los dos elementos primordiales:
Ritmo y Tonalidad.

Kl ritmo, elemento vital de la musica,
exige de parte del musico, capacidades de
orden y construccion que dependen de un
estado interior de equilibrio, del sentido
de la acentuacién natural de los valores
y del sentimiento de las variaciones de
velocidad y gravedad. Este estado inter-
no se establece por medio de la provoca-
ci6n y el analisis de un gran numero de
sensaciones musculares y nerviosas.

Todo un sistema basado sobre el senti-
do ritmico muscular fué desarrollado y
apiicado por Jacques Dalcroze, el pedago-
go y artista suizo. La ritmiea, o gimnasia
ritmica de Jacques Dalcroze, es una dis-
ciplina del sentido ritmieo muscular y ner-
vioso, un meétodo racional e integral de
su desarrollo y aplicacion.

El fundamento del citado método con-
siste en la unién entre el cuerpo y el es-
piritu, el aumento de la rapidez de la reae~
cionm merviosa, reduciendo al minimo el
tiempo entre la emisién de una orden ce-
rebral y su realizacion corporal

La educacién del sistema nervioso tiene,
en relacién con el ritmo, la misma impor-
taneia que el desarrollo del oido en rela-
cién con el sonido. La imagen de las ex-
periencias ritmico-corporales desarrolla el

sentido ritmico igual que la imagen de las
experiencias acusticas desarrolla el senti-
do de tonalidad.

El nifio, desde sus primeros afos, se fa:—
miliariza con la marcha, acto que da ori-
gen a las medidas de duracién. Por las di-
ferentes energias que el nifio debe emplear
en !a marcha llega a conocer los diferen-
tes compases. Las interrupciones mas o
menos largas le ensefian a distinguir la
duracion del sonido. Los movimientos
acompasados de cabeza y brazos ponen or-
cen y regularidad en la sucesion de estas
distintas duraciones y division de compa-
ses: los ejercicios de respiracion regula-
dos lo inician en el fraseo; el aumento o
disminucién de la tensién muscular en el
arte de matizar.

El estudio del ritmo corporal exige el
conocimiento de los principios de impulso,
resictencia, elasticidad y equilibrio, junto
con la posesion de una sensibilidad perfec-
cicnada en los matices de tiempo y espa-
cio. : b

T'odos los ejercicios se realizan con el
concurso de la musica. El alumno esta es-
cuchando musica de continuo y este es-
timulo auditivo le hace reaccionar fisica-
mente, aiun cuando no tiene conciencia del
proceso ritmico-auditivo que se esta ope-
rando en éL

Todo este sistema de educacién (musi-
cal) tiende a desarrollar en el sujeto las

facvltades hmatas de imaginacién y sen-

sibiiidad musical, su sentido auditivo, rit-
mico y d2 la forma; trata de abolir
las inhibiciones que impiden el espar-
citniento natural de la voluntad, erea co-
mauanicaciones rapidas entre la emocién,
la imaginacién y las facultades de realiza-
cién. Se preocupa en especial de aquellas
facultades que el alumno posee en menor
grado, para llegar & hacer de ellos musi~
cos completos.

La Ritmica logra sus mejores frutos en
nifics que se encuentran en la primera in-
fancia, o sea, en la escueia preparatoria
y en los jardines de ninos, pues es ésta la
época en que los habitos corporales y es-
pirituales se establecen con mayor facili-
dad y se adquieren automatismos favora-
bles a la economia de las fuerzas psico-

ficicas.
Profesor de Educacién Ritmo-
Auditiva del Conservatorio
Nacional de Mfsica
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Seccion Consultas del Prefesorado

¢Como desarrollar el sentido del ritmo en los nifios de Ter. aiio de Escuela Primaria?
Cristina de Quevedo.

Respuesta: en corcheas, etc. Puede usar los cantos
Al iniciar esta actividad debe ante to- QUu€ €l nifio trae del hogar como ser “Los
do pensar que el desarrollo del ritmo es FPollitos”. Provoque en ellos el deseo de
un aspecto del proceso educativo general. g.d}vmar la cancion por medio del ritmo.
El cuerpo es, en este caso, ¢l instrumen- iiagalos sentir la necesidad de ‘*‘ejecu-
to por excelencia. Hay que tener mucho tar’ por medio de la accién, del movi-
cuidado en evitar el adiestramiento. La miento, el ritmo que oyen. No exija per-
cancién o canto es el medio de que el pro- feccion, recuerde que estd “educando”.
Tesor dispone. Busque un cantito corto, Si tiene Ud. imaginacion puede motiva_r
no més de ocho compases de melodia agra POT medio de cuentos. Tenga especial cui-
dable, cuyo ritmo esté bien Jdeterminado 92do con el nifio que mo responde espon-
y que sea sencillo. Aprendidos el canto, taneamente. No le diga que lo hace mal.
deje pasar algunos dias antes de intentar Pongalo en un grupo que trabaja bien;
probar el ritmo. Pucde desarrollar las si- Se dard cuenta que él lo hace distinto y
guientes actividades en que toma parte tratard de imitar a los otros. Todas es-
todo el cuerpo: Caminar, correr, saltar, tas actividades deben ser lo mas espon-
galopar, de acuerdo con el ritmo del can- taneas posibles.
to. No confunda el ritmo (figuracion de En los préximos boletines vendrén al-
las notas) con los tiempos del compas SUROS articulos en que este tema estara
(2, 3, 4 tiempos). Por ejemplo: caminar 2ampliamente desarrollado.
un cantito escrito en negras, correr otro Georgina Guerra.

SECCION METODOLOGIA

Desarrollo de una clase de musica cuyo objetivo es una
cancion por “imitacién o repeticion”

Tema: “Cancion a la Liuvia”. de sus ninos al oir “Bueno, sefior” o "'ya

Suponiendo ¢ue sea un dia lluvioso, en  esta” y sus caritas reflejardn su conten-
que el nifo vive y esta envuelto en la at- tu. Si el maestro dispone Ge un piano u
mosfera de un dia de invierno, el maestro  otro instrumento, dara el tono inicial. En
tiene ya hecha gran parte de la motiva- caso contrario lo dara con el diapason.
ci6n. Puede despertar el interés de los ni- 1.—El maestro dice: Estén muy aten-
fios y el estado de aceptacién o expecta- tos y fijense muy bien qué nos dice este
cion haciendo la siguiente sugerencia: canto, o bien, pongan atencion a las pala-
JQué les parece que cantemos una can- bras del canto, escuchen... y acto segui-
cién a la lluvia? dc canta la cancién completa con las dos

El maestro tendra la respuesta propicia trofas (sintesis): .

Sy LLUWVYIA
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1

Al terminar, los nifios se miraran unos
a otros y varios de ellos diran tal vez:
iqué bonita! o jqué linda!

2.—Fl maestro preguntara qué les pa-
reci6 la cancién. Los nifios contestaran que
muy bonita, muy linda, etc. Yo también
la encuentro muy bonita dird el profesor.
Aqui viene el pequefio comentario sobre la
musica en un sentido de apreciacién y
critica. (Analisis). Se podran hacer pre-
guntascomo las que siguen: ;imita la ma-
sica a la lluvia? ;en qué parte del canto
la misica parece gotitas de agua? ;de
qué manera tendremos que cantar para
que imitemos a la lluvia? Algunos nifios
o la mayoria dira: Muy livianito, o muy
suavecito. El maestro debe formar en sus
alumnos el habito de cantar claro, con un
tono como de flauta, natural, sin esfuer-
zo. Toda ocasion u oportunidad que tenga
debe aprovecharla con este fin, psro siem
pre tendiendo a la apreciacion de la belie-
za y al desarrollo del sentimiento estéti-
co cel nifio.

En seguida pasara al comentario de fas
palabras, y luego ayudara al nifio a com-
parar el texto con la realidad: ;llueve mu-
cho? ; cantan los pajaritos cuando llueve?
;ané es la Nuvia? ;Es verdad que ellos
(los nifios) creen que llueve mucho? Aqut

el maestro reafirma el juicio de los ninos
al recalear las palabras del canto que di-
cen: de gotitas cae un milléon. Puede ex-
plicar lo que quiere decir “cesa’’.

Interesados ya los nifios con este pe-
queio comentario el profesor les dira:

3.—;Desean aprender este canto? (o
cuaiquiera otra forma de obtener la apro-
baciéon de la clase). Bueno, entonces, sién-
tense correctamente; ahora van a escu-
char y después van a repetir hasta donde
yo cante. El maestro cantara la primera
frase: ej.: 1.

Los nifios repiten una o dos veces.

4—F] maestro canta la segunda frase:
ejs e

Los nifios repiten.

5.—Muy bien (o bien), ahora escuchen
atentamente todo lo que yo cante —y can
tard las dos frases seguidas sin interrup-
cion: ej.: 3.0

I.0s nifos las repiten.

6.—El maestro sigue con la tercera
frase: ei.: 4.°

Los nifios la repiten.

6a.—F1 maesiro canta la cuarta frase:
02

Los nifios la repiten.

6b.—FEl maestro canta la tercera y
cuarta frase: ej.: 6.°
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8 EDUDACION MUSICAT,

Los nifios repiten una o dos veces.

Nunca debe el maestro mterrumpir la
“unidad” de la frase para corregir una
nota mal dada o desafinada; preferird re-
petir la frase cantandola otra vez y la-
mando la atencién de los niftos a que es-
cuchen muy bien poraue por slli hay al-
gonas notitas muy vivarachas que se quie-
ren escapar. Cuandc son nifios pequefios
rrnea hay que decirles gue cometieron un
error, que lo hicieron mal o cosa por el
estilo. Es contraproducente y desalenta-
dor. En cambio, hay que estimularlos a
que salven la dificultad con interés y en-
tusiasmo. Si lo logran, las palabras de
aprobacion del maestro scn indispensa-
bles. Cuando no se consigue un resultado
muy bueno el profesor animard a los ni-
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nos con palabras de estimulo y confianza
para la préxima vez

“—Finalmente el profesor dird: Ahora
les cantaré la cancion completa y estoy
seguro gue Uds. podran cantarla en segui-
da sin ninguna eguivocacién. Canta nue-
vamente toda la canei6n. Terminada la
cual dird con tono convicente: jAhora
Uds.! Da Ia partida y dirige el canto eon
mevimientos suaves sin exageracion.

(Sintesis).

Lia tercera parte de la elase se desarro-
Hara, como se dijo anteriormente, con ae-
tividades diversas: ritmos, correccién de
los monétonos, ete.

Georgina Guerra V.
Frof. Esp. de Musica y Canto
de Ias Escuelas Primarias

Xoak -n

Sugerencias metodoldgicas para la educacion musical
en las escuelas primarias

Conclusion

La musica y sus clementos fisico, psi-
quico e intelectual, deben marchar de
acuerdo con las etapas musicales del
nino:

a) Ritmo
by Melodia
¢} Armonia
d) Forma

Al nino moné6tono no debe eliminarse-
le de la clase de musica por me muSical.
Los mas, son hiflos que no han encon-
trado su voz para eamfar. Debe animérse-
le para cantar suavemente en el grupo,
colocandosele delante de los mas segu-
ros en afinacion.

Los niftos que presentan difieultades
auditivas v fonatorias, deben ser examina-
dos por un médico especialista. Sin que
los nifios mondtonos se den cuenta del ob-
jetivo, se les puede ayudar con juegus
imitatives: la sirena, campanas, etc. ¥
realizacién de altura fomal con movimien-
tos corporales, ete. Ademas, se les puede
hacer canfar frases cortas o palabras en
una cancién, cuyas partes mas dificiles
sean ejecutados por los mas afinados. La
escuela debe trabajar para que todos los
nifios adquieran el manejo de su voz para
camtar, smtiendo placer en usar el canto
como un medio de expresiéon individual y

colectiva.

EDUCACION RITMICA

El nifio que recibe la escuela, aproxi-
madamente a los siete afos, atraviesa el
periodo motor, en que todo Io traduce en
ageion. Durante esta efapa es cuando me-
jor se forma el sentido del ritmo, que es
movimiento ordenado, medido. La reac-
¢ion ritmica, es algo mas que la habilidad
de marcar el compas con las manos, o eje-
cutar una danza aprendida mecanicamen-
te. Constituye un factor vital para desa-
rrollar una inteligente y agradable apre-
ciacién del ritmo. Con la reaccion total del
cuerpo, los sentimientos del nifio y su
imaginacién estan tratando de realizar la
misma finalidad: expresarse musicalmen-
te por medio de movimientos.

Hay una variedad de msica su-
giere una carrera, una marcha de solda-
dos, una marcha ftmebre; hay miusica que
salta, que galopa, que habla de hadas bai-
lando en el bosque, ete. Dejen que los ni-
fos oigan esa mfisica eon los ojos cerra-
dos vy, pronto, casi fodos, podrin ezpre-
sar el ritmo y el caracter de la musica.
Mediante ejercicios en forma de juegos,
higanlos marcar con los pies el riimo de
la carrera, del ecaminar lento; que expre-
sen con earz y euerpo la comicidad y ri-
gidez de una marcha de soldados de ju-
guetes, etc.
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La- misicas para las actividades ritmi-
caB debe ser:

a) De ritmo facilmente perceptible

b) Sugerente de actividades ritmicas,
dentro de las experiencias del nifio: brin-
co, carrera; balanceo, galope, ete.

¢) D& linea melédica bien definida

LA STA DE PERCUSION,
ademés de su finalidad social, es otro me-
dio al aleance de la Escuela, para que el
nifio puetla expresarse ritmicamente. Lo
ayuda ademés a:
'\ Li=ILlevar el compis (control ritmico)

2.~Seguir los diversos movimientos
(agdgica)

3.—Desarrollar su interés por todos los
instrumentos (conocimientos)

4.—Distinguir timbres (discriminacién)

5.—Comprobar el caracter y la estruc-
tura musical de' un trozo (analisis)

6.—Fomentar el espiritu de direccidn
de grupos (objetivo social)

T.—Controlar la nerviosidad (auto dis-
ciplina)

8.—Interesarlo por aprender a leer mi-
sica (superacién)

APRECIACION Y COMPRENSION
El desarrollo de una inteligente capaci-

dad para escuchar musica, es una de las
mdig importantes y agradables fases de la
educacion musical. El nifio no tiene capa-
cidad para prestar interés y atencion a
una larga audicion. De ahi la necesidad de
hacerlo participar no solamente como au-
ditor pasivo, sino como audictor activo.
Si la Escuela tiene los medios de poner a
los nifos encontactoconlamusica, por me-
dio de diseos, radio, etc., déjeselos como en
la educacién ritmica, que encuentren musi-
ca que arrulla, que rie, que llora, que pinta
un amanecer o una tempestad, etc. Ani-
meseles a buscar cuadros que se relacoinen
con la musica, a formarse un album con
retratos de musicos. Desarroéllese en etlos
el héabito de escuchar quietos; la habi'i-
dad para reconocer timbres de los instru-
mentos mas conocidos en la orquesta y
en la banda militar; desarroéllese la facul-
tad de reconocer motivos, frases y temas;
déjeseles comentar y discutir los contras-
tes de tiempo; (rapido, lento), de modali-
dad: (activa, pasiva, alegre, enérgica;
triste, etc.), de registro: (agudo, grave).

Con la triste realidad econémica de
nuestras escuelas, la mayor parte de las
actividades y experiencias de apreciacion,
deben ser hechag a través de las cancio-
nes escolares que den al maestro un- am-
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plio margen para interesar al nifio en los  ra posible, désele la oportunidad de apren-
autores, el caracter de la musica y en zo- der un instrumento, con el que le sera fa-
nocer las luchas, medio social, ete, de los  cil crear algunas melodias. No nueden es-

msicos universales. pecificarse en el programa los temas o los
periodos dedicados a crear misica. Esta
EXPERIENCIA CREADUORA experiencia debe ser hecha espontinea-

mente cuande el nifio ge sienta predispues-

Es necesario que el nifio se dé cuenta  to a ello. Sin embargo, es el psofesor quien
de que la musica es un lenguaje, por me- puede provocar la situacion, el clima pro-
dio del cual él puede expresar sus senti- picio para la creacion.
mientos, y que crear una bella melodia, an Finalmente, no interesa la materia del
ritmo o una accién dramatica, no s6lo es programa, sino como un medio de poner
propio de algunos talentos, sino que elios  al nifio frente a la misica, y como fené-
también pueden hacerlo. Es conveniente meno emocional que desarrolle una perso-
empezar en forma de juegos con la pre- nalidad rica y sensible a los valores huma-
gunta del profesor: ;Como te llamas? ¥ nos, estéticos, cientificos y sociales.
la respuesta del nifio o la creacién colec-

tiva. Laura Reyes O.
El crear mtsica estimula el espiritu Inspectora de Misica
creador de! nifio en otros campos. Si fue- en Educacion Primaria

SECCION :MUSICOLOGIA
PERIODO MONODICO

Cantinvacion.

La monodia se expres6 en dos formas “diferencias” las estudiaron casi se puede
distintas: HOMOFONIA o canto a una decir, en forma matemAitica llegando a
voz. En el canto colectivo al tinisono. Y establecer el cuarto de tono, que llama-
HETEROFONIA, notas extrafias o im- ron “srrutis”; alturas, timbres y sucesion
provisaciones sobre la linea melédica ba- de quintas. En sus sistemas teoricos pre-
Be, domina la escala pentafona de origen mon-
goblico formada por notas masculinas(d )
b v femeninas ( ). En sus composiciones

Los PUEBLOS MONODICOS se pue- domina la monodia expresada en melodias
den dividir en dos grupos: pueblos com- compuesta a base de pequenos esquemas.
servades (China, Japén, Indochina, India, En su filosofia, la musica es considerada
Java, Sumatra, Borneo, Bali, Persia, y los como una fuente de emocién y de efectos
paises de cultura islamica: Arabia, Egip- Irresistibles, con una gran dosis de sen-
to actual, Tunez y Turquia); y pueblos tido imaginativo para cada sonido. Instru-
extinguidos (Mesopotamicos: Babilonia, mentos: el KIN, instrumento nacional, es-
Asiria, Persia, Israel; y pueblos némades: pecie de mesa redonda con cuerdas de se-

Fenicios y Cretences). da sometidas a afinacién distinta por me-
dio de un puente movible de marfil. El
De los pueblos conservados: Cheng, especie de 6rgano a base de una

tuberia de bambu; guitarritas llamadas
CHINA: su cultura es la més antigua y Pl p'a; juegos de campanas, gongs (ais-
‘se remonta mas alla de los 5.000 afios AC. lados y en combinaciones), flautas, trom"
Como todos los pueblos antiguos conside- petas (de sonoridad muy aguda) y un
ran las musica de origen divino, la rela- Violin pequefio conocido como “violin chi-
cionan tan directamente con la vida ciu- no”. Los agrupaban segin la materia de
dadana y nacional que muchas veces lie- que estaban hechos.
g6 hasta ser la causa de un cambio de go- INDOCHINA: Caracteristicas y teoria
bierno. En su parte tedrica los sonidos !os muy parecidas a la de la China con in-
denominan “diferencias” y cuando éstas fluencia occidental. Instrumentos: el GA-
gon conocidas las llaman ‘“notas”. Las MELAN como instrumento nacional, ver-
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dadera orquesta afinada a la escala pen-
tifona, resonadores metdlicos llamados
“bonang”, 1aminas metéiicas Illamadas
“banagangs”, especie de gamelan méis pe-
annefio lamado “sardén”, resonadores de
madera v bamhii llamados “gander”, flau-
ta= v marimbas.

INDIA: su teoriz hasa las melodias en
peauefios esquemas de caracter ritual lla-
mados “rasas’”. Las notas recihen nom-
bres v se denominan: Sa-RI-Ga-Ma-Pha-
Dha-Ni (12, si, do. ete.). También, como
Ina chinoe. Nlegaron a nrecisar el cuarto
de tono v muv en espeeial el “sonido fun-
Aararntal” al gne nrestaban gran interés.
Imstromentos: Ja VINA como instrumento
nacional, especie de calabazas pegadas.

0o

Seceion Colahoraciones del Profesorado.

Era usado indistintamente en los dos sec-
tores de instrumentos; el de la gente sa~
bia, con flautas, lAminas sonoras, campa-
nillas de plata, tambor y violin; y el del
arte ponular que contaba con el “sarang”.

BALX Y JAVA: ambos paises tienen
que llaman “ledrong” y en la heptéfona
que llaman “ledrong” y en la heptifino
“pelong”. Su mifisica parece mas arrponi-
ca debido a un tipo de acompafiamiento
instrumental, que no es la duplicidad de ]a
melodia propiamente, sino una especie de
fondo armoénico siempre igual pero varia-
do en su intensidad. Instrumentos: los ya
conocidos, mAs una reunion de gongs y un
violin de origen arabe.

Cowntinnord.
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Fmn estas trigicas horas para ia huma-
nidad, en que todos los valores humanos
se derrumban. y el hombre trata desespe-
radamente de asirse a tierra firme para
no sucumbir al caos aque envuelve al mun-
do: en estos momentos trascendentales en
que los nifins del orbe estan entregados en
manos de seres adultos gue han vivido v
paipado la tragedia sangrienta v cruel de
las viltimas déeadas aue ha torecido v des-
truido a millones de seres indefensos e ino
centes, es necesario, mas ¢ue nunca, que
todos aquellos gue tenemos armas nobles
nara combatir el horror v la destrueccién
aque han devastado a las almas de los
hombres, estemos alerta en nuestros pues-
tos, v usemos todos nuestros mejores re-
cursos con altura de miras v con abnega-
riGn. para avudar a la formacién v al des-
arrollo de futuras eeneraciones que con-
tribuirdan s construir tn mundo mejor.

] hombre de hoy esté en orizis, v nues-
tros esfuerzos deben dirigirsze hacia el ni-
no, el hombre de mafnana, nava ayudar a
s mejor v mayor desarrollo interior vy al
enriquecimiento de su personalidad huma-
na dentro de un armonioso equilibrio de
todos sus recursos v facultades.

La educacion de la sensibilidad v del
sentido de la estética son factores primor-
diales en esta campana de sansamiento. v
una de nuestras armas de combate son las
bellas artes en general, y la muisica en es-
pecial. La misica, que es ritmo, melodia y

armonia, es también un patrimnio natural
del nifio. Desde tiempos inmemoriales se
la ha transmitido la madre en el ritmico
vaivén de su paso que mecié su suefio
pre-natal, y en la suave cancién que en-
cantd sus oidos desde el dia en que entrd
al mundo real. La misica es uno de los
medios mas valiosos y completos de que
dispone la pedagogia moderna. Su influen-
cia abarea el hogar, la escvela v 1a comu-
nidad: une a razas y caracteres encon-
trados, a ricos y pobres, a grandes y chi-
cos. La misica no conoce fronteras por-
que es internacional. Su lenguaje sutil es
inequivoco y satisface a cada uno dentro
de la medida de sus necesidades espiritua-
les. Es la amable embajadora que trans-
mite mensajes de confraternidad v com-
prension entre los pueblos. Es también la
fuerza que impone sin violencia una dis-
ciplina. que luego se convierte en auto-
disciplina, expresa actitudes colectivas,
estimula el trabajo y el recreo en conjun-
to, y ensefia a mandar y a obedecer y, so-
bre todo, a cooperar.

En la psicologia del nifio cumple fun-
cienes reguladoras, ordenando sus expan-
siones fisicas, sirviendo de valvula de es-
cape para su vida animica; vence timide-
ces e inhibiciones, afina su sensibilidad,
su sentido de la estética y su concepto de
las formas.

Incluso opera transformaciones en el
organismo humano, alterando el metabo-
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lismo, provocando una respiracién mas
profunda, activando una mayor circula-
cion de la sangre y produciendo en el ni-
flo un innegable bienestar fisico y moral.
Esta fuente de fuerzas maravillosas que
esta al alecance de todos los nifios, sin dis-
tincién de clases. de credos, ni de situa-
cién econémica, fluye todavia en gran par-
te en forma subterranea por la falta de
conocimiento y de comprensiéon de mucha
gente, y entre ellos maestros, que consi-
deran la mfsica un lujo y una materia es-
colar de importancia muy secundaria.
Otros 1a avalan meramente como un or-
namento cultural ,y por consiguiente se la
inculcan al nifio en forma de amaestra-
miento con el fin de lucirlos, lejos de de-
jar que el nifio se recree y se auto-expre-
se en ella individual y espontanea.
Habemos en Chile un pequefio grupo de
musicos y maestros que reconccemos la
importancia de una educacién musical in-
tegral, que consulte la psicologia, las afi-
cicnes y las necesidades del nifio; una edu
cacién musical que coloque en primer pla-
no ¢l goce estético y el placer del nifio al
‘hacer, eseuchar y craer misica, la capa-
cidad de apreeiacién, la critica construe-
‘tiva, v valores socigles tan importantes

-t

como la disciplina, el espiritu de trabajo,
la cooperacién y el sentido de la respon-
sabilidad. Todas estas condiciones se .es-
timulan mediante una educacién musical
inteligentemente ejercida con amor y cen
conocimiento. Ante todo debe preocupar-
nos lo gue la misica haee al nifio y no tan-
to lo que el nifio hace con la musica. Es
nuestro anhelo llevar este espiritu a nues-
tras esecuelas primarias, tan fundamenta-
les para la formacion del futuro indivi-
duo ,a través de una inteligente labor y
visién de la inspeeeciéon musical primaris,
y de cursos de perfeccionamiento de mé-
todos y técnicas nuevas, para el profeso-
rado y los futuros normalistas.

La clase de musica, en la -mayoria -de
las escuelas cue atn no se han renovado
en esta asignatura, consiste en ensefiar
unza serie de cantos, dificiles, tanto por su
estructura musical y ritmica, como por su
Jetra extensa, que no se encuadra con la
capacidad del nifio.

' Cora Bindhof de Sigren

Profesora de Educacién Musical
Bscuela Normal Superior “Abe-
lardo Nfiez".
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