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ace justo medio si-
glo —en septiem-
bre de 1947— Ser-
gio Vodanovic es-
en cipe
azul” en el Teatro
Municipal, obra de
una sola funcion y
hoy dia olvidada,
aunque fué la primera piedra de
una dramaturgia que a finales
de los anos 50 se volveria parti-
cularmente significativa en el
panorama del teatro chileno.

Para Vodanovic, su autén-
tico acto inaugural como autor
fue unos anos después de 1947,
Asi lo recordd en un testimonio:
“Una noche de diciembre de
1952 consumi una cajetilla de ci-
garrillos en un estrecho y sofo-
cante pasadizo. Me encontraba
entre los camarines y el escena-
rio de teatro Petit Rex y, desde
mi escondite, alcanzaba a escu-
char a los actores haciendo par-
lamentos... A pesar de mi ner-
viosismo, tenia la extrana sensa-
cién de que todo lo que sucedia
me era ajeno, que mi actitud era
y tenia que ser pasiva mientras
otros tomaban la responsabili-
dad del momento. No obstante,
en ese instante se representaba
por primera vez <El senador no
es honorable», obra dramatica
que yo firmaba y donde jugaba,
sin que pudiera evitarlo, mi des-
tino”.

Miembro ineludible de la
llamaba Generaci6n Teatral del
50, Sergio Vodanovic (1926) es
quien con mayor vigor asume
uno de los temas caracteristicos
a este grupo: la critica a los va-
lores heredados y a las ideolo-
gias que sustentan las clases, las
familias o las instituciones so-
ciales. Se trata cominmente de
un teatro realista e ibseniano
que opone al individuo —porta-
dor de ideales vy de anhelos—
frente a una institucionalidad
avasalladora. Es decir, el con-
flicto se establece entre las con-
vieciones individuales —que son
el reflejo de la aspiraciéon so-
cial, muchas veces moralizan-
te— y la superestructura de la
sociedad.

Pero, simultdneamente, los
conflictos a que estan sometidos
sus personajes no quedan ence-
rrados en las individualidades
mas inmediatas, sino que son re-
flejo de problemas que atafien a
toda la comunidad: estas obras
se interrogan, ponen en tela de
juicio las bases del funciona-
miento social, las instituciones,
la politica, el aparato publico, el
desempeno de los funcionarios
gubernamentales y los concep-
tos sobre los cuales se afirma
una nacion.

La pérdida de los ideales

En “El senador no es hono-
rable”, sélo el titulo ya es clari-
ficador de la obra. Aqui, un jo-
ven abogado debe reemplazar a
su padre en la carrera politica
al momento de fallecer aquél.
Al poco tiempo, el protagonista
descubre que su padre no era
ese hombre intachable y limpio
que el resto suponia, sino al-
guien que utilizaba su cargo pa-
ra actividades inescrupulosas.

Los conflictos que atafien a los personajes de Vodanovic son el reflejo de problemas que ataien a toda la comunidad: estas obras se
interrogan, ponen en tela de juicio las bases del funcionamiento social, las instituciones, la politica, el aparato publico, etc. Escena
de“Nos tomamos la Universidad”, basada en la toma de la U. Catdlica, en 1967.

Ejste mes se
cumplieron 50 arios de
dramaturgia de Sergio
Vodanouvic,
representante de una
generacion teatral que
critico asperamente la
pérdida de ideales
colectivos y enjuicio las
bases de las instituciones
nacionales.
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El conflicto del hijo —suceder a
su padre en la vida politica y
también en los dudosos nego-
cios— es méas o menos tipico a
los personajes de Vodanovic: ac-
tuar por el bien de la sociedad,
0 aprovechar su posicion para el
lucro y la satisfaccion personal.

“Deja que los perros ladren”
—estrenada en 1959 y una de las
obras chilenas mas exitosas del
periodo— es el paradigma de es-
ta tendencia y marca una pro-
fundizacién de la anterior. En
ella, Esteban, jefe del Departa-
mento de Salubridad de un mi-
nisterio, ha actuado siempre
conforme a sus convicciones y a
lo que su conciencia le dictaba,
sin ocupar jamas su puesto para
beneficio privado. Pero en un
momento su amigo, el ministro,
le obliga a firmar un decreto
que supone la clausura inmedia-
ta de un periddico opositor. Si
no lo hace, sobre Esteban pesa
la amenaza de quedar cesante.

Accede entonces el protago-
nista a dicho cierre y a partir de
alli se enreda en una red de ne-
gociados, arreglos y componen-
~das, y donde el ministro es un
habil jugador. Asi, el protago
nista conoce la verdadera cara
que se oculta tras la fachada, los
auténticos “pilares de la socie-
dad”, al decir de Ibsen. En fin,
una sociedad descompuesta ha
traicionado los ideales de Dere-
cho, Ley y Moralidad sobre los
que fue fundada.

“Deja que los perros ladren”
cimento su éxito apelando a una
situacion nacional que el autor

miré con ojos criticos: la pér-
dida de los ideales de una gene-
raciéon intelectual que hacia
1940 conquisté el poder a través
del Frente Popular. Ellos, los jo-
venes de entonces, propusieron
y llevaron a cabo una moderni-
zacién nacional basada ‘en lo
que se llamoé el Estado de Com-
promiso, donde Chile logré un
desarrollo econémico y social
gracias al apoyo estatal. En su
desenlace, la obra es un lla-
mado precisamente a rescatar
aquel ideal.

Igual reflexion se advierte
en “Nos tomamos la universi-
dad”, basada en un suceso au-
téntico ocurrido en 1967, cuando
un grupo de estudiantes de la
Universidad Catélica se apo-
derd de su sede central, con el
objeto de presionar a las autori-
dades académicas para que se
efectuara la tan anhelada refor-
ma. Aungque tales renovaciones
efectivamente se realizaron, la
mirada de Vodanovic es desen-
cantada: cuando los estudiantes
han triunfado en su movimiento
el grupo organizador se une a la
medioeridad que ain sigue en el
poder, consigue cargos académi-
cos y renuncia blandamente a
los principios por los que ayer
lidiaban, traicionando a los j6-
venes gque en la base lucharon
por los cambios.

Un personaje clave de la
obra es Arnaldo, estudiante ya
mayor. Con él, Vodanovic repre-
senta las progresivas “traiciones
histéricas” de los gobiernos chi-
lenos desde 1940 en adelante. El

de la Sociedad

padre de Arnaldo fue un lucha-
dor del Frente Popular, aunque

el hijo sabe que lo hizo para
conseguir un cargo en el g% ier-
no, y sus esperanzas se stra-

ron a lo largo de los afos. In-
cluso, Arnaldo vio llegar a la De-
mocracia Cristiana al poder en
1964, v al poco tiempo se desen-
cantd. :

En este sentido, la visién del
autor es que cuando se impone
una tesis, cuando un movimien-
to gana sus propuestas, este
triunfo llevara aparejada, nece-
sariamente, la corrupeion y la

hicieron por sus propios intere-
ses e incluso las mujeres entra-
ron en flagrantes relaciones con
algunos oficiales enemigos.

El asunto de desvestirse en
“Perdén...jestamos en guerra!”
—las mujeres “patridticas” van
dejando sus prendas despreocu-
padamente en el escenario crea-
do ;Imra los enemigos— no es ca-
sual. Método teatral o tema dra-
matico, éste es una clave para
entender la obra de Vodanovic:
casi siempre la desnudez que va
surgiendo estd asociada a otra,
una especie de “desnudez del

La vision del autor es que cuando se
impone una tesis, cuando un movimiento gana
sus propuestas, este triunfo llevard aparejada la

corrupcion y la deslealtad al ideal que los

inspiro.

deslealtad al ideal que los ins-
ir6. De ahi que en estas obras
as luchas de los protagonistas
sean individuales, personajes
practicamente solitarios que se
marginan y cuyo mensaje queda
vibrando en el aire, como una
acusacién al colectivo que se
acomodo a las formas de uso,

Desnudez del espiritu

“Perdon...jestamos en gue-
rra!” (1966) es otro ejemplo claro
de esta linea teatral, obra atra-
vesada por un tono humoristico
y de comedia. La accion cuenta
la historia de un pueblo ocu-
pado por los invasores en tiem-
pos de guerra. Entre ellos sélo
hay viejos y mujeres, los que vi-
ven angustiados sin comida ni
bebida. Deciden entonces mon-
tar un cabaret a través del cual
obtendran informacion del ene-
migo y adquirirdn provisiones,
que son el importe por asistir a
las funciones. La idea nace co-
mo un ideal patriético para ayu-
dar a los aliados, pero a medida
que la accién avanza su objetivo
se desvirtia y refleja las ver-
daderas intenciones de los pro-
tagonistas.

De esta manera, las mujeres,
al principio reticentes para des-
vestirse en piblico, después se
pelean entre ellas por hacerlo.
Su inicial pudor y moralidad se
convierte en vanidad. Entre los
personajes hay dos marginados,
Daniel y Elba. Ella no quiso des-
nudarse frente a las tropas ene-
migas y él se negd a asistir a las
funciones, por encontrarlas de-
nigrantes. Por lo mismo, ambos
son acusados de traicién al no
apoyar a las fuerzas patridticas
y son sometidos al duro dicta-
men de un tribunal. La injusti-
cia es evidente: los “leales” que
organizaron el cabaret sélo lo

espiritu” o quedar en evidencia,
metafora de ese revelar lo que
ocultan las apariencias.

Ello es claro en la trilogia
formada por “Vifia" (subtitulada
“Tres obras en traje de bafo”,
nada menos): “El delantal blan-
co”, “La gente como nosotros” y
“Las exiliadas” (1964). En la pri-
mera, una mujer de clase alta
humilla a su empleada domés-
tica econ quien va a la playa,
ofreciéndole cambiar su elegan-
te traje de bafio por el tosco de-
lantal de la muchacha. La tesis
de la senora es que el trueque
en nada afectard la apariencia,
pero ocurre lo contrario. Mas
alla de la anécdota de comedia
que rodea la situacién, la obra
critica a una clase social fun-
dada sobre sus atavios exterio-
res.

Desnudamiento también hay
en “Gente como nosotros”, que
hace convivir a dos parejas, pro-
ducto de un percance caminero:
el matrimonio de clase social al-
ta y dos muchachos modestos.
Simbdélicamente la joven es
striptisera, con lo que se refuer-
za esta atmoésfera de quedar al
desnudo ante los ojos del otro.
“Las exiliadas”, en fin, es la
obra mas compleja de la trilo-
gia, cuya estética esta liberada
del excesivo realismo que presi-
de a las anteriores. En ella, una
anciana aristécrata en silla de
ruedas y su hija toman el sol en
un rincén de la playa, donde
han sido confinadas por las nue-
vas generaciones de clase me-
dia. También se trata de perso-
najes prisioneros de una rigida
formalidad y ausencia de vida.

Develacién de un mundo so-
bre el cual debe surgir otro
—aunque haya que esperar y los
cambios sean abatidos por suce-
sivas corrupciones—, es el tema
que parece atravesar las obras
de Sergio Vodanovic, aun vigen-
tes después de todos estos anos.
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