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Los Ideales vy la Traicion

irada a 40 anos

de distancia, la

llamada Genera-

cién Teatral Chi-

lena del 50 (Vo-

danovie, Diaz,

Heiremans,

Aguirre, Reque-

= na, Wolff, Jo-

sseau, etcétera) se vislumbra

hoy dia, ante todo, como un gru-

po que quiso poner en tela de

juicio a la sociedad y a las per-

sonas de su tiempo, a su afan de

interrogacion respecto de las es-

tructuras recibidas, a la critica

hacia una tradicién que se nega-

ban a aceptar, a la aspiracién

por develar el trasfondo de ver-

dad que se escondia bajo las

apariencias. Sus afanes fustiga-

dores estaban en consonancia

con la época que se vivia (fina-

les de los aios 50 y comienzo de

los 60), donde las palabras “cam-

bio” y “erisis” parecian impo-
nerse.

En este panorama, al abo-
gado Sergio Vodanovic Pistelli
(1926) le cupo un lugar casi em-
blemético, porque fue uno de
los que mantuvieron por mas de
20 anos de produccién una cons-
tante linea tematica. Es posible
que en “El senador no es hono-
rable”, estrenada en 1952, anti-
cipara ya casi todos los asuntos
que desarrollaria en su obra
posterior. Sélo el titulo ya anun-
cia el afin critico respecto de
los representantes de la socie-
dad que aqui se aluden. Su argu-
mento gira en torno a un joven
abogado que debe reemplazar a
su padre en la carrera politica
al momento de fallecer aquél.
Al poco tiempo, el protagonista
descubre que el senador no era
ese hombre intachable y limpio
que el resto suponia, sino al-
guien que utilizaba su cargo pi-
blico para actividades sociales y
econdmicas inescrupulosas.

El conflicto del hijo —suce-
der a su padre en la vida politi-
ca, pero también en los dudosos
negocios— es mas o menos ti-
pico a los personajes de Voda-
novic: actuar por el bien de la
sociedad o aprovechar su posi-
cién para el lucro y la satisfac-
g£iéon personal. El pasado es
aqui puesto en tela de juicio,
Aaunque no con un afin de rui-
dosa “modernidad” o de pro-
puesta de nuevas tesis presun-
tamente revolucionarias, sino
al revés: recuperar el ideal que
el padre decia defender, retor-
nar al origen de los valores que
sustentaron la carrera de un
hombre publico. Otra caracte-
ristica de la dramaturgia de Vo-
«danovic que aqui se bosqueja, y
Tque después desarrollara en di-
ferentes registros expresivos, es
la progresiva revelacién de una
realidad, el desnudamiento de
verdades ocultas que, mas alla
de un simple misterio policial,
constituyen la mirada sobre el
auténtico rostro de los persona-

El dramaturgo
chileno Sgrgio
Vodanouyic, fallecido
esta semana en
Santiago, fue uno de los
representantes mas
significativos de una
nueva generacion de
autores que hacia finales
de los aiios 50 planteo el
tema de la critica social
vy de la opcion
individual ante la
corrupcion de los valores
vy la pérdida de las
aspiraciones sobre las
cuales se fundo el Chile
contemporaneo.

Por Juan Andrés Pina

jes, despojados yva de las indu-
mentarias que los cubren.

Falsedad, inseguridad,
vacuidad

Su metafora mas clara es el
sacarse las ropas, como ocurre
en la trilogia “Vina” (1964), sub-
titulada, precisamente, “Tres
comedias en traje de baino”. Ahi,
el intercambio de trajes, el
striptease y la levedad veranie-
ga son alegorias del auténtico
caracter que esconden los prota-
gonistas bajo su sélida fachada:
falsedad, inseguridad, vacuidad.
Quiza la expresiéon mayor de di-
cha desnudez —que exhibe sus
auténticas miserias— se encuen-
tre en la obra “Perdon..Esta-
mos en guerra!” (1966), una mez-
cla de comedia y drama, defini-
tivamente subvalorada en Ila
produccion de Vodanovic.

En ella se cuenta la historia
de un pueblo ocupado por los
invasores en tiempos de guerra.
En é1 sélo hay viejos y mujeres,
los que viven angustiados sin co-
mida ni bebida. Deciden enton-
ces montar un cabaret a través
del cual obtendran informacion
del enemigo y adquiriran provi-
siones, que son el importe por
asistir a las funciones. La idea
nace como un ideal patriético
para ayudar a los aliados, pero a
medida que la acci6én avanza su
objetivo se desvirtia y refleja
las verdaderas intenciones de
los protagonistas: las mujeres, al
principio reticentes para des-
vestirse en piublico, después ri-
valizan entre ellas por hacerlo.
Su inicial pudor y moralidad se
convierten en vanidad. Asi, en
“Perdon...;Estamos en guerra!”,
las mujeres “patriéticas” van
dejando sus prendas graciosa-
mente en el escenario creado
para los enemigos. Método tea-
tral v tema dramaético, la desnu-
dez esta asociada a otra, una es-
pecie de “desnudez del espi-
ritu” o quedar en evidencia, que
es la alegoria de la revelacién
de las apariencias.

Lejos, la obra mas polémica
y exitosa de Vodanovic fue “De-
ja que los perros ladren”, 1959,
que capturd las inquietudes del
momento, porque estaba inserta
dentro de la voluntad critica
volcada en una familia: el mi-
crocosmos de padres e hijos se
resentia con los acontecimien-
tos que estaban afectando a casi
toda la sociedad chilena. En
ella, Esteban, el jefe del Depar-
tamento de Salubridad de un
Ministerio, actué siempre con-
forme a sus convicciones y a lo
que su conciencia le dictaba, sin
ocupar jamés su puesto para be-
neficio personal. Pero en un mo-
mento su amigo, el Ministro, le
obliga a firmar un decreto que
supone la clausura inmediata de
un periodico opositor. Si no lo

Con los afios, Sergio Vodanovic acogié nuevas modalidades de produccicn a las cuales
la mayoria de sus comparneros de generacion se resistieron.

hace, sobre Esteban pesa la
amenaza de quedar cesante.
Accede entonces el protago-
nista a dicho cierre, y a partir
de alli se enreda en una trampa
de negociados, arreglos y com-
ponendas, donde el Ministro es

descompuesta ha traicionado
los ideales de Derecho, Ley y
Moralidad sobre los que fue fun-
dada.

“Deja que los perros ladren”
cimenté su celebridad por ape-
lar a una situacién nacional que

I_ejos, la obra mas polémica y exitosa de
Vodanovic fue “Deja que los perros ladren”,
1959, que capturd las inquietudes del momento,
porque estaba inserta dentro de la voluntad
critica volcada en una familia.

un habil jugador. Asf, el prota-
gonista conoce la verdadera ca-
ra que se oculta tras la fachada,
los auténticos “pilares de la so-
ciedad”, segin diria Ibsen, un
autor que sin duda influyé en
Vodanovie. Aqui, una sociedad

el autor mird con ojos criticos:
la pérdida de los ideales de una
generacién intelectual que ha-
cia 1940 conquisté el poder a
través del Frente Popular. Ellos,
los jovenes de entonces, propu-
sieron y llevaron a cabo una mo-

dernizacién nacional basada en
el Estado de Compromiso, don-
de Chile logr6é un desarrollo
econémico y social gracias al
apoyo estatal. En su desenlace,
la obra es un llamado precisa-
mente a rescatar aquel ideal.

Lealtad a Tos principios -

Parecida reflexién se advier-
te en “Nos tomamos la universi-
dad”, basada en un suceso chi-
leno auténtico ocurrido en 1967,
cuando un grupo de estudiantes
de la Universidad Catdlica se
apoderé de su sede central con
el objetivo de presionar a las
autoridades académicas para
que se efectuara la tan anhelada
reforma. Aunque tales cambios
efectivamente se realizaron, la
mirada de Vodanovic es desen-
cantada: cuando los estudiantes
han triunfado en su movimiento,
el grupo organizador se une a la
mediocridad que atin sigue en el
poder, consigue cargos académi-
cos y renuncia blandamente a
los principios por los que ayer
luchaba, traicionando a los jove-
nes que en la base lucharon por
los cambios.

En este sentido, la visién del
autor es que cuando se impone
una tesis, cuando un movimien-
to gana sus propuestas, este
triunfo llevara aparejada, nece-
sariamente, la corrupcién y la
deslealtad al ideal que los i-
ré. De ahi que en estas obras las
luchas de los protagonistas sean
individuales, personajes practi-
camente solitarios que se margi-
nan y cuyo mensaje queda agi:
tandose como una acusacién al
colectivo que se acomodé a las
formas de uso. Aqui ocurre lo
mismo que en “Perdén... jEsta-
mos en guerra!”, donde Sergio,
uno de los organizadores del ca-
baret, es el tinico que tiene luci-
dez respecto de las verdaderas
intenciones que animan a quie-
nes representan la oficialidad.
En toda esta maraiia de transac-
ciones e hipocresias, sélo pare-
cen salvarse algunos personajes
puros, pero que al final son
siempre sacrificados.

Con los aifios, Sergio Vodano-
vic acogié nuevas modalidades
de produccidn 4 las cuales la ma=
yoria de sus comparieros de ge-
neracién se resistieron: el dra-;
maturgo como “aportador.de tex~
tos" para que fueran trabajados
por un colectivo (*Nos tomamos,
la universidad” y “;Cuantos afios,
tiene un dia?”), aunque ya en los'
aios 80 se vio avasallado por fér-|
mulas teatrales lejanas a la mo-:
dalidad del realismo sicolégico:
que €l habia cultivado. Desde,
alli comenzé un silencio drama-:
tirgico que se extendid hasta el
dia de su fallecimiento. Sus
obras, en todo caso, son validas:
de una relectura que ilumine;
nuevamente aquellos temas de:
permanente actualidad. :



