EL HOMBRE DESTERRADO POR LA TECNICA
. . EN EL TEATRO
DE JOSE RICARDO MORALES

> Claudia Ortego Sanmartin*®

O\
o

= =

N

Toda la obra teatral de José Ricardo Morales, de un indudable corte humanista,
puede ser contemplada como una firme defensa del hombre: del hombre como
ser pensante y libre, del hombre en plenitud. Pero la reivindicacion de este hom-
bre pasa por la exposicion de la otra cara de la moneda: la del hombre alienado,
amordazado, oprimido, e incluso, anulado y destruido. “En el teatro —dice Mora-
les— asistimos a la revelacion del hombre como persona mediante la accién o dra-
ma. Por ello, en cuando el drama representa una interrogacion sobre la persona,
pregunta siempre por «quién»”!, La pregunta formulada en su dramaturgia —se-
nala-, es justamente la contraria: “El teatro que hasta ahora llevo escrito tiene,
entre sus varios sentidos posibles (...) aquél que corresponde a inquirir «;por qué
no es ése?», con la adecuada mostracion de situaciones y ocasiones obstantes que
impiden a la persona ser plenamente quién es, ya sea por su propia condicién
aniquiladora, cuanto por el mundo enajenador en que se sume™. Por qué el hom-
bre no es “persona” en nuestra era de progreso técnico en lo que plantea un gru-
po de obras —Prohibida la reproduccion (1964), La odisea (1965), Hay una nube en su
Sfuturo (1965), La cosa humana (1966), El inventario (1971), El material (1972), Orfeo
y el desodorante o el iiltimo viaje a los infiernos (1972) y Miel de abeja (1979)°- donde
se aborda la falta de sentido de la técnica actual y su repercusion negativa sobre
el hombre?. Las obras citadas pertenecen a una mas amplia “fase” —asi la ha deno-

#*Universidad Autonoma de Barcelona.

'José Ricardo Morales, “Sobre mi teatro”, Teatro, El Mirlo Blanco-12 (Madrid, Taurus, 1969), pag. 37.

2“Spbre mi teatro”, op. cit., pags. 37-38.

3Las fechas indican el afo en que fueron escritas. Las dos primeras piezas se publicaron en Teatro
de una pieza (Santiago de Chile, Ed. Universitaria, 1965); “Hay una nube en su futuro” en Teatro chileno
actual (Santiago de Chile, Zig-Zag, 1966); “La cosa humana” en Anales de la Universidad de Chile, N*® 138,
Santiago, abril-junio de 1966; “El inventario”, “El material y Orfeo y el desodorante” en No son farsas
(Santiago de Chile, Ed. Universitaria, 1974), y "Miel de abeja” en Art Teatral, N* 2, Valencia, 1988, pags.
41-46; “La cosa humana” y “El material” han sido reeditadas en Suplementos Anthropos, N° 35, Barcelona,
noviembre de 1992,

El mundo irracionalmente tecnificado aparece, como telon de fondo, en muchas otras obras de
Morales, entre las que cabe destacar “La adaptacion al medio”, “La teoria y el método”, “La grieta”,
“Oficio de tinieblas”, “El segundo piso”y “No hay que perder la cabeza o las preacupaciones del doctor
Guillotin".

4En una entrevista de 1987, Morales alude a dichas obras con el término de “ecologistas” (Juanjo
Guerenabarrena: “José Ricardo Morales: el sigiloso trinsito del destierro”, El Piblico, N* 48, Madrid,
septiembre de 1987, pag. 39) y en otra posterior se decanta por el de “ecoldgicas”, para evitar que
confundan sus planteamientos con los mas utilitarios y superficiales de los grupos o partidos ecologis-
tas (Claudia Ortego Sanmartin: La técnica en la obra de José Ricardo Morales, septiembre de 1993). En
cualquier caso, dicha denominacion, apenas usada por el autor, responde a una distincion exclusiva-
mente tematica y como tal sera utilizada en este articulo.
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minado el autor en varias ocasiones— de su produccién que representa “la aniqui-
lacién del hombre por su mundo”, frente a un primer teatro, escrito en los cua- -
renta y principios de los cincuenta, donde se expresa “la pérdida del hombre ¢n
su mundo™. De la consideracion del hombre como individuo en conflicto consi-
go mismo, con los seres mas proximos y con su realidad inmediata, se pasa a la
consideracion del hombre como ser social e histérico en lucha con su mundo; “los
impedimentos de que la persona sea quien es, no surgen de su interioridad, sino,
preferentemente, del contorno deshumanizado y deshumanizador”, por lo que
“huelga la consideracion psicologica de los personajes™. Frente a la experimen-
tacion con los géneros, tipica de su teatro inicial, en el teatro posterior, Morales
muestra una clara predileccion por la farsa —el género que mejor expresa las “in-
congruencias” de nuestro tiempo’-, a la que da una configuracion personal muy
caracteristica: las suyas son farsas donde lo tragico se integra a través de un “hu-
mor negro” que busca en el espectador la sonrisa amarga y licida, y cuyo “talante
oscuro —puntualiza el autor— debe estimarse en su significado recto de «melanco-
lia»™. Por tltimo, debe senalarse que el particular “realismo” de Morales —“realis-
mo... fantastico” o de lo real posible- empieza a tomar cuerpo de forma decisiva
a partir de los sesenta®”. Es el suyo un “realismo anticipador™” que, por la via de la
intensificacion artistica -mediante la presentacion de situaciones limite, como de
pesadilla o alucinacién—, trata de alertar al espectador sobre las posibles conse-
cuencias de nuestro desquiciado presente. Este caracter anticipador, como se
verd, es muy palpable en las obras donde se trata el tema de la técnica.

En esencia, el pensamiento sobre la tecnologia que subyace en las obras “eco-
logicas” de Morales se halla claramente expuesto en Arquitectonica, un largo ensa-
yo sobre “la idea y el sentido de la arquitectura” publicado, en dos voliimenes, en
1966 y 1969, pero que recoge textos escritos con anterioridad, en 1960 y 1962,
respectivamente!l. La proximidad entre estas fechas y las de la redaccion de las
obras a las que hemos aludido no es casual: muchos de los planteamientos formu-
lados teoricamente en Arquitectonica sobre la técnica, la arquitectura y el hombre

5Albert Gironay Maria Fernanda Mancebo (comps.), “Mi teatro y el destierro”, El exilio valenciano
en América. Obra y memoria, Seminario celebrado en la UIMP de Valencia del 26 al 30 de octubre de
1992 (Universidad de Valencia, Instituto de Cultura Juan Gil-Albert, 1995), tomo 11, pags. 255-265.

5“Sobre mi teatro”, op. dt., pag. 39,

7%(...) A las irracionalidades y falsificaciones propias de nuestro tiempo —comenta- les dediqué
una buena parte de mi teatro, dindoles, ademas, su merecido: el de la farsa. ;Qué otro les cabe? :No
es, desde luego, la modalidad dramdtica condigna de sus incongruencias?” (*Mi teatro y el destierro”,
ap. at.). Sobre el género de la farsa, léase su articulo “Reminiscencias romanicas en las farsas francesas
del gotico”, en Mimesis dramdtica (Santiago de Chile, Editorial Universitaria-Madrid, Primer Acto,
1992), pags. 37-46,

B“Mi teatro y el destierro”, op. et

9*El teatro que ahora escribo —afirma en 1969- es una especie de realismo... fantistico en el que
todo lo posible se hace, sencillamente, posible, y en el que lo real aparece como la real amenaza que
es” (“Sobre mi teatro”, op. dt.), pag. 39.

10As1 1o califican en la entrevista de 1993 sobre la téenica en su obra. Op. ., pag. 6.

" Arquitectonica, Santiago de Chile, Ediciones de la Universidad de Chile, 1966 (Vol. 1: *Critica”)
y 1969 (Vol. i: “Teoria”). Reedicion del segundo volumen en el nimero citado de Suplementos Anthro-

pos.
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hallan su concrecién artistica en piezas escritas por esos mismos anos'?. La defi-
nicién de la arquitectura como “primera de las técnicas y de las artes” lleva a Mo-
rales a plantearse el concepto de técnica, cuyo sentido originario encuentra enun-
ciado en el pensamiento clasico: segin Aristoteles, “el arte o técnica es (...) una
disposicion productiva acompanada de razén verdadera”, y esta “razon”, continia
Morales, significa “tanto la finalidad legitima a que la técnica se destina (...) como
su razon de ser o logos fundamentador, el pensamiento en que este hacer radi-
ca”!3, Con la técnica, el hombre desnaturaliza su contorno para instalarse en ély
dominarlo y para crear su mundo; la técnica posee una condicioén previsoray pro-
yectante que “tiene por objeto dejar al hombre «a cubierto» de errores, riesgos y
comingencias""*. El problema, seniala Morales ya en Arguitectonica, se plantea cuando
la técnica prescinde de su logos, de su “pensamiento fundamentador”, y queda
reducida a mera “productividad”, potenciandose a si misma sin prevision ningu-
nal®, La “mediacion” —objetos, materiales e instrumentos— que supone la técnica,
se convierte en ese caso en un obstaculo para el hombre: “T'odos estos medios,
acrecentados sin limite por el poder descomunal de la técnica presente, cierran
ahora el horizonte con pura artificialidad, haciéndose tan patentes que hoy sufrimos
—aunque suene a paradoja—la abrupta inmediatez de lo mediato. De tal forma, aque-
llo que el hombre hiciera para su amparo, acogimiento y proteccion, concluyo
por convertirse en obstaculo insalvable e inclusive en motivo de perturbacion y
peligro™®. Los resultados de este proceso regresivo de la técnica —que pasa de ser
el medio por el que el hombre se instala en el mundo a la causa de su destierro—
es, precisamente, lo que ponen de manifiesto las obras “ecolégicas” de Morales.
La vision del hombre como desterrado presente en estas obras no es ni mu-
cho menos exclusiva de ellas. Para Morales, que sufri6 el destierro “en su sentido
mis severo” —el de ser arrancado de su tierra de origen y convertido en un “infir-
me”, obligado a relacionarse con el mundo desde el “extrafiamiento”’- el hom-
bre es, en esencia y tenga o no conciencia de ello, un desterrado y un ser en la

12En esta dialéctica entre teoria y praxis se procede por cambio de signo, de positivo a negativo:
de lo que es o debiera ser la técnica, la arquitectura, etc., a lo que ha llegado a ser y en realidad no es,

13%La arquitectura, técnica y arte”, en Arquitectonica, 11, op. cit., pags. 23 y 24,

H4“E]l hombre «a cubierto». Sobre el sentido originario de la técnica”, Arquitectonica, 11, pags. 32-33.
En la consideracion del hombre como ser esencialmente técnico (o “mediato”) yartificializador vuelve
a insistir Morales en ensayos y articulos posteriores: “Tecnologia y creacion arquitectonica” (Auca,
N 28, Santiago de Chile, 1975, pags. 15-16); “El poder del intelectal” (de 1987, recogido en el nii-
mero citado de Suplementos Anthropos, op. cit., pags. 155-160), y “Tecnologia y humanismo” (revista Ma-
pocho, N' 30, Santiago de Chile, 1991, pags. 97-111).

15%(...) i, tal como sucede en el presente, la técnica adquiere segura suficiencia por las muchas
posibilidades que procura su acelerado desarrollo, arrojandose a la sola productividad con prescin-
dencia del pensamiento fundamentador o «razén verdaderas, el divorcio entre el hacer y el pensar
puede privar a la técnica del necesario sentido, convirtiéndola, literalmente, en insensatez. La insen-
satez actualmente experimentada: que nuestra nueva, pavorosa ¢ incontenible selva radique en la ma-
rana fabricada por la técnica, Y esto aunque algunos sospechen que mediante la técnica el hombre
dejo de ser selvatico...” (“La arquitectura, técnica y arte”, op. cil., pags. 24-25).

16“Tecnologia y creacion arquitecténica”, op. cit., pag. 16.

171 anse, a este respecto, “Teatro dey en el exilio” (en Teatro, op. cit., pags. 41-44) y “Mi teatro y
el destierro” (especialmente las primeras paginas).
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incertidumbre: “La vision del hombre como un ser en la incertidumbre esta pre-
sente en todo mi teatro. Aunque la incertidumbre se encuentra en la raiz del hom-
bre: si es pensante es porque tiene incertidumbre (...) La condicion del hombre,
expresada en muchos mitos antiguos, es la de un desterrado que perdi6 su parai-
so. Pero el paraiso es tal porque lo hemos perdido. El hombre es un ser que afiora
lo que no tiene; de ahi que viva creandose paraisos™®, Lo que subrayan las obras
“ecologicas” de Morales, sin embargo, no es tanto el sentimiento consustancial al
hombre de “encontrarse-perdido”en el mundo!?, como su condicion de desterra-
do respecto a uno de los “paraisos artificiales” que se ha construido, el de la téc-
nica. En dichas obras podemos advertir tres figuraciones o visiones artisticas del
hombre que, sin excluirse forzosamente entre si, muestran las diferentes posibili-
dades que tiene la técnica de convertir al hombre en un desterrado: el hombre
como “peregrino” o ser “errante”, el hombre “situado” en la “vastedad” de la téc-
nica y el hombre cosificado.

El hombre como peregrino o ser errante queda plasmado en dos piezas, La
odisea'y Orfeo y el desodoranie®®, cuyos protagonistas —Pedro y Orfeo~ son la actuali-
zacion de dos miticos viajeros, que en las obras de Morales se pierden en los labe-
rintos del mundo moderno. “El errante —dice Morales en Arquitectonica— no sigue
un camino, sino que, mas bien, no lo halla: porque no lo tiene o porque no existe.
Yerra, vive en el error, vaga: se encuentra-perdido”™!, El errante se encara con “la
vastedad”, o sea, con lo impreciso, innumerable y desconocido, con “lo inmenso’
bajo el aspecto de naturaleza™? Cuando encuentra puntos de referencia, seg-
menta dicha vastedad, la domina: deja de errar y se orienta; si, ademas de orien-
tarse, se “sitia” —establece una sede fija—, se centra, porque “se reconoce —al igual
que reconoce «lo suyo»—en todo lo que le rodea™?, El “aquietamiento” necesario
para centrarse lo consigue el hombre mediante la arquitectura y, en general, la
técnica. En las dos piezas de Morales aludidas, sin embargo, sucede exactamente
lo contrario: que el hombre “situado” en el mundo mediante la técnica se convier-
te en un “errante” y, por tanto, en un “descentrado”.

En La odisea asistimos al proceso de construccion de una ciudad futura en un
barrio donde s6lo vive una pareja de recién casados, Pedro y Eli. Los personajes
sufren, con pasmo y resignacion, la implantacion de las “mejoras” ideadas por un
anonimo “Instituto de la Facilidad”, encarnacion abstracta de un poder tecnocra-
tico, y llevadas a cabo por unos obreros que se limitan a cumplir “6rdenes”. Las
“mejoras” —zanjas, puentes, cuerdas, barreras metalicas, postes telefonicos, anda-
mios de edificios, que quedan abandonados y senales de trafico peatonal- inva-
den progresivamente el espacio, hasta el punto de acabar convirtiendo la casa de
la pareja, representada por una tarima mintscula en el centro del escenario, en

181 .a téenica en la obra de José Ricardo Movales, op. «it., p:ig, 5.

19Véase “El teatro de la incertidumbre”, en Dilemas N* 4, Santiago de Chile,septiembre de 1968,
pags. 27-28,

ACito por las ediciones de Teatro de una piezay No son farsas, respectivamente.

21“El hombre en la vastedad”, Arquitectinica, 11, op. cit., pigs. 39-40.

20p. dit., pag. 41.

20p. cit,, pag. 45.
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un islote perdido y de imposible acceso. Asi, las aventuras del héroe clasico por
islas y mares remotos se convierten, en la obra de Morales, en una absurda carrera
de obstaculos por un mar técnico que acabara engullendo a este “héroe” de la
modernidad. Al iniciarse la obra, Pedro, que representa al ciudadano moderno
—hiperactivo, sometido al ritmo de vida frenético que impone el reloj e integrado
en el engranaje del sistema—, es un hombre “centrado”, en cuanto que esta “situa-
do” —tiene en su casa su sede, su centro— pero también “errante”, en la medida en
que para acudir a la oficina donde trabaja debe, diariamente, “navegar por esos
malos rumbos del viento negro de las chimeneas y de los autobuses econémicos”
(pag. 9)?4 Conforme avanza la obra, el personaje va perdiendo su condiciéon de
“situado” y acentuando la de navegante: gracias a las “mejoras”, llega cada dia mas
tarde y mas cansado a su “puerto”, hasta que, al final, lo pierde definitivamente y
se convierte en un naufrago®. A pesar de todo, ni Pedro ni Eli -que asumen como
propios los lemas del Instituto de la Facilidad- cuestionaran de forma radical la
validez de las mejoras y del sistema®. A lo sumo, y en esporadicos arrebatos de
lucidez, manifestaran perplejidad y extraneza ante el establecimiento de unas in-
tervenciones técnicas que entorpecen sus vidas y que van en contra del sentido
comun mas elemental: se construye con vistas a un futuro que prescinde del pre-
sente y de las necesidades reales de los ciudadanos.

Errando por los “infiernos” del mundo moderno vemos también al protago-
nista de Orfeo y el desodorante o el wiltimo viaje a los infiernos. Debido a la procedencia
mitica de esta figura, su destierro se proyecta en un doble plano: el mitico y el
humano. “Orfeo —dice Morales— es el ordenador del mundo a través del arte, pero
sucede que el arte ya no rige al mundo, ni lo ordena™’; Orfeo, como mito que

#4“La convergencia hacia el centro de la vida corriente”, dice Morales, es propia del <hombre
enfocado»", el que “tiene su referencia en el hogar, al que acude cotidianamente” (“La arquitectura,
técnica del estar. La dinamica del permanecer. Convergencia y centro. El enfocado”, Arquitectinica, 11,
op. cit., pag. 57).

#Pedro, por haber cometido una absurda infraccion de “wifico peatonal”, es castigado a pasear-
se eternamente por la ciudad con un cartel que dice “Siga la flecha”; como debe dar buen ejemplo y
delante de su casa han puesto un letrero de “Prohibido el paso”, es de suponer que nunca volvera a
reunirse co Eli.

205u incondicionalidad para con €l -"La flecha no se equivoca nunca, Siempre tiene razon. No
se discute” (pag, 22)- les impide darse cuenta de lo que la realidad y la experiencia les demuestra. Su
confianza y optimismo no tienen limite: “No podemos quejarnos”, “Hay muchas mejoras”, “Tenemos
un gran porvenir”, repetirin una y otra vez. Pedro y Eli, como tantos otros personajes de Morales, son
seres pasivos, A este respecto, comenta el autor: “En mis obras el individuo esta frecuentemente iner-
me. Tiene posibilidad de reaccion, aunque a veces no la efectie. En ese caso, mi obra es la reaccion,
pues sugiere que en este mundo podemos concluir por no reaccionar (La téenica en la obra de José Ri-
cardo Morales, op. at., pag. 7).

#TDeclaraciones para Fralla, N” 2096, Santiago de Chile, 1 de octubre de 1975, pag. 46. En Arqui-
tectinica, Morales habla de arte y técnica como dos formas diferentes de intervenir en el mundo. El
arte “nos sitiia ante el mundo como mundo expuesto que requiere de la contemplacion”, mientras
que la técnica “nos situa «en el mundo» como un mundo hecho”, es decir, que “actiia sobre el contor-
no para producir lo que ain no hay, considerado necesario” (“La arquitectura, técnica y arte”, ap. at.,
pags. 25-26). Dos mitos clasicos, Orfeo y Prometeo, expresan esta doble intervencion del hombre sobre
el mundo. “De cdmo se efectia la desnaturalizacion artistica del contorno silvestre o en bruto —leemos
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simboliza el arte, el orden y la armonia, “muere” en la obra de Morales: hace su
“altimo viaje a los infiernos”. Pero Orfeo representa también “al hombre deste-
rrado en el laberinto de los sinsentidos actuales™® —incluidos los que produce la
tecnificacion descontrolada—y, en general, al desterrado, en el sentido estricto del
término. Vayamos por pasos. En Orfeo y el desodorante, Orfeo es un cantante de
moda y Euridice una modelo; ambos trabajan para una agencia de publicidad-
P.I.S.A.- cuyo Agente, en confabulacién con los demas representantes de la ma-
lignidad moderna (el Asesor Cientifico, el Gerente de una empresa, el Inspector,
Vanessa y el Doctor Marcus), convierte, primero a Euridice y luego a Orfeo, en
victimas de su propia condicién de objeto de consumo: ella se volatiliza al probar,
en un anuncio, el desodorante del que hace publicidad, y él es despedazado por
las bacantes modernas, sus fans enajenadas por la reaparicién del idolo tras su des-
censo a los infiernos. En el primer acto (escena segunda) se representa la pérdida
de Euridice. En la breve escena inicial que la precede vemos a un Orfeo “absorto”,
“ausente” y melancélico por la pérdida de su poder mitico: “Ahora no canto: in-
vento”, se lamenta ante Euridice (pag. 14); es el recuerdo de la voz y la cancién,
y no la voz y la cancién del presente, lo que oyen los personajes. En el segundo
acto, Orfeo desciende a los infiernos en busca de Euridice. Pero ese infierno no
es mas que la transfiguracion de nuestro mundo actual en sus multiples formas
de enajenacion: es el infierno de la burocracia, la informatica, las prohibiciones,
las informaciones contradictorias, los funcionarios y, sobre todo, el infierno del
consumo (de objetos y de ideas). A diferencia de lo que relata el mito, el Orfeo
de Morales no encanta con su miusica a los monstruos infernales; su atributo como
personaje no es ya la citara, sino la maleta, clara simbolizacion de su destierro,
humano y mitico:

Una agencia de viajes.
En escena, el Asesor Turistico y la Seiorita. Entra Orfeo, sondmbulo, con una maleta.
(v
LasenoriTA —:Es usted griego?
OrreO -Lo fui.
La seNoriTA —;Es usted musico?
Orre0 —También lo fui. ;Como lo sabe?
LA seNORITA —Su buen oido... ;Se encuentra desterrado? ;Cambi6 de naciona-
lidad?
Orreo ~Igual que muchos.
LasenoriTa —La nacionalidad puede cambiarse; el nacimiento, no (...)
(Pag. 32)

en Arguitectonica- da testimonio el antiguo mito de Orfeo: cuando el héroe tracio, con pulsar la citara,
concierta bosques y brenas, transformandolos en arquitectura, hace «mundo» cualitativamente, pues
obtiene que todo aquello perteneciente a lo «dado» adquiera la mesura, la concordancia y la pauta
que su instrumento musico propone” fbid., pag. 26).

28“Prologo™ a No son farsas, op. at., pag. 11.
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En este pasaje, como en muchos otros de la obra, Morales juega con las posi-
bilidades que le ofrece un personaje que, procedente de un “tiempo inmemorial”
y de un espacio mitico, se ve “resucitado” en un mundo moderno que contempla _
con ojos extranados y distantes. Todo le resulta incoherente, absurdo, extrano; lo
vemos “sonambulo”, “ausente”, “absorto”, solo pendiente de sus “ideas”, es decir,
del reencuentro con su centro, Euridice. “Estoy seguro de lo que pienso y quiero.
Pero no puedo estarlo de lo que pasa, porque no depende de mi”, le dice al
Funcionario (pag. 39). La pérdida de su poder de intervencion sobre el mundo,
como mito y como hombre, reduce su participacion en éste a la de mero especta-
dor.

En el tercer acto, Orfeo visita la ctipula del poder en el infierno, donde tienen
atrapada a Euridice. Para evitar que ella vuelva a la tierra, Vanessa le hace leer a
Orfeo unas cartas del pasado. “;Acaso mirar hacia el pasado no es mirar hacia atras?
(...). Aqui, volver hacia el pasado esta prohibido” (pag. 71), argumenta la Persé-
fone de Morales. Una vez expulsado Orfeo, Euridice, totalmente asimilada a la
maldad infernal, propondra destruir el “mito” del infierno, haciéndolo subir a la
tierra: “Si los humanos convirtieron a la Tierra en un maravilloso infierno técnico,
mas eficaz que el nuestro, jtenemos que seguir aqui, por debajo de ellos, sumidos
en el sotano?” (pag. 73). En la Gltima escena, Orfeo, ya en la tierra, escucha la
narracion que de su propia historia —la expuesta en Orfeo y el desodorante- le hace
a una joven; la explicacién de su “mito”, en version moderna, deja perplejo a Or-
feo, que no puede dar crédito a lo que oye, aunque la realidad le demuestre que
es cierto:

OgrrEO —Es una historia, nada mas,

Lasenorita —En ella, los personajes del infierno regresan a la Tierra, El Doctor
Marcus. (Entra.). El Gerente. (Entra). (...) Después llenan el mundo de dano
y de males. Suenan sirenas (suenan sirenas), como ahora, para anunciar cala-
midades (...).

OrrEO —Pero eso no es verdad.

L seNORITA —(...) Yo sé que no es verdad, pero en la historia que publican,
Orfeo permanece inmovil, junto a una puerta, como usted. Aparece una
mano y le cubre la boca: otra, los ojos (...) Yen horrible silencio, las bacantes
lo atraen, se lo llevan lentamente hacia afuera y luego lo destrozan en la calle.

Tal sucede. La Seniovita sigue ordenando libros. (Pags. 77-78)

Si Orfeo y Pedro muestran su condicion de desterrados en su continuo pere-
grinaje por un mundo técnico, los personajes de Prohibida la reproduccion®, en
cambio, la manifiestan en su eterna inmovilidad, en su paraddjico estar “situados”
en la “vastedad” técnica. Cuatro personajes parlantes —Liberon (el ministro), Hi-
lario (su brazo derecho), Pedro (el iluso) y Ernestina (la loca lacida)— se confun-
den con una multitud de monigotes — “Todo el mundo” que, dispuestos en filas,

ocupan enteramente el escenario. La obra muestra el resultado de un absurdo

MCito por la edicion de Teatro de una pieza. Op. at.
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“plan de superpoblacion” de la tierra que, ideado por “la planificacion” con el ob-
jetivo altimo de “obtener el equilibrio requerido entre la produccion y el consu-
mo”, ha logrado dar “ocupacion integra” al planeta: “La humanidad invadié toda la

i superficie terrestre. No queda el menor hueco vacio”, reza la acotacion inicial. Al lograrse
el ideal de “un mundo mejor y plenamente humanizado”, las anteriores 6rdenes
de reproducirse se convierten en una prohibicién: “{Ha terminado el plan de su-
perpoblacion! (...) jEsta prohibida la reproduccion!”, anuncia Liberén. En Prohi-
bida la reproduccion Morales contempla los peligros que entrana la masificacion hu-
mana. La accién de poblar, dice en Arquilectonica, es, en principio, positiva: “La
gente en cantidad (...) reduce la vastedad, ocupandola; humaniza la tierra, po-
blandola, y en el <aumento» que es caracteritico de la poblacion, «densifica» los
territorios, saturandolos™. Pero, abjeta: si “las concentraciones humanas rebasan
los limites de lo abarcable y de lo reconocible en aglomeraciones des-comunales,
lograran desarraigarnos del propio lugar ocupado y del conjunto al que pertene-
cemos, cuanto de nosotros mismos, alterandonos. La vastedad, que al quedar ocupa-
da por el hombre «se reduce» a lugares reconocibles, suele revertir su condicion inabareable
y desorientadora en los espacios superpoblados, carentes de referencias por la muchedumbre
y la analogia de éstas®. En Prohibida la reproduccién, en efecto, la vastedad de la tierra
ha sido reemplazada por una nueva vastedad: la humana. Los hombres —reduci-
dos en la obra a “gente” que no “puede irse ni moverse”, a meros “productos del
plan de superpoblacion™- son las “rocas” de este nuevo paisaje: “todos tienen un tinte
comun: el de la amarillenta costra que los cubre de cabeza a pies” (acotacion inicial, pag.
68). Confundidos con la tierra que cubren y confundidos entre si, estos hombres
han perdido su humanidad y su individualidad; y, como dice Ernestina, el perso-
naje que se busca a si mismo entre los demas tan afanosa como intltilmente??,
cuando no hay individuos no hay nadie, solo vacio:

No hay superpoblacién mundial. No hay absolutamente nadie. Cuanta mas
gente haya sobre el mundo mas vacio (...) (Pag. 74)

(...) Hemos llegado a la insuperable disolucion del uno en todos y del todo
en todos (...) Somos naturaleza, somos hombres. Somos paisaje: paisaje natu-
ral, paisaje humano. Somos cada vez mas terrestres: cubrimos esta Tierra en-
teramente y la tierra nos cubre por completo. Todo estd en todos como nada

30“Habitar y poblar. Lo populoso y lo piiblico”, Arquitectinica, 1, op. cit., pags. 102-103,

#1“Habitar y poblar...”, ep. cit., pag. 106, La cursiva es mia.

#2“Ernestina busca a Ernestina”, repite incansablemente, v esa Ernestina es a la vez la madre, la
hija y el personaje que vemos en el escenario, porque Ernestina se busca en el pasado como en el fu-
turo y solo se encuentra, perdida, en el presente. Ernestina, que antes era una persona tinica y dife-
renciable de las demas —era negra— sufre porque las distinciones entre los hombres se han perdido; su
biisqueda, evidentemente, esti condenada al fracaso:

Ella era negra. Ella era negra, como sus padres y sus abuelos hasta el origen de las especies. Yo la
reconocia por su noble color (...) Ahora nos distinguimos por el color de la tierra que nos cubre y nos
entierra (...) Pero, ;quién me asegura que Ernestina no esté cubierta de tierra blanca o roja? Y enton-
ces, ;como la reconoceré? (...) Prohibida la reproduccion, op. cil., pag. 80.
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en todos... (La pruebal —Saca el esquisto- Asi nos vemos todos: aqui no se ve
nadie. (Pag. 76)

Junto con la anulacién del individuo, la otra consecuencia fatal de la masifi-
cacion, enunciada en Arquitectonicay recogida en Prohibida la reproduccion, es la de-
sorientacion. En esta pieza los personajes no tienen més referencias para situarse
espacialmente que ellos mismos —han anulado las que les ofrecia el paisaje, al cu-
brirlo por entero—, lo cual equivale a decir que no tienen ningun elemento para
orientarse, dado que todos son iguales y ni siquiera se ven entre si. De ahi las di-
ficultades que encuentra Ernestina para distinguir entre derecha e izquierda® y
la obligada vaguedad con la que habla para localizar algo en el espacio:

Pepro —(...) Ernestina, ¢hacia qué lado esta el despenadero?
ErnestiNa —Hacia el lado de alla. Nosotros estamos en este lado. En el lado de
aca (...)* (Pag. 83)

La cosificacion del hombre, presente en Prohibida la reproduccion y en tantas
otras obras de Morales, se lleva hasta los limites de la locura en Miel de abejay tres
piezas que el autor retine como trilogia —Cosa, objeto, material- en 1974: La cosa
humana, El inventarioy El materiaf®. En ellas, el hombre sufre el destierro en su
version mas dura: el destierro de si mismo, de su propia condicion humana. Des-
pojado del pensamiento y de la libertad, el hombre deja de ser persona para ser
“algo”; sintoma inequivoco de esta degradacion es la “afasia” que padecen varios
personajes, desde el momento en que el lenguaje, como posibilitador del pensa-
miento, es lo que mejor define al hombre en su humanidad. Convertido en
“cosa”, el hombre es susceptible de ser utilizado como producto con el que se co-
mercializa (La cosa humanay Miel de abeja), objeto inventariable (EI inventario) o
materia prima para la elaboracién de “proyectos” (El material). Estas cuatro piezas
ilustran a la perfeccion el comentario de Morales sobre el actual “hacer” del hom-
bre: “Si los antiguos supusieron que cuanto hacemos nos hace ~hago zapatos y me
hago zapatero—, actualmente, mucho de cuanto hacemos nos deshace, perdién-
dose la vida por ganarla, hasta el punto de que si hago zapatos me puedo convertir
en uno de ellos™5,

33La distincion entre derecha e izquierda es caracteristica del hombre orientado: “Cuando el
hombre esta orientado y orienta a su vez la vastedad, el indiferenciado espacio «a la redonda» se trans-
forma en una extensién remitida a determinados puntos «cardinales», articulada sobre el «gozne» que
dicho término significé originalmente, dividida en derecha e izquierda respecto al orientador y diri-
gida hacia los extremos polares que la traza implica” (“El hombre en la vastedad”, op. cit., pag. 44).

34“En Ja vastedad nada se puede indicar o mostrar, nada se pronuncia o acusa, porque la vastedad
es vaguedad. Asi que aquello que experimentamos como mas cercano y directo en la vastedad es, cier-
tamente, su carencia de proximidad; su descomunal amplitud. Por ello, en la vastedad no hay «aqui»
ni «alli» puntualizadores, indicadores o localizadores, dado que, en cuanto es tal y auténticamente,
carece de referencias o lugares” (“El hombre en la vastedad”, op. cit., pag. 42).

Cito por las ediciones de Art teatraly No son farsas.

36“Mi teatro y el destierro”, op. cit.
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La cosa humana —"(Su funcionamiento y modos de empleo). Catalogo para
uso de nuestros clientes™ se configura como anuncio publicitario de un produc-
1o, la cosa humana, que promociona y comercializa la “Industria Humanicola
S.A."y que garantiza la “diversion” de sus compradores. La concepcién de la pieza
es de una gran simplicidad y elocuencia: un enorme estuche “parecido a un refrige-
rador se abre dejando ala vista “una capsula hermética de material transparente con un
hombre en su interior. Una voz en off va describiendo las caracteristicas del
“ejemplar” mientras éste exhibe sus habilidades ante sus potenciales clientes. El
aletargamiento de los sentidos y la anulacion de su capacidad pensante —“En la
cabeza, ese apéndice esférico y superior (lo indica), tuvo antano localizado el pen-
samiento. Ahora, tal como demostraron nuestros técnicos, se encuentra situado
en este punto «el centro de obediencia»” (pag. 84)— reducen al hombre a su pura
materialidad y, por tanto, a vacuidad; convertido en una especie de animal dise-
cado, la cosa humana ha logrado la eternidad, porque, como dice la voz en off,
“aquello que no vive, solo dura” (pag. 91). En “Un poco de historia”, una de las
secciones del anuncio, se nos insintia que lo que condujo al hombre a su autodes-
truccion fue su incapacidad para superar sus propias irracionalidades:

(-..) Antano el hombre padecia, porque creyéndose el ser mas racional, sos-
pechaba que no lo era del todo (...) Cuando tenia conflictos, los resolvia con
la violencia que negaba. Destruia la tierra que habitaba y se quejaba de la des-
truccion. Consumia todo lo existente, al par que lamentaba su extinciéon. Po-
blaba con exceso y abominaba del exceso de poblacion. En nombre de su pro-
pia libertad imponia la esclavitud a los demas (...) Nuestros historiadores no
concuerdan sobre el motivo que agoto a la especie: ;canibalismo?, ;burocra-
cia?, ;deseo primitivo de prestigio?, ;poder mas fuerte que el poder pensar?,
¢competicion ilimitada?, sterrores colectivos?, ;justicia o injusticia social?

(Pag. 89)

El humor corrosivo que atraviesa esta pieza alcanza su climax cuando la cosa
humana interpreta su ultimo “nimero”, en el que, como actor de una grotesca
mojiganga, muestra complacencia en la demostracion de su propiaidiotez: La cosa
humana se saca del bolsillo una vejiga. La hincha. Cuando la deja como un globo, exhibe
un alfiler. Pincha el globo. Sonvie (pag. 92).

Si en La cosa humana la cosificacién aparece ante nuestros ojos como resulta-
do, en Miel de abeja, en cambio, lo hace como proceso. Mucho menos sarcastica y
mas poética que La cosa humana, esta “imaginacion en un acto” muesira como Ce-
rino, blando y sonador, desoyendo las irénicas advertencias de su otro yo (Cerino
B), cede, por exceso de amor y bonacheria y por el deseo de comprar una mece-
dora para poder meditar, ante las ambiciones mercantiles de su mujer, la maqui-
nadora Melisa, que quiere hacer un “buen negocio” con la produccién de abejas
y la venta de miel; haciendo uso de su “imaginacion febril”, Cerino se transforma
en el objeto de los deseos de su abeja reina: en un arbol florido que destila miel,
con un cubo en cada pie para recogerla. No dandose por satisfecha, la ambiciosa
Melisa decide sacar provecho, ya no del producto, la miel, sino de su productor,
Cerino:
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Un hombre transformado en arbol, lleno de abejas y que produce miel... no
existe, que yo sepa. (Pausa) Sino existe otro y aqui tengo uno, €ste que poseo
es ejemplar tnico... (Pausa) Por ser ejemplar tinico alcanzara un precio ex»
traordinario... (Pausa) (...) jEl porvenir nos pertenece, puedes estar seguro!
(...) Nos interesa el productor. Habra que darle buena publicidad... (Aceleran-
dose. Como un charlatan). {E1 hombre convertido en arbol, el poblado de abejas
y que destila miel! jEspecticulo tnico! {Caso sin precedentes! (El asombro del
siglo! (...) Lo exhibiré donde convenga y obtendra, de este modo, el recono-
cimiento necesario. (Pausa). Definitivamente, no venderé sélo el producto,
venderé al productor... (Pags. 45-46).

Atrapados en la trampa que ellos mismos se han tendido —Cerino con su “ima-
ginacion febril” y Melisa con su “imaginacion mercantil™-, ambos acabaran con-
vertidos en un verdadero producto para el mercado: un gran envase, con una eti-
queta en la que se lee “Productos Cerino. La dulzura de la vida” acaba ocultando
a los personajes, mientras suena una cancion publicitaria con una musica que “es-
tride fortisima, intolerable’. En Miel de abeja, €] pensamiento reflexivo (Cerino) se
pone al servicio del pensamiento mercantil (Melisa), se amolda a sus exigencias,
en vez de guiarlo para darle una salida sana; el resultado es que el segundo des-
truye al primero y se destruye a si mismo.

En El inventario (“ensayo dramatico en dos actos”), “las posibilidades de cata-
logar al hombre y de anularlo se vinculan a las técnicas vigentes de la computacion
y de la descripcion de objetos”, comenta su autor en el prologo®”. Porcel, el pro-
tagonista, es visitado, en su casa y a altas horas de la madrugada, por dos miembros
del “Instituto del Inventario” (Barbican y el Funcionario) que vienen a hacerle el
inventario de sus bienes, un inventario que, por otra parte “ya esta concluido”y
del que s6lo queda “comprobar ciertos detalles” (pag. 112). Una vez finalizado el
inventario de los objetos, se hace el de Porcel, que se convierte asi en un objeto
mas. Tras una primera reaccion de rebeldia y violencia, el personaje se ve obliga-
do a ir cediendo terreno ante la intolerancia y presion de los invasores. Primero
deja de hablar, pero sigue oponiéndose con el pensamiento, que ellos exponen
por él. Sus timidos conatos de poner objeciones a cuanto esta presenciando —ese
gesto tan repetido de levantar la mano- son en balde: €l es, como dice El Funcio-
nario, “un simple espectador”, y como tal debe presenciar la representacion de
los diferentes inventarios que se van a hacer: el de una silla (acto 1), el de una
cacerola y el suyo propio (acto 11)%, La derrota de Porcel se produce cuando, con
la entrega a los dos funcionarios de sus manuscritos criticos sobre “las fallas en el
sistema”, se entrega también a si mismo, al Porcel pensante y disidente. Pero a
estas alturas de la obra —concebida formalmente como la narracion, incluida en
el inventario, de lo que ocurrié la noche en que Porcel fue inventariado—, el lector

% No son farsas, op. at., pag. 10.

38La habilidad de este juego metateatral hace que el potencial espectador de Ll inventario se sienta
igual de amenazado y atemorizado que el protagonista, en cuanto que ambos comparten la condicion
de espectadores de “El inventario™,
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o espectador desconfia de la veracidad de lo que El Funcionario y Barbicdn estan
exponiendo; de hecho, la tiltima réplica del protagonista continia siendo la de
mn ser que reflexiona y duda:

EL FuncioNaRIO =(...) “Teniamos obligaciones que cumplir (...) Eran las exi-

gencias del inventario”.

BarsicAN =Y las del bien de todos.

PorceL —¢El bien de todos ?

()

EL FuNcioNAriO —Porcel, ausente, asociaba “el bien de todos” con aquello de

que “los bienes nos producen males”. “El pensamiento, ;serd un bien?, se re-

petia. Después reflexioné: “;Pensar es proponer lo que no hay, frente a lo es-

tablecido anteriormente y por cualquier sistema?”. Estaba muy confuso (...)
(Pag. 143).

Una doble critica, un doble aviso, se desprende de la lectura de El inventario:
la dirigida al creciente y avasallador desarrollo de las técnicas de catalogacion,
como medio que reduce la realidad, y con ella al hombre, a una mera acumula-
cion de datos que acaba por tener mas valor que la realidad misma, a la que acaba
suplantando —porque, como afirma El Funcionario, “s6lo existe aquello que esta
en el inventario” (pag. 135)-, y la dirigida a la utilizacién que de dichas técnicas,
con fines de manipulacion y dominio, puede hacer el poder. A este respecto, en
la obra se dice que “el inventario incluye lo que existe”, pero lo que no interesa
que exista en el inventario —los manuscritos de Porcel, por ejemplo- se elimina
de la realidad, ya que no se acepta nada “a expensas del sistema establecido, con
prescindencia del orden inventariado, almacenado en los computadores”™ (pag.
129). Yaunque Barbican y El Funcionario aleguen que actiian movidos por fines
“solidarios” —*la sociedad debe saber cuantos objetos hay™- (pag. 102) y “cientifi-
cos” —"“no hay nada mas noble que el saber™ (pag. 113), la realidad es que se sir-
ven de esos medios para ejercer un poder pleno sobre los hombres.

Barsicin —gExiste el que carece de partida de nacimiento, de cédula de iden-
tidad, de pasaporte o comprobantes de impuestos y contribuciones? Para mo-
rir de veras sno se requiere de un certificado de defuncién?

EL FuNcioNario —¢No es todo inventariable, como podemos demostrar?
BarsicAN —La palabra, los gestos, los pensamientos e intenciones, los pasos, los
motivos, los escritos, las obras ¢no son catalogables y almacenables sin que les
falte nada?

EL runcioNario —sNo hay cada vez mejores medios de informacion y clasifica-
ciéon?

BarsicAN —Fichas, tarjetas perforadas, archivadores, fotos, cintas magnetofoni-
cas, peliculas y microfilmes, s;vamos a desecharlos?

EL runcioNario —[De ninguna manera! Seria ir contra los tiempos.

BarsicAN —Y el hombre siempre usa lo que tiene a mano.

EL FUNCIONARIO —Aunque no sepa para qué lo usa.

BARBICAN —Pero nosotros lo sabemos a la perfeccion.,

56



HUMANIDADES

.EL FUNCIONARIO —Usamos esos medios...
BarsicAN —;Para hacer bien al préojimo! (Pags. 120-121)

i material, en su concepcion escénica, es semejante a Prohibida la reproduccion.
En un “espacio abierto, sin limites” se levanta “una pila de embalajes de madera, tan alta
que no se aprecia su extremo superior” (pag. 145); cada caja contiene un hombre. Seis
unicos personajes —de los que s6lo vemos la cabeza asomada a la caja—-representan
a una colectividad humana sometida a una situacion demencial: la de haber sido
convertida en “material” para la elaboracién de un “proyecto” de construccion
—nadie sabe con certeza de qué- ideado por un “héroe” —un tal Rostun, de iden-
tidad desconocida-y ejecutado por una gria, sobre la que se ha perdido el con-
trol, que traslada y almacena las cajas a su antojo. Los personajes™, a los que una
mosca rebelde, contraviniendo el “programa”, mantiene despiertos, perciben,
desde la angustia que da la conciencia, la falta de sentido de sus vidas. Sus refe-
rencias espacio-temporales son muy vagas —s6lo oyen voces y ruidos y ni siquiera
se ven entre ellos—, pero siguen necesitando orientarse. Se preguntan por qué y
para qué “estan” ahi y s6lo encuentran una respuesta, “porque si”. Se esfuerzan
por llenar el tiempo, que saben vacio de sentido, con conversaciones con las que
dan forma a la nada, la misma nada que expresan sus continuas pausas y silencios:

Silencio.

Lisa —Algunos aseguran que la mosca carece de importancia.

Gara Y otros afirman lo contrario.

Lisa —En una emocionante discusion que se prolonga toda nuestra existencia.
Bos —Y nos permite pasar las horas muertas.

ELias —Las horas vivos.

Bos —-O como si estuviéramos,

Silencio. (Pag. 150)

El final de la obra, desolador, muestra el fatal camplimiento del “proyecto™
tras la inauguracion del material se procede a su inmediata demolicion. Asi de
dramitica es la consideracion, expresada en Ei material, del hombre como ser que,
privado de su libertad y de la capacidad de labrar su propio destino, es susceptible
de ser manipulado y utilizado con fines oscuros por un poder tecnocratico irra-
cional y ciego.

“La realidad actual nos convierte a todos en desterrados”, afirma Morales*.
Uno de los ejes vertebradores de esta realidad actual es la técnica, una técnica que,
en su teatro, se desarrolla al margen de su verdadera razén de ser y que, en aras

*Aunque la caracterizacion es minima, cada uno de ellos se distingue por algo: Gala por su mie-
do, que esconde en un optimismo que hace agua por todas partes; Elias es el profeta; Bob el pregun-
1on, el que quiere, a toda costa “saber”, y Lisa destaca por su tono sombrio y su amargura. Ponce, si-
tuado en la pila por encima de los demas, es el vigia, el infiltrado: dice “estar en el secreto” y su
confianza en el proyecto no tiene limites; es tan optimista como ciego. Ventura, el tinico personaje
que no habla, representa la opcidn de la accion; es el fugitivo.

4L uisa Ulibarri: “José Ricardo Morales, dramaturgo en el exilio” (entrevista), Ercila, N® 1.852,
Santiago de Chile, 13 de enero de 1971, pag. 56.
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de un “futuro” prometedor —“El futuro: la panacea de todos los males”, dice' uno_
de sus personajes— hace del presente un callej6n sin salida y del hombre un ser

condenado al desarraigo, la desorientacion y la deshumanizacion, cuando no a la

muerte, metaforica o real.



