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iINntroduccion

Esta publicacién se concibe como una
aproximacién al desenvolvimiento del dibujo y
grabado en Chile. En su propoésito compila
antecedentes en torno al tema, sugiere ténicas para
su estudio y propone la valoracion de esas
disciplinas.

Se advierte que no es un catastro ni una historia.
Ambas posibilidades exceden los objetivos de los
editores y las intenciones del autor, pues
requeririan un tiempo largo de investigacion, una
necesaria ponderacion de la informacion,
enunciado de objetivos, asi como desarrollo y
comprobacién de ellos. Muy por el contrario, estas
notas aspiran a incitar curiosidad por el tema,
vislumbrar areas para otros estudios y, de algun
modo, sistematizar las nociones preliminares.

Los primeros grabados y dibujos sobre Chile

datan de la Colonia. Muchos los realizan soldados
espanoles, religiosos o viajeros cronistas,
convirtiéndose, al paso del tiempo, en los- mejores
testimonios y documentos que informan sobre
topicos de la realidad del territorio: flora, fauna,
tipos humanos, costumbres y geografia.
Ciertamente son precedentes significativos e
ineludibles en cualquiera indagacion de ese
singular periodo de la vida chilena.

En el siglo pasado, consolidada la Republica,
las artes plasticas adquieren niveles de
importancia. La llegada de artistas extranjeros, la
creacion de la Academia de Pintura, los cursos de
Arquitectura, de Escultura Ornamental y Dibujo en
Relieve, mas algunas exposiciones y tentativas por
fundar una Sala y una Galeria de Pintura, generan
un estimulante ambiente para su justificado auge.



Ligadas al dibujo y grabado estan la daguerrotipia
y la fotografia. Ellas no son abordadas en esta
panoramica. Tampoco se alude a dibujantes y
grabadores que aplican su oficio y artesania en
disenos funcionales, monedas o sellos de correos.
Dichas expresiones se ligan al tema, pero,
forzosamente, constituyen campos susceptibles de
hondas y mejores indagaciones.

Todos los artistas plasticos cultivan el dibujo y, en
menor medida, el grabado. No obstante, este libro
no se refiere a muchos de ellos. Sélo menciona los
suficientes y representativos que confieren
continuidad temporal y estilistica a estas artes,
trocandolas en medios sustantivos de sus
lenguajes artisticos individuales.

En algunos casos, se consultan artistas que, en el
ejercicio de la docencia, cumplen un rol senero.

Sus lecciones han quedado eternizadas en varias
generaciones de aprendices y sus magisterios o
catedras inciden en el medio de modo vigoroso.

En el texto abundan las citas. Hay uso y tal vez
abuso de ellas. Se intenta asi escuchar las
opiniones y cavilaciones, de primeras aguas,
emanadas de los protagonistas: los artistas.
Otorgan, al parecer, un grado de objetividad mas
definido en asuntos nada de categoéricos y donde
la subjetividad aflora a despecho de todo esfuerzo
divergente.

Los datos biograficos de algunos artistas,
naturalmente concisos, se cogen de fuentes
bibliograficas actualizadas y de las curricula
conservadas en los Archivos de los Museos
Nacional de Bellas Artes y Arte Contemporaneo de
Santiago.



el dibujo
v el grabado




El Dibujo

as fuentes etimoldgicas no son claras al determinar el
origen exacto de la expresion “dibujar”. Algunas indi-
can que se trata de un vocablo comun a los tres ro-
mances ibéricos y a las lenguas medievales de Fran-
cia. Una primera acepcién es la representacion de un
objeto, esculpiendo, pintando o labrando su forma. Se
agrega que es probable que las lenguas iberromani-
cas lo adoptan del francés antiguo deboissier, deriva-
cion de bois —madera—, de similar raiz al espanol bos-
que. (1)

Otras lo ligan a la voz arabe dibay, designacion de
un atuendo de vestimenta profusamente labrado o de-
corado.

Es considerado el dibujo el medio plastico funda-
mental de la expresion y el instrumento rapido y acer-
tado para presentar o representar objetos y formas va-
riadas en las diversas posibilidades épticas que pro-
porciona la figuracién o imaginacion. Consecuente-
mente, en el dibujo participan el sentido de la vision, la

percepcion que fija impresiones en el cerebro y la ha-
bilidad manual para trasladar estas imagenes a un so-
porte.

Estas actividades se realizan en los dibujantes de
modo muy consciente y sus pasos se distinguen, coti-
dianamente, en la operacion de ver, retener y disenar
en el soporte escogido.



Rafael Sanzig: "San Juan Evangelista con
aguila’. Atribuido. Dibujo tinta sobre papel,
21,5 x 13 cm. Museo Nacional de Bellas Artes.

Es el dibujo, asimismo, una escritura que en anota-
ciones sucintas, tras los analisis de la razén y la emo-
cién, simula en sintesis lo visto. Por ello, no siempre
adquiere un matiz definitorio y sélo se le aprecia como
esquema preparatorio para otros medios de expre-
sién: pintura, escultura o arquitectura. El viejo acertijo
de que el dibujo no es fin, sino medio, encuentra en
esa concepcién un sustento parcial que incide en su
minima valoraciéon como arte auténomo.

En todo caso, el dibujo conjuga dos elementos deci-
sivos: linea y forma. La linea no es un simple trazo o
punto en movimiento como, frecuentemente, se en-
tiende. Por el contrario, es el limite de una forma en el
espacio. Esa condicién la hace virtualmente inexisten-
te en la realidad, dado que no abandona ni se des-
prende del objeto visto, pero es real, presente y con-
creta cuando es visible, confiriéndole a este medio
plastico su propia esencialidad.

Toda linea es sensible a los ojos y se retiene en la
observacién del objeto al precisar su perfil o contorno,
limite natural de dicha forma.

La forma es el area encerrada por el perfil, la super-
ficie interior o dintorno que se reproduce en una super-
ficie o soporte, a través de un proceso convencional de
abstraccién que entrega un simil gréfico de ella.

Linea y forma se reclaman y necesitan. La linea ex-
presa una forma corpérea en cuyo seno se aloja su 6-
gico complemento: ella y su corporeidad.

Asi pues, la linea se troca, finalmente, en potencia
plastica indesmentida que ademas de presentar con-
tornos, perfiles o limites de una forma, simula el movi-
miento y el volumen.

Lo primero no sélo se valida al dibujar objetos que
se desplacen, sino que alude a una dinamica propia e
independiente que emana de una forma estatica. En
toda forma producida por el dibujo se aprecia un ritmo
que la anima plasticamente y, en cierta medida, conlle-
va una vitalidad, de facil percepcién en la mirada a
ella.

A su vez, la posibilidad de sugerir volumen o cuerpo



a una forma se concreta y evidencia en los contornos,
que continuos, incisivos, en planos con o divergentes,
intensos, débiles, iluminados u oscuros, concurren a
subrayar la mas paradojal de las propiedades del dibu-
jo: fingir la tercera dimensioén o, en otras palabras, in-
corporar la tridimensionalidad en el plano.

Las meditaciones en torno al dibujo lo hacen atra-
yente y enigmatico porque, al apresar objetos y for-
mas, entrega al que traza lineas —por el mismo hechi-
zo de este ejercicio— |la sensacion de existir, de gene-
rar vida y crear. A lo anterior, se anaden las facultades
del dibujo para resenar, identificar, describir o recor-
dar, entre muchas otras.

Como el gesto, el dibujo revela la personalidad de
su autor y, de igual manera, devela una época al resu-
mir involuntariamente caracteres sicologicos y habitos
sociales de un tiempo y espacio determinado, concen-
trando en su condicién de ilustracién los irrefutables
destinos histéricos.

Aquellos que se ejecutan en la intimidad de un ta-
ller, en un papel cualquiera, son inconcebibles viajes a
lo recéndito del alma del ejecutor, desnudos puros y
traslicidos de las maneras de ser y de ver el mundo
Por ello portan significaciones singulares, al ser justas
representaciones graficas de momentos de la vida y,
coincidentemente, firma o sello indeleble de su autor.
Uno de los tantos estudiosos y tedricos del arte, tras
algunas cavilaciones, escribe que la comprension de
los dibujos “no es sdlo la base indispensable de toda
critica cientifica de arte; es la mejor practica de la sen-
sibilidad privada ". (2)

Un alto grado de la originalidad del artista plastico,
ese anhelo de identificacién y genuidad se anida y

despliega en el auténtico dibujo que se realiza. El esti-
lo del artista se gesta y fragua por su mayor 0 menor
comprension del lenguaje y posibilidades expresivas
de lalinea.

Los grandes maestros del arte advierten la impor-
tancia del dibujo al que prestan cuidada atencion. En
Grecia se encuentran algunos antecedentes. El pintor
Zeuxis, por ejemplo, conduce la pintura al extremo de
un ilusionismo basado en juegos de luces y sombras.
Es tal el realismo logrado, que se dice que una de sus
composiciones con uvas es tan perfecta, que hasta los
pajaros son enganados por ella. Esta exactitud y proli-
jidad de la pintura griega se modifica en la concepcion
de otro artista, Apeles uno de los famosos de la Anti-
gliedad, que de acuerdo a las versiones de Plinio, (3)
supera a todos sus antecesores. Hace retratos de Ale-
jandro Magno y compone escenas mitolégicas, que al-
gunos artistas del Renacimiento, como Sandro Botice-
Ili (1457-1515) y Alberto Durero (1471-1545) tratan de
reproducir. Se asevera que escribe ciertos tratados so-
bre el dibujo y la pintura en los cuales proclama la bus-
queda de formas libres e imaginativas.

Leonardo de Vinci (1452-1519), en su conocido
“Tratado de la Pintura’ entrega una serie de reco-
mendaciones decantadas por la propia experiencia
creativa y, singularmente respetables por el genio y ta-
lento superior de quien las formula. Muy al azar, intere-
sa mencionar: “Si sales de paseo observa lo que ves
y considera los gestos y posturas de los hombres
cuando hablan, discuten, rien o se divierten juntos, sus
acciones y las de quienes estan de acuerdo con ellos



H
o las de quienes les miran. Toma apuntes de todo ello
en tu cuaderno con unos trazos simples. Siempre de-
bes llevar contigo este cuaderno de apuntes y procurar
que sea de color, para que no puedas borrar lo que ha-

yas trazado, sino que te veas obligado siempre a co-
menzar una nueva pagina’. (4)

Jean-Auguste Dominique Ingres (1780-1867), pin-
tor y. grabador de acendrado espiritu clasico, concibe
el dibujo como un fundamento de la pintura y estima
que un buen dibujante debe encontrar el color apropia-
do y correspondiente al caracter de la obra. En sus

ideas en torno al dibujo llega lejos y es categorico: “di-
bujar no es simplemente reproducir los contornos,
pues la linea no constituye por si sola el dibujo, porque
éste no ha de reproducir la expresion, la forma interior,
el plan, el modelo, etc. El dibujo comprende las siete
octavas partes de la pintura... Dibujad durante mucho
tiempo antes de pensar en pintar. Cuando se constru-
ye sobre fundamento muy sélido se puede dormir tran-
quilamente”. (5)

Distinta es la postura de Edouard Manet (1832-
1883), un artista elegante, rebelde y en pugna con los
gustos de la época. Conduce la pintura por sendas re-
novadas al impulsar en sus trabajos el ideal de lo ina-
cabado y la sustitucién de una factura realista por una
plastica. Amigos que lo ven dibujar, senalan que hace
bocetos de una naderia y cuando se le reprocha lo in-
concluso de éstos, rie y responde: “/Me tomas acaso
por un pintor histérico? Nada hay mas ridiculo que re-
construir figuras histéricas. Una sola cosa es real: ano-
lar en seguida, de un solo trazo, lo que uno ve. Cuan-
do lo consigues, lo tienes. Cuando no lo consigues,
vuelves a intentarlo. jTodo lo demas es puro desati-
no!'. (6)

Finalmente, en declaraciones y entrevistas, Pablo
Picasso (1881-1973) formula su pensamiento estéti-
co. Asi, por ejemplo, senala: “/a obra expresa en mu-
chos casos mas de lo que deseaba de ella su autor,
quien a menudo se asombra ante unos resultados que
él no habia previsto. El nacimiento de una obra es, a
veces, una modalidad de generacion espontanea. Ora
el dibujo hace surgir el objeto, ora el color sugiere unas
formas que determinan el tema”. (7)



Materiales

iertos tipos de papeles como los Studia, Ingres,
Schoeller, Ingrescover, Canson, Murillo y Fabriano se
emplean para dibujar porque retienen el carboncilio y
lapices grafitos. Los de tonalidades blancas agrisadas
son los preferidos por los dibujantes. El grano del pa-
pel es una cualidad que se considera en su eleccion,
dependiendo de ello, en gran medida, los efectos y re-
sultados que se persiguen en estas labores.

Las caracteristicas reunidas por los papeles para el
dibujo a grafito, carboncillo, sanguina, pastel o lapices
de cera guardan relacion con la dureza de la superficie
gue permita una adecuada presion de las puntas sin
producir hendiduras; suave aspereza que facilite el tin-
te del trazo y adhiera el matiz; grado de dureza tal que
soporte el frotamiento de la goma y superficie color
blanco neutro o gris, adecuados a las finalidades.

El carboncillo, de sauce o sarmiento, es usual en el
aprendizaje del dibujo y su ventaja reside en que ge-
nera un trazo negro perfecto y docil y es facilmente bo-
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rrable desde el papel con un pedazo de género. Los la-
pices grafitos también se emplean y, blandos o duros,
posibilitan una vasta gama de grises y medias tintas.
La sanguina, tan usada por los antiguos maestros
dada su singular cromaticidad, requiere una destreza y
dominio comprobado del dibujo para su aplicacion.
Otra modalidad del dibujo es el hecho a la pluma.
Se usa tinta oscura, de preferencia la china, y antano
se empleaban plumas de aves, por lo general de oca
y ganso. Hoy existen las metalicas y son las predilec-
tas de ilustradores y dibujantes por los detalles que
permiten registrar. Algunos artistas trabajan la tinta se-
pia y acuarela, en bocetos y croquis para futuras obras

4
Leonardo de Vinci: “Autorretrato
Falacio Real de Turin

Sanguina

)

Eduarde Manet: "Estudio para la Olimpia”. Dibujo
a lapiz. Museo del Louvre

(=] :

Jean-Auguste Dominique Ingres: “Louis Bertin
Dibujo a ldpiz, 1832, Museo del Louvre

de envergadura. Caracterizan las actividades de los
viajeros y cronistas que recorren el mundo y son técni-
cas que, implantadas en Inglaterra, logran gran di-
fusién rapidamente.

Cualidades pertinentes a los papeles para dibujos a
tinta, contemplan un buen encolado que otorgue cierta
rigidez a la superficie; satinado que ayude en la suavi-
dad del trazo sin que las rayas provoquen roturas;
blancura pareja y minima tendencia a la absorcion de
la humedad.

En el siglo XX las técnicas mixtas invaden la crea-
ciéon plastica y el dibujo es permeable al uso de mate-
riales y procedimientos experimentales. Elocuentes
ejemplos son las infinitas opciones a partir de los pa-
peles pegados o “collage” (8); las fotografias que se
intervienen; los nuevos sistemas de impresion; la va-
riacién de los soportes tradicionales y uso de resinas y
plasticos que satisfacen las indagaciones e investiga-
ciones del artista moderno. Inclusive el filme ofrece al-
ternativas creativas para el dibujo de hoy como lo con-
firman las experiencias de Norman Mac Leren (1914)
para la Junta Cinematografica de Canada. (9)

13



os diccionarios de etimologias remontan el vocablo
‘grabar” al francés graver, cuya significaciéon es “/a-
brar en hueco, en relieve o por otro procedimiento una
inscripcion o figura”. Este término se liga al francico
graban, similar a graben del antiguo aleman y al gético
graban, cuya raiz es cavare. De alli deviene ‘“‘cavar”,
cuya acepcion supone la huella que deja un instru-
mento incisorio sobre un soporte inflexible y resistente.

Lo obvio es admitir que el primer grabado es el ras-
tro de un pie 0 mano humanas en el suelo o pared de
alguna caverna.

En los tiempos modernos se concibe el grabado
como un sistema que posibilita la impresion y estam-
pacion de laminas, tipos y letras, en ediciones seria-
das, de varios ejemplares reproducidos en copias. En
consecuencia, se le adscribe a las artes graficas y se
considera como una de sus expresiones.

Grabar se entiende como el disefno que se burila o
talla en una plancha y, grabado, la copia o edicién que
de ella se obtiene.

La invencién de la imprenta y la historia del grabado
son una indivisibilidad, dado que los logros de la pri-
mera nacen de las incisiones en los cunos y tipos. El
grabado y su posterior desarrollo obedece a la apertu-
ra del panorama cultural y espiritual de la comunidad,
anhelante y avida de adquirir conocimientos, percibir e
ilustrarse por imagenes.

Lo importante es que hoy el grabado tiene un papel
protagénico en las artes plasticas. Como el dibujo, se
muda en género libre, goza de aceptacion y es plena-
mente cultivado por los artistas. Pintores, escultores y
fotégrafos recurren a él, atraidos por el ejercicio inme-
diato del dibujo, la multiplicidad de imagenes obteni-
das y bajo costo de ediciones. Sugerente es la presen-
cia de artistas que transforman este arte en una verda-
dera especialidad y se abocan, exclusivamente, a su
practica.
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| grabado de estampa se ejecuta basicamente con dos
procesos, diferenciados y opuestos. Ellos son el gra-
bado en relieve y el grabado en hueco. En el primero,
la superficie de la plancha recibe la tinta para la estam-
pacion y en el segundo la tinta se aloja en las incisio-
nes o tallas. Asi, el grabado en relieve suprime las par-
tes que en la edicién quedan en blanco y, en el graba-
do en hueco, las que constituyen el dibujo mismo.

El grabado en relieve parece ser mas antiguo. Se
hace en madera, de donde proviene su nombre de xi-
lografia (xylon: madera; graphe: grabar). El grabado
en hueco se realiza en metales, pero su inicial uso en
cobre le concede el nombre de calcografico (chalcos:
cobre; bronce).

La calcografia recurre a diversos métodos, de los
cuales los mas conocidos y empleados son las de talla
dulce, punta seca, al humo o arte negro, aguafuerte y
aguatinta.

— LA XILOGRAFIA se ejecuta por dos procedimien-
tos, dependiendo del corte de la madera, sea a fibra o
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contrafibra, o bien si ésta se corta en sentido longitudi-
nal o transversal. En el primer caso, las vetas de la
madera son paralelas a la superficie de la tabla y, en el
segundo, son perpendiculares.

Las maderas, duras o blandas, permiten una labor
rapida, pues las imagenes que se logran son de sinte-
sis con trazos firmes y anchos. Las incisiones se eje-
cutan con gubias y cuchillos, previo dibujo sobre ellas.

— LA CALCOGRAFIA recurre al cobre, el cual gra-
dualmente se sustituye por planchas de cinc y, recien-
temente, por el celuloide.

— EL GRABADO A TALLA DULCE O BURIL es simple.
La plancha, prolijamente limpia y lisa, dibujada a plu-
ma o pincel, es labrada o erosionada con un punzoén
de acero que surca lineas finas o gruesas, profundas
o superficiales y en cuyos huecos se escurre la tinta de
impresion que se aplica por medio de un tampén.

— EL GRABADO A PUNTA SECA es un procedimiento
apropiado a los buenos dibujantes, pues permite el di-
bujo directo sobre una plancha de cobre o cinc con la
punta seca, instrumento de seccién circular de alam-
bre de acero, montado como mina de lapiz en un cilin-
dro de madera. Se hiende en la plancha como se dibu-
ja sobre papel. Terminando el trazado se quitan las
barbas producidas y se estampa. Esta técnica no ad-
mite correcciones y los peritos dibujantes obtienen
perfectas reproducciones de los dibujos.

— EL GRABADO AL HUMO O ARTE NEGRO consiste
en granear la plancha con puntitos espesos por medio
de una herramienta llamada graneador que posee es-
trias y dientecillos. Es una operacion similar a la de di-
bujar sobre un papel cubierto de grafito empleando
una goma de borrar, o bien, pintar con blanco sobre
una superficie negra. Para suprimir el grano y rebajar-

lo, se emplea un instrumento que permite la obtencién
de una gama de valores, desde el blanco al negro mas
puros.

— EL AGUAFUERTE es un proceso mediante el cual
la imagen matriz se elabora por la accion corrosiva del
acido nitrico. La plancha métalica es cubierta de barniz
y se dibuja con la punta. Sometida a la accién del
aguafuerte (acido nitrico diluido) deja surcos o tallas
en la capa de barniz que posibilitan la imprimacion.

— EL AGUATINTA es un procedimiento del grabado
gue exalta el valor de las masas plasticas antes que el
de las lineas. La plancha metalica se recubre de grano
de resina que luego se calienta y adhiere a la superfi-
cie. Con pincel y barniz se reservan las partes blancas
y somete a un bano de mordiente débil. Genera efec-
tos muy finos y sutiles que asemejan su técnica a la
acuarela.

— LA LITOGRAFIA (lithos: piedra), contempla el em-
pleo de una piedra calcarea y lisa sobre la cual se di-
buja con lapiz graso o tinta. Seguidamente, ella se
moja y entinta con un rodillo, adhiriéndose a las partes
grasas del disefo. Posteriores procesos quimicos per:
miten el traspaso al papel levemente humedecido.

— LA SERIGRAFIA es un sistema de impresién que
permite la penetracion de la tinta al papel a través de
una pantalla dispuesta sobre él. El dibujo o diseno se
logra reservando ciertos espacios con trozos de par-
ches o cola impermeable. Se ha constituido en la téc-
nica indicada para elaboraciones de formas simples y
generosas extensiones de planos cromaticos.

— EL HELIOGRABADO recurre a planchas convenien-
temente preparadas y mediante la accién de la luz se
obtienen las reproducciones del original.
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N el arte universal




Las realizaciones del dibujo

e admite para el estudio de los pueblos prehistéricos
una cronologia basada en las caracteristicas técnicas
de los artefactos que producen y en la calidad de los
materiales empleados. Se consideran, ademas, los
sistemas de vida y economia practicados.

Una poblacién inicial es consumidora o recolectora.
Vive de la caza y pesca, némade y dispersa, perfeccio-
na un repertorio de herramientas. Otra es agricola,
vive del grano cultivado, sedentaria y aglutinada, cria y
domestica animales y disena una alfareria utilitaria y
decorada. La primera pertenece a la cultura del paleo-
litico y la segunda, al nealitico.

Saber qué es lo primero, el dibujo, grabado o pintu-
ra no es fundamental como dilucidar en qué momento
de la historia aparece en el hombre la incomparable fa-
cultad de inventar formas. Al mismo tiempo descubrir
el porqué “del caos informe de ramas y piedras o de
objetos manuales y prdcticos... surgio paulatinamente
la forma que rebaso el proposito utilitario del objeto

modelado y se convirtié en la forma por la forma mis- Cabeza de caballo. Cueva de Las Chimeneas, en la provincia de Santander.
Periodo magdaleniense antiguo.
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Tutankamon y su joven esposa. Respaldo de
trono real. Madera, oro, plata y piedra. Hacia 1340
a. de C. Museo Egipcio de El Cairp.

ma, es deciren obra de arte”. (1)

Pedruscos, conchas y puntas de flechas de las cua-
les el hombre se sirve, testimonian una manufactura
funcional y creativa anterior a la pintura parietal y alfa-
rera, conformando el preambulo de su capacidad artis-
tica.

La herramienta primera es la mano. Tefnida de ocre
u hollin deja huellas en algiin muro y luego adquiere
una destreza tal que facilita figurar e interpretar objeti-
vamente formas de caballos, mamuts y bisontes en
composiciones animadas, magicas y pletéricas. La pa-
red de la caverna no es ya mero soporte accidental,
sino una materia plastica sensible, que con asperezas
e irregularidades colabora en el diseno de las formas,
sugiere el color, enfatiza el volumen y confiere expre-
sion. El artista solicita su concurso, acepta sus defec-
tos y cualidades naturales y en el encuentro germinan
preocupaciones cada vez mas pictoricas.

El naturalismo del arte prehistérico europeo es la
consumacioén de un sistema experimental que decanta
en la figuracién de animales y anatomias femeninas,
reflejos mas que de anécdotas, de sistemas de pensa-
mientos, creencias y raigambres espirituales.

Este naturalismo, sin embargo tan evidente, infor-
ma y coincide con ciertas soluciones del arte moderno
y no parece un fenémeno instintivo formalista. Es, un
“arte que avanza desde una fidelidad lineal a la natu-
raleza —fidelidad en la que las formas individuales es-
tan todavia modeladas un poco rigida y laboriosamen-
te— hasta una técnica mds agil y rigida, casi impresio-
nista, y que sabe dar forma cada vez mas pictorica,
instantanea y aparentemente espontdnea a la impre-
sién éptica que pretende presentar’. (2)

La iconografia que ofrece este arte, basado en bo-
cetos y dibujos, tan directa y pura, descontaminada de
prejuicios estéticos y diligente en la interpretacion del
mundo visible, da paso a otra expresién artistica. Del
empirismo de las sensaciones se vira a la reflexién y
racionalidad formal del geometrismo estilizado en sig-
nos esquematicos e ideograficos, tendiendo la tarea
del artista a |a fijacion de ideas y conceptos mas que al
desarrollo de la mirada. En breve tiempo se sustituyen
las imagenes afincadas en la realidad, por signos y
simbolos de intrigantes significaciones, surgidos de la
inteleccion.

Sin embargo, en otra fase.de la civilizacién, como
es la plastica egipcia, se advierte una predileccion
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Cristo. Catedral de Notre Daii2 de Chartres

Vidriera del siglo XIi

continua por la expresion y jolgorio lineal. Las figuras y
formas se ejecutan con perfiles acusados, severos y
coloreados en el plano. Las formas humanas, prefe-
rentemente de impuberes, estan delimitadas por un
solo trazo, en depuradas rayas que insinuan las preli-
minares aproximaciones hacia la escritura: los jerogli-
fos.

El conocimiento del dibujo en las culturas grecolati-
nas es posible tras el estudio de las ceramicas, espe-
cificamente, la griega. La dltima manifiesta un encanto
‘especial, al traducir morfologias simples y elegantes
que aparentan ornamentos y, en ocasiones, narracio-
nes mitolégicas de hechos fabulosos o legendarios.
Comprender y ahondar en él supone conjeturar a partir
de los frescos conservados en la ciudad de Pompeya,
por ejemplo, o bien centrar las interpretaciones en la
estatuaria y la arquitectura, reveladoras ambas de una
concepcién dibujistica superior y reflexiva.

De todas maneras, tanto la ceramica y las estatuas,
confirman que en el artista griego no existe un afan de
emular pedestremente |la forma que se escoge. Al con-
trario, se advierte el deseo de alcanzar alturas magnifi-
cas en la materializacién de una belleza, que sometida
a canones y formulas matematicas, resulta noble, ar-
moniosa y serena en acorde proporcion.

Roma y el Imperio, cautivos del genio griego, perse-
veran su ejemplo, no siempre con los mismos resulta-
dos. El dibujo —de irrenunciables fuentes etruscas— a
la vista en las decoraciones de los frescos funerarios,
se amalgama con las influencias nuevas y adopta vi-
vacidad, expresion y carga sicolégica, que se encarna
en los retratos, verdadero género creativo de los ciu-
dadanos.

El vaso de los persas. Delalle. Cratera de -
mediados del siglo IV a. de C. Museo Nacional
de Napoles



Mas tarde, en el arte Romanico, como consecuen-
cia de la expansion del cristianismo, aflora un estilo
distinto y renovado. Las 6rdenes monasticas organi-
zan talleres en los cuales se manufacturan objetos y
adminiculos destinados al culto y la liturgia, potencian-
do las facultades expresivas del dibujo y de su aplica-
cion en las artesanias. La elaboracion de libros minia-
dos, reproducidos a mano e ilustrados con figuras y or-
natos, confirma los impulsos multiples que adquiere el
dibujo. Dichos libros, llamados de beato, viajan por el
orbe religioso, difundiendo laminas acertadamente co-
loreadas, perfiladas e iluminadas.

La vision espiritual de la vida impele hacia una ne-
cesidad de expresion dictada por el sentimiento y la
emocion religiosas. Por ello, cualquier forma creada

Giogio Vasari: "Amorcillo”. Dibujo a la tinta, 8 x 7
cm. Museo Naciona/ de Bellas Artes.

reconocible se acepta como una obediencia mas a las
reglas claustrales, persiguiéndose en lo ornamental
una regocijante variedad formal. Dan pruebas las innu-
merables decoraciones aplicadas a la arquitectura, en
las portadas de claustros y templos con figuras solem-
nes y extaticas.

Las artes plasticas del Gético descubren los encan-

.tos de la naturaleza y ventajas de su estudio. Epoca

propicia para la exaltacion, asoma en el arte un nuevo
espiritu de sabiduria notorio, especialmente, en los or-
natos que evidencian justas acomodaciones entre téc-
nica, forma y estilo.

El dibujo hermana una vidriera, tapiz, retablo o es-
malte y, sin modificar sus principios, demuestra su uti-
lidad y adaptaciones diversas. De paso, certifica el es-
plendor que se logra cuando el objeto artistico se
amolda a la técnica y procedimientos usados.

La riqueza formal, animacién y viveza del arte apli-
cado otorgan al estilo gético profunda espiritualidad y
originalidad, cuyo fundamento es un principio trascen-
dente y elemental: vivir y servir al Dios de la creacion.

Finalmente, en el Renacimiento, el dibujo no oculta
dos ardores que categorizan su esencia: pasion por el
conocimiento de la naturaleza e investigacion prolija y
feraz de la antigiedad. La imitacion de la estatuaria
griega, el estudio del cuerpo humano e indagaciones
anatomicas y disecciones, patentizan el real moti-
vo de sus preocupaciones: el hombre. Los resultados
son obras energicas, creativas, elegantes y mesura-
das, surgidas de los estudios y las inspiraciones e in-
quietudes de los artistas. (3)
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Annibale Carracci: “Hombre desnudo
sentado en la tierra’”. Sanguina, 22 x 31,5
cm Museo Nacional de Bellas Artes.

Afirmaciones fehacientes en torno a la concepcion
del arte y a la formacion de los artistas junto a sus
maestros, son algunas frases de Cennino Cennini (4)
tales como: “El intelecto ya con sdlo el dibujo se delei-
ta cuando por propia naturaleza se inclina a dibujar,
sin guia ni maestro, gentilmente...” (5). Una que pro-
clama el sustento de las artes visuales: “E/ fundamen-
to del arte y de todas sus partes el principio, es el dibu-
jo y el colorido” (6). Otras que aluden al estilo e ilacion
con las grandes obras de arte: ..."“habiendo pasado ya
algun tiempo en el dibujo, como te djje mas arriba, so-
bre tablillas, ocupate en adelante en copiar y calcar las
mejores cosas que halles de mano de los mejores
maestros”..., ... "ten en cuenta de elegir lo mejor y mas
famoso; y, asi, de dia en dia, contranatura sera que no
adquieras de cerca algo de su manera y de su estilo;
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mas si te aplicas a copiar hoy de este maestro, mana-
na de aquel, ni la manera del uno ni del otro adquiriras
y antes por fuerza vendras a aparecer veleidoso, por-
que cada una de estas maneras te disipara la men-
te”.. ...""Y de esta suerte te sucedera que si la natura-
leza te concedio algo de fantasia llegaras a adquirir
una manera propia tuya y ésta no puede ser sino bue-
na; porque la mano (estando la inteligencia habituada
a cultivar flores) no querra recoger espinas”. (7)

En el Barroco el dibujo es una transgresion y atrevi-
miento que suplanta las normas clasicas imperantes.
Los cultores concilian, intimamente, la forma y conte-
nido, en una modalidad expresiva caprichosa, ondu-
lante y mutante. Empero, cabe juzgar en estos propo-
sitos la busqueda de modos de representaciones vi-
suales emotivos y sorprendentemente convincentes.



No sin razoén Tedfilo Gautier (1811-1872), paladin de
la teoria del arte por el arte y su mejor proclamador, re-
firiendose al pintor Domenico Theotocépuli, El Greco
(1541-1614), expresa “...grandeza de pintor... y locura
de genio... ya que aun sus peores cuadros tienen
Siempre algo de inesperado, que va mas alla de lo po-

sible y, al mismo tiempo, suscita sorpresa e induce al
sueno” (8). Este periodo de la historia del arte univer-
sal es un paso hacia el arte moderno, hallando El Gre-
co la solucién para concordar la realidad e irrealidad,
el pensamiento y la forma, trescientos cincuenta anos
antes que ciertas vanguardias del siglo veinte.

Las realizaciones del grabado

| arte del grabado tiene una larga y singular historia. En
el Extremo Oriente se acuna uno de sus periodos mas
brillantes y esplendorosos. Mil anos antes de Cristo,
los chinos obtienen impresos al utilizar planchas de
madera y piedras. En el siglo XVIII |la estampa japone-
sa alcanza una altura impensada con los artistas Uta-
maro (1753-1806), Hokusay (1760-1849) e Hiroshige
(1797-1858).

Noticias sobre el grabado y objetos artisticos se ha-
llan en la Sagrada Biblia, en relatos que describen ata-
vios y ornatos. El Exodo cita los nombres de Beseleel
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y Ooliab, consumados artifices, llenos ambos de “sa-
biduria para ejecutar las artes de carpintero, de tapice-
ro y de bordador y tejer toda suerte de telas de pdrpura
violeta y escarlata, de carmesi y de lino fino, y para in-
ventar de nuevo cosas que hicieren el caso” (9). El ini-
cio de los hebreos en estas artesanias procede a su
larga estancia en Egipto.

La costumbre inveterada en las civilizaciones orien-
tales de colgar al cuello distintivos es una concluyente
prueba de la implantaciéon de rudimentarios métodos
de grabado que adquieren sesgos de manufactura,
cuando se aplican en metales y obras glipticas. De in-
geniosa habilidad artesanal son las monedas forjadas
por griegos y romanos.
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Domenico Theotocopuli: “San Juan con un angel”.
Dibujo a la pluma, 34 x 21 cm., 1580.

En la Historia Natural, el mismo Plinio el Viejo, rese-
na sobre algunos editores de libros y la impresion de
setecientos retratos de personajes célebres, labor su-
puesta a Marco Varron. Estas estampas, epigrafiadas
con nombres ‘‘reproducidas & manera de pintura”
(10), y sobre la invencién de la cual no hay luces ni ex-
plicaciones y “merecia ser envidiada por los mismos
dioses, cuyo descubrimiento arranco a la muerte y al
olvido los rasgos de esos personajes, gracias al cual,
no tan soélo alcanzan los honores de la inmortalidad,
sino también que son propagadas sus efigies por to-
dos los paises, de manera que, difundidas y conserva-
das en todas partes, ellos pueden estar presentes por
doquiera”. (11)

En Europa Central |a difusién del grabado comien-
za en la ilustracion y decoracion de textos, al inicio y fin
de los capitulos. En la Edad Media, los datos mas anti-
guos corresponden a estampas sobre tejidos, elabora-
das en los monasterios de Cluny (12), Citaux (13) y
Chairvaux (14), en el siglo XIll. Cédices de los siglos
siguientes sobresalen por los textos con las letras ini-
ciales ostensiblemente impresas y de los cuales se
conservan ejemplares en la Biblioteca del Vaticano.
Los revestimientos de algunos de ellos contemplan ta-
pas en pieles, con grabados al hierro rojo y gofrados.
Estos adelantos se deben al empleo generalizado del
papel que permite la circulaciéon de libros en el siglo
XV.

Los esfuerzos y talentos de Juan Gutenberg (1397-
1468) y Pedro Schoeffer (¢-1502) idean tipos sueltos
fundidos en metal y generan la multiplicacion industrial
del libro. Tras el saqueo de Maguncia, los impresores



Alberto Durero: "Adan y Eva’. Agualuerte, 26 x 20
cm., 1504. Museo Nacional de Bellas Artes.

alemanes mas eficaces emigran a ltalia y el procedi-
miento se divulga.

Es en los siglos XV, XVI y XVII cuando el grabado
alcanza un pleno auge.

En Alemania el genio es Alberto Durero. De consi-
derable y vasta obra, su perfeccién en el oficio asi
como la ligereza y finura en los trazos, cualifican sus
trabajos. Temas profanos y cientificos emprende el ar-
tista y la depuracién de su estilo arranca de su anterior
formacién como orfebre. Cultivan también estas técni-
cas de grabado, con éxito, Lucas Cranach (1470-
1545) y Juan Holbein (1490-1543). (15)

En los Paises Bajos destaca Lucas de Leyde
(1494-1530) de temperamento realista y cultor del
aguafuerte y el buril. Sin embargo, aun cuando Pedro
Pablo Rubens (1577-1640) desdena la practica del
grabado, es el iniciador de una escuela local, al aten-
der la edicion de algunas de sus obras y dirigir las im-
primaciones. Escenas religiosas, campestres y bucoli-
cas, cuadros de historia y retratos salidos de su imagi-
nacién fecunda son difundidos por los sistemas de re-
produccién graficos. Significativo también es el aporte
de Antonio Van Dyck (1599-1641), discipulo infatiga-
ble del anterior, considerado, fundamentalmente, por
susretratos.

El nombre que opaca y domina el panorama artisti-
co, empero, es Harmenszon Van Ryn Rembrandt
(1606-1699), cuyo caracter arrincona en la oscuridad
a sus contemporaneos. La inmensa obra realizada
suma no menos de trescientas cincuenta pinturas e in-
numeros grabados. Poeta del claroscuro, influye pro-
fundamente en el arte de su tiempo. Dibujante a la
sanguina, tiza negra, pluma y pincel, completa su ver-

satilidad en el aguafuerte y la punta seca donde cam-
pea su vision de pintor, dado que privilegia las degra-
daciones de luces y sombras antes que la precision ro-
tunda de la linea inflexible.

La peninsula italica es la precursora del grabado en
metal. El primero que hace de él una expresién plasti-
ca algo sistematica es Andrea Mantegna (1431-1506),
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Rembrandt van Rijn: “El Pordiosero’
Agualuerte, 15,6 x 12 cm., 1630.
Biblioteca Nacional de Paris.

Lucas Cranach: "San Cristobal'. Xilografia,
29 x 20 em., 1506. Museo Nacional de Bellas
Artes

inspirado y habilidoso, es el gran gestor de toda una
escuela. Sea en temas profanos o religiosos demues-
tra una decantada factura, limpieza y sobriedad en los
trazos del dibujo. El mismo Sandro Boticelli es atraido
por los métodos del grabado y aunque no graba direc-
tamente, recibe el auxilio de Baccio Baldani, artesano
platero.

En Francia la imprenta llega con cierto retraso, pero
su funcionamiento es impetuoso y avasallador. Desta-
cados editores elaboran obras sobre historia y caballe-
ria y, entre ellos, luce el aventajado Geoffrey Tory
(1480-1533), sutil enciclopedista y primer impresor
real que cuenta con el reconocimiento y favores de
Francisco |, el padre de las letras.

En el siglo XVIII el panorama del grabado es rico y
bastante variado. Asume real categoria y su practica
es conocimiento y dominio de muchos artistas.

En Venecia, aflora un notable ilustrador, Giovanni
Antonio Canal (1697-1768), llamado el Canaletto.
Pintor de paisajes, ejecuta luminosas aguafuertes de
animados grupos humanos en ambientaciones de pa-
lacios y canales. Se distinguen, ademas, los hermanos
Carracci; Annibale (1560-1609), el dotado, graba nu-
merosas planchas, pero su hermano Agostino (1557-
1602) salva su mediocridad en las reproducciones que
hace de obras del insuperable Rafael (1483-1520) y
de Giorgio Vasari (1511-1574). Luigi (1555-1619), el
tercer artista, funda una Academia que imparte nocio-
nes de las técnicas de reproduccién de imagenes.

Inglaterra asiste al nacimiento del grabado en la es-
pecialidad de la manera negra o técnica al humo y tie-
ne dos representantes incorporados a la historia del



Pedro Pablo Rubens: “Nifo tocando el violin”
Museo del Louvre

género. La leccion de William Hogarth (1689-1764)
empecina el grabado al humor y satira. Lo utiliza como
medio moralizador y casi cae en la caricatura definiti-
va. Sin embargo, el dibujo y linea empleados delatan
un gran artista, seguro y sin vacilaciones. Célebre es
la publicacién de Analisis de la belleza destinado a
fijar las ideas vagas que se tiene acerca del gusto,
verdadero resumen de su postura y concepcién del
arte. El reverso de la medalla parece ser Sir Joshua
Reynolds (1723-1792), fino retratista de alta acepta-
cion y estima en la sociedad y también con inquietudes
tedricas en la Estética y en la Historia del Arte. Ambos
influyen en los artesanos ingleses del grabado, a los
cuales dirigen en las ediciones de sus respectivas
obras.

En Francia hay un artista de la centuria anterior que
abre un camino importante: Jacques Callot (1592-
1653). Predilecto de Luis Xlll, es acucioso dibujante,
agudo observador y de realizaciones parcas y ajenas
a la ampulosidad. Impetuoso, prolifero y refinado, se le
adjudican cerca de 1.400 planchas y la técnica que uti-
liza con frecuencia es el aguafuerte, dentro de una ten-
dencia marcadamente realista.

La elegancia y la frivolidad se dan la mano en el
arte francés del dieciocho. Hay dos vertientes. La pri-
mera asoma en el traspaso de lienzos de pintores al
grabado, como ciertas obras de Anivine Watteau
(1684-1721), Jean Honoré Fragonard (1732-1806) o
Frangois Lémonie (1688-1737), interpretados por
diestros artistas. La segunda arranca de las ediciones
que se propician de las obras de teatro de Pierre Cor-
neille (1606-1684) o las de Moliére (1622-1673), (16),
ilustradas respectivamente por Hubert Francois Gra-

velot (1699-1773) o Francois Boucher (1703-1770).

La celebridad que cierra el ciclo de grandes graba-
dores es Francisco José de Goya y Lucientes (1746-
1828), cuyas cuatro series principales de grabados:
“Los Caprichos”, “Los Desastres de la Guerra”,
“La Tauromaquia’” y “Los Proverbios’ conforman
un valioso material técnico de las cimas alcanzadas en
las artes del grabado, como un sugerente y sugestivo
mundo de imagenes que, con optica critica, observa y
juzga la sociedad del periodo, describiendo angustias,
frustraciones y creencias imperantes.
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colonia americana
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GOVERNADOR PEDRO DE VALDIVIA
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| encuentro de la cultura aborigen y la de los conquista-
dores estimula un proceso de interpenetraciones y
cruces de comportamientos. A partir del siglo XVI el
continente americano ve erguirse a Espana como un
sujeto histérico que define, orienta y encauza un
“Nuevo Mundo”'.

Lentamente, al transcurrir el tiempo, el europeo in-
troduce sus costumbres y especies vegetales y anima-
les que trastrocan el estilo de vida del indio. El paisaje
y la naturaleza se alteran con la incorporacién de plan-
tas y arboles nuevos; algunos animales domésticos
como el caballo, incrementan la fauna y las técnicas
avanzadas de la agricultura y la mineria facilitan y ele-
van, respectivamente, los rendimientos.

Los anos de instalacion del espanol, erraticos y difi-
ciles, demuestran una dependencia del aborigen vy,
gradualmente, vuelca en la poblacién indiana su cultu-
ra que se materializa en la imposicién de una lengua,
una religion y una organizacién politica y administrati-
va. La obra del conquistador se facilita, porque Espana
asume su empresa como genuina cruzada evangeliza-
dora y, bajo los designios del Rey y de Dios, convierte
almas, difunde los misterios de la fe y expande el cris-
tianismo. La presencia de diversas ordenes y congre-
gaciones religiosas en el continente afirman los prop6-
sitos de la Corona Espanola.

Los soldados espanoles, sorprendidos por la belle-
za y variedad del paisaje y bravura de los araucanos,
se apresuran a testimoniar en escritos sus vivencias e
impresiones. Las epistolas de Don Pedro de Valdivia,
dirigidas al Rey y autoridades, denotan un amor a la
tierra que conquista y cobija. Sus descripciones son la
consecuencia de lo que mira y percibe. Senala, en par-
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‘Fray Diego de Ocana': Gobernador Martin
Garcia de Loyola. Universidad de Oviedo

te, “que para poder vivir en ella y perpetuarse, no hay
mejor en el mundo” (1).

Otros cronistas sobresalen por sus entusiasmos,
como Don Alonso de Ercilla y Don Jerénimo de Vivar
(2). El autor de La Araucana acrecienta su cultura en
viajes por Europa y en la lectura de los clasicos. Admi-
rado de los araucanos, no vacila en concebir un poe-
ma épico que exalta a los eventuales conquistados y
conquistadores. ‘La Crénica y relacion copiosa y
verdadera de las guerras en Chile , senalada por
los historiadores como obra de Don Jerénimo de Vivar,
tiene méritos que residen en la propiedad de las notas,
exactitud de los acontecimientos, elegancia de estilo y
pormenorizadas informaciones. Es el escrito que po-
see mayores antecedentes de la vida de los aborige-
nes locales, como por ejemplo de los Changos, Ataca-
menos, Diaguitas, Picunches, etc., recogidas en las
andanzas del soldado por el territorio.

Otros relatos provienen de las plumas de Alonso de

Géngora y Marmolejo y de Don Pedro Marifo de Lobe-
ra (3). El primero, un anciano capitan, concluye su His-
toria de Chile desde la expedicion de Almagro has-
ta 1575 y sus conocimientos provienen de haber “ser-
vido al rey, y ayudado a descubrir y ganar el terreno y
sustentado hasta el dia de esta fecha” (4).

El escrito proporciona datos sobre la conquista y las
guerras y suministra apreciaciones etnograficas sobre
los Picunches, Mapuches, Puelches y Cuncos de Chi-
loé.

Don Pedro Marino de Lobera publica en Lima una
Cronica del reino de Chile, cuya versién no es la ori-
ginal, sino que es una adaptacion que realiza el padre
jesuita Bartolomé de Escobar. Con reparos y cautos
recelos, la narracion, sin embargo, es valiosa, pues re-
gistra aspectos que no se mencionan en otros escri-
tos, particularmente, sobre los indios Pehuenches.

Este primer ciclo de escritores coloniales se cierra
con un poeta, Don Pedro de Ona y Acurcio, cuyo poe-
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ma Arauco domado no revela una lirica aventajada.
Otras obras suyas como El Ignacio de Cantabria y EIl
Vasauro hacen mejor honor a sus dotes y sensibili-
dad.

En el transcurso del siglo XVII se escriben impor-
tantes relaciones, especialmente de religiosos y milita-
res. De las primeras, destacan las obras del padre Luis
de Valdivia. Dos de ellas se refieren al pueblo mapu-
che: Arte y gramatica general de la lengua que co-
rre en todo el Reino de Chile, con su vocabulario y
confesionario y Nueve sermones en lengua de Chi-
le. Ambas son documentos que ilustran, tanto sobre
las relaciones de indios y espanoles, como las creen-
cias religiosas y magicas de los primeros. Se suma a
la anterior |la Historia General del Reino de Chile del
jesuita Diego Rosales, infatigable viajero, misionero,
consejero de gobernadores y agudo analista de los in-
digenas. Pero, la mas famosa y difundida de las obras
testimoniales de esos anos es |la Histérica Relacion
del Reino de Chile, del jesuita Alonso de Ovalle (5).
Especial importancia revisten sus observaciones, des-
cripciones y antecedentes etnograficos, como asimis-
mo, las explicaciones a los trazados de las ciudades,
sus edificaciones y ornato. Publicada en Roma en el
ano 1646, contiene una serie de grabados, algunos de
su autoria, que resaltan el peso que la imagen grafica
conlleva en los textos, como informacion e ilustracion.
Algunos temas de la notable publicacién se refieren a
la tierra del pais, a los vegetales y animales, al Chile
austral, a ciertas ciudades, fiestas e historia.

Interesantisimas son las descripciones que aluden
a la ciudad de Santiago, puntualmente en las anotacio-
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nes sobre la arquitectura. Cuando narra las caracteris-
ticas de la Iglesia Catedral, senala: “/a iglesia Catedral
(que es de tres naves, fuera de las capillas que tiene a
la una y otra banda; es toda de piedra blanca, fundada
la nave principal de a medio sobre hermosos arcos y
pilares todos asimesmo de piedra muy airosa y galana
arquitectura)”(6) “....se pudiera decir mucho mas de
su fortaleza, belleza y hermosura y del ornato de los
altares y sacristia”; y al aludir a otras, escribe: “/a de
Nuestra Senora del Rosario que esta toda de pincel y
dorada y es un santuario de mucha devocion y piedad
'y no hay ninguno mads frecuentado por el aseo y pun-
tualidad con que aquellos padres se esmeran, particu-
larmente en esto y en las fiestas de esta gran Senora.
La techumbre de la iglesia es de madera y de muy cu-
riosa hechura, y mas excelente la del coro, que esta
pintado y dorado y con hermosos lazos y labores. Tie-
ne la sacristia ricos ornamentos de brocado, telas de
oro y plata y recamado de lo mesmo, mucha plata para
el servicio de los altares y en el mayor se ve un Sagra-
rio y retablo dorado de admirable primor y traza” (7).
Méas adelante se lee: “y en lo mas bajo, por donde
anda la procesion, se ven riquisimas imajenes de pin-
cel, en cuatro altares que estan en las cuatro esqui-
nas, a quien hacen cielo los entresuelos de los corre-
dores que les corresponden, y estan hechos unas as-
cuas de oro: de que no desdice el recebimiento de la
porteria, que esta muy majestuoso y con famosos cua-
dros de pincel de santos de la Orden’ (8).

Hay en esta crénica valiosas aportaciones que re-
construyen un modo de vida pasada y permiten entre-
ver la existencia de calificados ejecutantes y maestros
que, al tenor del relato, alguna pericia tienen.

Francisco Nunez de Pineda y Bascunan: Balalla

gue se tubo en las Cangrejeras. Dibujo a fa piu

sobre papel. llustracion en "Cautiver

razon individual de las guerras difatadas del )
de Chile
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Los escritos de militares, en tanto, provienen de ex-
periencias muy directas y vividas. El Maestre de Cam-
po Alonso Gonzalez de Najera, (9) tras ocho anos de
permanencia en el territorio, puede observar costum-
bres indigenistas y coger antecedentes sobre la vida
de los araucanos. La guerra de Arauco es su mayor
ocupacion y revela la grave situacion del Reino. En
Desengano y reparo de la guerra del Reino de Chi-
le describe el uso del caballo como armamento de
guerra de los indigenas, sus renovadas practicas mili-
tares y las eventuales soluciones a estos dilemas.

El manuscrito de Don Francisco Nufez de Pineda y
Bascunan, también Maestre de Campo, (10) Cautive-

rio feliz y razon de las guerras dilatadas de Chile es
una novela autobiografica. El autor rememora siete
meses convividos con los aborigenes, felices por el
tratamiento que le dispensan los raptores. Juventud y
cordura granjean amistad y cordialidad al soldado, que
se compromete con las costumbres, fiestas, comidas y
labores nuevas. El texto arguye las razones de la pro-
longada guerra y comenta los resentimientos y dolores
provocados por la conducta de los conquistadores.

Es una obra singular. Escrita en 1673, narra acon-
tecimientos del ano 1629. Contiene laminas ejecuta-
das por el escritor. Los originales, conservados en el
Archivo Nacional, merecen comentarios precisos y al-
cances detenidos. De las cinco guardadas, tal vez la
mas lograda es Batalla que se tubo en la Cangrege-
ras. Realizada a pluma, revela conocimientos del au-
tor en el dibujo. Predispone la composicién en dos
franjas horizontales. En la superior, los indios agrupa-
dos y al acecho, reflejan expresiones de asombro y co-
raje, dando sus caras al espectador. La inferior mues-
tra de espaldas, a soldados y jinetes, atacando con
lanzas y arcabuces y la organizacién animada reitera
la linea curva y el lleno de figuras, al modo barroco, re-
cuerda el horror al vacio. El valor documental del dibu-
jo refleja las enormes cualidades creativas del soldado
escritor.

De los diversos relatos y escritos del siglo XVIII,
conviene a los propdsitos del estudio, mencionar los
de Amadeo Frézier (1682-1773) y los del abate Juan
Ignacio Molina (1740-1829), aclarando que la biblio-
grafia es cuantiosa y contempla atlas geograficos, pla-
nos, descripciones topograficas, relaciones y aventu-
ras de piratas.



El francés Amadeo Frézier recorre las costas de
Pert y Chile entre los anos 1712 y 1714. El Rey Luis
XIV lo comisiona para esta empresa, en condicién de
espia. Al cabo del viaje, publica Relations du Voyage
de la mer du sud aux cétes du Chily et du Perou,
fait pendant les années 1712, 1713 et 1714. Bastan-
tes de los dibujos hechos por él constituyen la base de
grabados que se adjuntan a la edicién. Relato ameno
y atinadas observaciones la transforman en un valioso
documento que, convertido en éxito durante mucho
tiempo, es la fuente de consultas mas seria y completa
sobre el Chile de antano.

El abate Molina es naturalista, zo6logo y botanico.
La indagacién recogida en el pais la vierte durante el
exilio, en la ciudad de Bolonia en su Compendio della
storia geografica naturale e civile del Regno del
Chili de brillantes y esclarecidas especificaciones de
la realidad local. La primera versién del libro contiene
grabados y dibujos realizados bajo la direccion del es-
tudioso. Data la publicacion del ano 1787.

Pero otros relatos son también significativos. Jean
Frangois Galaup, Conde de La Pérouse (1741-1788),
nace en Albi, Francia. De espiritu aventurero, encanta-
do acepta la misién del Rey Luis XIV de buscar un
paso maritimo por la América del Norte. El ano 1786
visita las costas de Chile y anota en su diario multiples
pormenores. Dibujante de la expedicién es Gaspard
Duché de Vancy (1750-1788) que complementa grafi-
camente los textos. Lamentablemente la tripulacion
zozobra en el Océano Pacifico, pero en 1827 se en-
cuentran restos y procede, basandose en la corres-
pondencia y despachos del marino, a editar laminas y
relatos. Una de ellas, Costumbres de los habitan-

tes de Concepcion , es de gran perfeccién y calidad.
Denota la sélida educacion artistica del ejecutor y pa-
tentiza el gusto francés imperante, sobre todo en la
agrupacion de los personajes, ambientacion del paisa-
je y halo bucélico de la escena. Del lugar, expresa en
el diario: “La bahia de Concepcién es una de las mas
cémodas que se puede encontrar en alguna parte del
mundo: el mar es ahi tranquilo y casi no hay corrien-
te... No hay en el universo terreno mds fértil que el de
esta parte de Chile” (11).

Empero, la crénica subyugante de fines del siglo, es
la que deriva de la expedicion de Alejandro Malaspina
(1754-1809). Marino italiano, al servicio de Espana,
realiza un viaje de circunnavegacion cientifico en
1789. Recala las costas de Chile y Peru, entre otras, y
en su tripulacién se enrolan grandes dibujantes que
ilustran flora, fauna, ciudades, pueblos y levantan pla-
nos hidrograficos, topograficos y cartas de navega-
cién. Importan los nombres de José Guio, espanol,
José del Pozo (1757-1821), de igual nacionalidad,
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Fernando Brambila (1770-1823) y Juan Ravenet
(1768 - ? ), italianos.

José del Pozo, natural de Sevilla, posee una reco-
nocida calidad de artista. Pertenece a la Real Acade-
mia de Pintura de su ciudad natal e, integrado a la tri-
pulacién, queda en tierra en el Callao, enfermo, y resi-
de en Lima, cobijado por los dominicos. Se conservan
estampas suyas Y los titulos de algunas son: La Mo-
cha, El Puente de Calicanto, El Carmen Bajo y Cerro
Santa Lucia, denominaciones abreviadas que reem-
plazan titulos y explicaciones de puno y letra del autor
en los extremos de las hojas. (12)

Estos lapices o aguadas son de factura. Aquella en
la que figura el puente de Calicanto es un acartado bo-
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Juan Ravenet: "Senora y Caballero de Chile
Dibujo a la pluma, 19,1 x 16 cm. Biblioteca Central

de fa Universidad de Chile.

ceto panoramico del valle del Mapocho. Dibujo des-
criptivo, no cae, sin embargo, en la fatigosa operacion
de duplicar formas y cubre lo sustantivo de ellas, con-
siguiendo animacioén y destello por ser confeccion di-
recta y de primera mano.

Fernando Brambila se incorpora al grupo en Aca-
pulco. Es el reemplazante de José del Pozo. Goza de
un alto y ganado prestigio en Espana, donde es Pintor
de Camara de Carlos IV y Fernando VIl y ademas Pro-
fesor de la Real Academia de San Fernando de Ma-
drid. Existen dibujos suyos, como la notable vista de
Talcahuano desde el océano. Muestra la arquitectura
local, las embarcaciones fondeadas y trasluce el sello
de la formacién clasica. Ejecucion llena de riquezas
graficas y meticulosidades, es sugestiva por el estudio
detenido del mar y las costas chilenas.

En los dibujos de Juan de Ravenet, integrado a la
expedicion en la misma fecha del anterior, se repara el
énfasis particular por los estudios de tipos y costum-
bres. En sus ancestros familiares esta la explicacion
de su vocacion artistica y su don de dibujante se reco-
noce en Senora y Caballero de Chile, fechado en
1793 y terminado en Talcahuano. A la pluma, raudo y
carente de vacilaciones, sin ser virtuoso, exhibe peri-
cia en los seguros y consistentes trazos.

La lectura de los textos, grabados y dibujos infor-
man sobre un Chile singular y un poco olvidado. Esta
iconografia ostenta inmensos atributos: pregona el va-
lor de una época pretérita; ahonda en la geografia del
pais, su gente y costumbres; entera acerca de las opti-
cas que enjuician una modalidad de vida y, sobre todo,
rescata algo de la identidad chilena, fraguada, en par-
te, en aquellos apasionantes tiempos.
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iajeros y cronistas legan una iconografia rica de la rea-
lidad local, abarcando un vasto repertorio de temas:
retratos, paisajes y escenas de reducciones indige-
nas. Una romeria de aventureros y exploradores cien-
tificos llegan a Hispanoamérica en los afos de la
emancipacion e independencia de la Corona Espario-
la. Muchos escriben con sabor y estilo literario sus im-
presiones, coincidiendo en puntualizar la sobriedad,
cordialidad y pujanza de los habitantes de Chile, tanto
como las bondades del clima y riqgueza de la naturale-
za.

El artista que inaugura la pintura del periodo es
José Gil de Castro (1785-1841), mulato peruano que



Louis Choris: “Habitantes de /a isla de Pascua
Litografia del Atlas “Voyage Piltoresque autour
du monde, avec de portraite de sauvages
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llega al pais en el afno 1806. Existen al momento co-
piosos antecedentes que acceden una mayor profun-
didad a su obra (1), razén valida para resenar sélo las
principales caracteristicas del dibujo. Las interpreta-
ciones, a partir de los retratos, manifiestan un realismo
esforzado en describir los semblantes de los persona-
jes, pormenores y pliegues de ropajes. Los trazos fir-
mes y enfaticos de ciertos lienzos indican que dibuja
directamente con el pincel y que, por su formacion, al
margen del rigor académico e indesmentiblemente pri-
mitiva, procede como los pintores ingenuos que repro-
ducen lo visto, sin agregar ni descartar nada del mode-
lo y entorno. Por consiguiente su pintura adhiere al
concepto plastico de forma cerrada, entendida ésta
como un “producto limitado a si mismo, que en todas
sus partes a si mismo se refiere” (2). En otras pala-
bras, el dibujo se asimila y lee en su limite continuo
que reprime y ata las formas duplicadas.

José Gil de Castro permanece en Chile hasta 1822.
En el intertanto su pintura no sufre alteraciones per-
ceptibles; al contrario, mantiene una formalidad cons-
tante que fluye de la persistencia de sus modelos y ac-
titudes, los que hieraticos y rigidos, adoptan solemni-
dad y gravedad, cualidades siempre inherentes a los
temperamentos academicistas.

De aquellos anos se sabe la existencia de un artista
y maestro que ejerce la docencia artistica. Es José
Gutiérrez, profesor de Dibujo en el Instituto Nacional,
entre 1813 y 1822. Estudia en Chile en la Academia
San Luis con los profesores Martin De Petris y Agustin
Cavallero. De su produccién creativa nada queda, sal-
vo una consigna de la “efigie de Nuestra Senora de
Puerto Claro, patrona de Valparaiso, que copio de un

original arruinado por un terremoto” (3). No obstante,
este caligrafo y pendolista se inscribe entre los culto-
res del dibujo y es el primer maestro de estas materias
en el establecimiento citado.

En el contingente de viajeros que recorren los ma-
res y suelos del pais, aparece el artista ruso Louis
Choris (1795-1828), que integra por sus condiciones
artisticas, la tripulacién de una expedicién que viaja
por los mares del sur. De esa larga trayectoria, en la
que dibuja con ahinco, edita lujosamente dos publica-
ciones, en las que incluye sus litografias. Una de ellas
es una vista a la Isla de Pascua. Una pareja de islenos,
semidesnudos, delante de una prolija muestra de es-
pecies botanicas, parecen posar, pacientemente, al di-
bujante.
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Destaca también en esos anos la obra de Peter
Smidtmeyer. Tras una intensa y agotadora estada en
Chile, edita a su retorno, en 1824, Travels into Chile,
over the Andes, In the years 1820 and 1821, que
contiene treinta y una estampas, algunas de las cuales
pasadas a litografia de los dibujos del cronista. Otras
provienen de bocetos del médico del ejército patriota
de los Andes, Diego Paroissien (1783-1827). La edi-
cion de los grabados es responsabilidad del inglés
George Sharf (1788-1860) que confiere colorido y en-
canto a las ilustraciones.

Grabados y comentarios proporcionan un nutriente
material para indagar con certeza sobre el acontecer
de esa época. Casi nada escapa a su relato: economia
y costumbres sociales; agricultura y mineria; materia-
les y sistemas de construccion, decoracién y mobilia-
rio; fiestas y comidas. Un ejemplo es la atildada des-
cripcion de los Tajamares, complemento del grabado,
en la edicion referida: A la izquierda hay un muro fuer-
te de contencion, bien construido con ladrillos, que
protege a la ciudad de los desbordes del rio Mapocho,
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Valparaiso' Grafito y acuarela sobre papel,
21 x 31 em. Museo Nacional de Bellas Artes.

cuyas margenes son alli muy feas, como son igual-
mente las viviendas cercanas. El paseo se hace tanto
sobre el parapeto como entre las hileras de los rega-
dos dlamos de Lombardia. A la derecha hay un asien-
to alargado y la mayoria de los paseantes pasa delan-
te y junto a los que estan sentados. Detras de él y mas
a la derecha, hay varias confiterias y lo que alli llaman
chinganas...” (4).

Excelente y perito dibujante es Charles C. Wood
Taylor (1792-1865), viajero impenitente que se com-
place en captar costumbres, paisajes, riberas y rinco-
nes atractivos. Inglés y marino, llega a Chile el ano
1818. Ejecuta planos de la costa y edificios, levanta
plantas de puertos y colabora en el trazado del ferro-
carril de Copiap6 a Caldera. Se desempena como pro-
fesor de dibujo en el Instituto Nacional y es miembro
del Ejército Libertador. Disena el actual Escudo Nacio-
nal, sellos oficiales del gobierno y algunas monedas.

Verdadero gestor de la pintura del paisaje en el
pais, enfatiza el tema del mar. Los asuntos ligados a
Valparaiso delatan su preocupacién por los efectos lu-
minosos y, con solvencia miniaturesca, revelan fami-
liaridad con las embarcaciones. Describe con detalles
lo que le interesa y preocupa demostrando ser el artis-
ta de mayor oficio entre los, a la fecha, venidos a Chile.

Descuella entre los relatos el de una aventajada e
incomparable viajera, Maria Graham (1785- 1842)
Aguda, profunda y certera, sus apreciaciones del pais
se vuelcan en Diario de mi residencia en Chile en
1822. De origen inglés, su educacién se gesta en un
ambiente familiar culto y refinado y el estudio de las ar-
tes y humanidades lo inicia tempranamente. Prosigue
cursos con el artista William Delamotte (5), con quien



Mary Grahan: "Calle de Santo Domingo”
llustracion para “Diario de mi Residencia en Chile,
1822". Londres, 1824

aprende nociones del 6leo y acuarela. La estancia de
la escritora es motivada por el fallecimiento de su es-
poso, en la travesia del Cabo de Hornos y la sepultura
correspondiente en Valparaiso. Sus apuntes y bocetos
acuarelados de las zonas de Laguna Verde, Concon,
Casablanca, Penuelas, Paseo del Salto, Termas de
Colina y Santiago se guardan en el Museo Britanico.
La primera versién del diario es de 1824, y al decir del
traductor al castellano, los dibujos que contiene “reve-
lan en ella una artista de felices disposiciones que
sabe poner de relieve los rasgos mas caracteristicas
de las cosas” (6).

De la infinidad de parrafos susceptibles de transcri-
birse, es atinente lo que escribe el dia 8 de julio: “Hoy
dia estuvo a visitarme un joven nacido en Cundina-
marca, pero educado en Quito, desea que le ayude a
perfeccionar su gran talento natural para el dibujo. Ha
estado antes algun tiempo en el buque de Lord Co-
chrane, en no sé qué puesto y ha manifestado poseer
una notable aptitud en algunos bocetos de costum-
bres, etc.” (7) “Mi alumno es agradable y perseveran-
te, si bien algo indolente, esta dotado de muy buen
sentido y de un vivo sentimiento poético. Si estuviera
en Europa, donde pudiera hacerlo ver hermosas pintu-
ras y sobre todo mejores dibujos, no dudo de que lle-
garia a ser buen pintor; pero donde no tiene nada que
ver que supere lo suyo, hay pocas probabilidades de
que progrese gran cosa’ (8). En seguida se explaya
sobre la pintura colonial y ciertas esculturas en los in-
teriores de iglesias y precisa las del templo de la Mer-
ced. Es lacénica:“...y si bien las Virgenes tienen una
dulce expresion que recuerda algo a las antiguas Ma-

donas de antes del Renacimiento, estan mal dibuja-
das, y sobre todo, mal terminadas. No creo que haya
actualmente en todo Chile un solo pintor, nacional o
extranjero (9) y me duele que el pais tiene aun que
atender a muchas cosas de importancia mas apre-
miantes que las bellas artes” (10). Lo anterior suple
apreciaciones en torno a su evidente concepcion clasi-
cade las artes plasticas.

Una de las laminas del referido diario, es una vista
de la calle Santo Domingo de Santiago. Se distingue
en un extremo de la composicién una de las torres de
la iglesia homénima y llama la atencion el angulo de
observacién escogido por la artista. Es una perspecti-
va con fachadas y detalles de ornato, vendedores y
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transelntes, que extiende el campo visual al estar eje-
cutada desde altura y como fondo la cordillera nevada.
Esta placentera imagen acredita nociones sobre el di-
bujo y normas de la representacion tridimensional, que
se avienen a los registros de la inglesa.

De los cronistas y viajeros, lentamente la historio-
grafia ilumina la personalidad y obra de Alphonse
Giast. Su estancia presumible es entre los anos 1820 y
1824. Hay un album que conserva acuarelas del mis-
terioso artista, con motivos de Uruguay, Perd, Chile y
Brasil. Una certifica su paso por Valparaiso al retratar,
colectivamente, a los miembros de la mision Muzzi en
Octubre de 1824 (11). Agrupa a cinco personeros y re-
salta sus facciones y anatomias, en una realizacién ar-
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Alphonse Giast: "La mision Muzzi en Valparaiso
Acuarela, 19,7 x 17,4 cm. Biblioteca Central de
la Universidad de Chile.

tistica que induce ser directa del natural.

Otro conjunto de acuarelas, reunidas bajo el rétulo
De Santiago a Mendoza, confirma un viaje a traves
de la cordillera y contiene multiples escenas: caballe-
ros andantes, jinetes, vendedores, tejedoras de cha-
mantos, interiores de tiendas, damas y acompanantes,
todas elocuentes y apreciables pruebas de las bonda-
des de la pupila y dotes manuales de Giast. Son reali-
zaciones de pequena monta, bocetadas sin pretensio-
nes e imposibles de soslayar en un recuento de los pe-
regrinos de esos anos.

En la segunda década del siglo pasado, Francia en-
carga al Baron de Bougainville una exploracion e itine-
rario alrededor del mundo. Los resultados se materiali-
zan en publicaciones y en el Journal de la navega-
tion autour du globe de la frégate la Thétis et de la
corvette 'Esperance pendant les années 1824-26,
impresa en 1837 adjunta un Atlas y variadas litogra-
fias, minuciosamente realizadas. Muchas asoman con
acento de idealismo exagerado, pero son auténticos
documentos graficos, necesarios de conocer y difun-
dir. El dibujante firma E. B. de Touanne. Dos conviene
subrayar. Una, Guasos des environs de Valparaiso et
de Santiago, ofrece una visién de un extenso paisaje
montanoso, con jinetes de navegacion. De composi-
cion simple, llama la atencion la predisposicion de ca-
balgaduras, escorsos y colorido del grabado. La otra,
Serenos, crieurs de nuit a Santiago, es un rincén inde-
terminado de la ciudad. Un aire encantado y misterio-
so despliega la litografia, que acierta en el trabajo del
claro oscuro por iluminaciones mortecinas de la luna.

Alcides D’Orbigny (1802-1857), naturalista francés,



Edmond B. de La Touanne: “Guasos des Environs
de Valparaiso et de Santiago”. Litografia del Atlas
“Journal de la navitagion autour du globe de la
fregate La Thélis et de la corvette L Esperance
pendant les années 1824, 1825 et 1826", del
Baron H. de Bougainville.

Paris, 1837,

recorre paises de la América del Sur durante ocho
anos, por encargo del Museo de Historia Natural de
_Paris. Tras el viaje, realizado a partir del ano 1826 y
luego de permanecer en Brasil, Paraguay, Argentina y
en la misma Patagonia, se edita en 1847 Voyage
dans I’Amérique Meridionale, acompanado de un
atlas, hoy escaso y dificil de ubicar. La publicacién, di-
rigida por el viajero reune cuantiosos antecedentes y
las laminas que la integran son ejecutadas por un ex-
perto desconocido dibujante de apellido Sainson. De
ellas, la titulada Un guazo, grabado a color del perso-
naje tipo del campo chilena, aun cuando el paisaje y la
ambientacién son convencionales se aproxima a la
vestimenta y atuendos del jinete.

En el ano 1831, Carlos Darwin (1809-1882) se in-
corpora al bugue de Su Majestad, Beagle, a cargo del
hurano y enérgico capitan Roberto Fritz Roy (1805-
1865). Efectuan estudios en la Patagonia y Tierra del
Fuego y las referencias al pais son positivas y estimu-
lantes. El viaje que se extiende entre los anos 1831y
1836, concluye con nutridas publicaciones. Una, Na-
rrative of the Surveying Voyages of His Majesty’s
Ships Adventura and Beagle, en su primera edicion
reproduce grabados de los aborigenes del extremo sur
del continente y la ciudad de Concepcion. Se suponen
obras ejecutadas a partir de los dibujos y anotaciones
del pintor inglés Conrad Martens (1801-1870), incor-
porado en la expedicion nautica junto a Augustus Ear-
le (1793-1839). Este ultimo es hijo del pintor nortea-
mericano James Earle y, como su padre, realiza estu-
dios en la Royal Academy de Londres, entre los anos
1807 y 1815. De los importantes companeros en la
institucion, destaca William Turner (1775-1851).

Edmond B. de La Touanne: “Serenos, Crieurs
de nuit a Santiago”. Litografia del Atlas "Journal
de la navigation autour du globe..., 1824, 1825,
et 1826, del Baron H. de Bougainville.

Paris, 1837




Alcides D'Orbigny: “Un guazo'. Grabado del
Atlas “'Voyage dans | Amérique Meridionale....,
1826-1833". Paris, 1846.
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Viaja por Italia y puertos del Meditarraneo, dejando
apuntes y pequenas pinturas. En el ano 1918 visita los
Estados Unidos. Residiendo en Filadelfia y Nueva
York, practica con éxito su oficio. Dos anos después
su inquietud y anhelos aventureros lo conducen a Su-
damérica y, en 1824, se dirige a Australia.

El ano 1832 embarca en el Beagle, como dibujante
y establece amistad con Darwin. Enfermo, sin embar-
go, debe permanecer en Montevideo.

Curiosamente, se conservan en el pais dibujos de
su autoria. Apuntes del Rio Mapocho, algunos de su
puentes, vistas de las Termas de Cauquenes y esce-
nas de muleros. En todos revela notables condiciones
de dibujante. Rapido de trazo, mirada que retiene lo
sustantivo de las formas observadas, agilidad manual,
cada detalle y gesto grafico constituyen una verdadera
e inapreciable leccion del modo de usar la linea, en
una dualidad descriptiva y creativa.

Un viajante aleman, que vive dos anos en Chile,
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Edvard Poeppig (1798-1868), publica Reise in Chile,
Peru und auf dem Amazonen-strome wahrend der
jahre 1827-32, edicion en dos tomos y con litografias
sobre la base de sus apuntes y dibujos. Sus observa-
ciones, atinadas y rotundas, corroboran el extraordina-
rio carifo por este territorio. Al azar, parrafos de la edi-
cién espanola, indican: “Mds alla se eleva la capital,
aparentemente sobre una planicie baja; es mas visto-
sa que otras ciudades del pais; la adornan numerosos
y magnificos edificios e incluso una cupula, y brilla
hasta considerable distancia por el blanqueo que 0s-
tentan sus construcciones, prometiendo mas de lo que
cumple cuando se la conoce de cerca” (12). “Gracias
a los mayores recursos de que dispone, la sociedad de
la capital se distingue por su mejor educacion y cos-
tumbres mas refinadas, pues si bien se buscaran en
ella en vano ciertos habitos que llamaban la atencion
hace todavia pocos anos a los extranjeros y que mere-
cerian de parte de ellos un juicio no siempre muy be-



nevolente, no desaparecieron junto con esas costum-
bres anticuadas y extranas la amabilidad nacional y la
obsequiosa urbanidad que caracterizan a todo el pue-
blo”.(18)

“..Santiago ofrece algunos edificios que podran lla-
mar la atencion al oeste del Cabo de Hornos, pero que
no tienen suficientemente importancia para justificar
una nueva descripcion en este lugar. Uno de ellos, ca-
racterizado mds por su gran utilidad que por su belle-
za, el tajamar y malecon (un terraplén y una acequia),
destinados a neutralizar el Mapocho, que a veces cre-
ce mucho, habian salvado en el invierno anterior a la
capital...” (14).

Dos estampas conviene referir. Thal von Concon
und Campana de Quillota y Talcahuano in Chile. Un
paisaje y un puerto. El primero exalta la vegetacion, el
perfil de cerros y montanas y en un extremo inferior,
dos jinetes. El otro, panoramica desde tierra, detalla
con precision, la arquitectura local y embarcaciones en
la bahia. En el primer plano relucen especies arboreas
y plantas.

La cronologia seguida en el arribo de extranjeros al
pais, conduce a la figura de Juan Mauricio Rugendas
(1802-1858). Considerables informaciones existen so-
bre el artista bavaro y la bibliografia acrece, motivo por
el cual se obvian datos biograficos o aspectos muy co-
nocidos de su vida.

Dibujante, se enrola para América en una expedi-
cién cientifica, el ano 1821, acompanando el Barén
Georg Heinrich Lansdof (1?73 -1852) (15), en sus in-
cursiones en Brasil. De vuelta al Viejo Mundo, edita en
Paris, el ano 1826 el Atlas Voyage Pittoresque au
Brasil, de gran aceptacion en el publico.
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Auguste Earle: "Paisaje del valle del®apocho”. Tinta y pastel graso sobre
papel, 35 x 25 cm. Coleccion particular

Auguste Earle: “Cordillera de Santiago”. Grafito sobre papel, 31 x 52 cm.
Coleccion particular.
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En julio de 1834 arriba a Chile. Permanece casi
diez afos y el trabajo que emprende se ajusta a todo
su comportamiento plastico americano: captacion de
lo popular y tipico de las regiones y localidades que re-
corre, fundamentalmente en base a dibujos y apuntes
coloreados. Abundantes bocetos se guardan en mu-
seos y colecciones particulares, pero, es preciso y jus-
to, destacar su trabajo para el album de Claudio Gay
(1800-1873). Este cientifico francés, contratado por el
gobierno de Chile, a instancias de Don Diego Portales
(1793-1837) investiga y redacta una completa historia
del pais, considerando aspectos de su geografia, flora
y fauna, industria, comercio y estadisticas. Cerca de
doce anos demora en cumplir con la monumental ta-
rea, que vierte en Historia Fisica y Politica de Chile,
de veinticuatro tomos y dos atlas adicionales. Editada
en Paris, posee diez litografias de Rugendas. El mis-
mo Claudio Gay es dibujante y se estiman en tres mil
los bocetos tomados para la publicacion, que, poste-
riormente, reelabora el litégrafo Federico Pedro Leh-
nert (1811- 2 ).

Esas estampas son bastantes difundidas. Sobresa-
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Eduard Poeppigs: "Thal von Concon und Campana de Quillola”. Litografia
del Atlas “Reise in Chile, Peru und auf dem Amazonenstrone’. 27,5 x 42,5
cm. Leipzig, 1835.

len varias. Un Malon, escaramuza de los araucanos
destinados, principalmente, al rapto de mujeres espa-
nolas. Campea el dominio del dibujo y cabal conoci-
miento de los movimientos y escorzos, como asimis-
mo el agudo dominio en la representaciéon animalesca,
cualidades artisticas de los antepasados del pintor.
Resalta, también, Trajes de la gente de campo, com-
posicion que ademas es pintada al 6leo por Rugendas
y exhibida con el titulo de Huasos Maulinos. (16). El
grabado Paseo a los Banos de Colina, auna los inte-
reses del artista bavaro: damas jovenes en alegre gru-
po, cantando y escuchando musica, jinetes; cabalga-
duras; bueyes de tiro y paisaje.

El paseo en carretas es la distraccion de las fami-
lias aristocraticas, y aca, nada menos, presenta a
Dona Isidora Zegers de Huneeus (1803-1896), gran
animadora de la vida artistica chilena de antano y en-
tusiasta protectora del pintor.

Afortunadamente, el artista puede editar en Chile,
el ano 1838, el Album de Trajes Chilenos, que con-
tiene entre otros grabados, Arribano, Lacho, Carrete-
ro, Arriero, impresos demasiado afamados. Son, em-
pero, pruebas fehacientes de sus habilidades dibujisti-
cas y genuinos indicios de las predilecciones por el
hombre popular y anénimo, por los trabajos cotidianos
y humildes que cualifican y singularizan un lugar y
tiempo determinado.

Suelto, seguro y alegre lo muestran las realizacio-
nes dejadas. Asoma como un reportero de la época
gue se encariia con el continente como nadie. Su pro-
ceder y obra no son todavia sobrepasadas en la histo-
ria de las artes visuales americanas, legando una lec-
cion plastica imperecedera y dificil de emular.



Reverso de la medalla es el francés Raymond
Quinsac Monvoisin (1790-1870), trascendente perso-
nalidad del periodo. Su flema y parsimonia refrenan
cualquier compromiso intenso con la realidad y los sis-
temas de vida americanos. En el pais el artista se deci-
de por el retrato. No pinta historias ni mitologias, te-
mas que lo distinguen en Francia, atendiendo sélo en-
cargos de los patricios y enriquecidos del momento.

Permanece en Chile once anos, con intervalos, en-
tre 1843 y 1857. Su labor y trabajo son vehementes,
como para dejar una galeria inestimable de rostros de
las familias y personajes gravitantes de la época. No
existe un catastro completo de su obra, pero se sospe-
chan en seiscientos los retratos realizados, individua-
les o0 en grupos.

De solida formacién académica, purificada con el
Premio Roma, en ltalia, el afo 1821, su vida cubre par-
te de la eclosién del romanticismo. Impavido, cuaja
con moderacion y palidez en su alma. Con todo, es un
gran dibujante, de eximia maestria probada en el ins-
tante que se analiza cualquier cuadro, integramente
suyo. Las pulcritudes del oficio saltan a la vista. El di-
bujo es la clave de su expresién en el ejercicio de las
formas cerradas y lineas serpenteantes que incitan los
sentidos del espectador en la robustez y precisiéon de
los contornos.

Un dibujo poco difundido insinta estas cualidades.
Es un paisaje en proceso de boceto, suficiente para
especular sobre las facultades graficas del artista bor-
delés. Nominado Vista sobre el Vesubio y fechado

Juan Mauricio Rugendas: "Paseo a los banos
de Colina”. Litografia del Atlas "Historia Fisica
y Politica de Chile", de Claudio Gay. 28 x 36
cm. (F. Lehnert d'apres Rugendas).




en 1822, a grafito y pluma no esconde las virtudes del
pintor. Describe arboles, arquitecturas y una torre que
se alza en el centro de la composicion. Al fondo el vol-
can. Cuidado y prolijo, el esquema lineal anota varia-
dos detalles en atildada idealizacion. Domingo Fausti-
no Sarmiento (1811-1888) conoce al pintor. Le agrada
su talento y admira su pintura. Escribe, laudatoriamen-
te, sobre él, propiciando su estancia en Chile. En El
Progreso, de Santiago, expresa, el dia 3 de marzo de
1843, lo siguiente: :

“Este aventajado artista esta preparando en uno de
los salones de la Universidad la exhibicion de sus her-
mosos cuadros. El serior Monvoisin es un pintor histo-
rico; su talento es por consiguiente creador, y estd
muy lejos de hallarse reducido a aquella simple saga-
cidad que basta para hacer copias de los objetos ma-
teriales. (17)

“..Debemos darnos la enhorabuena, como de uno
de los mas felices acontecimientos que ha podido ha-
ber para el pais, de la venida del senor Monvoisin. La
contemplacion de sus obras despertara precisamente
en nuestra juventud instintos artisticos. No faltara al-
guno, que dotado de la chispa del genio y dirigido por
el habil francés que ha querido venir a residir entre no-
sotros, alcance a ser pintor también, a ser su hijo o
descendiente”. (18)

Comentarios adicionales sobran. Otra visita ilustre
llega al pais el ano 1841, es Dona Procesa Sarmiento
de Lenoir (1818-1899). Nace en San Juan, Argentina,
y es hermana menor de Domingo Faustino Sarmiento,
politico, periodista y animador de tertulias del periodo,
el cual desempena una gestion importante en la con-
duccion de la Escuela Normal de Preceptores, creada
en el ano 1842.

Procesa y su hermana Bienvenida inician estudios
en el Colegio Santa Rosa de San Juan. Las inclinacio-
nes artisticas la guian a las clases de Amadeo Gras
(19) y, en Chile, es alumna de Monvoisin. Su estancia
en el pais es fructifera, pues funda colegios en la ciu-
dad de San Felipe y en Santiago. A su regreso a Ar-
gentina ejerce como maestra de pintura en la Escuela
Superior de San Juan. Previamente, dirige en Mendo-
za la Escuela de Beneficencia (de artes y letras), cen-
tro de formacion de las “ninas distinguidas de la pro-
vincia”.(20)

Cuando Domingo Faustino es Presidente de la Re-
publica Argentina, Procesa Sarmiento organiza un sa-
I6n de pintura que despierta entusiasmo en los artistas
locales y que su hermano se apresura en destacar.

Juan Mauricio Rugendas: “Desde el rincon del Rangue'. Grafito sobre papel,
31 x 52 cm. Coleccion particular.



Su obra, que los indicios senalan numerosa, regis-
tra un Retrato del Presidente Don Manuel Montt; un
Retrato del pintor Monvoisin, otro del General Juan
Gregorio Las Heras (1780-1866), uno de Domingui-
to, hijo adoptivo de Domingo Faustino y naturalmente,
muchos de su hermano.

Un album que se conserva (21) guarda poesias y
acuarelas del pintor Benjamin Franklin Rawson (1819-
1871), de Vicente Fidel Lopez (1815-1903), de Juan
Maria Gutiérrez (1809-1878) y de Las Heras.

Dos apuntes importa mencionar. El primero, Arrie-
ro chileno, refleja soltura y seguridad en los trazos y
retencién de lo sustantivo del tema. Esbozada y con-
vincente es la carretera que se divisa, con sus dos ani-
males echados en tierra. El otro, un retrato de Monvoi-
sin, de gran jerarquia y penetracion en la personalidad
del pintor, es un trabajo mas detenido y parsimonioso.
El artista francés luce joven y su mirada de romantico
inquisidor, tal vez con asombro advierte los frutos de
sus lecciones.

Conviene citar otras opiniones de Domingo Fausti-
no Sarmiento, que siempre evidencia un acercamiento
al arte. Una es a propésito de la llegada de Monvoisin
a Chile y la habilitacién de la academia de pintura:

“Sabemos que se preparan algunas salas del Con-
sulado para abrir en ellas la academia de pintura que
dirigiré el célebre artista Monvoisin, nuestro huésped.
El senor don Luis Borgorio, su discipulo en Europa, ha
sido propuesto para presidir las clases, y sin duda que
no ha podido hacerse una eleccion mas acertada. El
serior Borgorio tiene, ademas de los conocimientos
que ha adquirido en la practica de la ensenanza, que
es una fuente de conocimiento quiza mas abundante
que el estudio elemental”.(22)

Claudio Gay: “Carretero y Capataz'. Litografia
de “Historia Fisica y Polltica de Chile” (F. Lehnert
d'aprés Gay).
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Raymond Monvoisin: “Vista sobre el Vesubio"
Grafito sobrg papel, 23 x 34 cms. 1822. Coleccion
particular

“...Aun no sabemos nada del plan que el gobierno
se propone llevar en la forma de la academia de pintu-
ra. El conocimiento del dibujo esta por fortuna muy ge-
neralizado entre nuestros jovenes de la clase acomo-
dada de la sociedad. Pocos son los que han hecho sus
estudios en nuestros colegios que no hayan alcanzado
a delinear con correccion un rostro, un cuadro o una
academia. Pero hasta hoy todos estos estudios prepa-
ratorios se malograban por falta de aplicacion. Nues-
tros colegios no habian producido un retratista que hi-
ciese profesion de su talento; ni hemos podido enri-
quecernos con cuadros de alguna extension que mos-
trasen el pincel chileno. La educacion publica en esta
materia ha estado. trunca hasta hoy; terminaba sus ta-
reas en el momento mismo que se preparaba a dar re-
sultados, y hasta ahora estamos a merced de pinceles
extranjeros”. (23)

Otra que versa sobre el estudio del dibujo lineal y la
publicacion en el pais de un opusculo ‘Elementos de
dibujo lineal , patrocinado por‘el Ministerio de Ins-
truccion Publica, es ilustrativa:

“...El decreto de ereccion de la Escuela Normal de
instruccion primaria, incluye el estudio del dibujo lineal,
entre los conocimientos profesionales de los alumnos
que mas tarde iran a regentar nuestras escuelas”. (24)

“Para nosotros la adquisicion de este precioso arte,
no es simplemente un mero adorno; es algo mas que
un complemento necesario a toda educacion, es el fin
a que debe concluir la instruccion popular. En paises
tan adelantados como Francia, Alemania e Inglaterra,
y en los que el cultivo de las profesiones industriales
ha sido llevado a tan alto grado de adelanto, en paises

Procesa Sarmiento: “Retrato del pintor Raymond
Monvoisin



en que la mayoria depende para su subsistencia de la
labor de sus manos, el dibujo lineal es tan necesario y
de una aplicacion tan practica como la lectura, la cali-
grafia y el calculo”. (25)

Gran dibujante e inquieto hombre es Carl Alexander
Simon (1805-1852). Reside en la zona sur del pais,
entre los anos 1850 y 1852 y como se aprecia en otros
casos, gradualmente, los conocimientos sobre su obra
y personalidad aumentan a la luz de nuevas investiga-
ciones. Uno de los estudiosos de su labor senala que
su vida es ‘una pdgina del mds puro romanticismo,
una auténtica fuga, en que cuerpo y alma vibran al uni-
sono, en caidas y renacimientos, en pos de ideales
inalcanzables”. (26)

Su formacion, en Berlin y Munich lo empapa del ro-
manticismo reinante en la juventud germana. Viaja a
Italia y con intervalos recorre la peninsula. Visita
Roma, Napoles y Sicilia en compania de su amigo mu-
sico Carl Banck (1804-1889). En la ciudad de Catania
conoce a la familia Philippi, particularmente a Rodulfo
Armando (1808-1904), que concluye la edicién de uno
de sus trabajos. Mas tarde, en Wiemar, ejecuta ciertos
encargos decorativos. Empero, sus creencias politicas
y caracter insatisfecho apresuran su viaje a América.
De Chile posee antecedentes por los relatos de
Eduard Poeppig, Alcides D’'Orbingny y del Baron Ale-
xander von Humboldt (1769-1859).

Desembarca en Corral y deslumbrado por la natu-
raleza y riqueza forestal se instala en Valdivia. Peripe-
cias, privaciones y fracasos en las actividades del
campo lo obligan al quehacer de dibujante y pintor,
para subvenir a necesidades imperiosas. Recorre Chi-
loé en el ano 1851 y al siguiente se enrola como cro-
nista gréafico en la expedicién que pacifica Punta Are-
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Alexander Simon
particular.

Alexander Simon
particular.

: "Estudios". Tinta sobre papel, 8,5 x 12,5 cm. Coleccion

- “Interior”. Tinta sobre papel, 7 x 11,5 cm. Coleccion




Vicente Pérez Rosales: "Relrato de J. Ramon Elguero”. Grafito sobre papel,
17 x 8,5 cm. Coleccion particular.

Vicente Pérez Rosales: Manuscritos publicados en Revista Pacifico
Magazine. Vol. V, agosto de 1915, N.° 32, pag. 207
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nas, luego de los motines y revueltas de Cambiaso. El
reciente designado Gobernador de Magallanes, Ber-
nardo E. Philippi (1811-1852), tambien cientifico y na-
cionalizado, le presta ayuda, acongojado por su situa-
cion pecunaria. Ambos, sin embargo, mueren pronto
en las cercanias de la ciudad y con diferencias de
dias, son ultimados por los indios lugarenos.

Sin duda, sus logros artisticos son en el dibujo. Los
originales infieren una mano segura y diestra, que no
vacila en el trazo y el grafismo firme y flexible, delinea
con intensidad pareja el contorno de las formas. Guar-
dan movimientos y gestos sin perder jamas la condi-
cion de bocetos rapidos y circunstanciales.

Con visos de aventurero y dotes artisticas, la perso-
nalidad de Vicente Pérez Rosales (1807-1886) no
puede omitirse al mencionar a los dibujantes de esos



anos. De severa formacion, realiza varias actividades
y oficios: minero, comerciante, baqueano, empleado
publico y agente de la colonizacion en Valdivia. En
esas experiencias conoce al hombre y lo revela en Re-
cuerdos del pasado, una historia viva y permanente
de Chile postindependiente. Existen dibujos de su
mano. Todos ratifican una absoluta libertad de ejecu-
cién y desenfado, sin caer en antojos y torpezas al to-
marlos del natural. Otros, son estudios mas detenidos,
como, por ejemplo, el retrato que se le adjudica, repro-
ducido en estas paginas. Lo curioso del escritor es que
no tiene una formacién artistica sistematica y su obra
es simple resultado del talento e inquietud personales.

Finalmente, de los dibujantes de la segunda mitad
del siglo diecinueve, son atingentes las obras de dos
alemanes. Uno es el naturalista, Rodulfo Amando Phi-
lippi. Graduado como Doctor en cirugia y medicina, en
la Universidad de Berlin, pronto se dedica a la investi-
gacion y ensenanza de las ciencias naturales. Conse-
jos de su hermano Bernardo y de Alexander Von Hum-
boldt lo entusiasman a venir al pais. Llega en 1852 y
recibe encargos del gobierno para recorrer el territorio
e indagar en los mas variados campos del conocimien-
to. Fecunda es la tarea desarrollada, posible por su
claridad mental, voluntad y apasionamiento por la in-
vestigacién. Su dibujo es de grandes cualidades. Pre-
ciso, con aires de ingenuidad y candidez, es lo justo
para mostrar y describir sin forzado retorismo 0 ampu-
losidad. Al decir de uno de sus biégrafos, Don Diego
Barros Arana, ‘“fomaba vista de un paisaje no con
aquellos rasgos y tonos rapidos y pronunciados que
denotan al verdadero artista, sino con un esmero proli-

Rodulfo Amando Philippi: "Plaza de Vicuna'. Dibujo. Coleccion privada.

Jjo en todos los detalles que dan a conocer con exacti-
tud las localidades, los accidentes del terreno y las
condiciones de su vegetacion”. (27)

Bastantes laminas y dibujos perduran del cientifico
y profesor. Dos son reproducidas en estas paginas.
Del Valle del Elqui, una vista de Vicuna, que exhibe la
plaza e iglesia, en fachada con dos torres e identica
ubicacion conservada hasta hoy. Trazos suaves, so-
brios y de escondida elegancia describen la vegeta-
cion, personajes y cerros de los alrededores. Impresio-
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Theodor Ohlsen: "Una taberna de la
colonia”. Tomado del Album Durch Sud |
Amerika. Edicion de Louis Book & Sohn,
Hamburgo y Leipzig, 1894.

na la eliminacion de lo adjetivo del tema y la pureza de
los contornos, confieren una atmofera dominical a la
estampa.

En Los Banos de Colina, que visita en varias opor-
tunidades, anota los accidentes de la topografia del lu-
gar, resaltando arbustos y la aridez del terreno. Este
valle tambien fue tratado por otros dibujantes, como
Rugendas y August Borget (1808-1877).

En la extrema Punta Arenas despuntan varios dibu-
jantes. El de mayores meéritos y abolengos artisticos
es Theodor Ohlsen (1855- ? ), de severa formacion
en el Instituto Artistico de Hamburgo, Academia de Ar-
tes de Munich y Berlin. Llega a Chile en 1883 y esta-
blece en Valparaiso como retratista de prestigio. Per-
manece cerca de una decada y las anotaciones de las

54

costumbres y hombres australes, al parecer, corres-
ponden a las entradas y salidas del territorio, via el Es-
trecho de Magallanes. Observador contumaz, detiene
en croquis y bocetos sencillos, escenas de la inhospita
vida cotidiana de los pioneros, denotando mano segu-
ra y pupila sagaz en lo contemplado. Edita en Alema-
nia, al retorno, el album Durch Sud Amerika, joya bi-
bliografica y documento histérico plastico de innega-
ble valor “auxiliar para el estudio historigrafico de
una éepoca particularmente interesante, ya que com-
prende el periodo del poblamiento colonizador y civill-
zador de las tierras meridionales, fenomeno social re-
vestido con caracteristicas de singularidad, dadas las
circunstancias geograficas y naturales en que tuvo lu-
gar’. (28)
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Alberto Orrego Luco: "Desnudo”. Grafito sobre
20,5 x 25,5 cm. 1889. Coleccion

papel
particular.

S necesario remarcar que el ano 1848 constituye un
hito en el desarrollo de las disciplinas artisticas loca-
les, pues oficializa e institucionaliza la ensenanza del
arte en Chile con la creacion de la Academia de Pintu-
ra.

El Reglamento de la Academia de Pintura estipula-
do en el Decreto de fecha 4 de enero de 1849, firmado
por el Presidente Manuel Bulnes y el Ministro Salvador
Sanfuentes, parece redactado por Alejandro Ciccarelli
(1811-1879), el primer Director (1). Interesa su lectura
y estudio de los cinco capitulos: Objeto de la Acade-
mia; De los alumnos; Obligaciones de los alumnos
de numero; Horas de estudio y régimen del Esta-
blecimiento y, Premios (2).

En transcripcion, a la letra de los primeros articulos
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se infieren sus propoésitos:
~Art. 1. En la Academia de Pintura de Santiago se su-
ministrara la ensenanza elemental del dibujo, para
servir de introduccion a todos los ramos de artes
que suponen su conocimiento. Mas su principal ob-
jeto es un curso completo de pintura histérica para
los alumnos de numero de la Academia.

Art. 2. El curso principal de la Academia constara de
las siguientes clases: 1.2, Dibujo Elemental de la
estampa dividida en tres secciones. La 1.2, seccion
estudiara principios y cabezas; la 2.2, extremida-
des; la 3.7, la figura entera. La 2.2 clase pertenece-
ra a la imitacion del relieve o estatuas, y tendra las
mismas secciones que la anterior. La 3.% completa-
ra el curso de dibujo para la composicién historica



Pedro Lira Gralile

37,5 x 20 cm. Coleccion par

Retrato

por medio de la imitacién del modelo vivo, de un
curso de anatomia practica y otro de pintura y ro-
pajes del natural.

Art. 3. Recorridas las anteriores clases por el alumno,
principiara su curso de composicion. (3).

Las conclusiones extraidas de esta lectura, se resu-
men esencialmente en las siguientes: 1) el dibujo se
reconoce como base de “introduccion a todos los
ramos de arte”’; 2) es primordial el dibujo de la figura
humana, se presume por laminas o figuras; 3) solo en
el género historico se insiste en “la imitacién del mo-
delo vivo™ y, 4) existe un curso de “anatomia practi-
ca” que complementa, al parecer, los estudios ante-
riores.

El espiritu del Reglamento es halagador. Es obvio
gue su concepcion obedece a las ideas del neoclasi-
cismo, en boga aun en la mitad del siglo y es fiel a la
tradicion y esquema organizativo de las antiguas aca-
demias italianas y francesas, verbi gratia: supremacia
del dibujo por sobre el colorido, superioridad del tema
histérico y predominio de la razén por la emociéon en la
creacion. (4).

Sorprendente es la lectura en el capitulo siete, arti-
culo tercero con la insinuacién del “Concurso Roma
que a su tiempo establecera el Gobierno” (5), para
estimular a los alumnos de nimero que el mencionado
reglamento indica.

También es una curiosidad la publicacion, en esos
anos, de ciertos decretos oficiales, como aquél que es-
tablece ‘“Una Sala de Pinturas en que se reunan to-

dos los cuadros de méritos que haya pertenecien-
tes al Estado” (6).

Bastantes estudios criticos existen sobre el signifi-
cado de la Academia y sus procedimientos. No es
oportuno repetirlos, pero si senalar que al cabo de al-
gunos anos se oyen voces disidentes derivadas de la
imposicién inflexible de normas. La ensenanza de una
disciplina creativa requiere, como ninguna, la partici-
pacion de la imaginacion y subjetividad del creador y
uso de un criterio versatil y personalizado en la docen-
cia.
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El pintor Pedro Lira Rencoret. Fotografia del afio 1900

Quien encarna y encara la rebeldia es Antonio
Smith Irisarri (1832-1877), alma peculiar y curiosa. So-
bresale en él su temperamento renuente a los gustos
y modelos imperantes en la época. Tempranamente, a
los diecisiete anos, su vocacion lo lleva a los cursos de
Alejandro Cicarelli y es un aventajado estudiante,
como lo certifica la obtencion del Segundo Premio en
el Concurso correspondiente al primer semestre del
ano 1850. Empero sus inclinaciones y predilecciones
por el paisaje y la naturaleza no se avienen a las lec-
ciones del maestro italiano y se margina de la institu-
cién.
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De su vida aventurera importa subrayar la estancia
en Europa, entre 1861 y 1865, visitando museos y co-
piando a los grandes maestros. Después, la apertura
en Santiago de un taller de pintura, frente a la Acade-
mia. Alli se reinen Pedro Lira Rencoret (1845-1912),
Onofre Jarpa (1849-1940), Cosme San Martin (1850-
1906), Pedro Le6n Carmona (1854-1933), Alberto
Orrego Luco (1854-1931), Alfredo Valenzuela Puelma
(1856-1909), entre otros, entusiasmandolos e incitan-
dolos en el género del paisaje.

Inicia una labor de caricaturista en EI Correo Lite-
rario en el ano 1858 y en algunas de ellas no vacila
en reirse de si mismo, evidenciando un humor que
nace de su propia figura y oficio pictérico.

Las busquedas indican que las caricaturas apareci-
das en los diez ejemplares iniciales son las primeras
en Chile y el artista “no recurria a grandes deformacio-
nes ni técnicas usuales. En muy pocas lineas, ridiculi-
za las caracteristicas tanto fisicas como espirituales a
sus personajes, conservandoles el parecido. Dibuja
con lapiz de grasa sobre piedra litogréfica, técnica que
no permite borrar. Debido al estado rudimentario de la
imprenta en Chile, tenia que hacer el dibujo al revés
para que en la impresion quedara al derecho”. (7)

Las apreciaciones en torne a su obra y vida se su-
man y revalidan su gravitaciéon en el medio. Sin embar-
go, los juicios que emite Pedro Lira en condicién de ex
alumno, companero y amigo, son dignos de reiterarse:

“En las agitaciones politicas que, durante la admi-
nistracion Manuel Montt, precedieron a la revolucion
del 59, Antonio Smith tomd parte en la publicacion de



“El Correo Literario”, como caricaturista de esa fa-
mosa revista literaria y politica. Fueron las caricaturas
de Smith las primeras que se publicaron en Chile; y el
éxito de ellas fue tan brillante que han dejado entre no-
sotros una huella imperecedera, después de haber
grabado en todas las memorias el nombre del espiri-
tual y aplaudido artista”. (8)

“...Smith fue, para su tiempo, el primer paisajista
chileno, mas todavia, fue el inventor de este género en
su pais: fue también el inventor de la caricatura entre
nosotros en una época en que, recien inventada la fo-
tografia, no se contaba con este precioso recurso para
su cultivo. En esos dos generos, las cualidades de
Smith son enteramente diversas y aun opuestas: en el
paisaje, es un soniador y un melancolico; en la carica-
tura es un observador picante y hasta mordaz, pero
siempre espiritual”. (9)

De los artistas adscritos a los enunciados de la Aca-
demia de Pintura y acertado botén de muestra por la
vision, postura artistica y fidelidad a ellos es Pedro
Lira. Pintor conocidisimo, impulsa loables iniciativas
en la difusién del arte y su pensamiento estético se vis-
lumbra en sus escritos.

La tarea del pintor es vasta. Traduce al castellano la

Filosofia del Arte, de Hipdlito Taine (10), y edita el
Diccionario Biografico de Pintores, en cuya intro-
duccién acota: “..busqué con avidez algun libro ma-
nual que me diera a conocer a los pintores mas distin-
guidos de todos los paises y de todos los tiempos has-
ta nuestros dias. El no haberlo encontrado ni entonces
ni posteriormente, ha sido la razén determinante de los
estudios y publicacion del ...” (11)

Otros articulos los publica en la Revista de Artes y
Letras, El Correo Literario, la Revista llustrada, la
Revista de Santiago y la Revista Selecta.

En la Revista de Artes y Letras hay dos articulos
del pintor. Uno, De la Pintura Contemporanea, y el
otro, Bastien Lepage, pdstumo homenaje al pintor
francés fallecido joven.

Del primero emana con claridad su concepcion de
la pintura. Valen las citas de sus parrafos esclarecedo-
res:

“...Ante todo, ¢;cudl es la palabra adecuada para ca-
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racterizar la pintura contemporanea? A la escuela de
principios del siglo se la llama estatuaria; a la que le
sucedio escuela romdntica. Y, aunque no sea un tér-
mino adoptado, hay razones para creer que la de
nuestros dias sera apellidada méas tarde escuela pinto-
resca, o de cualquier otro modo equivalente.

En efecto, si los resortes de que se servia la escue-
la de David eran tomados principalmente de la escultu-
ra estatuaria; si los de la escuela siguiente eran una
derivacion de la literatura roméntica; los de la nuestra
son ante todo pintorescos, es decir que no emanan de
otro arte sino que pertenecen propiamente al dominio
de la pintura”. (12)

“...Un artista de nuestros dias compone sus cuadros
de otro modo. La clave de ellos es algo que entra ante
todo por la vista; es la combinacién de ciertas masas
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de sombra con otras masas de luz, la armonia entre un
cierto grupo de colores,; la relacion ritmica de las for-
mas que constituyen el total; todos, como usted ve,
medios o recursos privativos de la pintura. De aqui el
nombre de pintura pintoresca, en contraposicién a la
pintura escultural de principios del siglo y a /a pintu-
ra literaria o romantica de 1830”. (13)

“...Otro tanto sucede en el grupo naturalista y en el
que podriamos llamar fotografico, porque, como Ia fo-
tografia, tiene la pretension de pintarlo todo, aun en
Ssus menores detalles”.(14)

Las siguientes lineas redondean su pensamiento:

“...Aun la manera de dibujar se ha transformado.
Antes se procedia por andlisis y ahora se sintetiza en
lo posible. Un antiguo pintor de Ia escuela clésica prin-
cipiaba por dibujar el esqueleto de un hombre, luego
agregaba los musculos y concluia por la tunica o Ia le-
vita”. (15)

“...Actualmente principia un estudiante por estable-
cer una serie de luces y sombras que dan la més per-
fecta idea posible del modelo que le ocupa, y el dibujo
del desnudo y aun del esqueleto no entraran alli si no
como especie de comprobantes, a fin de corregir la
disposicion de un contorno o de un pliegue fuera de lu-
gar”. (16)

Hasta aqui las citas que coligen el ideario del pintor.

Dominan en ellas su posicién ante la pintura y la
historia. A la formalidad del neoclasicismo la denomina
pintura escultural o estatuaria, por el énfasis de las for-
mas cerradas con lineas gréciles. A la pintura romanti-
ca la designa literaria y a.la de su época, pintoresca.
Denotan comprension de las variables de los medios



de representacion visual y se comprende con lucidez
la importancia que concede al dibujo en estas sendas.

Dibujos guardados del pintor reflejan propésitos y
merodeos académicos, espinosamente desprendidos
en su vida. Sus ideales se prolongan en la docencia y
su influjo se cimenta como Director de la Academia de
Bellas Artes, entre los anos 1892 y 1907.

Sus discipulos son modelos de sus convicciones y
acérrimos seguidores de sus aguas doctrinales. Un
perfecto continuador es Nicanor Gonzalez Méndez
(1864-1939), pintor que cubre todos los géneros con
decoro y honestidad, alcanzando excelencias los re-
tratos al 6leo, pasteles o grafitos. Los ultimos manifies-
tan con holgura su talento. Buena parte se aprecia en

las ilustraciones que publica Instantaneas, semanario
que circula en 1900 (17). A la pluma, carboncillos o |a-
pices, jovenes y viejos decrépitos logran perfeccién en
sus facturas llanas y sin pretensiones.

Sin embargo, desde el siglo pasado la mera ilustra-
cion y dibujo para impresos tiene cultores aventajados.
Dos destacan: José Calixto Guerrero Larrain (1838-
1895) y Luis Fernando Rojas (1854-1942). El primero
es artista de gran cultura, sin rival en sus anos. Deja
parte de su creacion volcada en los albumes de las da-
mas distinguidas de la capital. El otro, singular y des-
conocido dibujante, proviene de Valparaiso, de un hu-
milde hogar. Inicia estudios en el Instituto Nacional y
por sus excepcionales condiciones ingresa a la Acade-
mia de Pintura, a los cursos de Cosme San Martin. De-
sarrolla una hermosa tarea como ilustrador en la pren-
sa vertida en los periodicos La Epoca, El Nuevo Fe-
rrocarril, EI General Pililo, Padre Padilla y Padre
Cobos y, ademas, en las revistas La Lira Chilena, La
Lira llustrada, El Peneca y La Revista Cémica.

Desde el ano 1875, fecha que abandona la pintura,
se aboca a la ilustracion de episodios histéricos y cos-
tumbristas, combates navales y batalllas. El éxito teni-
do incita a diversos historiadores a conseguir su cola-
boracion para las ediciones de sus trabajos. Dibuja el
Album de las Glorias de Chile, de Benjamin Vicuna
Mackenna (1831-1886); Historia de Chile, de Diego
Barros Arana (1830-1906), y ciertos estudios de José
Toribio Medina (1852-1930).

Artista de aceptacion masiva y popular, sus labores
en la litografia marcan una etapa de esplendor al con-
ciliar las virtudes del dibujo, la descripcién anecdética,
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el trasfondo histérico y carino evidente por el oficio.
Seguidores deja en la caricatura, obteniendo aplausos
como intérprete de las inquietudes y devaneos de la
sociedad chilena.

Empero en las publicaciones de los primeros anos
del siglo veinte cooperan artistas con obras que repro-
ducidas en blanco y negro o colores alivianan los tex-
tos y hacen placentera su lectura. En las revistas se
percibe el aprecio a la ilustracion en la referida Instan-
taneas, Sucesos (1903), Zig-Zag (1905), Corre Vue-
la (1908) y Pacifico Magazine (1913). Los periédicos

62

no permanecen ajenos a la imagen grafica. Abren sus
paginas, ademas, a los literatos y se ejerce de modo
incipiente la critica de arte en El Mercurio (1900), El
Imparcial (1905) y La Opinién (1915).

Inexorable, el paso del tiempo define los estilos ar-
tisticos y la ensenanza académica se desprestigia y
cae en desuso. La labor de los ilustradores es suplan-
tada por imagenes provenientes de la fotografia, obli-
gandoles a innovaciones en sus quehaceres.

Postreros dibujantes adictos a la representacién mi-
mética son Juan Antén Sepulveda Acuna (1879-1958)
y Carlos Dorlhiac (1880-1973).

Juan Sepulveda se empapa del espiritu de la ense-
nanza naturalista. Su persona y obra esta olvidada en
la historia del arte y, sin embargo, posee innegables
atributos como dibujante, pintor y escultor. Nace en
Angol y a los quince anos es alumno de Pedro Lira en
Santiago. Conoce a Ernesto Molina (1857-1914) que
lo forma apropiadamente. Viaja a Espana becado el
ano 1917 y participa activamente con la Generacion
del Ano Veinte hispanica. A su retorno se aboca a la
docencia de las artes plasticas en liceos de Concep-
cién y Valdivia. Su dibujo es fino y de trazos seguros.
Los aciertos son los bocetos y apuntes, de pequenos
formatos, de gran enjundia y solvencia lineales. Una
aguada en tinta avala lo anterior. Unas cuantas man-
chas figuran un muchacho de pantalén corto, develan-
do capacidad de sintesis, sentido de la forma plastica
y precision en el tratamiento de luces y sombras.

Carlos Dorlhiac gesta una obra de fuerte naturalis-
mo. Nace en Burdeos y a los ocho anos llega a Chile
en compania de su abuelo litégrafo, con quien se for-

ujo. Hetrato de Benjamin




Juan Anton Sepulveda: Nino. £

11 x 19 em. Ci

ma en los secretos artisticos. Instalado en el sur del
pais, pronto reconoce en Nicanor Gonzalez Méndez
un maestro y orientador. Sus laminas, a la retaguardia
de la modernidad y al margen de lo académico, no
destinen en su verismo. Cuando se decide por el dibu-
jo a la pluma emprende un viaje a contracorriente,
pero es sincero y declara: “Si hubiera de comenzar de
nuevo, creo que volveria a cometer la misma tontera.
Las infinitas posibilidades que fui descubriendo, paso
a paso, con esta noble harramienta me llevaron a dedi-
carme exclusivamente a ella, buscando llegar a algo
totalmente mio, sin bulla ni alharacas... pero mio”. (18)
El avance de la tecnologia determina el reemplazo
de los cuadernos de apuntes, croquis y ediciones de
grabados por la daguerrotipia y fotografia. Diez anos
antes de que en Chile se cree la Academia de Pintura,
en Paris el ano 1838, se anuncia que la sociedad cien-
tifica de Nicéforo Niepce (1765-1833) y Louis Dague-
rre (1789-1857) fija las imagenes gestadas en el inte-
rior de la camara obscura. Desde anos investigan sis-
temas de retencion de estampas en placas minerales.
Las polémicas del invento son”acaloradas y encon-
tradas. Unos proclaman y vaticinan el fin de la pintura,
otros serenos y parcos, acotan que es bella y precisa,
pero que es inconveniente divulgarla. Los menos son
abiertos partidarios de ella y, entre éstos, el inefable
Eugene Delacroix (1798-1863). Sin ambages afirma:
“Que un hombre de genio se sirva de la daguerrotipia
como hay que usarla, y se elevara a una altura que no
conocemos” (19). Con sagacidad senala las limitacio-
nes: “Sin embargo, no hay que olvidar que la dague-
rrotipia no debe ser considerada mas que como intro-

ductor encargado de iniciarnos mas en los secretos de

la naturaleza, ya que, a pesar de su asombrosa reali-

dad en algunas partes, todavia no es sino un reflejo de

lo real, una copia en alguna medida falsa a fuer de ser
exacta” (20). La vision del artista presagia las discu-
siones venideras.
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Jose Calixto Guerrero Larrain: “Viejo". Carboncillo sobre papel, 27 x 20
cm. Coleccion particular

La historia, por otra parte, demuestra que la foto-
grafia es un acicate a la pintura. En décadas siguien-
tes, cada una de ellas se procura un camino y objetivo
exclusivos. En cierta medida el dibujo se entorpece y
le cuesta tiempo reponerse y alcanzar momentos de
gloria. Las corrientes modernas del siglo veinte —cu-
bismo y expresionismo— lo animan y remozan. A su
vez, la fotografia, rival de la pintura, en su quejumbro-
so deambular, auxilia al grabado e incrementa en dos
de sus ramas: el cine y el video, expresiones contem-
poraneas que atraen prosélitos considerables.
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Carlos Dorhliac: “Paisaje”. Grafito sobre papel, 27 x 34 cm. Coleccidn particular.

Las pequenas historias de la Arquitectura y la Es-
cultura en Chile revelan, igual como en la Pintura, los
influjos marcados de Europa y los afanes del Estado
por dotar de instituciones culturales y educacionales al
pais.

Ejerce una influencia notable en las bellas artes y
progreso de la arquitectura del siglo pasado el francés
Claude Frangois Brunet Debaines (1799-1855), artista
recomendado al Gobierno por el Director de los Mu-
seos Reales de Francia. Llegado a Chile en 1848, al
ano siguiente, “se hace sentir de un modo imperioso la




conveniencia de establecer una escuela de arquitectu-
ra para generalizar en Chile el conocimiento de este
arte y formar arquitectos que puedan, sin SOcorros ex-
tranos, satisfacer las necesidades del pais...” (21). Su
programa contempla una historia compendiada de la
arquitectura, desde sus origenes hasta el Renacimien-
to; referencias a la arquitectura francesa de los siglos
XVIIl y XIX, naturalmente, cursos de dibujo lineal ar-
quitectonico en los que se incluye la ornamentacion
aplicada a monumentos.

Discrepancias sosas determinan la creacion, el 17
de noviembre de 1849 de una clase de arquitectura
adscrita al Instituto Nacional, bajo la direccién del ar-
quitecto europeo. Se aplica a la ensenanza del dibujo
de adornos, figuras y composiciones y proyectos de
edificios en los que se emplean elementos del arte ar-
quitecténico: érdenes, sistemas de construccion, ela-
boracién de planos, etc.

La accién del artista es vasta. Dota en parte a la ciu-
dad de Santiago de una fisonomia edilicia clasica, sa-
biamente incorporada al medio y entorno urbano. Dis-
cipulos que contintan su labor son Manuel Aldunate y
Avaria (1822-1904) y Fermin Vivaceta (1827-1890).

Los cursos de Escultura se estipulan por Decreto
262 del 24 de mayo de 1854 al crearse la Escuela de
Escultura Ornamental y Dibujo de Relieve para Artesa-
nos. Entre los considerandos que fundamentan la de-
cision del Estado se manifiesta que “el aprendizaje del
dibujo lineal no puede ofrecer todo el provecho de que
es susceptible, para los constructores de edificios i
ebanistas, como para los que se consagran a otras ar-
tes u oficios con que aquel tiene relacion, si el artesa-
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no no se halla capaz de ejecutar en relieve lo que
aprende a dibujar, adquiriendo principios elementales
de escultura”. (22)

Lo que se persigue queda claro: formar artesanos
peritos y calificados en las artes aplicadas. A cargo de
los cursos queda otro francés: August Frangois, artista
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de temperamento clasico, escultor segundén e imbui-
do de la estatuaria imperante en Europa en el siglo
diecinueve. Empero, su tarea docente es fructiferay a
su lado se forman los primeros escultores nacionales
como José Miguel Blanco (1839-1897) y Nicanor Pla-
za (1844-1918).



juan francisco gonzalez:
primer moderno
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| panorama histérico cultural en el siglo XX en Chile es
controvertido y dinamico. Constata decisivos aconteci-
mienfos que repercuten hondamente en la vida de la
Nacion.

En el ambito de las artes plasticas y visuales, el de-
sarrollo de las manifestaciones artisticas guarda un
parangén con las escuelas internacionales y permane-
ce vigilante a las posiciones que se urden en los nu-
cleos mundiales.

Vientos renovadores se aprecian en la actitud que
asume la llamada Generacién del ano Trece, apelativo
impuesto por la fecha. de una exposicién. A los primeri-
zos nombres de Abelardo Bustamante (1888-1934),
Pedro Luna (1896-1956), José Prida y Guillermo Mai-
ra, pronto se suman otros. Es el cimiento de la moder-
nidad estilistica.

Empero, si de modernidad se trata, debe subrayar-
se la personalidad sin par de Juan Francisco Gonzélez
(1853-1933). El “maestro” Gonzalez mantiene una
perenne juventud y vitalidad creativas, y “/a fogosidad



de su temperamento, el convencimiento de su voca-
cion, su actitud viril para defender su posicion y su
pensamiento, o atacar con su pluma o su palabra lo
que le parecia equivocado, torpe o grosero, atraia a la
Juventud la que encontraba en el maestro un respaldo
sdlido a sus inquietudes y suenos”. (1)

Dificultades paradojales tiene Juan Francisco Gon-
zalez para ejercer la docencia en la Escuela de Bellas
Artes. Hay un dato curioso: siempre imparte clases de
dibujo, particularmente, croquis. Cree, con plena con-
viccion, que es lo unico ensenable.

Su pensamiento estético es vertido en conferencias
y escritos. No siempre los artistas son explicitos y
coherentes en sus especulaciones tedricas, pero, en
Gonzalez se da claridad conceptual y madurez.

Pertinentes son ciertos parrafos de un discurso
conferencia, dictado el ano 1906, sobre la ensenanza
del dibujo:

“Hai entre nosotros i hasta en las clases mas influ-
yentes de nuestra sociedad un defecto mui conocido
que suele malear o esterilizar las mejores intenciones.

Cierta presuncion de suficiencia que desdena la co-
laboracion colectiva o especial en lo relativo a las co-
sas que le son mas ajenas.

Dentro de esa presuncién se ha establecido la en-
senanza del dibujo sin consultar a los que por su profe-
sién debian contribuir con sus conocimientos a una ac-
cién atinada.

La Universidad misma ha procedido con inespe-
riencia, permitiendo esta ensenanza a un personal
cuya preparacion no ha sido probada como buena,
para el caso especial de aplicarla en nuestra educa-
cion”. (2)

El pintor Juan Francisco Gonzalez.




“..La educacién moderna reconoce ademas en
esta ensenanza, el medio mas poderoso i eficaz de
desarrollar en el nifio el espiritu de observacion, i la
acentuacion del caracter individual: ideales que procu-
ran con afan los nuevos educacionistas.

Pero hai todavia sobre estas adquisiciones una no
ménos apreciable, que se puede obtener de la ense-
nanza inculcada con método apropiado; i es la de lle-
gar a ver, intelijentemente.

Como se sabe, mirar no es sinénimo de ver.

Es solamente la educacion por el arte lo que puede
cultivar nuestro ojo, a fin de saber apreciar lo que cae
bajo nuestra mirada.

Contrariamente a los métodos cientificos que pro-
ceden por analisis, en el arte se procede por sintesis.

En la profesion se llama, ver grande, es decir, ver,
antes que los detalles, el conjunto armonioso, sobrio i
Justo de lo que miramos.

El arte mismo es una série de sintesis, i los mas
grandes artistas son los que han sabido percibir imper-
turbables la bella simplicidad”. (3)

No existe una voz disonante en la estimativa y pon-
deracion actual de la obra de Juan Francisco Gonza-
lez. El artista ha merecido estudios, monografias,
aproximaciones, exposiciones, etc., tendientes a po-
ner de relieve sus capacidades y talentos superiores.
Por lo mismo, es oportuno referir cierta critica adversa
y desenfocada que enjuicia acremente su trabajo. Co-
rresponde a un articulo en la Revista Instantaneas, de
Agusto G. Thomson y que en lo puntual senala: “.., y
acerqguemonos al rinconcito de Juan Francisco Gonza-
lez, un trecho de salon incendiado en una bacanal de
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colores, todo el prisma revuelto en composicién irritan-
te.

Hay unas flores al aire libre con el nimero 38, que
verdaderamente resplandecen, un jarrén con hojas co-
lor escuditos recién sellados, que el autor llama Oto-
Ao, y un apunte pequenito, Madrid desde Ia Vega, en
que la perspectiva es sorprendente, abarcando exten-
sas distancias, pero lo demds joh mi Dios! la borrache-
ra de colores que mareaba & Juan Francisco Gonzélez
ha degenerado en delirium tremens; el pintor de todo
eso es un desequilibrado que da pinceladas locas, sin
acordarse que hay algo que se llama dibujo, y otro
algo que se llama naturaleza y, todavia otro algo que
la gente denomina sentido comun.

Hasta aqui Gonzélez ha tenido fama por sus man-
chas; pero a él le pasa lo que & los nifios de silabario,
nombran & primera vista una letra, ligan una silaba,
hasta con algun trabajo pronuncian una palabra, pero
cuando se trata de leer una frase completa se enredan
y hacen un zambardo.

Gonzalez toma vigorosamente un punto, un circuito
pequeno, lo hace vivir, palpita, pero cuando quiere dar
abarque & un trozo mas amplio de naturaleza fracasa,
su colorido se hace ofuscante y molesto, sus lejos no
estan determinados; en fin, aquello es una paleta en
que se hubieran vaciado tubos repletos de carmin y
violeta.

No se ciegue Gonzalez por las alabanzas de mu-
chos; aqui los criticos, es decir, los que imponen al pu-
blico su personal opinién, cifran su snobismo en aplau-
dir lo que nadie entiende; lo bueno, lo que no es falso;
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Edificio de la Academia de Bellas Artes, construido en el ano 1910. Hoy es la sede del Museo de Arte Contemporaneo de la Universidad de Chile.




lo que es naturaleza se impone al vulgo. Se me cree &
mi exagerado, situese cerca de sus lienzos, y segura-
mente oira decir & cualquier persona sencilla que sin
muchos conocimientos se abandona & la impresion del
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instante:

jQué barbaridad!”. (4)

Asi era la critica de arte en esos afos. Por cierto el
escrito causa mas de un desagrado a su autor.



la generacion del
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una identidad cr
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n los anos inaugurales del siglo XX, el arte chileno es
aun tributario y depositario de la tradicion francesa. El
Director de la Academia de Bellas Artes, el escultor
Virginio Arias (1855-1941), contrata el ano 1908 al
profesor y pintor espanol Fernando Alvarez de Soto-
mayor (1875-1960). Este orienta su docencia hacia el
conocimiento de modelos, estilos y personalidades del
arte hispanico, abandonado desde la época de la Inde-
pendencia, por comprensibles razones.

Alvarez de Sotomayor propicia en sus alumnos una
pintura antropomérfica, estimula el rescate de tradicio-
nes populares e impele el cultivo del costumbrismo.

Se principia asi una pintura centrada en el hombre
y su medio. Sujeto y objeto pictérico quedan predesti-
nados.

Es oportuno extraer algunos parrafos del Discurso
que el maestro hispano lee en el acto de su recepcion
publica en la Academia de Bellas Artes de San Fer-



Virginio Arias: "Busto de joven'. Carboncilfo sobre
papel, 50 x 42 em. Museo Nacional de
Bellas Artes.

nando, el ano 1922 y que dan la clave de sus intencio-
nes pedagogicas:

“Y ahora voy a exponeros muy brevemente la im-
presiones de mi viaje a América. En el ano 1908 me vi
inesperadamente honrado por el Gobierno de Chile
con el nombramiento de profesor de la Escuela de Be-
llas Artes de Santiago, cuya direccion ocupé mas tar-
de. Escasos eran entonces mis conocimientos de las
cosas de Ameérica.

La educacion oficial no proporcionaba suficientes
datos acerca de la vida y costumbres de los habitantes
de aquellas lejanas Republicas, y todo mi bagaje, res-
pecto al particular, se reducia a saber, de un modo
confuso, que Pedro de Valdivia habia conquistado
para la Corona de Espana la hermosa tierra entre los
Andes y las orillas del Pacifico, y que la valiente raza
araucana, cantada por Ercilla, era la que formaba la
poblacion indigena. Después, la separacion de Espa-
na en Chacabuco y Maipo, y alguna referencia del
bombardeo de Valparaiso.

Tuve en repetidas ocasiones que lamentar nuestra
falta de conocimientos de los pueblos americanos, de
su vida, y de su ambiente, y pensé cuan util seria enfo-
car nuestros estudios oficiales hacia esa finalidad, ya
que la nacion que les dio su cultura y su lengua no
puede ni debe interrumpir su labor de relacion con sus
hijos predilectos en todas las manifestaciones del pro-
greso que anudan sentimientos e intereses reciprocos
entre los que simbolizan el tronco y las ramas del arbol
de laraza.

Por lo que se refiere al estado del arte en Chile,
pronto comprendi que no correspondia a mis prejui-

cios y que era mucho mas floreciente de lo que me ha-
bia imaginado.

La Escuela de Bellas Artes de Santiago, fundada el
ano 1858, funcionaba entonces con nutrido cuerpo de
profesores. Los alumnos matriculados pasaban del mi-
llar, y esta cifra es por si sola un dato elocuente del in-
terés que en aquel pais despierta el estudio de las Be-
llas Artes, cuyo estado floreciente se debe, aparte del
cultivado espiritu de los chilenos, a las instituciones
del fomento, creadas por el Gobierno con objeto de im-
pulsar su desarrollo.
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Habia un Consejo Superior de Bellas Artes encar-
gado de organizar anualmente Exposiciones oficiales,
y que llevaban la alta Direccion del Museo de Pintura
y Escultura, extendiendo su accion a todo cuanto fue-
se beneficioso al fomento de la cultura artistica.

Pronto comprendi que gran parte del camino que
crei habia de recorrer estaba ya andando y que mi la-
bor debia dirigirse especialmente a encauzar el carino
y la atencion de aquellos artistas hacia nuestra pintura,
un poco olvidada y relegada al segundo término por el
deslumbramiento que producia entonces el arte fran-
cés. Faltaba el nexo. Todo lo que nosotros habiamos
hecho era enviar torpes mercaderes de arte comercial,
que iba creando nuestro desprestigio”. (1)

Al favorecer la pintura de retratos y figuras huma-
nas, el maestro espanol acicata la expresividad indivi-
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dual del alumno y su programa coincide con la preocu-
pacion de ciertos sectores de la intelectualidad chilena
por resaltar y vindicar los valores de la identidad. En la
narrativa, se alude puntualmente al campesino, obrero
o minero criollos, tarea que entre muchos cumple: Bal-
domero Lillo (1867-1923), con sus obras Sub-Sole
(1904) y Sub-Terra (1907) y Sobre el abismo (1908),
reflejos realistas de la sufrida vida de los desposeidos.
En la creacion musical son audibles los motivos de rai-
ces mapuches, en la produccién de Eleodoro Ortiz de
Zarate (1865-1911) (2) y en muchas composiciones
de Pedro Humberto Allende (1885-1959), como Esce-
na Campesina (1913) o Doce Tonadas de caracter
popular chileno (1921).

Lo mismo acaece con el folclore rural y la poesia
popular. Cancioneros'y lira son apropiados documen-



tos para indagar y rescatar rasgos de la identidad tra-
dicional chilena. Las liras recuerdan una faceta poco
estudiada del grabado: las ediciones populares, cuyos
origenes se remontan a los romances espanoles que
cantan a lo divino y lo humano. En el periodo comenta-
do alcanzan esplendor y difusion masivas. Los poetas,
con décimas y cuartetas, se comunican con estos im-
presos, que en anverso y reverso contienen ilustracio-
nes xilograficas, simples y rasticas. Poco se guarda
por lo precario y mala calidad de los papeles, descuido
y mal trato que reciben. No obstante, se recuerdan
como manifestaciones graficas publicas y se reconoce
que esa area del arte chileno es susceptible de mas
acabadas investigaciones. (3)

De los artistas de la generacién del Trece, casi to-
dos son natos dibujantes. La mencion de algunos obe-
dece al simple hecho de que de ellos se conservan
carpetas en museos, en buen estado y hacen del dibu-
jo una manifestacion permanente. Asi, resultan com-
prensibles los representativos nombres de Agustin
Abarca (1882-1953), Arturo Gordon (1883-1944), Ri-
cardo Gilbert (1891-1964) y Pedro Luna.

Agustin Abarca, el distanciado de la bohemia y en-
simismado artista, cultiva con teson el dibujo. Su pintu-
ra es conocida por la dedicaciéon que presta a la natu-
raleza, en paisajes que escudrinan arboles, follajes,
lontananzas y cielos. Parte de esas inquietudes son
llevadas a silenciosas elaboraciones de lapices y
aguadas que poseen la transparencia y claridad de las
estampas orientales. Conmueven al mirarlas y la me-
lancolia y misterio que entranan provienen de la com-
placencia del ermitano refugiado en la soledad. Como
ellas es su vida: austera y retraida.

Taller de Pintura en la Academia de Bellas Artes con miembros de la llam
Generacion del ano 1913.

En un ensayo sobre su obra y personalidad, se ex-
presa que el pintor “se entregaba misticamente al pai-
saje y su pasion era comparable a la de otros grandes
del arte chileno como Valenzuela Llanos, Juan Fran-
cisco Gonzdlez, Pablo Burchard. Comparable a la pa-
sion que el padre Alonso Ovalle tuvo por la naturaleza
de Chile, pasion verdadera del gozador”. (4)

Arturo Gordon, predilecto del maestro Alvarez de
Sotomayor y vocinglero del grupo, es multiple en la
busqueda de sus expresiones artisticas. A la pintura
de caballete, anade el mural, la ilustracion en revistas
como Pacifico Magazine, Zig Zag y Selecta. Las lec-
ciones del espanol lo envuelven y fascinan. Estudiante
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de arquitectura, pronto es alumno de pintura con Pe-
dro Lira y Nicanor Gonzalez Méndez, quienes motivan
en él el consabido respeto a la pintura del pasado y al
realismo ilusionista. Suma la asimilacién de la estética
de Paul Cézanne (1839-1906), ubicado entonces en
su pedestal de padre del arte moderno. A tan macizos
influjos opone temperamento e inteligencia, adoptan-
do de ellos lo que mejor se acomoda a su caracter.
Ricardo Gilbert, el jovial y humorista artista se em-
pecinaba en diversos oficios, ademas de la pintura. Es
cartelista, pintor de brocha gorda, especialista en le-
tras y tipografias y su pintura, aun diseminada, espera
una catalogacion y cualificaciéon. Es el menos conoci-
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do de los artistas de la generacion del ano trece. Se re-
sena de él un notable croquis del maestro Juan Fran-
cisco Gonzalez, confeccionado en las clases del
maestro.

Una sanguina que acompana éstas lineas, es una
perfecta y concluyente prueba de sus cualidades
como dibujante, testimoniando la legitimidad de esa
técnica.

Finalmente, Pedro Luna, desenfrenado y de sensi-
bilidad e imaginacion nativas, vive una existencia de
novela. Alumno de José Mercedes Ortega (1854-
1933) y del francés Ricardo Richon Brunet (1866-
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1946), culmina su formacién bajo el influjo de Alvarez
de Sotomayor. Su personalidad fuerte y segura facilita
una postura algo rupturista y renovada, lindante del
expresionismo aleman. La abstraccion despunta en
las obras de su ultimo periodo, cuando cansado y alte-
rado por el consumo de drogas y éter, su capacidad
creadora se agota.

Como muchos artistas referidos, cultiva el dibujo
sistematicamente. Vive de él largos periodos de su mi-
sera existencia, al cambiarlos, en ocasiones, por ali-
mentos basicos. Existen bastantes y sobresalen algu-
nos que son efectivos disenos preparatorios para pin-
turas. Se adjunta al texto un pequenc paisaje con
ranchos. De trazos sueltos y resolutos que senalan nu-
bes y horizontes, son la maciza concrecion de una
sensibilidad y vision exactas de pintor que apunta lo
definitorio de un tema y connotan un lenguaje plastico
constrenido y parco.

Ricardo Gilberi: “Convento de Las
Capuchinas". Sanguina, 35 x 35 em
Coleccion particular.

Pedro Luna: "Apuntes de ranchos’
Grafito sobre cartulina, 10 x 14 cm
Coleccion particuiar.
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laescuela
de artes aplicadas

y tendencias modernas
de las artes plasticas




La ensenanza

del Grabado en Chile.

Marco A. Bonta: “Puente de Dinan”. Aguatinta, 29 x 40 cm. 1928. Museo de
Arte Contemporaneo.

82

ndagar en el grabado en Chile, en su fase contempo-
ranea, implica remontarse a la historia de la Escuela
de Artes Aplicadas, de suyo incierta. Antecedentes
previos ya se consultan en el ano 1907. En un regla-
mento de la Escuela de Bellas Artes de 1914, el Titulo
I, Plan de Estudios, en su Articulo 1°, establece que la
“Escuela de Bellas Artes se dividira en dos secciones:
una destinada al arte puro, i otra, al arte aplicado a la
industria” (1). Mas adelante especifica los ramos que
se estudiaran: Dibujo lineal e industrial; Escultura Or-
namental; Fundicion artistica; Practica del desbaste;
Ceramica; Escultura en madera; Vaciado y modelado;
Composicion Decorativa. Todo ello en el Articulo 3°.

Ese mismo reglamento, en el Articulo 2°, refiere un
Curso de Grabado en primer y segundo afnos con asig-
naturas como Dibujo Natural, Grabado y Escultura es-
tatuaria.



Carlos Hermosilla: “El nifio de las bolitas'.
Xilografia, 57 x 43 cm. Museo de Arte
Contemparaneo

Los cursos funcionan bajo la tuicién de la Escuela
de Bellas Artes hasta el ano 1927, agrupados bajo el
rotulo de Escuela de Artes Decorativas e, inicialmente,
son so6lo complementarios de los programas de estu-
dio de Arquitectura.

Gestor e inspirador de la seccion destinada a las ar-
tes aplicadas es el escultor Virginio Arias, Director de
la Escuela de Bellas Artes, entre los afos 1900 y 1901.
En un corto periodo realiza infinidad de proyectos y
modificaciones de |la ensenanza artistica, poco valora-
dos y conocidos. A sus desvelos se debe la ereccion
del edificio de la Escuela de Bellas Artes en el Parque
Forestal, hoy Museo de Arte Contemporaneo.

La principal preocupacion del artista docente es
entregar, en jornadas diurnas y nocturnas, los funda-
mentos artisticos esenciales para el diseno aplicado
en la industria y satisfacer las demandas de perfeccio-
namiento de un valioso contingente de artesanos, en
el dominio de técnicas, correccién de oficio y acicate a
la imaginacién, para superar la rutina de la reiteracion
y estereotipo de formas y disenos.

Sin embargo, el ano 1929 obtiene la designacion
oficial de Escuela de Artes Decorativas y depende de
la recién creada Facultad de Bellas Artes de la Univer-
sidad de Chile, en conjunto con la Academia de Bellas
Artes, el Conservatorio Nacional de Musica, el Instituto
de Cinematografia Artistica y el Departamento de Ex-
tension Artistica. En los anos siguientes sufre las con-
sabidas convulsiones, nuevos planes y programas y
designacién definitiva de Escuela de Artes Aplicadas
(2).
El taller de Artes Graficas de la Escuela queda bajo
la conduccién de Marco Aurelio Bonta (1898-1974), a

partir del ano 1931. Viene de Europa, lleno de viven-
cias nuevas, afan de realizaciones y aplicacién de lo
asimilado y visto. Escribe, organiza y polemiza. Impo-
sible eludir sus esfuerzos en la creacién del citado Mu-
seo de Arte Contemporaneo, en el ano 1947. Como
maestro, fue insuperable, segun refieren sus alumnos.
En ese centro de grabado, el primero cabalmente
organizado, se especializan, entre otros artistas, Fran-
cisco Parada (1900-1959), Carlos Hermosilla Alvarez
(1905), Pedro Lobos (1919-1968) y, mas tarde, Viter-
bo Sepulveda (1935-1974) y Julio Palazuelos (1931).

Marco Bonta, a pesar de sus ancestros italianos y
admiracion por la cultura mediterranea, es quien mejor
encarna en su tiempo la busqueda de la ansiada iden-
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Camilo Mori: “Maruja y Pincoy". Dibujo. Tinta
sobre papel,

tidad del artista americano. Su obra grafica y pictorica,
como asimismo los escritos, lo testimonian. Siente Ia
tierra donde nace, ama a sus hombres, en alegrias y
lamentos. Llega a una transfiguracién regocijante de
las tradiciones vernaculas y en su obra se confabula la
unidad de accion y reflexion. El aguafuerte, aguatina y
litografia son los medios que usa permanentemente y
los meros titulos de algunos grabados, sugieren su
postura: Mariscadores de machas, Concierto en
Guanaqueros, Cosecha marina, La trilla, etc.

Quiza, alli resida el enorme mérito de su trabajo.

Prosiguen la huella de Bonta otros grabadores. Carlos
Hermosilla Alvarez, iniciado como autodidacto, com-
plementa sus estudios en la referida Escuela de Artes
Aplicadas. Radicado luego en Valparaiso, el puerto le
impone sus temas: el hombre y entorno maritimo. Per-
fecciona la técnica predilecta, la xilografia y su varian-
te, el lindleo. Desempena un papel clave en la exten-
sion y divulgacion del grabado en esa zona. Funda el
ano 1939 el Taller de Artes Graficas en la Escuela de
Bellas Artes de Vina del Mar y libra las trabas financie-
ras y burocraticas para mantenerlo en funcién durante
varias décadas (3).

Anos después, continda las huellas de Bonta, Pe-
dro Lobos. Se inspira en una serie de elementos de las
artesanias y folclore: gredas, tallas y pesebres navide-
nos. En otras ocasiones, ninos jugando al trompo;
sombreros de papeles; volantines o remolinos diecio-

Pedro Lobos: “Ninos cantores”. Aquafuerte,
28,5 x 22 cm. Museo de Arte Contempordneo.



cheros; instrumentos musicales, en particular, la guita-
rra de sonido cadencioso y atuendos de los hombres
de campo. En mucho recuerda a los grabadores de li-
ras y poesias populares y se produce entre ambos

ejemplos un hilo conductor: su indesmentible condi-
cién de aquilatar y ser medio eficaz para resaltar el
criollismo.

El dibujo en las décadas del

veinte y treinta

| afo 1923 es capital en el desarrollo del arte contem-
poraneo en Chile. La historia registra en el mes de oc-
tubre, en la Sala de Remates de Casa Rivas y Calvo,
la considerada primera exposicién de arte moderno.
Se exhiben las pinturas de cinco artistas: Luis Vargas
Rozas (1897-1977), Enriqueta Petit (1900-1983), Julio
Ortiz de Zarate (1885-1946), Manuel Ortiz de Zarate
(1887-1946) y José Perotti (1898-1956). Es el Grupo
Montparnasse que anhela comunicar la vanguardia
plastica europea, particularmente, el postimpresionis-
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mo nutrido de las reflexiones de Paul Cézanne.

Es el comienzo de la renovacion estilistica.

Julio Ortiz de Zarate cultiva la pintura, el dibujo y el
grabado. También Luis Vargas Rozas, en tono menor.
Son los primeros artistas de la modernidad que explo-
ran otras posibilidades de expresién. Sin embargo,
son escasas y menguadas las obras que dejan en
esos procedimientos.
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Ana Conés: “Retrato”. Grafito sobre papel,
27 x 19 cm. Coleccion particular.

Anos después, un contingente de jévenes va a Eu-
ropa. La Escuela de Bellas Artes es cerrada. Aparece
en la escena artistica la denominada Generacién del
ano 28 y se alza la personalidad de Camilo Mori
(1896-1973), artista polifacetico, atento a los ismos de
la vanguardia y a horcajadas con los tiempos. El mis-
mo se encarga de interpretar y aclarar algunos de es-
tos hechos. Su testimonio es el siguiente:

“No se puede enfocar a la generacion del ano 28
sin referirse al “Grupo Montparnasse” y su circunstan-
cia. En efecto; su aparicion en el opaco ambiente de la
época fue el impacto (como tanto se dice ahora...) que
agito a los artistas, removio a la opinién publica y enar-
decio la critica casera. Tanto se ha escrito y tanto més
se ha hablado del ya legendario “grupo”, que sélo
cabe citarlo y situarlo con la mayor objetividad”.(4)

“...En verdad, nunca minoria alguna de artistas re-
cibio en nuestro pais paliza tan unanime y mayoritaria.
Naturalmente, el repudio publico aglutiné y acrecenté
las fuerzas nuevas y beligerantes. La ruptura con el
pasado se consumaba rdpidamente. Un movimiento
rebelde se consolidaba en sus propdsitos y afanes.
Asi una nueva generacion iniciaba su marcha en el
tiempo”. (5)

Renglones adelante alude a los Salones Oficiales,
campos de batallas de la vanguardia y menciona los
de 1925, 1927 y 1928, anadiendo las discusiones y po-
lémicas que las obras motivan. Nombra los criticos
partidarios y contrarios de la avanzada creativa.

Hay un parrafo clave:

“...Los vaivenes de la politica llevan al Ministerio de
Instruccion al entonces Ministro de Hacienda, Pablo



Gustavo Carrasco: Portada de libro. Acuarela,
21 x 14 e¢m.

Ramirez. El rumor de la lucha artistica ha llegado a oi-
dos oficiales. El Bi-Ministro se interesa por el porvenir
de los artistas chilenos. Se informa, busca una solu-
cion...” “El Ministerio resuelve cerrar la Escuela de Be-
llas Artes, dejando en funciones sdlo los cursos de
dibujo (6) y envia a Europa a los artistas mas aptos y

_meritorios, no a estudiar arte puro, sino a especializar-
se en algunas técnicas de artes aplicadas, con fines
claros y especificos, tal como lo estableciera mas tar-
de en la exposicion de motivos del decreto...”. (7)

Finalmente, el lato documento, individualiza a los
integrantes de la Generacién del ano 28, todos conoci-
dos y protagonistas de la vanguardia plastica chilena.

Dos de esos nombres y obras resumen al resto.
Ademas, cultivan la docencia en largos periodos, ex-
tendiendo sus ensenanzas e influjos en varias genera-
ciones de artistas. Son Ana Cortés (1903) y Gustavo
Carrasco (1907), activos e invariables cultores del di-
bujo.

Ana Cortés constituye un vital ejemplo de agilidad
plastica en décadas precedentes. Se inicia con los es-
tudios en el taller de Juan Francisco Gonzalez y en las
clases de Ricardo Richon Brunet, quienes la conducen
con cuidado y perspicacia en su vocacion artistica.
Viaja a Europa. Es alumna de la Academia de la
“Grand Chaumiére” y su profesor, André Lhote (1885-
1962). La leccion del cubismo la lleva a la abstraccion
sin renunciar, definitivamente, a la representacion figu-
rativa.

Dibujos de la artista hay por doguier. Uno de ellos
se muestran en la presente publicacion.

Uno al grafito, de pequenas dimensiones y del ano

1944, es un boceto acabado de una mujer, en dinami-
ca posicion vertical. Tensiones y movimientos lineales
son elocuencias de su caudal artistico y en la conci-
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sién y factura veloz, resaltan la proporcién y construc-
cion logradas.

Otro, plagado de sutilezas, coloreado al pastel, en-
sefia una absorta modelo de sello casi intimista. Aca la
artista despliega sus vuelos imaginativos y sumerge
las formas en un ambito de luces y sombras, de suge-
rentes ensonaciones.

Gustavo Carrasco se forma artisticamente de un

Gustavo Carrasco: "L 'Explanade’. Tinta y grafito sobre papel, 22 x 32,5 em
Coleccion del artista
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modo singular. Se inicia en clases privadas con el pai-
sajista Onofre Jarpa Labra, luego con Pedro Rezka
(1873-1960) en talleres dependientes de la Universi-
dad Catolica. En 1925 es alumno regular en la Escuela
de Bellas Artes y recibe los influjos de Ricardo Richon
Brunet y Boris Grigoriev (1886-1939). Becado a Euro-
pa, reside un corto tiempo en Paris y luego se inscribe
en la Kunstgewerbe und Handwerker Schule de Berlin,
estudiando grabado. Le acompanan Isaias Cabezo6n
(1893-1969) y Héctor Caceres (1900-1980). De regre-
so a Chile oficia como ilustrador de la Editorial Zig-
Zag, dibujando portadas de publicaciones de autores
chilenos y extranjeros, parte de ellas dirigidas por Her-
nan Diaz Arrieta, Alone (1891-1983). Experiencia ana-
loga, anterior al viaje, ejecuta en el diario “El Mercu-
rio” de Santiago.

En la ilustracién, excelente es el trabajo para el Si-
labario Castellano Lea.

Imparte, con luces de eximio, la docencia en la Fa-
cultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile entre
los anos 1938 y 1969. Impregna en varias generacio-
nes sus conocimientos y concepciones del valor de la
linea, ejercitandolas en dibujos académicos, croquis,
bocetos, aguatintas y estudios de yesos, objetos y mo-
delos naturales.

Obra poco divulgada y conocida, refugiada en su
taller por exigencia personal, es adherente a la con-
temporaneidad en todo momento. Lo atestiguan porta-
das de los anos treinta y recientes apuntes tomados
en Paris, en los setenta. Dos modalidades, épocas
distintas, circunstancias diferentes, pero un solo valor:
calidad y resolucion plastica en la practica del dibujo.



el auge
del grabado en chile




El taller de grabado de la
Escuela de Bellas Artes

a Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Chile
cuenta con un taller de grabado que se consolida en la
década del cuarenta. Pintores y escultores acuden a
él, ubicado en la planta baja del edificio del Parque Fo-
restal, deseosos de familiarizarse con las técnicas de
reproduccion. El artista Francisco Parada lo inicia y di-
rige. En los anos posteriores, lo asumen Eduardo Mar-
tinez Bonatti (1930), Julio Palazuelos, Pedro Millar
(1930), Eduardo Vilches (1932), Luz Donoso (1921),
Lucy Rozas (1940) y Eduardo Garreaud (1942).

En este taller, aprenden grabado un grupo de artis-
tas que comprenden las enormes posibilidades de las
ediciones multiples y ventajas de seriar una obra plas-
tica que llegue a un publico cada vez mayor.

Es imposible nominar a todos los artistas que

deambulan por ese taller. De esos nombres despuntan
personalidades del arte chileno, como por ejemplo:
Juan Egenau (1927-1987), Carlos Donaire (1929),
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Jose Venturelli: S/T. Dibujo, 43 x 18 cm. Museo
de Arte Contemporaneo

Matias Vial (1931), Dolores Walker (1931), Mireya La-
renas (1931), Francisco Brugnoli (1935), Eduperto
(Eduardo Pérez T., 1937), Raul Sotomayor (1938),
Dino di Rosa (1939), Virginia Errazuriz (1941), Teresa
Montiel (1942), José Samith (1942) y Eugenio Dittborn
(1943), entre los que hacen del grabado, ocasional o
permanentemente, un medio de expresion.

Eduardo Martinez Bonatti se forma en la Escuela
de Bellas Artes de la Universidad de Chile. Posterior-

mente se perfecciona en la Universidad del Estado de
lowa y en el Pratt Graphic Center de Nueva York. Pin-
tura, dibujo y grabado son las disciplinas que practica.
Diversos premios y exposiciones, individuales o colec-
tivas, anota a su haber. Artista inquieto, su obra delata
una busqueda por adecuar su expresion creativa al
medio correspondiente, razén por la cual experimenta
todas las técnicas del grabado e inclusive incursiona,
tentativamente, en la escultura.

Por lo anterior su obra es diversa. Tal vez una cons-
tante se entrevé en explicaciones del propio artista: “/o

Francisco Parada: "El bafio'. Aguatinta y
aguafuerte, 32 x 25 cm. Museo de Arte
Contemporaneo.
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que hago actualmente es mas importante; crear una
cosa a partir de dos elementos que de por si tienen na-
turaleza propia, elementos dispares que, al unirse,
producen un tercer elemento que crea una serie de
sensaciones por el hecho de estar juntas...” (1). “Bus-
co en este momento el sentido ironico de los entes, un
humor negro siniestro, un contrasentido de la union de
las cosas” (2). Pensamiento formulado hace tiempo,
parece actual si se atiene a sus recientes creaciones,
mostradas luego de una permanencia en el extranjero.
Lenguaje maduro, actitudes expresivas, rostros distor-
sionados, pero veraces, proximidad a la historieta co-
mica (3), denotan soltura e independencia frente a las
vanguardias Ultimas. Acrecienta, al paso de los anos,
su singularidad formal.

Julio Palazuelos se forma esencialmente fuera de
Chile. Cursos en una Academia de Arte de Santiago,
cuando aun no concluye los estudios de humanidades,
son la base. Viaja a Italia y se matricula en la Acade-
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En el rie". Litografia, 35 x 50

iseo de Arte Contemporaneo

mia de Bellas Artes de Florencia, para estudiar pintura
y grabado, entre los anos 1952 y 1956. Un paréntesis
hace en 1954, cuando reside en Espana concurriendo
ala Academia de San Fernando para profundizar en el
grabado. Los anos 1956 y 1957 vive, sin exigencias
mayores, en Francia e Inglaterra, respectivamente.

Se advierte la formacion severa y exigente en cen-
tros de alto nivel y en anos fundamentales para el arte
moderno. Aborda todas las técnicas de impresiones,
sin embargo, es indisimulada su opcién por las matri-
ces metalicas, basicamente por la fineza de lineas y
tonos que se obtienen y relieves caracteristicos, poco
perceptibles, pero de incidencia visual.

Su condicion de dibujante, que enfatiza el valor de
la linea, lo obliga al aguafuerte y punta seca, técnicas
en las que manifiesta sus potencias creativas y asom-
brosas habilidades en la gestacion de formas fantasti-
cas.

Toda su obra se centra en la vida. Le importa plas-
mar figuras o animales dotados de encantos. Mitos y
creencias supersticiosas populares, en morfologias
que recurren a lo real, pero en las que vuela la imagi-
nacion y ficcion, son los referentes. Aires medievales y
mundo de fabulas convergen en las prestas elabora-
ciones del artista.

Es, ademas, un notable grabador que privilegia el li-
bro. Dice al respecto: “Creo que el grabado, dado lo
fragil de su naturaleza fisica, le corresponde estar den-
tro del libro, formar parte de carpetas, ser conservado
y analizado en la intimidad. No es una obra para ser
colgada y puesta en los muros y ser dejada alli imitan-
do la funcion de las pinturas”. (4)

Trabajo extraordinario y logro considerable es la



edicion del libro Fauna Mitologica Chilena, del ano
1963. Al aguafuerte, un ejemplar se exhibe en la Bie-
nal de Sao Paulo del ano 1976 y otro lo adquiere el
Museo de Arte Moderno de Nueva York.

Un grupo de artistas subrayan los aspectos socia-
les y miseros. Se adscriben a un nuevo realismo de
cuno expresionista. Los ayuda en estos propdsitos el
auge de la pintura mural y el cultivo de algunas de sus
técnicas en trabajos en Santiago cuanto en Chillan y
Concepcion. Obras significativas en la region del Bio-
bio son creadas después de los grandes terremotos
de los anos 1939 y 1960. (5)

Esos artistas encuentran en el grabado una trinche-
ra que les permite editar y multiplicar sus obras. Se
destacan José Venturelli (1924), Julio Escamez
(1926), Rafael Ampuero (1926) y Carlos Faz (1931-
1953).

José Venturelli estudia Pintura Mural en la Escuela
de Bellas Artes. Es alumno de Laureano Guevara
(1889-1967). Cumplido ese ciclo basico de formacion
académica, viaja a Brasil. Traba relaciones y amistad
con Joao Candido Portinari (1903-1962) y recibe su
benefector influjo. En la década del cincuenta visita
México y Europa. Entre los anos 1953 y 1956 vive en
China. Su pintura y obra emprenden la ruta del popu-
lismo vernaculo, cimentado en los pobres y margina-
dos de América. Dibujos y grabados del artista revelan
esas preocupaciones nativistas, ejecutados con pure-
za de lineas, pulcritud y claridad icénica, efluvios que
subyacen de la estancia en China.

Julio Escamez se forma como un artista temprana-
mente. Nace en las cercanias de Lebu. Colabora con
el pintor Gregorio de la Fuente (1910) en la ejecucion

de los murales de la Estaciéon de Ferrocarriles de Con-
cepcién, siendo contratado como aprendiz. Tiene ape-
nas quince anos. Antes asiste a la Academia Libre de
Bellas Artes que dirige en la ciudad penquista el pintor
Adolfo Berchenko (1910). Pronto viaja a Santiago y se
inscribe en las clases de Marco Bonta y Laureano
Guevara en la Facultad de Bellas Artes de la Universi-
dad de Chile. Es un viajero impenitente. Recorre los
paises de América Latina, muchos de Europa, Japon,
India y Rusia. Se perfecciona en Moscu, en la Acade-
mia de Bellas Artes de Florencia y en la Academia de
Dusseldorf. Tantas influencias no disminuyen el realis-
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mo de sus obras, por el contrario, aumenta y engran-
dece en él un primitivismo lineal de pureza y organici-
dad morfolégico pasmoso.

Sus grabados tienen un dejo indigenista y autécto-
no que supera todo regionalismo, irrumpiendo en ver-
daderas y universales imagenes americanistas. Lito-
grafia y xilografia son los métodos del grabado que
mas emplea el artista. La xilografia Rio, es un claro
ejemplo que palpa y pulsa la realidad inmediata, en
una composicién que recupera el paisaje y el hombre.
La deja materializada en formas seguras, de lineas
graciles y sencillas. Arriba a una perfeccién que se nu-
tre de lo inacabado y reducido de las estampas japo-
nesas, cualidades adquiridas tras detenidas contem-
placiones.

Rafael Ampuero es eminentemente un autodidacto.
Nace en Ancud. Su aficién al grabado se despierta lue-
go de la practica de dibujante en un diario de Concep-
cion. Recibe clases de pintura con un discipulo de Pe-
dro Luna. Decidido por el grabado, priman en sus edi-
ciones las figuras de campesinos, pescadores, mine-
ros y gente en faenas. La técnica adecuada es la xilo-
grafia, que exhibe un dibujo vigoroso y taxativo.

Carlos Faz comienza labores artisticas desde nino.
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De quince anos asiste a una Academia de Arte en Vina
del Mar, ciudad natal, donde pinta y dibuja. En los
anos 1946 y 1947 es alumno en la Escuela de Bellas
Artes de la Universidad de Chile. En México estudia en
el taller de Diego Rivera (1886-1957), especificamen-
te la técnica del fresco. Alcanza luego a ingresar al ta-
ller de Stanley William Hayter (1901), en Nueva York.
Talento precoz y condiciones intelectuales excepcio-
nales, hacen de él un artista que excita infinidad de es-
peranzas. Trunca su vida, dolorosa y tempranamente.

Ha legado una obra sélida, maciza y seria en dibu-
jos, pinturas, grabados y murales. Cubre todas las ga-
mas del expresionismo: lo popular, infortunado, deplo-
rable y menesteroso, en visiones que exhuman desga-
rradores episodios de la realidad. En todo ello no va en
zaga con los portentos expresionistas europeos, como
Edvard Munch (1863-1944) o Emil Nolde (1867-
1956).

Fuste y vigor desusado manifiestan los grabados,
preferentemente, aquellos realizados entre los afnos
1951 y 1958. La figura humana es el tema recurrente
y descuella la audacia de su predisposicion visual, for-
jada en la desolacion y angustia mas extremas.



TALLER 99 U.C.

GRABADOS

e los intentos para expandir el grabado contempora-
neo en Chile, sin duda alguna, la del Taller 99 cobra
una dimensién especial y decisiva. La idea, sencilla al
principio, poderosa por su resultado luego, es del artis-
ta Nemesio Antunez (1918). Funda un taller, émulo del
de Stanley William Hayter, cual homenaje y retribucion
a lo aprendido y experimentado en el Atelier 17, que
dirige el artista inglés. La casa del chileno, en calle
Guardia Vieja, es la sede y el digito, la numeracion de
la misma.

William Hayter llega a Paris en la década del veinte
y se establece en las orillas del Sena, cultivando la pin-
tura y el grabado. Por su estudio pululan los maestros
del arte moderno: Pablo Picasso, Marc Chagall (1887-
1984), Salvador Dali (1904), Jackson Pollock (1912-
1956), entre infinidad de nombres. La concepcion del
britAnico es particular: mas que un taller, una idea;
mas que trabajo individual, creacién colectiva; mas
que ensenar, descubrir; mas que copiar y repetir, crear
y hacer arte.
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Al estallido de la Segunda Guerra Mundial emigra a
los Estados Unidos, en 1940. El Taller 17 lo traslada a
las aulas de la New School for Social Research, de
Nueva York. Su influjo, obviamente, gravita en las es-
cuelas respectivas de las ciudades que lo acogen.

En Chile el Taller 99 se crea en 1956. Tiene una
prédiga actividad durante diez anos. Antunez vuelve
del extranjero tras una estancia en la Universidad de
Columbia, ahondando sus estudios de arquitectura.
Su vocacién de pintor y grabador, no obstante, se
afianza en el extranjero. Lo visto en el taller del maes-
tro lo aplica en el pais: afan experimental, reformula-
cién de técnicas, apertura a la investigacion de nuevos
materiales y reflexion y discusion en las indagaciones
gue comparten los integrantes.

Uno de los asistentes regulares del taller e Santia-
go declara que el ambiente que propicia el trabajo co-
lectivo “conducia, finalmente, a que unos aprendian
de los otros y los hallazgos y recursos circulaban a dis-
posicion de quien los quisiera utilizar. La influencia del
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maestro se ejercia en forma indirecta y se sostenia
merced a la irradiacion de una personalidad de excep-
cion capaz de generar un consenso para la tarea co-
mun” (6).

Las exposiciones gue realiza el taller, tanto en la
ciudad como en provincias, facilitan la generalizacion
de las técnicas del grabado y, a la vez, entusiasman a
pintores y escultores por cultivar estas expresiones.

Tres lugares reconoce el taller. Primero en la casa
ya senalada, entre 1956 y 1958. Segundo hogar es la
Casa Central de la Universidad Catolica, en un gene-
roso espacio en el cuarto piso, entre 1958 y 1962. El
ultimo, la Escuela de Arte de la misma Universidad, en




el campus El Comendador, entre 1962 y 1969.

El ano 1962 asume Antunez como Director del Mu-
seo de Artes Contemporaneo y el taller es conducido,
en las postrimerias, por el artista Mario Carreno
(1913).

Los traslados de residencia no son 6bice para el de-
sarrollo de una febril labor editora. Se publica el Can-
tar de los Cantares, de Salomoén, con ilustraciones de
doce de sus componentes; Cuadernos de Poesia,
con grabados en madera, ademas de innumerables
exposiciones y mostraciones del quehacer interno del
taller. De las muestras internacionales, vale consignar
las de Montevideo, el ano 1958; Rio de Janeiro, en el
ano 1962; Lima, en el ano 19683; Belgrado, en el afno
1965 y de nuevo en Montevideo en el ano 1969, penul-
tima comparecencia publica.

Taller fértil y vital, deja una huella imborrable y sus-
tantiva para las artes visuales modernas.

;Cuales son los nombres de sus nutridos concu-
rrentes? La nomina es larga y dificil de precisar com-
pletamente. Empero, la historia del Taller registra los
siguientes artistas que hacen del grabado o de otra
disciplina, una actividad permanente en la creacion.
Ademas de Antunez, Pedro Millar, Eduardo Vilches,
Luis Mandiola (1934), Jaime Cruz (1934), Santos Cha-
vez (1934), Rodolfo Opazo (1935), Juan Bernal Ponce
(1938), Juan Downey (1940), Delia del Carril (1884),
Dinora Doudtchitzky (1914), Luz Donoso, Roser Bru
(1923), Lea Kleiner (1929) y Gilda Hernandez (1935).
También se agregan Simone Chambeland y Florencia
de Amesti, quienes, esporadicamente, participan en
exposiciones. (7)

Nemesio Antunez estudia arquitectura en |la Univer-
sidad Catdlica de Santiago, a partir del ano 1938. Ini-
cia labores plenamente creativas en las clases de
acuarela del profesor Ignacio Baixas (1904-1956),
descubriendo las posibilidades expresivas del color y
la linea. Excursiones y paseos en bicicleta por el cerro
San Cristébal y faldeos precordilleranos de la ciudad le
incitan los primeros temas.

Concluidos los estudios parte a Nueva York. Cono-
ce a Stanley William Hayter e ingresa al Workshop 17,
comenzando sus préacticas de grabado. Pronto es ayu-

Eduardo Vilches: 'La rueda’. Xilografia, 40 x 56 cm. 1962. Museo de Arfe
Contemporaneo



dante del maestro. Cuando Hayter retorna a Europa, el
chileno lo sigue. Viaja por el continente, visita museos |
y asimila su cultura. '

De vuelta en Chile, en 1953, inicia una constante ta-
rea. Organiza el Taller 99, dirige el Museo de Arte
Contemporaneo, se desempena como Agregado Cul- |
tural en los Estado Unidos y administra y remodela el
Museo Nacional de Bellas Artes.

Su obra da cuenta de claves tenaces, sea grabado

o pintura. Corresponde a experiencias vitales ligadas
a sus anos de infancia y adolescencia que marcan los
sintomas de la lucha entre la voluntad creadora vy la ti-
| rania de la realidad. Es un mundo gestado en el des-
van magico y onirico de suenos y recuerdos.

. Un aguafuerte, Cordillera Negra, refleja parte de
sus inclinaciones por la naturaleza y geografia local.
Simple y directa, muestra el perfil de las montanas,
contrastadas con un cielo gris, acompafnado de una
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Rodolfo Opazo: S7T. Dibujo en técnica mixta,

28 x 17 cm. Museo de Arte Co

emporaneo.

luna singular, en su forma y textura. Data del ano
1960. Otro grabado sugerente es Sol de Piedra,
aguafuerte que compone dos elementos circulares,
uno encima del otro y evidencia las motivaciones de su
obra en aquel periodo. Astros, cordilleras y piedras,
conforman una simbologia revalidada en las opciones
del artista.

Pedro Millar realiza diversos y formativos estudios.
Grabado, Pintura Mural, Television Educativa, entre
muchos. Acredita también larga experiencia docente,
sea en Santiago como en Concepcion, su ciudad na-
tal.

*‘"\f“\/} Ay

Figuracién y abstraccion mesurada parecen ser los
caminos graficos del artista. EIl mundo de los objetos
inanimados, como redes o ruedas; animales, cabras y
caballos; interiores o figuras humanas establecen con
las distintas técnicas una fase de su trabajo. La otra,
de data reciente, aboga por la estilizaciéon de la figura
humana, de modo extremo, para presentarla demacra-
da y acongojada. Progresivamente se encamina a la
abstraccion en juegos de manchas, colores y formas,
ocurrentes.

Eduardo Vilches nace en Concepcion. Es alumno
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del Taller 99 y de la Universidad Catdlica, en la Escue-
la de Arte. En la Universidad de Yale en los Estados
Unidos adelanta en cursos de grabado y color. Do-
cencia, exposiciones y premios son condiciones per-
manentes de su labor. En las artes gréaficas conserva
una trayectoria constante. Opta por la xilografia en los
inicios, que le permite la generacién de zonas planas
que sintetizan las formas recreadas de la realidad, a
‘un extremo radical. Austeridad y concentracion de ten-
siones y color son notas de aquel periodo. Mas tarde
pasa a la serigrafia, método que suministra una impri-
macién homogénea y de justeza a sus grabados.

Luis Mandiola realiza estudios en la Escuela de Be-
llas Artes de la Universidad de Chile. Los completa en
el Taller 99. Paralelamente, se aboca a la docencia.
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Juan Bernal Ponce: "Noche'. Aguatinta y
aguafuerte, 30 x 25 cm. 1961. Museo de Arte
Contemporaneo

Distingue su quehacer la permanente indagacion y ex-
perimentacién con materiales nuevos, en las diversas
especialidades de las artes plasticas. Pintura, cerami-
ca, escultura, dibujo y grabado o fotografia son ocupa-
ciones del inquieto artista. Validez presentan sus foto-
grabados ultimos y serigrafias.

Jaime Cruz nace en Concepcion. Los estudios los
realiza en la Universidad de esa ciudad, en la Universi-
dad Catoélica de Santiago y en el Taller 99. Viaja al Bra-
sil y perfecciona en un taller dependiente del Museo de
Arte Moderno de Rio de Janeiro. Cultiva casi todas las
tecnicas del grabado y en las realizaciones tiende a la
simetria con reiteracién, primando las formas abstrac-
tas y desligadas de la realidad, enfatizando texturas y
colores.

Santos Chavez nace en Canihuel, Arauco. Los es-
tudios en Bellas Artes los comienza en Concepcion y
profundiza en el Taller 99. Singularizan su atavica ico-
nografia rostros surenos, paisajes, pastores y cabras,
angeles y curiosas figuras en libérrimo desenfado, que
rememoran en la inconsciencia al ruso judio Marc
Chagall. Armoniza imagenes de su tierra natal, infan-
cia y raigambre, no exentas de amor a la vida, natura-
leza y origenes.

Rodolfo Opazo desempefa un papel gravitante en
las corrientes surrealistas. Su expresion es la pintura.
En menor medida el dibujo, grabado y escultura. Sin
embargo, por lo realizado en las artes gréficas, les
confiere una variante que las enriquece. Algunos de
sus grabados, buriles o técnicas mixtas reflejan su
mundo curioso y enigmatico centrado en el hombre.
Anhelos, frustraciones y limitaciones de la conducta



humana afloran en un lenguaje y morfologia angustia-
das, donde la figura sufre mutaciones y alteraciones
radicales que desnudan crudamente al ser contempo-
raneo.

Juan Bernal Ponce estudia arquitectura, en Valpa-
raiso, su ciudad natal. Se inicia en el grabado en el Ta-
ller de Carlos Hermosilla. Prosigue estudios en Santia-
go en la Escuela de Artes Aplicadas y en el Taller 99.
Viaja a Europa y es alumno en el taller de William
Stanley Hayter y sus trabajos son expuestos en Paris,
Bolonia y Nueva York. La Biblioteca Nacional de Fran-
cia adquiere obras suyas. Muchas caracteristicas po-
see su labor. Prolijidad, fantasia e imaginacion son
cualidades presentes en sus grabados, estableciendo

un lenguaje privativo muy acorde a los estilos imperan-
tes del grabado contemporaneo.

Juan Downey tiene una singular trayectoria como
artista. Estudia arquitectura en la Universidad Catdlica
de Santiago y su inquietud en la creacién plastica lo
encamina al Taller 99. En el afio 1960 viaja a Paris y
concurre al taller de William Stanley Hayter. Durante
un tiempo vive en Espafa y, mas tarde, en los Estados

Delia del Carril: “El caballo y la caballita". Aguafuerte y aguatinta, 40 x 30 cm.
Museo de Arle Contemporaneo.

Juan Downey: Preced by the Rhythm of the Cosmos. Aguafuerte, 44 x 28 cm
Museo de Arte Contemporaneo
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Unidos. Ha desarrollado una singular y meritoria tra-
yectoria en la creacion moderna, incursionando en el
arte conceptual y en el videoarte. El mismo lo afirma:
“En los anos 60 el movimiento mas interesante fue el
del arte conceptual, en Europa, derivado de la linguis-
tica y de su extension la semidtica. Entonces algunos
artistas en Nueva York tomamos ese modelo y comen-
zamos a trabajar. Luego la década del 70 se puede ca-
racterizar por el arte de performance y el video" (8).

A partir del ano 1965, en relaciones artisticas con
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Nam June Paik, pionero del video, comienza a grabar
y editar, convirtiéndose en un corto periodo en un ex-
ponente destacado de Norteamérica. Sus grabados,
nada de convencionales, destacan por el uso del color
y el énfasis en las texturas. Formas abstractas, de cui-
dados equilibrios y composicién mesurada, caracteri-
zan los ejemplares que se conservan, particularmente
en el Museo de Arte Contemporaneo. Preceded by
the Rhythm of the Cosmos, al aguafuerte, es ejem-
plo. Figura un mundo espacial, en la linea de algunos
surrealistas, con apego a la figuracion, anticipando el
interés por la energia y el maquinismo de la vida ac-
tual.

Obviamente, su inquietud y tendencia a usar la tec-
nologia moderna lo afana en la vanguardia. Mucha se-
guridad denota, cuando afirma: “..me sali del grabado
porque siempre me salgo de aquellas cosas en que
tengo éxito” (9).

Con becas y auspicios de instituciones, desarrolla
un aporte significativo a las artes visuales internacio-
nales. Importa, por lo trascendente, reiterar una refle-
xién suya en relacién al arte chileno de los anos
ochenta: “El llamado arte conceptual es lo mas subde-
sarrollado que he visto, si se mostrara afuera seria una
verguenza. Para hacer arte de vanguardia hay que
partir de si mismo y nunca revisteando (10). Creo que
Delia del Carril sigue siendo hoy la artista mas joven
en Chile. Es estupenda” (11).

Delia del Carril posee una rica formacion cultural.
Nace en la Argentina y en la década del veinte partici-
pa en la gestacion del grupo de intelectuales Martin
Fierro, de resonancia interna y paises vecinos. Des-
pués viaja a Europa y conoce a Pablo Neruda. Estudia



Roser Bru: "Gabriela - Chile”. Tecnica mixia,
40 x 40 cm. Coleccion particular.

pintura, en Paris con André Lhote y Fernand Léger
(1881-1955). En 1954 se incorpora al taller de Stanley
William Hayter. Depura su técnica, sin disminuir la
fuerza primitiva de su potencia imaginativa.

Radicada luego en Chile, continta en la practica del
grabado, asistiendo al Taller 99.

Su obra transmite vitalidad y poderio expresivo.
Grandes y gruesas lineas de negro caracterizan sus
huecograbados, aguatintas y aguafuertes. Ha dicho
una vez que: “me interesa hacer vida, por eso dicen
que mis caballos son humanos” (12), sentencia que

Roser Bru: "Hombre’
Buril y aguafuerte,

40 x 38 cm. Museo de

Arte Contemporaneo.

resume su concepto del arte. El lenguaje grafico direc-
to, sin ambages ni ostentacion de oficio, es permanen-
te invitacion al dialogo visual desaprensivo. Pintura y
grabado son uno e inseparables en la artista y los ca-
ballos y las figuras humanas denotan una obstinacion.
de imagenes y alternativas de desarrollo distinto en
cada obra que emprende. Jamas cae en la copia a si
misma ni en la reiteracién inconsciente. Constituyen,
obra y personalidad, ejemplos de tesén y prodigalidad.
Dinora Doudtchitzky nace en Odessa, Ucrania. Es-
tudia las Bellas Artes en la Academia Nacional y Es-
cuela Superior de Buenos Aires. Llega a Chile en 1939
y prosigue su perfeccionamiento. En 1957 ingresa al
Taller 99. Aprende y cultiva todos los procedimientos.
Buril, aguatinta y sistemas de impresion a colores son
los medios preferidos. Parte importante de su queha-
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cer esta senalado por las emociones que despiertan
espacios de ciudades encantadas, plazas, edificios ar-
moniosos, cementerios y arboles que, cuales mosai-
cos, son distribuidos y organizados en planos abati-
dos. Sus obras dimanan equilibrio, serenidad y paz,
aproximandose a lo decorativo, en el sentido noble del
término: lustre y hermoseamiento de algo.

Nemesio Antunez, en el prélogo de una exposicion
de la artista, acota: “Dinora, incansable, exploradora
en la técnica, vuelve siempre a volcar sus experiencias
del oficio en su directa y optimista vision de la vida y
sus estaciones” (13).

Roser Bru nace en Barcelona. Viene adolescente a
Chile, en 1939, al inicio de la Guerra Civil Espanola.
Estudia en la Escuela de Bellas Artes bajo las leccio-
nes de Pablo Burchard (1873-1964). En los anos cin-
cuenta incursiona en el grabado, como asistente del
Taller 99. No olvida la pintura, dibuja y graba. En todos
los medios que escoge denota decisién, solidez y tem-
peramento. Preocupada por los acontecimientos de la
historia reciente, concilia la desazon, congoja y humor
de los hechos seneros. Artista experimental de vuelo
creativo, senala: “Me interesan las circunstancias rea-
les, me conmueven las noticias. Mantengo siempre
unas carpetas en las que reuno lo que me llama la
atencion. De ahi uno se toma ciertas imagenes” (14).
El hombre y la mujer, en sus aspectos y circunstancias
mas diversas, conforman el sempiterno tema referente
de la artista.
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Lea Kleiner nacida en Yugoslavia, en 1939 arriba a
Chile. Estudia Decoracién de Interiores en la Escuela
de Artes Aplicadas de la Universidad de Chile. Perse-
vera en el dibujo y la acuarela y cuando siente la fatiga
de esos medios, se une al Taller 99. En el grabado po-
see un oficio estimable e interés crucial por la naturale-
za, ostensible en paisajes y estudios de arboles. El
aguatinta se acomoda a sus designios, por la sutileza
y variedad de los grises que logra. Retraidas y finas,
sus elaboraciones y aciertos graficos se concatenan a
la experiencia de la acuarela.

Gilda Hernandez Pesce estudia en la Escuela de
Bellas Artes de la Universidad de Chile, entre los anos
1952 y 1957. En el Taller 99 permanece los dos anos
siguientes. Pintura y grabado son sus disciplinas ex-
presivas y el tema, prioritariamente, el hombre. De es-
piritu experimental, investiga diversos materiales para
encauzar adecuadamente sus desvelos imaginativos.
La aventura del signo es incesante en su trabajo y elo-
cuente o hermético, integrado o deshecho, a modo de
antinomia, concentra angustias, suenos, obsesiones y
reencuentros.

Muchas de sus obras las propone como series, a fin
de desarrollar con libertad una tematica escogida.
Particular mérito obtiene en el extranjero su trabajo y
marcan en el pais un hito sus conocidas series Las
Cartas y Descubrimiento de América.



El Grabado Contemporaneo

| grabado contemporaneo de los ultimos anos en Chi-
le, ostenta un nutrido grupo de artistas que captan las
tendencias de las vanguardias estilisticas y aprueban
las ediciones seriadas de originales. Igualmente, reco-
nocen la autonomia e independencia del grabado fren-
te a otras expresiones y valoran lo hecho por los gran-
des nombres de la plastica moderna universal.

Un argumento, que se suma a los anteriores, es el
bajo costo de la produccién, minimo comparado con
pintura y escultura.

Antecedentes inmanentes son también la organiza-
cién y convocatorias de las Bienales Americanas de
Grabados, en los anos 1963, 1965, 1968 y 1970 y la
presentacion de las exposiciones Grabado Francés
Contemporaneo, en el Museo Nacional de Bellas Artes
el afo 1968, que en gran medida acicatan a los artis-
tas chilenos.

En la linea de la renovacion formal, antes que técni-
ca, se inscriben los nombres de Alvaro Donoso (1936),
Valentina Cruz (1940), Eduardo Garreaud, Lotty Ro-

Eduardo Garreaud: "De fa serie de San

Sebastian". Litograffa 90 x 70 cm
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senfeld (1943), Paula Soza (1948), Carla Maria Da-
vanzo (1948), Alejandra lzquierdo (1949), Francisca
Délano (1950) y Francisca Sutil (1951).

Alvaro Donoso nace en Vina del Mar. Estudia pintu-
ra y grabado en la Escuela de Bellas Artes de Ia ciu-
dad-jardin. Perfecciona y ahonda las técnicas del gra-
bado en el Museo de Arte Moderno de Rio de Janeiro.
Desde temprano su obra porta imagenes sublimales,
asentadas en la mejor tradicién surrealista. Auténtico
artesano del oficio del grabador, recorre algunas eta-
pas. Lo mas inmediato de ella son combinaciones de
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dibujo y grabados para réplicas de obras imborrables
de la historia del arte, con acentos de humor y sorpre-
sa. Es, a su modo, un creador de Arte sobre el Arte
(15). Pieza clave en esas orientaciones es la recrea-
cién de la Olimpia de Edouard Manet.

Valentina Cruz nace en Concepcion. Realiza estu-
dios en la Escuela de Artes de la Universidad Catdlica
de Santiago. Es alumna de Nemesio Antinez, Carmen




Silva (1927) y Gracia Barrios (1927), con quienes pule
sus conocimientos de grabado, dibujo y pintura, res-
pectivamente.

Cultiva diversas técnicas, como lapiz, tinta china y
aguadas para sus dibujos y las tradicionales en graba-
do. Su tematica merodea la critica social y la preocu-
pacion por el hombre moderno, morigerada por la pri-
macia y cautela de los valores plasticos. Ha desarro-
llado, con acierto, la ilustracion en diversas publicacio-
nes; exaltando la pureza de la linea y el trazo.

Eduardo Garreaud realiza estudios en la Escuela
de Bellas Artes de la Universidad de Chile, entre los
anos 1962 y 1966. Parte en el grabado clasico y luego
inquiere sobre la litografia para emplearla como trans-
porte fotografico.

Queda a un paso de los sistemas de impresion off-
set (16), que le facilitan las ediciones seriadas.

Paula Soza: "Casas'. Serigrafia. 78 x 58 cm. 1975

Alvaro Donoso: “La
Olympia’. Tecnica
mixta. Coleccion
particufar
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La litografia se presta en el artista para un diseno
rapido y espontaneo, dado que su obra es una confe-
sién de si mismo, arraigada en auténticas vivencias de
adolescencia. Recurre a un trabajo en Series, secuen-
cias de un tema que con variantes constituyen una uni-
dad. Buen ejemplo son las de los parques, los cines y
paisajes nortinos de los anos sesenta. Hay en esa op-
cion metodoldgica reminiscencias y provecho del for-
mato cinematografico.

Obra contradictoria, en ocasiones no exenta de
agresividad, también corresponde a disenos de ima-
genes de alta sublimacién, que permiten al artista con-
ciliar operaciones de dibujo y grabado de manera si-
multanea. Ambientaciones de violentos contraluces,
dan a su trabajo un énfasis expresionista.

Lotty Rosenfeld se inicia en el grabado en las cla-
ses de Florencia de Amesti. Observadora aguda del
ser humano, se detiene en su espantosa soledad.
Cierta sorna fluye de sus grabados y dibujos. Con
acierto afirma Delia del Carril que: “ha conseguido dar

Capitulo VIII". Xilografia. 62




a sus grabados un estilo de estampa con tonos grises,
oscuros y claros, alternandolos con maestria y gusto
exquisito. Su contenido encierra una critica humoristi-
ca implacable, pero inteligente y graciosa” (17).

Posteriormente, a partir del ano 1980, su inquietud
la conduce a las acciones de arte e instalaciones, re-
velandose como sdlida artista de vanguardia.

Paula Soza tiene una sélida formacion. Estudia gra-
bado en la Escuela de Arte de la Universidad Catdlica

de Santiago y enseguida en el Pratt Institute de Nueva
York. De espiritu inquieto, permanentemente estudia y
avanza. La docencia la ejerce en la Universidad donde
se forma y en la Facultad de Artes de la Universidad
de Chile. Sus primeros grabados son en madera y re-
cibe una distincion por ellos, en la IV Bienal Americana
de Grabado. Ultimamente incursiona el color, estable-
ciendo un lenguaje visual de enjundia conceptual y re-
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Eugenio

Dittborn

Noche misteriosa

Agualuerte

30 x 30

sobre papel

llas Artes

cm. 1962
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sonancias plasticas que presagian un afianzamiento
creativo.

Alejandra Izquierdo, como la artista anterior, confir-
ma la necesidad del constante estudio del artista con-
temporaneo. Comienza éstos en la Escuela de Arte de
la Universidad Catélica de Santiago. Luego incursiona
en el grabado y ceramica en Buenos Aires, en la Es-
cuela Superior de Bellas Artes y en Espana ingresa a
la Academia de Bellas Artes de San Fernando en Ma-
drid. Practica todas las técnicas del grabado y se da
tiempo para confeccionar tapices.

Carla Maria Davanzo realiza sus estudios en la Es-
cuela de Arte de la Universidad Catélica de Santiago.
Cultiva las técnicas mixtas y sus grabados son apre-
ciados por el eficiente uso del color e iconografia de
formas estilizadas que mantienen alguna ligazén con
la realidad. Bulle en ellos una imaginacion fecunda y



afan empecinado de innovacion.

Su trabajo, muy intuitivo, apunta a lo esencial y es-
quematico porque renuncia a los detalles y pormeno-
res de las formas. Transita de imagenes afincadas en
el paisaje mas abstracto hasta el analisis de la figura
humana. Perceptiblemente y sin alteraciones bruscas,
su trabajo creativo se consolida en una senda de tinte
bucdlico, ajeno al torbellino de las tendencia actuales.

Francisca Délano estudia en la Escuela de Arte de
la Universidad Catdlica de la capital. En 1971 viaja a
Madrid y concluye sus conocimientos sobre el grabado
en la Academia de Bellas Artes de San Fernando. Re-
side luego, largo tiempo, en Espana. Su trabajo, de
acento mistico, circunda la visualidad cotidiana rete-
niendo el deambular del hombre en un tiempo y espa-
cio prefijados. La busqueda patente de lo eterno, in-
mortal y silencioso cualifican su obra que, en figuracio-
nes de arquitecturas y vegetaciones, portan inquietud,
misterio y armonia. Cercana a la mejor ilustracion, su
sistematico trabajo denota dibujo incisivo y propiedad
cromatica.

Francisca Sutil estudia en la Escuela de Artes de la
Universidad Catolica de Santiago. Es alumna de
Eduardo Vilches, del cual recibe las mejores lecciones
para el ejercicio del grabado. Mas tarde, en 1977, viaja
a los Estados Unidos y estudia en Nueva York y Da-
llas. Interesada en el color y sus disimiles posibilida-
des, su obra se desplaza de las iniciales realizaciones
neofigurativas a posturas abstractas. Utiliza materiales
relacionados con la fibra de algodon, tinéndola para fa-
bricar papeles con los cromatismos deseados. En esa
senda, la motivacion es la geografia y topografia gené-
ricas. En declaraciones, acota: “Cualquier material
con el que trabaje tiene que resultar sensual. La pulpa
de algodon preparada tiene infinitas cualidades que
me convencen y tal vez la mas importante es que me
permite producir una obra fresca, limpia y compleja al
mismo tiempo" (18).

A principio de los anos setenta se acuna el concep-
to de grafica, para enunciar las expresiones elabora-
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das a partir del empleo de méas de un medio en la reali-
zacion de ciertos trabajos plasticos. Ella, la gréfica, se
convierte en la mandante de las artes visuales locales
y exige una revision a los planteamientos estéticos im-
perantes para enjuiciar dichas obras y posturas. Insta
a nuevas actitudes en el espectador y obliga al analisis
tedrico a una metédica que respete y considere el
contexto en el cual las obras se originan.

Paralelamente, exhorta una ruptura en la especifici-
dad de los sistemas expresivos habituales de las artes
plasticas, desestimando la consabida pureza de los
medios en sus potencias inveteradas.

Concebida como otro medio expresivo, puede, la
grafica, integrar y ensamblar dibujo, grabado, fotogra-
fia y texto, consultando el factor multiplicador merced
a los sofisticados procedimientos de impresion.

Quien hace suyas las novedosas posibilidades vi-

suales del momento es Eugenio Dittborn (1943). Tiene
una formacién profesional notable. Alumno de la Es-
cuela de Bellas Artes de la Universidad de Chile entre
los anos 1961 y 1965. Al ano siguiente, en Madrid es-
tutlia en una escuela de fotomecanica litografia. Conti-
nua en Berlin, en la Hochschule Fur Bildende Kunst,
entre 1967 y 1969, el mejoramiento en litografia y seri-
grafia. Se da tiempo para asistir en Paris a la Escuela
de Bellas Artes.

Utilizando recortes de impresos, cuales documen-
tos graficos, propone traslados e intervenciones que
estratifican la imagen, pero en trasfondo anuncia una
critica que tiene una mira: descodificar la técnica de la
pintura de su aplicacion remedo y revestimiento cos-
mético impregnado a un soporte. Discurso y lenguaje
del artista avalan los avances de la semiética (19),
adecuada via para la plena captacion de ellos.



el dibujo
contemporaneo




s a partir de la decada del sesenta cuando la actividad
artistico-plastica se intensifica y fructifica. Varios son
los factores que se han de considerar para entender
su verdadera eclosion.

América Latina vive convulsiones politicas. La Re-
volucion Cubana es hito y norte de ciertos intelectua-
les y artistas. Los estudiantes universitarios tienden a
modificar las estructuras académicas y los afanes re-
formistas se generalizan.

Los artistas chilenos viajan con mayor frecuencia y
facilidad al extranjero, con preferencia a los Estados
Unidos. Perfeccionan sus estudios, aprenden técnicas
y profundizan su informacién artistica. Muchos, perte-
necientes a departamentos de arte de universidades,
consiguen becas y respaldos de los claustros para su
desarrollo docente y profesional.

Exposiciones, convocatorias a concursos, encuen-
tros de arte y certdmenes se multiplican. Empresas
privadas y financieras colaboran en estas iniciativas.

Hoberto Matta: "Esto es una tarjeta postal’. Tinta
y pastel sobre papel, 18 x 8 cm. Coleccion
particular



Se organizan bienales internacionales que ofrecen la
oportunidad a los artistas chilenos de mostrar y some-
ter a la critica foranea sus obras. (1)

Se inauguran nuevas galerias de arte. Los museos
proponen programas de extension y divulgacion cultu-
ral mas atrayentes y dinamicos. El Museo Nacional de
Bellas Artes es una cima en la remodelacion y diseno
de la Sala Matta, espacio de inestimable importancia
en el montaje de exposiciones grandes. La museolo-
gia, disciplina que aflora después de la Segunda Gue-
rra Mundial, aparece aplicada a la organizacion, cata-
logacién, conservacion y presentacion de colecciones
y objetos artisticos en casi todos ellos.

Se editan publicaciones que estudian el pasado del
arte nacional. Insuperable ejemplo es Historia del
Arte en el Reino de Chile (1965), del Profesor Euge-
nio Pereira Salas. Antes, se ha editado Historia de la
Pintura Chilena, de Antonio R. Romera (1958), traba-
jos de investigacion y rigor intelectual ambos.

Las Ferias de Artes Plasticas y las de Artesanias
vindican el arte popular, opcion que escogen algunos
artistas como tematica de sus trabajos cultos. Especial
influjo ejerce la musica de raigambre folcl6rica en la
creacién plastica y la inspiradora y atormentada figura
de Violeta Parra (1917-1967) resulta decisiva e inolvi-
dable.

El dibujo queda sometido a diversas polémicas y
deliberaciones. Para algunos sigue siendo la base de
otras expresiones plasticas. Para otros el medio exac-
to de comunicacién. Empero, salones oficiales y certa-
menes de arte lo reconocen como disciplina auténoma
y galerias y museos le asignan lugares de privilegio
para mostrarlo.

Roberto Matta: "Cielo estrellade”. Pastel y tinta
sobre papel, 20,5 x 9 cm. Coleccion particular.
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Mario Toral: “Recordando una noche especial
entre Piscis y Cid Campeador'. Técnica mixia,
25 x 20 cm. Coleccion particular

Algunas tendencias, dentro de la diversidad expre-
siva reinante del arte moderno, se pueden destacar en
Chile. Posturas notorias son el surrealismo fantasioso;
la figuracion o nueva figuraciéon impulsada por el ex-
presionismo; el realismo y naturalismo académico; el
constructivismo; la abstraccion y el gestualismo. To-
das cobran adeptos y cultores en el transcurso de la
ultimas décadas.

El Surrealismo

| surrealismo chileno ostenta una personalidad sefnera
y de valia internacional en Roberto Matta (1911). Va-
riantes de dicha posicion se perciben en obras de Ma-
rio Carreno, Mario Toral (1934) y Rodolfo Opazo. Hay,
sin embargo, artistas mas jévenes que en sus plantea-
mientos plasticos patentizan rasgos desusados u oni-
ricos sin, obviamente, lograr el rango de los menciona-
dos.

La opcion por las posturas artisticas que realzan
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como valores la contradiccion, irracionalidad e incohe-
rencia surgidas del inconsciente, encuentra en todas
partes de! mundo adictos que le confieren, precisa-
mente, continuidad histérica al movimiento.

Roberto Sebastian Matta realiza estudios de arqui-
tectura en la Universidad Catélica de Santiago. En Pa-
ris los prosigue con Le Corbusier (1887-1965). Entre
los anos 1933 y 1935 se interesa con empeno en la
pintura. Traba relaciones y amistad con Federico Gar-




cia Lorca (1898-1936) y Salvador Dali (1904). Este lo
conecta con André Breton (1896-1966) y adhiere defi-
nitivamente a los principios del surrealismo. En 1939
parte emigrado a los Estados Unidos en compania de
célebres nombres de la pintura moderna: lves Tanguy
(1900-1955) y André Masson (1896).

Tras haber afianzado y madurado un lenguaje pic-
torico, logra en Ameérica el pleno crecimiento de su
fuerza creadora y gesta con propiedad la escritura au-
tomatica, ejerciendo potente influjo en las generacio-
nes de los jovenes plasticos americanos.

Aprende el Grabado en Nueva York, en el Taller de
Hayter. El ano 1944 edita su primer album, con el cu-
riosisimo titulo de S ete. . Practica y ejercita el agua-
fuerte y la litografia, incorporando el color en los impre-
sos. Surrealista de cepa, expresa en sus grabados
una realidad mayor que la realidad misma, prolongan-
do el propdsito mas ansiado del movimiento: el en-
cuentro absoluto entre sueno y realidad.

La personalidad y capacidad inventiva de Matta en-
trega un soplo de renovacion en la representacion su-
gestiva del universo cuatridimensional y, a la vez, dota
de calidad y oficio a una alicaida pintura, saturada de
literatura. Ese es su aporte y asi es reconocido.

Dibujos y grabados se conservan de Matta en Chi-
le. Dos ejemplos bastan para ilustrar su genio. Un di-
bujo, a grafito coloreado, informa del cosmos de cien-
cia ficcion en abyectas morfologias de seres larvados
y humanos. El otro, un grabado, simula un ambiente
hérrido y turbado con seres que pueblan un espacio in-
sospechado que nada sabe de gravedad fisica ni me-
nos de la realidad cotidiana. La imaginacion pictorica
reluce con esplendor.

UNIVERSIDAD DE CHILE
R I i

LAV
SALON
OFICIAL

1955

Portada catalogo Salon Oficial del
ano 1955.

Mario Carreno gesta un surrealismo peculiar. Su
mundo surge de la preocupacion por el destino del
hombre actual. Lo muestra en espacios y ambitos pe-
trificados, con reminiscencias teluricas. Un largo pere-
grinar posee el pintor nacido en Cuba. Estudia en la
Academia de San Alejandro de La Habana y visita Es-
pana, México, Francia, ltalia y los Estados Unidos, co-
nociendo intelectuales y artistas de prestigio en esas
estancias, a cuyos contactos su obra crece y desarro-
lla. Aborda la pintura mural, prosigue en la de caballete
y dibuja. En todo comprueba una coherencia de inten-
ciones y estilo. Su expresion lineal, sustento de su tra-
bajo, devela las primeras ideas que brotan de su ima-
ginacién fecunda, en trazos seguros y definitorios que,
sin perder espontaneidad, son obras concluidas.
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Mario Toral nace en Santiago. Su formacion es
asistematica, por cuanto la realiza en diversas locali-
dades y tiempos. A los dieciséis anos viaja a la Argen-
tina y en seguida al Uruguay, donde estudia pintura.
Mas tarde expone en Brasil, en el afio 1955, en el Mu-
seo de Arte Moderno de Sao Paulo. En Europa estudia
las técnicas del grabado con Henri-Georges Adam
(1904-1967), en la Escuela de Bellas Artes de Paris.
Durante largo periodo se dedica al grabado y ejecuta
la importante serie de aguafuertes Totems, imagenes
de anoranza y nostalgia ancestrales por América.
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German Arestizabal: “Escena de la vida del leon'
Tinta sobre papel, 55 x 57 cm. 1970. Museo
Nacional de Bellas Artes.

En 1963, vuelto a Chile, imparte docencia en la Es-
cuela de Artes de la Universidad Catélica e ilustra li-
bros. Capital es su labor en Alturas de Macchu Pic-
chu y colabora con otros artistas en Arte de Pajaros
(2), impreso exhibido en la Bienal de Sao Paulo del
ano 1967 y que merece elogiosos comentarios.

Seis anos después parte a Nueva York, donde resi-
de un largo periodo. Desarrolla dos series artisticas:
Prisioneras de Piedras y Mascaras.

Mario Toral es un solitario que idea y suena lo ini-
maginable. Su arte oscila entre los intentos de un su-
rrealismo de humor negro y un expresionismo doloro-
so y vernaculo; mas pesan en él las imagenes emana-
das del inconsciente, haciendo una pintura o dibujo en
los cuales no se aprecian controles ni limitaciones de
la reflexién. Lo dice él mismo: “Le debo mucho al in-
consciente. Creo que mis cuadros se gestan en la
sombra de los suenos en la noche del miedo, en la nu-
blada memoria ancestral. Mis cuadros en realidad se
hacen solos” (3). Evidentemente, las expresiones son
extensivas a dibujos y grabados.

Rodolfo Opazo agrega a su condicién de grabador,
ligado a los inicios del Taller 99, la practica del dibujo,
pero en rigor es un pintor. Muestra constantemente di-
bujos en sus exposiciones de pintura y algunos son
preparatorios de las ultimas. Como todo surrealista
cuida el oficio y desenvuelve su obra en las proposicio-
nes simultaneas de contrarios: lo oculto y visible; lo real
e imaginario; lo coherente y absurdo o lo previsible e
insélito.

En él todo fluye de los suenos. Lo enfatiza afirman-
do: “no los dejaré nunca pues siento que es lo mas
real que tiene el hombre. Son ellos la libertad por exce-



German Arestizabal: "Autorretrato”. Grafito color
sobre papel, 44 x 37 cm. Museo Nacional de
Belflas Artes.

lencia” (4). Claro resulta asimilar y comprender la rei-
teracién en su obra del tema del hombre contempora-
neo, que certifica una consecuencia tematica perma-
nente.

En un camino intermedio entre el universo onirico y
el expresionismo sutil se desarrolla la obra y proposi-
cién plastica de German Arestizabal (1943). Nace en
Osorno, estudia arquitectura en la Universidad Catdli-
ca de Valparaiso y, consolidada su formacion artistica,
se desempena como profesor de Expresion Gréfica en
universidades de Chile y de Centro América.

Un humor vivencial, extraido de la observacion a la
ciudad le permiten recrear situaciones habituales de la
vida. Como otros artistas labora en series, destacando
a su haber las realizadas sobre los cines; Valparaiso,
los viajes en tren y las fabulas. Su trabajo reciente se
vuelca en la presentacion de grandes figuras del cine
comercial, despojadas de sus condiciones de héroes,
heroinas o de bellezas subyugantes. Artista de la vida
y la genuina expresion, parece decir que no es él el su-
rrealista, sino la vida misma en sus paradojas e inexo-
rables desvarios. Cercano en la forma plastica al pop
art, recurriendo a los formatos de las historietas, sena-
la en una entrevista de pocos anos atras: “Me interesa
acercarme al mundo de la animacion. Me motiva el
querer animar un dibujo con una escena sacada del
cine. Lo veo como una manera de proyectar los sue-
nos” (5). Dibujante nato y de gran enjundia en sus
obras, se transforma, al paso de los ultimos afnos en
un indiscutido valor de las artes plasticas por la origina-
lidad y desparpajo de ellas, escogidos reflejos del
mundo que el artista protagoniza y ve.

Gracia Barrios: “Nifia con palomas'. Tinta sobre
papel, 32 x 25 cm. Museo de Arte
Contemporaneo.




La figuracion expresionista

n estos planteamientos y objetivos plasticos importa
destacar las personalidades de Gracia Barrios, Maria
Luisa Senoret (1927), Carmen Silva, Mireya Larenas
(1931), Nelson Leiva (1938), Inés Harnecker (1938),
Patricia Vargas (1949) y Eva Lefever (1955).

Gracia Barrios, hija del escritor Eduardo Barrios
(1884-1963), estudia en la Escuela de Bellas Artes de
la Universidad de Chile y es alumna de varios maes-
tros de la pintura chilena. Pintora de nota, manifiesta
tempranamente una vocacién hacia el dibujo, funda-
mento de su lenguaje visual, recogiendo, en seguida,
las lecciones de los artistas de significacién de la Es-
cuela de Paris, que amalgama en una caligrafia de tra-
zos habiles, incisivos y agudos. Siempre son reflejos
de su personalidad y cavilaciones.

Nelson Leiva: Dibujo a pluma. llustracion para
publicacidn El Profeta de Gibran Khalil Gibran,
120 Editorial Pomaire, 1976.




Mireya Larenas: “Tango'". Serigrafia, 65 x 49 cm
Coleccion particular

Cuando obtiene en el ano 1957 el Primer Premio de
Dibujo en el Salon Oficial, la Revista de Arte (6) co-
menta: “Dificil resulta predecir el futuro de nuestra ar-
tista, ya que vive una etapa plena de efervescencias y
cambios, lo que agregado a su juventud, no le permite
aun alcanzar su total definicion plastica, pero su autori-
adad de oficio, su cultura plastica y su sensibilidad, per-
miten augurar una voz potente en las bellas artes de
Chile”... Mas adelante se agrega: “Pero si en algo
puede Gracia Barrios exhibir una obra plena de origi-
nalidad es en el dibujo. En sus habiles trazos a la tinta
china o al lapiz, la artista ha sabido sacar de Matisse
su caligrafia sensual y espontanea y de los cubistas el
orden y la ampliacion de los volumenes, que en perso-
nal mezcla ha logrado configurar una produccion dibu-
Jistica que desde sus comienzos ha tenido un marcado
sabor personal” (7).

Se entiende entonces el proceso que en anos pos-
teriores atraviesa la artista. Forma parte del Grupo
Signo en los anos sesenta y, gradualmente, su obra se
empecina por analizar el hombre y la realidad de Ame-
rica Latina, en trabajos de tono critico y social.

Maria Luisa Senoret nace en Vina del Mar en 1927.
Veinte anos después ingresa a la Escuela de Bellas
Artes de la Universidad de Chile. Realiza viajes a Eu-
ropa y es alumna de Othon Friesz (1897-1949) en la
Academia de la Grand Chaumiere de Paris. Se in-
teresa vivamente por el grabado, técnica que perfec-
ciona en los Estados Unidos. Su produccion plastica
se adscribe a la figuracién, con cargado acento expre-
sivo y dramatico.

Carmen Silva nace en 1927. Su realismo plastico
se nutre de objetos cotidianos alojados en los rincones

domeésticos y humildes. Interiores campestres, diva-
nes de recuerdos o escondrijos de taller le procuran te-
mas. El naturalismo grafico, gradualmente adquiere
consistencia hasta configurar un neoexpresionismo,
de dureza y verdad. Ejerce una poderosa labor docen-
te en los jovenes que acuden a ella, atraidos por el es-
tilo y personalidad de |a artista.

121




Eva Lefever: S/T. Técnica mixta. 1981. Coleccion
particular,

Mireya Larenas, también se forma en la Escuela de
Bellas Artes de la Universidad de Chile, entre los anos
1952 y 1957. Luego continda cursos de grabado y pe-
dagogia en Artes Plasticas. La figura humana es el
motivo permanente de su obra. Pinturas y dibujos ulti-
mos la distinguen en una serie inspirada en los tangos.

Experimenta las diversas técnicas del grabado, con
particular opcién por la litografia, tratada en color y
apropiada al diseno de figuras femeninas sinuosas y
graciles en sus torsiones insinuantes.

Nelson Leiva realiza una obra de dibujante singular.
Estudia en la Facultad de Bellas Artes de la Universi-
dad de Chile. Es alumno de Pablo Burchard y se de-
sempena como ayudante de Gracia Barrios en clases
de Croquis . Mas tarde viaja a Zagreb, Yugoslavia y
perfecciona sus conocimientos. A su labor de pintor,
con numerosas exposiciones en el pais y el extranjero,
une la labor de dibujante e ilustrador. Recordados son
los dibujos de la Revista Paula de Santiago, de trazos
sugerentes y elaboracion pictérica antes que lineal. En
la actualidad oficia como dibujante de la Editorial Po-
maire, de Barcelona, donde reside desde hace un
tiempo. Con otras exigencias y requerimientos, sus ul-
timos dibujos muestran el ejercicio de la linea conti-
nua, pura, demostrando su cualidad abstracta y valor
en si misma, como generadora de formas nuevas.

Inés Harnecker estudia en la Facultad de Artes de
la Universidad de Chile. De sus profesores, destacan
las ensenanzas de Rodolfo Opazo. Lentamente, inicia
un camino de expresion mas auténtico signado en |a fi-
gura humana. Sus recientes proposiciones en el dibujo

Patricia Vargas: “Las tres Gracias'. Técnica mixta
sobre papel, 160 x 200 cm. Coleccion particular.



Claudio Bravo: "Abrigo de piel, frente'. Litografia,
76 x 57 cm. 1982. Museo Nacional de
Bellas Artes.

salen del andlisis a las acciones vistas en imagenes
del periodismo deportivo. Descompuestas y alteradas,
las amplifica y somete a un acertado proceso de inte-
gracion con trazos, colores y nueva composicion, ma-
nifestando una inquietud coherente en el aprovecha-
miento plastico y visual de fotografias convencionales.

Patricia Vargas encarna una facultad creadora inu-
sual. Se forma en la Escuela de Bellas Artes de la Uni-
versidad de Chile con diversos maestros, pero, parte
de ella emana de su hogar. Sus padres son artistas de
rango en el medio chileno.

Los dibujos coloreados que caracterizan su labor
son efectos de un quehacer sostenido. Como en tan-
tos jovenes artistas el principio rector de su obra es la
figura humana. En su trabajo inmediato pululan las for-
mas femeninas, violentas y agresivas, provistas de un
erotismo adormecido. Vendas que cubren ojos y pe-
chos enconden una intimidad velada que sofoca a los
espectadores de sus trabajos. Inserta a los personajes
en situaciones rutinarias como alojados en un sillén,
montados en una moto o sumergidos en una tina de
bano, relegandolos a un tiempo detenido por sus pro-
pias indolencias.

Recupera el dibujo contemporaneo al espolear tri-
bulaciones humanas y estadios de la mujer que emba-
te las misticas ligaduras que la inhiben y postran.

Cuando la artista se presenta en la Bienal de Sao
Paulo, en 1981, el catalogo precisa que las figurillas
femeninas de sus primeras obras “dan paso a papeles
mayores y transforman en cuerpos agigantados, retor-
cidos, que trasuntan una honda preocupacion aun en
aquellos estados de relajacion” (8). Con obviedad se

colige la alusion al vacio, desencanto y frustracion de
sus figuras.

Eva Lefever, tras deambular en cursos de Arquitec-
tura, ingresa a la Facultad de Bellas Artes de la Univer-
sidad de Chile. Estudia entre los anos 1976 y 1980. El
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ano 1982 prosigue estudios de Grabado en la Escuela
Superior de Artes de Kassel, becada por el Servicio
Aleman de Intercambio Académico y, al siguiente,
asiste al Taller de Litografia de la Academia Estatal de
Bellas Artes de Stuttgart en Alemania. Tempranamen-
te proclive a la figura humana, su obra, en dibujos y
grabados, respira vigor y energia renovadas. Muchas

referencias iconograficas a la historia del arte asoman
en su trabajo, prioritariamente, en rostros y facciones
de personajes sumidos en un desesperado clamor por
el destino humano. Mantiene su estilo de representa-
cion latente el expresionismo figurativo, de numerosos
adictos en la plastica actual.

El retorno del oficio académico
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n la vertiente denominada realismo académico o natu-
ralista, Claudio Bravo (1936), Adolfo Couve (1940),
Carmen Aldunate (1940) y Francisco de la Puente
(1953) son legitimos representantes y artistas determi-
nantes en el desarrollo del dibujo chileno.
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Adolfo Couve: "Vista en El Cuzco". Tinta sobre papel, 17 x 12 cm. 1978
Coleccion particular.

Claudio Bravo da una nota insolita. Se forma solo y
es casi un autodidacto, que asiste un corto tiempo al
taller del profesor Miguel Venegas Cifuentes (1907-
1979). Se comenta gue a los dieciséis anos dibuja por-
tentosamente. Viaja a Espana en el ano 1961 a im-
pregnarse del clasicismo y realismo peninsular, invete-
radas tradiciones de esa pintura. Su postura objetiva
coincide con el triunfante hiperrealismo que deslumbra
en Europa y los Estados Unidos. ;,Qué lo singulariza?

e

Adolfo Couve: “Personaje”. Tinta sobre papel, 17 x 12 cm. 1978. Coleccion
particular.

El absoluto dominio del dibujo, el virtuosismo y preci-
sién lineal, la valoracion exacta, y un genio y talento
predestinado. Pareciera que Francisco de Zurbaran
(1598-1664) y Diego Velazquez (1599-1660) son sus
senuelos. Del primero toma la austeridad y humildad
del oficio y del segundo el desenfado de la ficcion.

Un dibujo conocido se conserva en el Museo de
Arte Contemporaneo. Genuina leccién, Isabel de Bor-
bén completamente difunta, en grafito sobre papel,
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Carmen Aldunate: "Tan calfando”. Dibujo. Técnica mixta, 92 x 72 cm. 1979. Museo Nacional
de Bellas Artes
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demuestra fehacientemente sus preces inmejorables
de técnica y procedimiento.

Adolfo Couve, literato por autoimposicién, pintor por
vocacion, es ejemplo de talento y lealtad a la pintura.
Formando en la Escuela de Bellas Artes de la Univer-
sidad de Chile, es alumno de Pablo Burchard y Augus-
to Eguiluz (1893-1969). Su pintura nostélgica, cogida
de cualquier tema en torno suyo, es conocida. Sus di-
bujos no tanto. Mas que ejecuciones lineales de con-
tornos encumbran los valores del claro oscuro, como
presintiendo que la vida es una armoniosa relacién de
luces, sombras y medias tintas. Son ecos, lejanos y
préximos, de Rembrandt, sin su vigor ni dramatismo,
pero, sutiles y poéticos. Unos pequefos apuntes de-
signan un espiritu selectivo y perspicaz en lo que im-
porta de las formas observadas. Dos son extraordina-
rios. Hechos en el Cuzco, el ano 1978, uno, Rincén
Urbano, es una arquitectura de barrio. En primer pla-
no un poste de alumbrado, un transeunte y, arriba de
la composicién, una construccién de dos pisos con
porticos y ventanas. Algunas cerradas y otras abiertas
manifiestan la adhesion a los contrastes luminicos. El
otro, Personaje, tipifica un lugarefo y cual reportero lo
muestra sin facciones o sesgos que lo individualicen.
Todo es sombra, no color y, luz, revelacion de formas.
En esas antinomias se desenvuelve la obra, vida y ca-
racter del inquieto artista. Siempre sugiriendo, deve-
lando la verdad y circunstancia.

Carmen Aldunate, tiene una formacion diversa da-
das las personalidades de sus maestros. Alumna de
Mario Carreno cuando recién se crea la Escuela de Ar-
tes de la Universidad Catdlica, luego de José Balmes
(1927) en la Escuela de Bellas Artes de la Universidad



Francisco de la Puente: S/T. Técnica mixta
100 x 75 cm. Coleccion del artista.

Jaime Leon R.T.. “Rostro". Dibujo a grafito. 20 x 20
cm. Coleccion del artista.

de Chile y, adicionalmente, frecuenta clases con Mario
Toral. Posteriormente es alumna en la Universidad de
Davis, California, en los Estados Unidos, de Wayne
Thiebaud (1927). Surrealismo insinuante y expresio-
nismo morigerado tienen razones en sus obras. Otra
estancia en Norteamérica, luego de una etapa de bus-
queda y reflexiones, la enfrentan en los anos 1966 y
1967 con el Pop Art y su estilo se forja. Su pintura es
conocidisima, comentarios a ella estan de mas. Si, im-
porta resaltar sus dibujos, que evocan la factura rena-
centista, pero que en ocasiones lindan las peligrosas
estereotipias. No obstante, en ella la autoexigencia
plastica se impone y otorga rumbos nuevos a sus
obras, que hacen olvidar la facilidad del oficio que la
desorienta.

Francisco de la Puente, el mas novel de esta ten-
dencia, es también un consumado autodidacto. Su es-




cuela es la perseverancia y el estudio. El ano 1981 via-
je a Austria, invitado por Rudolf Hausner (1914), pin-
tor vienés que cuando expone en Santiago su obra,
declara en el catalogo de presentacion que los cua-
dros de la serie que muestra son “reflejos de Espejo.
Fueron pintados con la ayuda de un espejo y quieren
ser utilizados como espejo” (9). De la Puente se vale
de lo mismo. La realidad vista traslucidamente, sin
subterfugios. En una de sus primeras exposiciones,
cuando asoma el plano artistico, se apunta en un texto
del catalogo: “Para realizar su obra se vale de la esté-
tica tradicional del dibujo, las armonias de color, los
equilibrios de composicion y el espacio profundo. Su
ascetico trabajo lo aleja del hermético jardin de la van-
guardia oficial, permaneciendo siempre en su cubiculo
emocional que es un sistema de vida que da en él én-
fasis de coherencia en todo lo que no se quiere encu-
brir: la habilidad en el dibujo. La paciencia y el estudio
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permanente” (10).

En el novisimo panorama de artistas destaca, sobre
muchos, Jaime Leoén Ruiz Tagle (1951). Formado en
la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Chile,
su lenguaje plastico potencia al dibujo como medio ex-
presivo auténomo. Destreza y habilidad se aparejan
en una noble concepcién del disefo grafico que no
desdena las conquistas de los maestros del pasado ni
elude un morigerado claro oscuro. Su oficio, serio y s6-
lido, es probidad intelectual en la gestacién de image-
nes de formas atildadas y volimenes sugerentes. La
figura humana, de preferencia cabezas, son temas
asiduos del artista y, escrutadas en escorzos, revelan
analisis metédicos en las traducciones y presentacio-
nes en los soportes. Hay en aquellos estudios una
exultante expresion, sorprendente por lo medido de
los recursos plasticos, justos y precisos en las valora-
ciones lineales.
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I revisar la historia del dibujo en Chile, se advierten al-
gunas modalidades de expresion distintas, pero de
tantos atributos que son validas de mencionar. Se tra-
ta de la caricatura y la ilustracion.

Antonio Smith es de los primeros en emplear la ca-
ricatura. Notable y conocidisima es aquella en que
presenta a Alejandro Cicarelli cargado de medallas y
distinciones. Sabida es la rebeldia y discrepancia con
el Director de la Academia, como jocosa y punzante la
imagen que de él proyecta en la publicacion.

Reproducciones que se adjuntan avalan la presen-
cia permanente de este género en ciertas revistas y
periodicos y, obviamente, la existencia de dibujantes
humoristicos (1).

Los antecedentes indican que el dibujo de caricatu-
ras nace de los grotescos retratos que realizan algu-
nos artistas romanos de los ciudadanos. En la Edad
Media se recurre a la caricatura para ridiculizar, en dia-
bdlicas realizaciones, los vicios y males imperantes.
Naturalmente que un anhelo moralizador esconde la
intencion de ella. Son las primeras experiencias que
apartan la figura humana de una representacién dig-
na y pudorosa, confiriéndole un propésito burlon, sati-
rico y risueno.

Leonardo de Vinci hace dibujos en que ciertos ses-



gos de cabezas y rostros se patentizan y exageran.
Fija en carpetas tipos anémalos y extravagantes en
sus fealdades, anunciando estudios sobre |la imperfec-
cion del ser humano en sus aspectos anatomicos exte-
riores.

La caricatura es simplemente la radicalizacion en la
presentacion de los rasgos fisonomicos de algun suje-
to, contrario a cualquier concepcion e ideal de la belle-
za o normalidad.

Hay grandes maestros de la historia del arte que
promueven el género. Se recuerda a Francisco de
Goya y Lucientes, Honoré Daumier (1808-1879), Ed-
gar Degas (1834-1917) y Henri de Toulouse Lautrec
(1864-1901), quienes elevan el procedimiento dibujis-
tico a cimas inalcanzables. En la ilustracién sobresale
Gustav Dore (1833-1882).

Hay en Chile artistas que fomentan la caricatura e
ilustracion. Despuntan los nombres de Pedro Suberca-
seaux (1880-1956), Edmundo Searle (1894-1982),
Juan Francisco Gonzalez (1894-1976), Jorge Délano
(1895-1980), Antonio R. Romera (1909-1975) y Mario
Silva Ossa (1913-1950).

De la larga lista de dibujantes, ilustradores y carica-
turistas que registra esa historia, alcanza un pinaculo
el pintor Pedro Subercaseaux. Es hijo del afamado Ra-
mon Subercaseaux (1854-1936), que la pintura chile-
na llama ‘“Pintor Diplomatico”. Nace Pedro en
Roma, donde inicia sus estudios artisticos. Los prolon-
ga en Madrid, Berlin y Paris. Desde los primeros nu-
meros de la revista Zig-Zag colabora como ilustrador,
particularmente de cuentos. Anade la faceta de carica-
turista y crea el llamativo personaje “Von Pilsener”,

iice It

Proyecic para’las fieatas del Centenar
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una de las primeras historietas comicas de la prensa
local, y cumple el mismo oficio en El Diario llustrado
de Santiago. De temperamento mistico y arraigada re-
ligiosidad, ingresa el ano 1927 a la abadia de Wight,
en Inglaterra, de la orden de los benedictinos, fundan-
dola, once anos mas tarde, en Chile. El seudénimo
gue emplea para firmar estas pequenas realizaciones
es “‘Lustign”, concitando el aprecio y simpatia del
medio. Como muchos artistas chilenos, su pintura, de
inspiracion histérica, es bastante celebrada, permane-
ciendo ocultas estas inclinaciones humoristicas en el
dibujo.

Creador de valiosas caricaturas que reflejan el
modo de vida y costumbres de la aristocracia y secto-
res pudientes es Edmundo Searle, quien emplea el su-
gestivo nombre de Mundo para firmar sus dibujos.
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Elegante, medido y sobrio, logra gran objetividad en
la presentacion de escenas intrascendentes sacadas
de balnearios exclusivos, salones festivos, reuniones
deportivas, hipicas o de polo, gabinetes de hombres
de negocios o corredores de |la Bolsa de Comercio, de-
notando fino humor e ironia, al trocar lapices y pince-
les en mordaces binoculares que desmenuzan, con
escuetas lineas, la bella epoca chilena.

Sus caricaturas engalanan las revistas Sucesos,
Zig-Zag y La Semana Portena, entre otras. Los éxi-
tos locales son un pequeno peldano para una franca
ocupacion posterior en los Estados Unidos e Inglate-
rra. En el primer pais labora para el periédico New
York Herald y, en el de sus ancestros, dibuja para el
Bystender llustrated Sporting News a la impasible
aristocracia britanica.



Las actitudes y didlogos de sus personajes acusan
su flema y sentido del humor, que elude lo grotesco y
de mal gusto. Por eso sus figuras conservan y aumen-
tan su distincién y abolengo, y se admiten con entu-
siasmo, incluso, en los circulos que retrata.

Cultiva con acierto la pintura en acuarela y goua-
ches y, naturalmente, los temas predilectos provienen
de escenas hipicas y deportivas. Estas pequenas
obras evidencian sus dotes y predisposiciones favora-
bles hacia la creacién artistica, que de haberla asumi-
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do con dedicacién y esmero, ocuparia un destacado
lugar en el arte chileno.

Juan Francisco Gonzalez, Huelén, es hijo del des-
tacado pintor. Practica la ilustracion y caricatura. Parti-
cipa y colabora en la revista Monos y Monadas, Su-
cesos y El Diario llustrado, de Santiago, y El Mercu-
rio, de Valparaiso. Desempena similares oficios en la
Argentina y los Estados Unidos. Parte de su nutrida
obra: acuarelas y temperas, es exhibida en paises li-
mitrofes, quedando oculta para muchos chilenos.

En sus ultimos anos de vida se dedica a la fotogra-
fia, cerrando un ciclo de permanente inquietud creati-
va, opacada y frustrada por la gloria de su progenitor.

Jorge Délano, conocido bajo el nombre de Coke, di-
buja e ilustra en las revistas Corre y Vuela, Zig-Zag y
en los diarios La Nacién, El Mercurio y El Diario llus-
trado, de la capital. Dirige el semanario politico-satiri-
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co Topaze, y escribe algunos libros de humor.
Anade a lo anterior incursiones en el cine, sin efecti-

Vos resultados, en un periodo de gestacion y ensayos

filmicos (2). El afno 1964 se le confiere el Premio Na-
cional de Arte, mencién Periodismo, precisamente por
sus actividades en el dibujo.

FoM=Y7A—

Antonio R. Romera nace en Cartagena, Espana.
Dedicado al periodismo y la caricatura desde joven,
exhibe parte de su produccion en este género cuando
ingresa a la “Societé des Humoristes Lyonnais”, en
Francia.

Llegado a Chile como refugiado, desarrolla una me-
ritoria labor como critico teatral y de artes plasticas.
Ejecuta caricaturas de la actualidad nacional para las
paginas de los diarios La Nacién, Las Ultimas Noti-
cias y El Mercurio, de Santiago. En alguna ocasién
ilustra libros.

Como ninguno de los dibujantes de esta especiali-
dad, manifiesta preocupacién por la fundamentacion
estética de-ella, dejando una serie de escritos y refle-




xiones en torno al humor, sélidos antecedentes para
estudios mas pormenorizados del tema.

El dibujo-caricatura que hace del pintor Luis Vargas
Rosas es un claro y lucido ejemplo. Con intuicion des-
carnada lega una semblanza atildada del nino terrible
del arte local, con su eterna boina, pipa y personalidad
irreverente fuera de lo comun.

Mario Silva Ossa, cuyo seudonimo Coré, nombre
biblico (3), simboliza la rebeldia y disconformidad dibu-
jistica, ejecuta un soberbio trabajo de dibujante e ilus-
trador pregonado en la inolvidable revista El Peneca y
en un texto escolar de gran difusion: el Silabario His-
panoamericano.

De infancia normal y placentera, se aficiona a la lec-
tura de las obras de Charles Perrault (1628-1703), las
de los hermanos Jacob (1785-1863) y Wilhelm (1786-
1859) Grimm, de Edgar Allan Poe (1809-1849), de Ju-
lio Verne (1828-1905) y Emilio Salgari (1863-1911).
De adulto hay dos libros que lee permanentemente: la
Biblia y El Quijote, empapando su alma de sabiduria.

Por ello propone mundos de ensuenos veristas y
convincentes. Su cultura literaria le exige un naturalis-
mo en las formas del dibujo que no es superficial, pero
si sobradamente ambiguo en el juego de lo real y ficti-
cio.

Las ilustraciones, coloreadas y aguadas con acua-
relas, superan la dependencia y sujecion a textos y re-
nuncian a la mera anécdota o descripcion fatua. Asu-
men autonomia, singularidad y validez en si mismas,
alejandose de lo arbitrario, abominable o terrorifico, fa-
lencias propias de este género en otros ilustradores.

Sabe Coré respetar en el destinatario su inocencia

y candidez imaginativa. A pesar de ser autodidacto,
define un estilo en que las figuras son atemporales,
quedas en el espacio y en el tiempo, por lo mismo per-
manecen, se eternizan y recuerdan. Son clasicas, al
rememorarlas con agrado y mucha gratitud.

De obras y realizaciones copiosas, imposibles de
cuantificar hoy, recientemente se repara en su trabajo,
actualizando en estudios (4) y exposiciones el universo
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Core, Mario Silva Ossa: llustracion para E|

de magia y fascinacién que emerge de su febril capaci-
dad creadora.

Destaca en los ultimos quince anos la labor del di-
bujante Renzo Pecchenino (1934), cuya firma y seu-
donimo es Lukas. Comenta la actualidad, dia tras dia,
resenando las ironias, sarcasmos y meditaciones deri-
vadas del acontecer nacional. Es un gran ilustrador de
libros y en su bitacora anota Apuntes Portenos

Peneca. Tinla y aguada, 11 x 18 cm.
Coleccion particular

Lukas, Renzo Pechenino: "Estrecho de Magallanes
Técnica mixta, 29 x 38 cm. Coleccion particular
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(1971), Bestiario del Reyno de Chile (1972) y Con-
tando a Chile (1975). Su dibujo logra perfeccién y gra-
cia de estilo. Maneja la perspectiva, las arquitecturas,
los objetos y la figura humana, insinuando espacios y
lugares con pocas lineas y trazos. No cae en exagera-
ciones graficas ni imprudencias.

Nada mejor que el juicio de un afamado critico de
arte, que ahorra comentarios: “Pero en donde recibe
la palma de la perfeccion, de lo atmosférico, de la gra-
cilidad y de la transparencia es en el dibujo de mari-
nas. No es, claro, el dibujo escueto, el trazo y la estruc-
tura simple de las cosas. Es algo mds complejo. La
pintura chilena, en sus temas de mar, alcanzé en Som-
merscales (5) su punto culminante. El inglés que pinté
los mares de Chile produjo algunas de las obras maes-
tras, cormo por efemplo ‘Of Valparaiso'.

Lukas, en esa cosa aparentemente menor como es
el dibujo, sigue sus huellas” (6).

Hay en este artista humor, faceta que predomina en
su produccion de dibujos y acuarelas. También esa
rara y exclusiva capacidad para captar, con sabia sico-
logia, el dilema del momento, el meollo de un acaecer.
En eso es oportuno y certero. Por ello los lectores bus-
can con ahinco y ansiedad sus dibujos en las paginas
de los periddicos. Es comio un primer saludo al diario,
gue entre noticias ingratas o desesperantes entrega
una sonrisa promisoria.

Muchos intelectuales, cineastas o literatos cultivan
y practican el dibujo. Se comprende que es mera afi-
cioén y no tienen mayores pretensiones artisticas.

Al revisar el pasado, en estas materias, aparecen
los nombres de Pedro Prado (1886-1952), Pedro

Sienna (1893-1972)(7), Pablo Neruda (1904-1973) y
Andrés Sabella (1912). Cada uno lo emplea como una
forma mas de expresion y los bocetos revisten curiosi-
dad por |a valia de sus autores. Sin embargo, son codi-
ciados por coleccionistas e instituciones que estiman
de interés esa variante en los lenguajes creativos de
los artistas.
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notas

el dibujo y el grabado.

. Estas son las explicaciones que se encuentran en CO-
ROMINAS, JOAN, Breve Diccionario Etimologico de la
Lengua Castellana , Madrid, Editorial Gredos. 1973.

. READ, HERBERT, E/ Significado del Arte , Buenos Ai-
res, Losada, 1964.

. PLINIO EL VIEJO, poligrafo latino, autor de una Histo-
ria Natural , monumental enciclopedia carente de rigor
cientifico, pero fuente inagotable de informaciones y
sugerencias sobre historia, astronomia, bellas artes,
botanica, zoologia, etc.

. Tomado de la cita en CLARK, KENNETH, Leonardo de
Vinci , Bilbao, Espana, Ediciones Moreton, 1968.

. Tomado de la cita en FUSTER, MARIANO, La acuarela
y sus Aplicaciones , Barcelona, 1893.

6.

Tomado de la cita en VENTURI, LIONELLO, Cuatro pa-
sos hacia el Arte Moderno , Buenos Aires, Nueva Vi-
sion, 1960.

. Tomado de la cita en PIERRE, JOSE, E/ Cubismo ,

Madrid, Historia General de la Pintura, Vol. 19, Aguilar
Ediciones S. A., 1968.

El término “Cdllage” se refiere a la introduccion de una
amplia gama de materiales en la realizacion de una
pintura. Su uso y puesta en practica se atribuye a PA-
BLO PICASSO, a partir del ano 1912, fecha en que a
una naturaleza muerta pintada en lienzo, pega un tro-'
zo de hule, acanalado.

NORMAN Mc LEREN realiza interesantisimas experien-
cias a partir de las bandas sonoras, en las cuales la
musica audible produce imagenes, visibles cuando la
cinta se proyecta sobre un telon.
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resena del dibujo y el grabado en el arte universal.

READ, HERBERT; Origenes de la Forma en el Arte,
Buenos Aires, Editorial Proyeccion, 1967.

. HAUSER, ARNOLD; Historia Social de la Literatura y el

Arte, Madrid, Ediciones Guadarrama, 1969, pp 17-
18.

. En el Museo Nacional de Bellas Artes de Santiago se

conservan dibujos italianos originales de los siglos
XV, XVl y XVII, adquiridos a la sucesién de |a familia
Aldunate Morel en el ano 1956. La carpeta la compra
el arquitecto e ingeniero Don Manuel Aldunate y Ava-
ria en Roma, alrededor del ano 1850.

Se atribuyen obras a ANDREA DEL CASTAGNO, SE-
BASTIANO DEL PIOMBO, ANDREA DEL SARTO, GIOR-
GIO VASARI, PERUGINO, GUERCINO, GUIDO RENI Y
POUSSIN, entre los de mayor nombre. La coleccion
es de un valor inestimable y verdadero tesoro artisti-
co para Chile.

CENNINO CENNINI, pintor italiano nacido hacia 1370 y
muerto en 1440. Es autor de un tratado de la Pintura,
fechado en 1437, el manuscrito se titula // Libro
dell’Arte y es editado, por primera vez, a comienzos
del siglo XIX.

. Tomado de la cita en Catalogo de Exposicién Recu-

peracion del Dibujo; BARTOLOME, MARTIN: De/ Dibu-
Jo, Madrid, s. d., pag. 4.

6.

10.

1k

12.

Ibidem.

. Tomado de la cita en NAVARRO, VICENTE: Enciclope-

dia del Dibujo, Barcelona, Editorial de Gassé, Terce-
ra Edicion, 1960, pp 130-131.

. Tomado de cita en FRATI, TIZIANA; E/ Greco, Barcelo-

na, Madrid, Editorial Noguer S. A., Coleccién Clasi-
cos del Arte, Vol. 16, 1970.

. Exodo, C 35, 35.

Tomado de la cita en Enciclopedia Universal llustra-
da, Barcelona, HIJOS DE J. ESPASA Editores, Tomo
XXVI, 1925, pag. 849.

Ibidem.

Famosa abadia de los Benedictinos, fundada en el
ano 910 por GUILLERMO, DUQUE DE AQUITANIA.

. Abadia fundada por ROBERTO DE MOLESME en 1098,

centro de la orden del Cister, rama de los Benedicti-
nos.

. Abadia de los Cistercienses, fundada en 1015 por

HUGO | CONDE DE CHAMPAGNE, en un valle solitario



15.

y triste. Es célebre por la santidad de los monijes.

El Museo Nacional de Bellas Artes de Santiago cus-
todia una valiosa coleccion de grabados alemanes
del siglo XV y principios del XVI, obsequio de la Re-
publica de Alemania para conmemorar el IV Cente-
nario de la fundacion de la ciudad de Santiago. Com-
prende cerca de mil seiscientas ediciones originales,
entre las cuales sobresalen las de SEBALD BEHAM,
HANS BURGKMAIR, LUCAS CRANACH, JUST DE NOG-

16.

KER, ALBERTO DURERO, HANS SPRINGINKLEE Y
HANS SCHAEUFELEIN. La donacion se efectua el ano
1940.

El nombre verdadero de MOLIERE es JUAN BAUTISTA
POQUELIN. Hijo de un tapicero calificado, estudia en
un colegio de los jesuitas y amplia sus conocimientos
con un profesor que lo introduce en la filosofia de

Epicuro.

relatos y cronicas de la colonia americana.

. Tomado de VALDIVIA, PEDRO DE; Cartas al Empera-

dor Carlos V. Coleccién de Historiadores de Chile, |,
Santiago, 1861.

. Oscuro Soldado de quien aun se discute su verda-

dera existencia. Algunos entendidos lo suponen un
mero seudénimo de importante personaje que quiere
permanecer en el anonimato.

. La publicacion cuenta con la redaccién del jesuita

BARTOLOME DE ESCOBAR. Gana en erudicion y pier-
de en agilidad, al incorporar citas biblicas y episodios
de la Historia Antigua.

. GONGORA MARMOLEJO, ALONSO DE; Historia de Chi-

le desde su Descubrimiento hasta el Ano 1575, Co-
leccion de Historiadores de Chile, Il, Santiago, 1862.

JESUITA Y CRONISTA CHILENO. Nace en 1601 y mue-
re en 1651, en Lima. En Roma escribe la Histérica
Relacion del Reino de Chile, prosa que tiene mucho
de poema. El rigor cientifico que la caracteriza la de-
termina como la primera obra de Ia historiografia chi-
lena. De su autoria se suponen parte de las ilustra-
ciones que contiene la primera edicién. Las otras,
son obras de otras manos y, al parecer, elaboradas
bajo su tuicion.

. Tomado de cita BENAVIDES R., ALFREDO: La Arqui-

tectura en el Virreinato del Peru y la Capitania Gene-
ral de Chile, Santiago. Editorial Andrés Bello, Santia-
go, 1961, pags. 301-302.
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142

- BENAVIDES, op. cit., pag. 303.
. BENAVIDES, op. cit., pag. 304.

. Antiguo SOLDADO DE FLANDES, que llega a Chile en

1601 y participa en la guerra de Arauco. Construye
un fuerte en las margenes del rio Biobio y su trabajo
literario permanece inédito hasta 1866.

Nace en Chillan en 1607 y fallece en Lima en 1680.
Es hijo de Alvaro Nunez de Pineda y Bascunan. Par-
ticipa en diversas campanas de la guerra de Arauco.

U

12.

Tomado prisionero en la Batalla de Las Cangrejeras
(1629), su detencién le permite ahondar en vida y
costumbres de los mapuches.

Tomado de cita en VICUNA L., IGNACIO; Viajeros de
Chile, Atlas Pintoresco, Santiago, 1984, pag. 77.

Originales del artista se conservan en la Biblioteca
Central de la Universidad de Chile. Proceden de la
donacién del Doctor Armando Braun Menéndez y
junto a otras estampas, conforman una iconografia
valiosisima del periodo.

artistas de los anos iniciales de la republica.

. Uno de los trabajos mas completos y acuciosos data

del ano 1981. Al respecto véase MARIATEGUI O., RI-
CARDO; José Gil de Castro, Lima, 1981.

WOLFFLIN, ENRIQUE; Conceptos Fundamentales en
la Historia del Arte, Madrid, Espasa Calpe, S.A.,
1979, pag.178.

PEREIRA SALAS, EUGENIO; Hiistoria del Arte en el Rei-
no de Chile, Santiago, Ediciones de la Universidad
de Chile, Santiago, 1965, pag. 325.

. Tomado de cita en VICUNA L. IGNACIO; op. cit. pag.

153.

WILLIAM DELAMOTTE, pintor, paisajista, grabador y li-
tografo. En 1803 es designado profesor de dibujo en
la Escuela Militar de Great Marlow y su obra goza de
estimacién en los medios artisticos.

VALENZUELA, JOSE; Prélogo a la primera edicién es-
panola, incluido en la edicién de la Editorial del Paci-
fico, Santiago, 1953.

. GRAHAM, MARIA; Diario de mi Residencia en Chile en

1822, Santiago, Editorial del Pacifico, 1953, pag. 82
y sig.

Ibidem, pag. 83.

Subrayado de esta edicién.



10.
e

12.

13.

14.
15.

16.

17.

18.
19.

Ibidem, pag. 83 y sig.

La Misién Muzzi es confiada en 1823 para Hispanoa-
meérica por los PAPAS PIO V Y LEON XII. La acuarela
se ejecuta entre el 21 y 30 de octubre de 1824.
POEPPIG, EDVARD; Un Testigo de la Alborada de
Chile (1826-1829), versioén espanola, con notas de
KELLER R., CARLOS, Santiago, Zig-Zag, 1960, pag.
181.

POEPPIG, op. cit., pag. 207.

POEPPIG, op. cit., pags. 219-220.

EL BARON GEORG HEINRICH LANGSDORF, doctor y

cientifico aleman que desempefia como Coénsul de
Rusia en Brasil.

En el Museo Nacional de Bellas Artes de Santiago se
conserva el referido lienzo.

Tomado de cita en GARCIA MARTINEZ, J. A.; Sarmien-
to y el Arte de su Tiempo, Buenos Aires, Emece,
1969, pag. 150.

GARCIA MARTINEZ, op. cit., pag. 158.

AMADEO GRAS, pintor francés llegado a Buenos Aires

20.
21.

22.
23.
24.
25.
26.

27.

en 1832. Viaja luego por naciones sudamericanas y
se establece en la Argentina. Cultiva, también la mu-
sica.

En GARCIA MARTINEZ, J. A., op. cit., pag. 75.

Album conservado en coleccion privada en Buenos
Aires.

En GARCIA MARTINEZ, J. A., op. cit., pags. 146-147.
GARCIA MARTINEZ, op. cit., pag. 148.

GARCIA MARTINEZ, op. cit., pag. 142.

Ibidem, pag. 142y sig.

PEREIRA SALAS, EUGENIO; El Pintor Alexander Si-
mon y su Trdgica Utopia Chilena, Santiago, 1968,
pag. 6.

Tomado de cita en PHILIPPI I, JULIO; Vistas de Chile
por Rodulfo Amando Philippi, Santiago, Editorial Uni-
versitaria, 1973.

28. Mayores antecedentes del pintor y de otros artistas

que visitan Punta Arenas se encuentran en MARTI-
NIC, MATEO; Recorriendo Magallanes Antiguo con
Theodor Ohlsen, Santiago, Editorial Andrés Bello,
1975.

la academia de pintura, los cursos de arquitectura
y de escultura ornamental.

. ALEJANDRO CICARELLI llega a Chile en 1848. Dirige

la Academia de Pintura durante veinte afos y no deja
continuadores. Nacido en Napoles, se desempena
como pintor oficial y profesor de la Corte de Brasil,
desde donde se le contrata.

2.

3.

Anales de la Universidad de Chile correspondientes
al ano 7849, pags. 4 y sigs.

Ibidem, pag. 4.
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10.

. Las Academias europeas, de estructuras jerarquiza-

das, derivan de las homénimas italianas de fines del
siglo XVI. Acenttan la importancia de la teoria por
sobre |a técnica y de ello se colige la preeminencia
del tema histérico por sobre el retrato, pintura de ob-
jetos, animales o paisajes..

. El Premio Roma es instaurado por el Estado francés

para financiar estadias en Italia a los mejores alum-
nos de la Academia. Residen en la Villa Médicis, de
la mencionada ciudad, convertida en sede de la insti-
tucion francesa desde 1666.

Entre otros artistas, lo obtiene FRANCOIS BOUCHER,
JEAN-HONORE FRAGONARD, JACQUES-LOUIS DAVID
y JEAN-DOMINIQUE INGRES.

. Decreto de 2 de X de 1848, con las firmas de Manuel

Bulnes y Manuel Camilo Vial; Anales de la Universi-
dad de Chile correspondientes al ano 1848, pag. 30.

. BLANCO, ARTURO; Antonio Smith, Pintor de Paisajes

y Caricaturas Chileno, Santiago, Instituto de Exten-
sion de las Artes Plasticas, Universidad de Chile,
1954, pag. 4

. LIRA, PEDRO; Diccionario Biografico de Pintores,

Santiago, 1904, pag. 370.

. LIRA, op. cit., pag. 372.

HIPOLITO ADOLFO TAINE (1828-1893), historiador,
critico y filésofo francés. Sus estudios contribuyen a
fijar los fundamentos de la estética contemporanea.

i

12

13.

14.

15.

16.

1174

Concibe las creaciones humanas como resultado de
factores sociales, ambientales y culturales.

Obra de gran aliento en la que el pintor entrega ante-
cedentes de artistas de consagracion universal y de
algunos contemporaneos. Omite referencias mayo-
res a los nacionales y opina de algunos extranjeros,
como José Gil de Castro, Mauricio Rugendas, Char-
les Wood, Raymond Monvaoisin, etc.

LIRA, PEDRO; De la Pintura Contemporanea, Revista
de Artes y Letras, N° 1, Ano 1, Santiago, 1884, péag.
222,

Ibidem, pags. 222 y sig.
Ibidem, pag. 223.

LIRA, op. cit., pag. 224.
LIRA, op. cit., pag. 225.

La revista Instantaneas circula el ano 1900. Se define
como Semanario Literario, Artistico y de Actualida-
des. Entre sus colaboradores destacan DIEGO DU-
BLE URRUTIA, CARLOS SILVA VILDOSOLA, ANTONIO
ORREGO BARROS, IGNACIO HERRERA SOTOMAYOR,
AUGUSTO THOMSON, entre muchos.

. DORLHIAC, CARLOS; Catélogo de Exposicién, Santia-

go, Museo Nacional de Bellas Artes. Enero 1970.



19. Tomado de cita en GIMPEL, JEAN; Contra el arte ylos ~ 21. Anales de la Universidad de Chile correspondientes
artistas, Buenos Aires, Granica Editor, 1972, péag. al ano 1849, pag. 59.
128.

22. Anales de la Universidad de Chile, 1854, pag. 198.
20. Ibidem, pags. 128 y sig.

Juan Francisco Gonzalez, primer moderno.

1. LOBO PARGA, LUIS; Juan Francisco Gonzélez, Catd- 3. DE LA FUENTE, op. cit., pags. 279 y sig.
logo Exposicion Gonzélez Hoy, Sala BHC, abril 1981.

4. THOMSON, AUGUSTO; Artes en el Salén del 1900,
2. Tomado de ZEGERS DE LA FUENTE, ROBERTO; Juan Revista Instantaneas, N° 33, Ano |, noviembre de
Francisco Gonzélez, Santiago, Ediciones Ayer, 1981, 1900.
pags. 269y sig.

la generacion del trece, una identidad criolla.

1. ALVAREZ DE SOTOMAYOR, FERNANDO; Nuestras Re- 2. ELEODORO ORTIZ DE ZARATE es el padre de los pinto-
laciones Artisticas con América. Discurso en acto pu- res Julio y Manuel. Musico curioso, cabe mencionar en
blico de recepcién en la Real Academia de Bellas Ar- su produccién las 6peras Lautaro y La Araucana.
tes de San Fernando, 12 de marzo de 1922, Madrid,

1922, pags. 11 -12.
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3. Al respecto véase AVILA MARTEL, ALAMIRO DE; Los 4. DROGUETT ALFARO, LUIS; Agustin Abarca o el Lirismo

Grabadores Populares Chilenos, Catalogo IV Bienal Pictorico, Santiago. Ediciones del Instituto de Exten-
Americana de Grabado, Santiago, 1970. si6bn de las Artes Plasticas, Universidad de Chile,
1955.

la escuela de artes aplicadas
y tendencias de las artes plasticas.

1. Boletin de Instruccion Publica, aio 1914, pag. 232. cuerda Rostros de Trabajos e Imdgenes, basado en
Valparaiso.

2. La Escuela de Artes Aplicadas tiene un curioso desti-
no. Luego de bregar por su creacién, a comienzos de
siglo, se materializa sélo en los afos senalados. Pos-
teriormente, en la Reforma Universitaria de los anos
sesenta, se reestructura y departamentaliza. En la ac-

4. MORI, CAMILO; La Generacion del 28, Santiago Boletin
de Arte, Facultad de Bellas Artes, Universidad de Chi-
le, diciembre de 1960, pag. 1.

tualidad no existe como tal, algunas disciplinas que 5. Ibidem.
ensefna se conservan en la Facultad de Artes, como
por ejemplo Ceramica y Artes Textiles. 6. Subrayado de esta edicion.

3. Existen varias ediciones de albumes del artista. Sere- 7. MORI, op. cit., pag. 2.

el auge del grabado en Chile.

1. Tomado de cita en ECHEVERRIA, ANA MARIA, Pano- Plasticas con Mencién Dibujo, Facultad de Bellas Ar-
rama Histérico y Técnico del Grabado en Chile, Me- tes, Universidad de Chile, 1976, pag. 76.
moria para optar al Titulo de Licenciado en Artes
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. Ibidem.

. Una de las exposiciones recientes del artista, en
1982 en la Galeria Epoca confirma la tendencia se-
nalada.

. Tomado de cita en ECHEVERRIA, ANA MARIA; op. cit.,
pags. 82y sig.

. Obras de significacién en la Pintura Mural se crean
después de los terremotos de los afos 1939 y 1960.
Meéxico construye y dona la Escuela homénima de
Chillan y contribuye a la ereccién de la Casa de Arte
de la Universidad de Concepcioén. Respectivamente,
participan los artistas DAVID ALFARO SIQUEIROS y
JORGE GONZALEZ CAMARENA en sus ejecuciones.

. MILLAR, PEDRO; Taller 99, Catalogo de la Exposicion
homénima, Cal Ediciones, diciembre de 1982.

. El Catélogo de la 2° Exposicion del Taller 99 contem-
pla los nombres de los siguientes otros artistas: MA-
RIA ROSA COMINETTI, IDA GONZALEZ, FERNANDO
KRAHN, MAGDALENA LOZANO, CARMEN MARAMBIO,
MANUEL NOGUERA, MONSERRAT PALMER, MARIA PE-
YRELONGE, REBECA SAEZ, INES SCHENEMANN, ELIA-
NA WACHHOLTZ, PAULINA WAUGH, RICARDO YRA-
RRAZAVAL, LUDWIG ZELLER. La muestra colectiva se
efectud en la Sala de Exposiciones del Ministerio de
Educacion el ano 1959. El Taller 99 exhibe, en mues-
tra retrospectiva, en diciembre de 1982 en Espacio-
cal. El 23 de agosto de 1985 es reinaugurado y en la

10.

Ul

12

13.

14.

15

actualidad esta activo con antiguos y nuevos miem-
bros. Funciona en la Galeria la Casa Larga.

. Tomado de entrevista en E/ Mercurio de Santiago, 17

de febrero de 1980, pag. E.5, Suplemento Literario,
Artistico y Cientifico.

Ibidem.
Subrayado de esta edicion.
Ibidem.

Tomado de cita en ECHEVERRIA, ANA MARIA; op. cit.,
pags. 44 y 45.

ANTUNEZ, NEMESIO; Catalogo Exposicion Dinora
Doudftchitzky, cinco anos de Grabado, Sala de Expo-
siciones Universidad de Chile. s.d.

Tomado de entrevista en E/ Mercurio de Santiago,
Suplemento Artes y Letras, 30 de junio de 1985, pag.
4.

El arte sobre arte es un movimiento artistico surgido
hacia fines de los anos sesenta. Consiste en la re-
creacion o reinterpretaciéon de una obra clasica o co-
nocida de la historia del arte. Sin embargo, uno de los
precursores de la corriente es Pablo Picasso. Recrea
obras de Diego de Velazquez, concretamente una
serie sobre Las Meninas, de pujante influjo en artis-
tas locales, y de Domenico Teotocdpulus, El Greco.
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16.

17

148

El offset es un moderno sistema de impresion que
usa matrices metalicas elaboradas y preparadas a
partir de procesos de fotomecanica. Las prensas son
veloces y permiten una gran nitidez en el impreso.

DEL CARRIL, DELIA, Catdlogo Exposicién Marylin
Bronfmann, Carmen Correa y Lotty Rosenfeld, Gale-
ria Paulina Waugh, Santiago, s.d.

18.

19.

Tomado de entrevista en E/ Mercurio de Santiago,
Suplemento Artes y Letras, 17 de noviembre de
1985, pag. 4.

La semidtica es una disciplina que particularmente se
preocupa del estudio de los signos. Relevancia ad-
quiere en las Ultimas décadas como herramienta que
descifra el arte contemporaneo.

el dibujo contemporaneo.

. La década de los anos sesenta registra significativas

exposiciones nacionales y extranjeras. De las inter-
nacionales sobresalen las insuperables “De Cézan-
ne a Miré” y “Grabado Francés Contemporaneo”; y
de los Concursos se recuerdan los CAPy CRAV, que
reemplazan a los tradicionales Salones Oficiales.

En la ilustracion de este excelente libro participan
ademas NEMESIO ANTUNEZ, MARIO CARRENOQ y HEC-
TOR HERRERA. La direccion artistica de la publica-
cion es de Mario Toral.

. Tomado de PALACIOS, JOSE MARIA; Un ‘Medium’

Pictérico , Diario E/l Cronista de Santiago, agosto de
1977.

Tomado de cita en Catédlogo de Exposicion Rodolfo
Opazo, Pinturas y Dibujos Recientes, Santiago, Ga-
leria Plastica 3, agosto de 1983.

. Tomado de entrevista en Revista Paula, 1° de junio

de 1982.

. Gracia Barrios Primer Premio de Dibujo, en Revista

de Arte, Sep-Dic. de 1957, Instituto de Extensién de
Artes Plasticas, Facultad de Bellas Artes, Universi-
dad de Chile, pag. 8.

. Ibidem.

. Tomado de Catdlogo XVI Bienal Internacional de

Arte de Sao Paulo, Brasil, 1981, Santiago, 1981.



9. Tomado de Catalogo Exposicion Oleos y Grabados

de Rudolf Hausner, Santiago, 1980.

10. Tomado de Catdlogo de Exposicién De la Puente,

Santiago, Coordinacion Artistica Latinoamericana,
noviembre de 1977.

otra modalidad del dibujo.

. Tomado de diversos dibujos y caricaturas de la revista
Instantaneas.

. JORGE DELANO dirige, entre otras, las siguientes
obras cinematograficas: Luz y Sombra, La Calle del
Ensueno, Norte y Sur, Escdandalo, La Chica del Crillon,
Hollywood es asi, El Hombre que se Llevaron.

. Personaje de la Biblia, que junto a otros se rebela a
Moisés. Numeros C16. 1-40.

. En la FACULTAD DE ARTES DE LA UNIVERSIDAD DE
CHILE se realiza el Seminario Coré al Museo, diciem-

bre 1983. En diciembre de 1985, GALERIA VISUALA or-
ganiza la exposicion El Retorno de Coré, con laminas
y dibujos del artista.

. Escrito asi en el texto original. Lo correcto es Somers-

cales.

. ROMERA, ANTONIO R.: Dibujos de Lukas, Catalogo de

exposicion Contando a Chile, abril-mayo 1975.

. Actor y director de cine. Pinta, escribe poesia y deja di-

bujos. Su trabajo filmico mas descollante es E/ husar
de la muerte, clasico de la cinematografia chilena, rea-
lizada el ano 1925.
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