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LA ARQUITECTURA Y EL PROCESO
DE CONSTITUCION NACIONAL

Los siglos XIX y XX en Chile, Ecuador, Bolivia y Perd

Manuel Cuadra K.

Este ensayo se refiere a la arquitectura de los
paises del grupo andino en el periodo republicado
de su historia. Presenta una importante base in-
formativa que sirve de fundamento a la interpre-
tacion histérica del autor, la cual consfituye la par-
te central de su trabajo. La comprension de las cir-
cunstancias politicas y econémicas que acom-
panan la produccion arquitecténica de interés, asi
como sus implicaciones ideolégicas, son preo-
cupaciénpermanente delarquitecto Cuadra, quien,
observando que en América Latina la mayoria de
las construcciones se realizan sin la participacién
de los arquitectos, diferencia entre la arquitectura
de arquitectos, en la que los aspectos de repre-
sentacién siguen siendo centrales, y la arquitectura
de los sectores sociales bajos, donde los arquitectos
casi no intervienen. El desarrollo en ftres fases del
periodo analizado, muestra como el ideal de la
hispanizacién de América, impuesto por la Corona
espafola enlaColonia, fue sustituido porel de la eu-
ropeizacion impuesto por las nuevas elites al resto
de la poblacién, evolucionando, posteriormente,
hacia una fase donde los modelos foraneos y las
condiciones locales intentan la mutua adaptacion.
La tercera fase culmina en la constitucion nacional
¥ consiste en el logro de un desarrollo auténomo
autosostenido. Por cierto, esta fase no ha sido logra-
da y plenamente, y por ello el autor sefala que el
presente, es el relato de un proceso inconcluso, de
un fragmento de proyecto nacional. A pesar de la
creciente brecha entre los paises del Tercer y Primer
Mundo, que ftiende a consolidar las relaciones de
dependencia actuales, ciertos indicios positivos al
proceso de conslitucién nacional estan emergien-
do. Un esfuerzo de inteligencia y creatividad sera
necesario para disefiar un proyecto nacional que
nos integre y nos dé identidad, sin el componente
estranjerizante, e incorporando a los vastos secto-
res pobres de nuestras sociedades a mejores nive-
les de vida.

| trabgjo de campo realizado en Chile en

1980, asi como en general el estudio de la

historia de Chile y de su arquitectura fueron
decisivas para la concepcion del presente frabajo.
Esto se debe alinterés que desperté en mi el fraba-
jar el pais que fuera, en el siglo XIX, uno de los mas
desarrollados del area. ejemplificando lo que en
este periodo de intenso europeismo significara pro-
greso en América Lafina, para luego caer en un
largo periodo de crisis en la segunda mitad del si-
glo XX. una crisls gue hizo evidentes los limites del
desarrollo dependiente a través del recrudecimien-
to de la lucha social y la pérdida de la democracia
en 1973.

Ce granimportancia fue también, en un sentido
personal y académico, el intercambio realizado
con los profesores de Historia de |la Arquitectura y
otros de la Universidad de Chile y de la Universidad
Catélicaen Santiage y en Valparaiso, asi como con
los colegas arquitectos en general, un infercambio
productivo basado en la amistad. Por tode esto la
publicacion de este ensayo en la Revista DE AR-
QUITECTURA de la Facultad de Arquitectura y Ur-
banismo de la Universidad de Chile, constituye pa-
ra mi una gran satisfaccion.

El presente frabajo estd basado en mi tesis de
doctorado sobre los fundamentos histéricos y tedri-
cos de |a arguitectura de los siglos diecinueve y
veinte en Chile, Ecuador, Bolivia y Perd, Fue presen-
tadaen 1987 ante la Technische Hochschule Darms-
tadt bajo el tifulo “Geschichtliche und theoretische
Grundlagen der Architektur des XIX und XX Jahrhun-
derfs in den Andenstaaten Chile, Ecuador, Bolivien,
Peru”. El frabagjo de campo fue realizado en 1980 en
Lima, Areguipa, Santiago de Chile, Valparaiso, Ving
del Mar, La Paz, Santa Cruz de la Sierra, Guayaquil y
Quito. La versibn alemana completa fue publicada
en 1991 con el titulc de “Architektur in Lateina-
merika: die Andenstaaten im XX und XX Jahrhun-
dert” por Verlag Jurgen Hausser, Darmstadt.

Este ensayo fue originalmente publicade en
Buenos Aires, en 1989, en el cuoderno 129-130 de la
Serle Summarios. El manuscrito criginal ha sido re-
visado y ampliado especialmente para su publica-
cion en la Revista DE ARQUITECTURA, con la cola-
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boracién de los colegasy amigos José Garcia Bryce,
Oscar Ortega, Hernén Montecinos y Carlos Opazo.

La antologia de textos originales se publica agui
por primera vez y constituye la mayor ampliacién de
la presente ediclon. Los veinte textosilustran unsiglo
dela historia de la arguitectura en los paises andinos
entre 1872 y 1970. Las descripciones y puntos de
vista gque confienen documentan diversas situa-
ciones individuales y colectivas de |as que la argui-
fectura constituye unreflejo. No ha sido posible con-
sultarle alos autores de los textos sobre la presente
edicién y solicitarles la autorizacién correspondien-
fe.

Siendo la presente una publicacion destinada a
promover la reflexion y discusién de la arquitectura,
confiamos en gue la presentacién de estos docu-
mentostan impertantes comeo poco conocidosy de
dificil acceso constituya para los autores una sa-
fisfaccion tan grande como para los lectores.

Los fextos son presentados en el orden cronolé-
gico de su aparicioén original. Nuestra labor se ha
limitado ala seleccién de los textos v, enloscasosen
Que no se ha reproducido la version original com-
pleta, a la seleccién de los pasajes citados. La
primera edicion de este ensayo fue escrita en 1989
en los dias del conflicto entre los gobiernos de
Panama y de los EEUU, que desembocd en la in-
tervencion militar norfeamericana. La segunda
edicién es preparada en el ano de la guerra del
Golfo Pérsico y del brofe de la epidemia del célera
en el Perd. Ambas sifuaciones demuestran lo poco
que hemos logrado sobreponermos a los problemas
que considerabamos como fipicos de la humani-
dad hasta el siglo XIX y superados en la era mo-
derna. Sigue siende prioritaria la bisqueda de una
perspectiva histérica, de un orden que permita un
bienestar material de acuerdo ala era industrial en
que vivimos, de un desarrollo social y cultural corres-
pondiente, asi como de un lugar en la comunidad
internacional. Las metfas planteadas por el movi-
miento moderno, metas que los arquitectos consi-
deramos con demasiada frecuencia sélo en su di-
mensién formal. siguen vigentes en América Latina
tanto a nivel general como arguitecténico,

Manuel Cuadra Darmstadt, Julle de 1991,




1 INTRODUCCION
Pasado, presente y futuro en la arquitectura

a arquitectura seria una banalldad sl no aso-

cigramos a ella, como se hace con todas las

disciplinas intelectuales a las que nos de-
dicamos, los suenos y ambiclones de una vida més
aufenfica. mas plena eintensa. Este sueno eshoyen
América Latfina, tante Individual como colectiva-
mente, un sueno dificll de sonar,

A la falta de perspectivas de nuestros paises en
el confexto intfernacional se suma la crisls Inferna de
suUs socledades. Los Infelectuales nos encontramos
enfre fodos os frenfes: entre el del Primer Mundo, y.
parficularmente Europa. gue tanto deseamos emu-
lar, y el del Tercer Mundo, con el que tanto nos cues-
faidenfificarnes. Y nos encontramos en frente de los
Todopoderosos fransnacionales y de las pauperiz-
adas clases populares, a las cuales nos une muy
poco.

Pero sin idea de futuro no hay trabagjo intelec-
fual. ¢De dénde sacar futuro pues?

Tenemos la necesidad de sonar,

fenemos el derecho a sonar,

fenemos la obligacién de sonar,

podemos sonar.

Sonemos!

Como nfelectuales latinoamericanos no nos
guedasine sonar nuesfro proplo sueno, el sueno de
los intelectuales, el suerio de los americanos: aquel
Que corresponde a nuestro ser y a nuestra vida, a
nuestros infereses de hoy, agui, en América; aguel
sUeno gue podemos confraponer a contrayentes
de lejos y de cerca, aguel gue coresponde a
nuesiros Ideales cosmopolifas -sin pecar de ex-
franjerlstas, aguel que cormesponde a nuestros dea-
les de naclonalidad- sin caer en popullsmos. Este
suerio es nuesfro proyecto de naclén,

Senfido y metas de la historiografia

(SUé podemos aportar los historiadores de la
arquitectura latineamericana a la histerlografia In-

fernacional? ¢Qué podemos comunicar los Inte-
lectuales lafinoamericanos sobre |a cultura de
nuestros pueblos gue pudiera ser de Interés gene-
ral? ¢ Tenemosuna cultura propla en nuestros palses
plagados por la erlsls econémica, la lucha social, el
hambre y la enfermedad? ¢Qué Inferés puede
despertar para un plblico Internacional la arqul-
fectura en paises con problemas existenciales tan
elementales, como los nuestros?

Por clerto, trabajan en cada uno de nuestios
paises algunos miles de arquitectos que han estu-
diado en universidades perfectamente compara-
bles a similares de palses del Primer Mundo: que
pertenecen a la inteligencia de sus respectivos
paises, a esa delgada copa social entre la minima
de los fodopoderosos y la Infinita de los desposel-
dos; arquitectos que actian en diferentes roles.
Algunos tienen la suerte de construlr: ellos juegan,
con mayor o menor placer, el rol que el estrecho
mercado les oforga; muchos estdn desocupados o
subempleados: su vida se orienta por las necesi-
dades de |a subsistencia; otros trabajan en las uni-
versidades por el futuro mejor, un poco al margen
de la realidad. Nos queda poco enfre el vendernos
y el rebelarnos. La polarizaclién de la vida no exclu-
ye a los arguitectos.

¢llene senfido dedicarse, donde la vida esté tan
llena de situaclones existenclales, a la reflexién his-
térica y teérica de la arquitectura? La respuesta,
para ser positiva, exige Integrar estas situaciones a
lareflexion y aporfar a su superacién. Un aporte re-
sldird en el conocimlento de aquellos aspectos de
la condicién humana gue la vida en América per-
mife reconocer con mayor claridad que en ofros lu-
gares y situaclones. Los aportes verdaderos en fo-
dos los caompos del conocimlento, arfistico y clenti-
fico, son contribuclones para el mejor entendimien-
fo del ser humano. Slempre es posible realizar estos
aportes, tanto perfeneclendo a grupos con un nivel
de desarrollo callficado de primitivo, come a grupos
alfamente desarrollados, tanto en palses pobres
como en paises ricos. La dificultad no reside en
crear conocimlento, sino en saberlo expresar y en
saber hacerse escuchar, Esto no es Inalcanzable, lo
hemos logrado ya en el campo de la literatura, no

sblo por el reconocimiento mundial que merecen
los autores latinoamericanos, si no por lo gue signi-
fica que nuestra vida, tal como se representa enlas
obras de nuestros escrifores, es tema de reflexién
sobre el ser humane en todo el mundo.

El trabajo de historiador

¢Bonde comienza nuestra labor de historiado-
res de la arquitectura? Las deformaciones ¥ los va-
clos en la historiografia de nuestros paises son miuil-
fiples y profundas. El frabajo del historiador lamen-
tablemente comienza con desechar la informacién
recibida en la educacién escolar, aquella defor-
mada por excesivos y miopes intereses politicos, re-
ligiosos, nacionalistas, racistas. La meta es desa-
rrollar un sentide para la historia general. Por ofro
lade, conocer y eliminar las deformaciones de la
historiografia general sélo puede ser un punto de
parfida.

El primer paso consiste en reunir una base in-
formativa amplia y coherente, que sirva de fun-
damento para la inferpretacién histérica, que cons-
fituye el segundo paso y la parte central del traba-
Jo. Sentar bases del conocimiento exije desarrollar
estructuras de pensamiento que permitan el en-
tendimiento y la explicacién del objeto en estudio,
en este caso la arquitectura en nuestros palses, El
tercer paso es la presentacién del material, dar
forma alos contenidos. Nuestro sueno es aqui tam-
blén una hisforiografia que, basandos en nuestra
historia y desarrellando unainterpretacion y una for-
ma literaria proplas, en su conjunto constituya una
manifestacién intelectual original.

El punto crifico del trabajo de historiador, aguel
en el gue mas evidentemente se mezclan puntos de
vista subjetivos y objetivos, su lado fuerte y débilala
vez, lo constituye la inferpretacién. Como se com-
probard también a continuacién. son justamente
los pasajes de aparente mayor claridad ideolégica,
los de verdad relativa. los que el lector aprobaré
convencido o rechazard. En primer lugar, la inter-
prefacién constituye, en este sentido, e indepen-
dientemente de la decisién con que se la presente,
una proposicién con el fin de provocar reacciones
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y tomas de posicion, y sdlo en segundo lugar una
formula para ser aceptada tal cual es presentada

2 LOS MARCOS DE REFERENCIA DE LA PRESENTE
INTERPRETACION

a histeria es la sintesis de muchos procesos.

La historiografia no puede mas que repre-

sentar algunos de estos y a la historia como
su adicion. Esta es una reduccién inherente al tra-
bajo del histeriador, constituye una absfraccién ne-
cesaria. Sin ellano es posible la concentracién enlos
aspectos considerados decisivos, no es posible, por
ejemplo la identificacién de procesos de desarrollo
y de sus fases, no es posible la clarificacién de las
perspectivas de desarrollo. Sin esta abstraccion,
pues, la historiografia perderia su utiidad.

En el presente ensayo los procesos presentados
en un primer plano son |la historia nacional de los
paises tfratados y el rol de estos paises en el contex-
to Internacional. Los niveles mas elementales son
aquellos en los que se explica fundamentalmente
pasado y presente, y de los que se desarrollan las
perspectivas futuras.

Tan solo en un segundo plano son fratados los
factores a los gue la arguitectura es una respuesta,
como son las necesidades que dan origen a un
proyecto, los medios técnicos-constructivos a dis-
posicidn para su realizacion, el contexto fisico en
que seinserta. asicomo el medio cultural en que se
da. Se consldera adema@s al arquitecto, en su rol
social y con su formacidn profesional particular,
pues es en &l donde actuan concretamente los
factores de la arguitectura.

El desarrollo histérico nacional y sus fases

El periodo republicance actual de nuestra histo-
rig, tercero luego de los periodos autbéctono y co-
lonial, posee su propia linea de desarrollo, en que se
observan bdasicamente fres fases. Su historia co-
mienza conlaindependencia polifica de Espana,la
cual fue deseada ¥ conguistada por criollos y mes-
tizos de regiones politicamente marginales, pero
econémicamente auténomas como Buenos Alres y
Santiago de Chile. Fue aceptada a reganadientes
porla poblacién de los centros de la administracidn
espancla en Perl.

La hora cero de los nuevos desarrollos se da en
las jévenes republicas hacia mediados del siglo
diecinueve, una vez superadas las guerras de in-
dependencia. concluidas |as luchas por el poder,
establecidas las nuevas jerarquias y dictadas las
constitucicnes. Comienzan esfos desarrollos sdlo
paulatinamente, dada la indecisién de |os nuevos
gobernantes, su falta de recursos y suinexperiencia
En todo caso laidea de estos gobernantes no eralo
que nosofros entenderiamos hoy por un proyecto
nacional,

La creacién de lasrepublicas americanas fue un
proyecto en el que la élite no buscaba mas que su
bienestar de grupo. Salvo para algunoes individuos,
no fue un proyecto intelectual. Si esta élite tenia
una idea de teritorio nacional, era la de su region
de influencia y de explotacién, Si fenia una idea de
nacién, erala de unanacién europeaala que creia
pertenecer y a la que estaba dispuesta a servir
poniendo a su disposicion su ferritorio americano,

Planc de la cludad de Lima, amurallada, de 1687,

Reproduccion.

2! Plaza de Armas de Lima con la Catedral y el Polacio
deGoblemo. Detalle del plancde 1687. Reproduccion.

ay Plaza de Toros de Acho, Lima. Construido a partir de

1759. Estado de mediados del siglo 19, Reproduccion

con poblacién y todo. El futuro seguia residiendo en
Europa, en la Europa del ofro lado del Atlantico o,
en el mejor de los casos. en una cierfa idea de
reproducirla acd. El ideal de la hispanizacién de
América, impuesto por la corona espancla en la
colonia, fue sustituido por el ideal de la europei-
zacién, impuesto por la nueva élite al resto de la
poblacién.

Esta situacién necesitaba de la generacion de
grupos deinterés locales fuertes en conflicto conlos
grupos orientados hacla el extranjero para dar lugar
a una segunda fase en el desarrollo de nuestros
paises. La idea de esta segunda fase era la bus-
gueda de la mutua adaptacion de modelos fora-
neos y condiciones locales. Motive de este progre-
so fue el crecimienfo del mercado nferno fanto a
nivel de consumo como de produccién. Producto-
res y consumidores nacionales inferesados en sus-
fituir importaciones por productos locales de costo
mas reducido se oponian a la importacién indis-
criminada.

Esta fase comienza en los paises latinoamerica-
nos mas adelantades, como Chile, en los inicios del
siglo veinte, en ofros ya muy entrado el siglo. Se
manifestaba inicialmente tan sclo en los polos de
desarrollo, es deciren las ciudades capitales, y para
las actividades econdmicas mas dinadmicas. Dado
el desarrollo extremadamente desigual de los pai-
ses, regiones y actividades marginales podian gue-
dar relegadas por décadas, hasta hoy, Es también
propio de esta fase tender a su propia profundi-
zacién y generalizacion, es decir a la nacionaliza-
cién cada vez més profunda de la vida, condu-
ciendo el proceso de esta manera a una tercera
fase.

La tercera fase es la gue culmina en la constitu-
cién nacional y consiste en el logro de un desarrollo
auténomo y autosostenido. La diferencia profunda
con la fase anterior reside en gue se ha superado la
dependencia unilateral de intereses exteriores. Es
propio de esta efapa la actuacidn naclonal de
acuerdo con las propias necesidades y posibilida-
des.

Todo esto parece inalcanzable para los paises
latinoamericanocs en el siglo veinte, pareceria ufo-
pia, especulacion sin base, sl no hubiera sido alcan-
zado ya, si bien sblo en algunos paises, en clertos
sectores y por fiempos pasajeros. Esta fase no ha
sido lograda, pues, plenamente. No podemos ha-
blar de ella, por lo tanto. como de algo conocido.
Nuestra historia es, en este sentfido, una historia en
desarrollo, v el presente, es el relato de un proceso
no concluido, la descripcién de un torso de proyec-
tonacional. Esto esinsatisfactorio, pero esunhecho,

Lo Importante es constatar, que a nivel nacional
observamos el desarrollo de una dindmica propia,
una fendencia a la nacionalizacién cada vez mas
consecuente de la vida, una tendencia a la In-
dependizacién, un proceso inferno positivo que se
opone a la dependencia de nuestros paises en el
contexto internacional y a la profundizacién de es-
ta dependencia.

El marco internacional
Tamblén desde un punto de vista internacional

la dependencia conoce diferentes estados de de-
sarrollo. Superada la era colonlal y constituidas |as
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republicas, foda forma de dependencia parecia
superada. De hecho, sélo la dependencia colonial
de Espana habia sido destruida. La nueva depen-
dencia parecia reducirse a la economia y deberse
mas a las debilidades de la nueva élite y a su en-
fermizo europeismo. que a una condicién estructu-
ral.

Efectivamente, las j6Gvenes replblicas eran tan
s6lo mercados nuevos para las economias indus-
triales europeas. Fue la crecienfe necesidad de
materias primas y de mercados estables a largo
plazo lo que determiné la consfifucién de un mer-
cado infernacional, al que se fueron integrando
paulatinamente las jGvenes replblicas.

La expansién del sistema capitalista a fravés de
lo exportacion de capital, junto al desarrcllo de las
comunicaciones senfaren las bases de las nuevas
formas de dependencia gque conocemos hoy, ha-
cia fines del siglo diecinueve.

Nuestros paises comenzaron a participar del
mercado internacional ofreciendo materias primas
y consumiendo productos industriales. Estas ma-
terias primas generalmente eran explotadas por
empresarios exfranjeros en los centros agricolas y
mineros gue se crearon con el caracter de encla-
ves, de centros de produccién importados y ubi-
cados fuera de las ciudades. Este fipo de cenfros
confribuyercn a elevar los ingresos de nuestros pai-
ses sin que mediara un esfuerzo empresarial local
significativo, preduciendo un bienestar artificial, y
de esta manera una nueva dependencia.

La Impertacién de capital tuvo efecto sobre los
cenfros urbanos, desde donde se administraban las
Inversiones. A la larga. estas inversiones produjeron
un desarrollo mas generalizado que las de los en-
claves, involucrando a empresarios locales y ge-
nerando un mercado interno en adicién al de im-
portacién y exportaciéon,

Desde fines de la segunda guerra mundial, al
cambio de los centros dominantes, inicialmente
Gran Bretana, luego los Estados Unidos de América.
¥ mas recientemente lo Comunidad Europea y el
Japén, y al cambio de los productos explotados y
con ellos de las regiones productoras en América,
se suma el Incremento de la agresividod de la
penetracién en los palses déblles por los hegemaéni-
cos, produciendo una division del mundo en paises
industrializados y subdesarrollados.

Perspectivas: América Latina y el Tercer Mundo

Observamos un proceso negativo para Ameéri-
ca Lafina. por el gue se acrecienta la brecha entre
los paises del Primer y Tercer Mundo, consolidando
de esta manera las relaciones de dependencia
actuales, asi como determinando un nivel de vida
incapaz de satisfacer las necesidades minimas de
la poblacion de nuestros paises.

Sin duda, el peso internacional de América La-
lina es actualmente muy reducido. Es cierto tam-
bién. que nunca ha sido parficularmente alto. La
sifuacion ha sido mejor entre fines del siglo diecinue-
ve y mediados del siglo veinte. En este tiempo
Ameérica Latina vivia de abastecer de materias pri-
mas exclusivas de la regién a las economias in-
dustrializadas. En esta época, las guerras, perse-
cuciones y hambrunas europeas trajeron oleadas
de emigrantes y fugltivos. Para ellos constituy6 un



privilegio el poder escapar a sus desgracias. Por otro
lade, los muchos lazos familiares con Europa que se
generaron de esfa manera. parecieron otergarnos
una posicién especial.

Estos suenos se diluyeron répidamente luego de
la segunda guerra mundial, bajo la hegemonia
norfeamericana y su expansién. La consecuente
divisién del mundo en un Primer Mundo occidental
industrializado y caopitalista, un Segunde Mundo
oriental Industrializado y socialista -hoy fracasado vy
practicamente inexistente-, y el Tercer Mundo res-
fante. de economias dependientes, esun refiejo de
esto. En esta polarizacién del mundo, América Lati-
naterminé junto a los palses asiaticos y aflicanos de
recienfe independencia politica, que se han inte-
grado posteriormente al mercado internacional. A
Ameérica Latina se la habia considerado hasta en-
fonces histéricamente en ventaja. Efectivamente
esta ventaja existia. Y fue ella la que condicionaba
los costos de produccién gue ocasionaron el fras-
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lado de las plantaciones agricolas y centros mine-
ros a los ofros continentes, produciendo el estan-
camiento de nuestros centros de produccién,

Nuestra pertenencia al grupo de los paises del
Tercer Mundo por supuesto no constituye un honor,
tampoco un consuelo. Constituye un hecho.

Nos ublca como miembros de un grupo huma-
No que aparece como muy heferogéneo en el
sentido de los valores predominantes en el pasado
-raciales, culturales, religiosos - pero que es bastan-
te homogéneo en el sentido de los valores predo-
minantes en el materialista mundo de hoy - nivel de
ingreso, capacidad de consumo, productividad.
Abarca, ademas, a la mayoria de los seres huma-
nos en el mundo de hoy.

Es este hecho el que hace que las condiciones
de vida de este grupo humano sea la mas tipica
para la humanidad hacia fines del siglo veinte, en
plena era industrial. Son los problemas de este aru-
po humano los que constifuyen, mas que el Incre-
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mento del nivel de vida en los palses del Primer
Mundo, el mayor desafio a nuestra era industrial. ¥
seran las soluciones a estos problemas, al hambre, a
la crisis ecolégica, a las guerras civiles e interna-
cionales, o la marginacién y alienacién en el Tercer
Mundo, los aportes més importantes de nuestra era
al desarrollo de la humanidad.

Visto desde este punto de vista somos los inte-
lectuales del Tercer Mundo los llamados a dedi-
carnos a los problemas de nuestro mundo. Estos
problemas nos abarcan a nosotros mismos: es la
faita de recursos lo que comienza malogrando
nuestra disposicién v limitando nuestra capacidad
de produccion y de accién, Pero Justamente es el
estar profundamente involucrados material e in-
felectualmente en los problemas lo gue impulsa la
decision y agudiza la inteligencia y la creatividad.
Se nos plantea, pues, la perspectiva de la supe-
racién en conjunto con los palses del Tercer Mundo
de las relaciones de dependencia de hoy.

15



16

3. LA ARQUITECTURA DE REPRESENTACION

a historia de la arquitectura se ha dedicado

comunmente, y particularmente en manos

de autores académicos, al estudio de una
parte selecta de edificios considerados de valor
artistico, excluyendo construcciones de evidente
caracter utilitario. A la arquitectura pertenecian,
segun esta definicion. los edificios de las principales
instituciones. del Estado y de la Iglesia. pero también
viviendas de las clases sociales altas. Todas esfas
obras tienen en comuan no sélo el servir para la sa-
fisfaccién de necesidades materiales, sino el re-
presentar al grupo social que edifica, definir su po-
sicién frenfe a la sociedad, proponer los valores en
que basa su poder , afimando de esta manera la
voluntad de este grupo de imponerse y mantener su
dominio sobre la sociedad en su conjunto,

Este concepto elitista de arguitectura como
arte al servicio de los poderosos ha sido ampliado
tan sélo en el periodo presente de |a historla occi-
denfal, marcado por la llustracién y el progreso
cientifico y técnico, la revolucién industrial iniciada
en Inglaterra, la revolucién social francesa y la re-
volucién cultural alemana. La arguitectura es hoy
una disciplina no sélo artistica. sino que ha desa-
rrollado una dimensién técnica necesaria para la
sociedad en su conjunte. La arguitectura incluye
hoy todo el campo de la actividad constructera, la
gue se beneficia con la participacién de los pro-
fesionales.

En Ameérica Lafina constatamos, sin embargo,
que la gran mayoeria de las construcclones se rea-
lzan adn sin la participacién de arquitectos. Esto
hace necesario diferenciar entre la arquitectura de
arquitectos. en la que aspectos de representacion
siguen siendo centrales, vy la arquitectura de la vi-
vienda de los sectores sociales bajos. donde la
participacién de arquitectos es esporadica y enla
gue no rigen los criterios académicos de calidad,
sino las necesidades existenciales de usuarios y
edificadores.

Antecedentes
Arquitecturas autéctonas y coloniales
Las arquitecturas precolombinas, por elemplo

quechuas o aymards, son productos Unicos, no ad-
venedizos, resultados internos de culturas autde-

tonas. Tanto estas arguitecturas como los pueblos
del Nuevo Mundo se desarrcllaron con anterioridad
al coloniglismo eurcpeo, con antericridad a la in-
vencién de América. En comparacién con este
pericdo, todos los postericres son inpensables sin
Europa.

La conquista produjo la desarticulacién total e
imreversible de los pueblos autéetones, la pérdida de
su independencia econdmica. de su orden social,
de su identidad cultural, en muchos cases también
de su integridad fisica. Todos los desarrollos poste-
riores son desarrcllos dependientes. Esta situacion
no ha sido superada hasta hoy. La arquitectura
colonial fue, en este sentfido, ante todo arquitectu-
ra espancla en ferritorios americancs. Ella repre-
sentaba alos colonizadores y a su cultura. Estaba al
servicio de la hispanizacién de América. Inicial-
menterechazé toda adecuacion alas condiciones
locales, ignorando arguitecturas antericres e in-
cluso destruyéndolas. Las ciudades encontradas
sivieron a lo més de cimientos para las ciudades
espanolas, como sucedié en el Cuzco.

El conceplo de calidad en la arquitectura

Por ofro lado: nuestra realidad actual esta inse-
parablemente marcada por las relaciones con
Europa iniciadas en el periodo colonial. Nuestra
vida estd hoy mucho mas condicionada por estas
relaciones, de lo que lo estd por todo el pasado
precolombino. Nuestras ideas de arguitectura y de
todolorelacionade con ella, de cludad, de arte, de
técnica, de la profesidn de arquitecto, nos fueron
transmitidas con la hispanizacién y consolidadas
por el europelsmo republicanc. Nuestra presente
historia de la arquitectura es impensable sin el pa-
sado colonial.

La histeriografia estd igualmente marcada por
ésto al guiarse por criterlos de origen europeo, Ya
nuestra Idea de calidad en la arquitectura esta
profundamente ligada a los patrones establecidos
en el periodo colonial y por su arguitectura, parti-
cularmente en los centros espafoles mayores co-
mo Lima. Se refieren estos criterios a cuestiones de
escala urbana, de claridad tipelégica, de elabo-
racién constructiva, de estructura y coherencia for-
mal. tal como legibles en los principales edificios.

Estos criterios se manifiestan ejemplarmente en
el plano perspectivico de la ciudad de lima de
1687, En esta representacién la cludad constituye
un fodo remarcado por la muralla; este todo esta

estructurado por el frazado regular de las calles en
forma de damero; la red de plozuelas e Iglesias
conforman los hitos mencres; el gran espacio ur-
bano central de la plaza de armas vy los edificios
aledanos hacen de hitos centrales; abundan otras
obras de escala urbana come la Plaza de Toros de
Acho, una de las primeras del mundo, y la Alame-
da de los Descalzos (Fig. 1-5).

El rol dominante de |os edificios principales es-
ta dado por la escala urbana de su envergadura y
por su redlizacién de acuerdo a esta escala, es de-
cir en concordancia con tipos arguitecténicos de-
finidos -en el caso de la Catedral de Lima el de ba-
slica-, con sistemas estructurales elaborados -b6-
vedas-, ¥ con un lenguaje formal coherente con
fodo esto. Un logro asi exigia la colaboraciéon de un
arguitecto. lo cual en el periodo colonial era posible
solamente en las ciudades principales y para las
obras de mayor caracter representativo. Los arqui-
tectos participantes eran, a falta de profesionales
locales suficientemente calificados, mayormente
europeos enviados por la corona espanola o la
Iglesia Catélica. Su frabajo se basaba, por lo tanto,
fundamentalmente en su formacién y experiencia
europea.

El alejamiento de Espana permitié en algunas
regiones la aparicién de formas arquitecténicas
marcadas en alto grado por el lugar y por la cultura
de sus edificadores y usuarios. Esto sucedié parti-
cularmente en regiones de fuerte poblacion autéc-
fona que recibleron una influencia espanola por un
cierfo tiempo para luego volver a quedar aisladas.
como las regiones andinas y altiplanicas en Perd y
Bolivia, en que se produjo la llamada arquitectura
mestiza.

Elemplos del desarrollo de particularidades |o-
cales son, a nivel tipolégico, las caplilas ablertas.
que sobrevivieron en América a sus modelos eu-
ropeos. Es el caso. a nivel constructivo, de la quin-
cha. una estructura de madera con rellenos de
canay enlucido de barro, usada por ejemplo en la
reconstruccién de la Catedral de Lima luego del
gran ferremoto de 1746, por la mayer elasticidad
que prometia y la mejor resistencia a terremotos, Es
el caso de sintesis originales como la blanca ar-
quitectura de Arequipa. de sillar, una piedra vol-
cdnica blanda y blanca que da lugar a una ar-
quitectura maciza y pesada. de superficies plas-
ficas talladas prolificamente , tan diferente de la
arquitectura de barro y madera de Lima o de la
arquitectura rica en pledra del Cuzco.
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Los Maestiros de Obra y la Vivienda Colonial

Viviendas parficulares de la clase media y alta,
asf como otros edificios privados de escala menor,
eran generaimente realizados per maestros de obra
locales.

El trabajo de los maesiros de obra incluia tanto
la planificacion de la obra como su construccién.
Los maestros de obra carecian de una formacién
académica, en el senfido estricto de la palabra. Su
formacién era basicamente artesanal. Se basaba
enlainstruccién recibida de maestros calificados v
enlaexperiencia propia,. hecha en cbra, La calldad
principal de su arquitectura reside en la méxima
adecuacién alascondiciones particulares del clien-
fe, de sus recursos, de sus necesidades, de los ma-
teriales de construccion de la regién, del aprove-
chamiento del terreno, adecudndose a las parti-
cularidades e iregularidades topogréficas. Resulta
una arquitectura fipolégicamente convenclonal y
pracfica, materiaimente sélida y econémica, for-
malmente poco prefensiosa.

Hasta enfrado el siglo veinte el tipo de trabajo
del maestro de obra se podia observar en cludades
hasta hace poco marginales, como Santa Cruz de
la Slerra en Bolivia. La planta de una casa fradl-
cional, fal como se realizaban hasta hace pocos
decenios en Santa Cruz, evidencia gue ella se ha
Ido construyendo cuarto per cuarto, ubicéndose las
primeras habitaciones hacia la calle, con una te-
fraza techada hacla ésta (Fig. 6-7).

La adicién de nuevos cuarfos terminaba por
conformar una fachada cerrada hacia la calle.
Habifaciones adicionales se localzaban hacla el
interior del ferreno. Estas habifaciones iban paula-
finamente agrupandose alrededor de espacios
abiertas, ferminando por darles la forma de patios.
Los diversos usos de estos espacios Internos fueron
dando lugar a diferentes patios, gue no necesaria-
mente se ubicaban uno fras otro sobre un eje per-
pendicular ala calle, comolo demuestra el ejemplo
en Santa Cruz de |a Slerra. Histéricamente, sin em-
bargo, se fue imponiendo |a solucién més eficlente
de manzanas cuadradas para el aprovechamlento
del terreno rectangular, v esta es a de la casa de
ires patios en lineq.

Con el aumenfo del trénsito en Sanfta Cruz
cambié el caracter de estas casas, transforman-
dose la terroza hacla la calle en una acera publica
techada. Simulténeamente |a vida privada se des-
plazé de |os espacios plblicos al Interior de |as

5. Alameda de los Descalzos, Lima, Estado luego de las
transformaciones de 1856, Reproduccién de Paz Sol-
dan, Atlas geogrdfico del Pen,

6. Vivienda fradicional en la Calle Benl 72, Santa Cruz
de la Slerra, Plonfa, Reproduccién, Fuente: V. Sudrez.

7. Vivienda fradicional en la Calle Beni 72, Sanfa Cruz

casas, a los patios, dandoseles a las habitaciones
hacia |a calle funciones publicas. Este ejemplo
demuestra cémo se pudo generar de manera
practicamente espontanea el tipo de la casa de
tres patios.

Donde existieron mayores medios fue posible
realizar una casa de este fipo en una fase, produ-
clendose de esta manera soluciones que corres-
ponden mas claramente al tipe académico. Es un
ejemplo la Casa Colorada en Santiago de Chile,
proyectada y construida a fines del siglo XVl por el
maestro Joseph de la Vega (Fig. 12-13-14). Como
realizaclén de un maestro de obra, no posela el
nivel de edificios mayores, pero respondia bdsi-
camente a los mismos criterjos de calidad.

Esto explica su claridad fipolégica y el que su
lenguaje formal refleje su forma de construccién, a
lg vez que asimila las corrientes arguitecténicas
dominantes.

El Palacio de Torre Tagle en Lima, una vivienda
grande y representativa, presenta en su fachada
una composiclén con diverses elementos formales
realizados en diferentes materiales, Cohcretamen-
fe se frata de algunos elementos relativamente
pequenios y finos en la parte baja del portal hechos
en pledra, materlal escaso en el lugar; de paredes
macizas y cerradas de barro, enlucidas y pintadas;
v de deccraciones en la parte alta, gue por su exa-
gerada dimensién y la osadia con gue sobresalen
del plano de la fachada, delatan ser elementos
ligeros de madera, canay yeso. De esta manera el
lenguaje formal explicita la constitucién material
del edificio, que a su vez coresponde a las con-
diciones de producclén vy los materiales del lugar
(Fig. 10-11).

El periodo de fransicion republicana
Europa y la independencia americana

La tendencia predominante en la arquitectura
colonial fue, sobre todo en comparacién con la
precolombina, la de orlenfarse por la arquitectura
espanola, adapténdola a las condiciones locales.
Fl predominio de modelos europeas se acenru‘o en
el siglo dieclocho, en que la corona espanola,
emulando los esfuerzes centralistas dela administra-
clén francesa, buscd Incrementar su confrol sobre
las colonlas y promover su modernizaclén. Esto In-
centivé la voluntad independentista de la élite crio-
lla y mestiza americana. Una mezcla de voluntades

de la Slerra. _
8, Plazuela del Teatro, Hotel de I'Univers, Lima (1847).
Reproduccién de M, Fuentes, Lima.
9. Plaza de Armas de Lima vy Palacie Municlpal. Estado
de la segunda mitad del siglo 19. Repreduccion.

centralistas e ideales humanistas marcaron los de-
sarrollos fanto de los decenios anteriores como de
los posteriores a las guerras de independencia.

La infroduccién de |la arquitectura académica

En correspondencia directa al esfuerzo de
cenfralizacién politico, la arquitectura comenzé a
orientarse por canones establecidos por las aca-
demias y resumidos en los fratades de arquitectu-
ra. Decenios anfes de la independencia de Espa-
na se realizaron algunas edificaciones que refiejan
esfo.

Un ejemplo esla obra de Joaguin Toescay Ricci
en Sanfiago de Chile. Romano de nacimiento y
posiblemente alumno de Sabatini en la corte de
Carlos Il de Espana, Toesca fue enviado a Chile en
1780, donde permanecid hasta su muerte en 1799.
Su obra principal, el Palacio de la Moneda., se dis-
fingue de arquitecturas anteriores en el lugar por el
academicismo gue exhibe en su forma de con-
cepcién y de produccién arquitecténica, en opo-
siclén al trasfondo artesanal de las arquitecturas
anteriores (Fig. 15-16).

Se caracteriza a nivel funcional por la gran
claridad fipolégica y geométrica de la planta, que
abarca foda una manzana, en |a subdivision de la
misma en patios y habitaciones de dimensiones
moduladas, enla estricta ortegonalidad del disefio,
fodos aspectos gue revelan gue el edificio fue
proyectado en el fablero en un proceso primordial-
mente intelectual. En cuanto a su construccién, el
proyecto preveia la edificacién en una sola etapa
y por constructores que se dedicaban simplemente
arealizar o previsto por el arguitecto de la manera
mas literal posible, sin parficipar con ideas propias.
La division del frabajo reservaba la parte creativa al
arquitecto. A nivel formal este academicismo se
revela en la aplicacién de un lenguaje formal, con
la misma regularidad y precisén gecmétrica con
que fueron disenadas las plantas.

De esta manera la relevancia de la obra de
Toesca en Chile reside, mas que en la infroduccién
de un lenguaje neocl@sico, en que con él se inicia
una concepcion académica de la arquitectura en
colrespondencia con un nuevo grado en la divisién
del frabajo. Las luchas por la independencia re-
tardaron por décadas la difusién de esta forma de
produccion de arquitectura en nuestros paises.

Roles similares al de Toesca lo tuvieron en Lima
Matias Maestro, un cura y arquitecto vasco nacido
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10y 11. Palacio de Tore Tagle, Lima. Hoy Ministerlo de Relaciones
Exteriores del Per(i. Construido a comierzos del siglo 18,

12y 13. CasaColorada, Sanfiago de Chile, Proyectada y consirui
da afines del siglo 18 por Joseph de la Vega
Foto: lsabel Tuca,

14, Casa Colorada, Santiago de Chlle, Planta principal, Re-
produccién, Fuente: Revista CA,
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en 1766.(;17707) en Vitoria y fallecide en 1835 en
lima, auter de la caplla del cementerio de su
nembre en esta ciudad (Fig. 20); en Quito Anfonio
Garcia, en realidad resldente en Celombia, autor
de| portal afadide a la Catedral de Quite como
parte de los trabajos de reconsfruccién de 1797
(Fig. 17); Manuel de Sanahuja y Felipe Berfrés en
Bolivia. el ditimo autor de la Catedral de Santa Cruz
de la Sierra (Fig. 19). Sus obras carecen, sin embar-
go. de la coherencia de la obra de Toesca. Fuera
de Santiago de Chile, gue se converfia en uno de los
nuevos cenfros de desarrollo, las ofras ciudades, y
parficularmente Lima. carecian ya de la fuerza re-
novadora necesaria para firar sobre la borda los
modelos del pasado, y se limitaron a una cierta re-
novacion formal.

Caos y decadencia

La renovacién reducida a lo formal se convirtié
en el sinfoma mds evidente de la decadencia de la
arquitectura en Lima en el siglo diecinueve. En este
fiempo. en gue por décadas la actividad construc-
fiva fue extremadamente reducida, las obras prin-
cipales se limitaban a la reconstruccion de edificios
danades o a la modernizaciéon de fachadas. Los
pocos edificios nueves demostraban por un lado la
escasez de recursos, y por otro lado las desmedidas
ambicienes de los propietarios de igualar en cali-
dad ales edificios coloniales .

Un ejlemplo temprano de esto es el Jirbn Conde
de Superunda (Fig. 21 a 24). Se trata, por las casas
con balcones que la conforman, de una calle ime-
na fipica de la primera mitad del siglo diecinueve.
Estas casas. gue no por eso dejan de constituir unim-
ponente conjunto, demuestran el escaso progreso
¥ como se habia mantenido basicamente el tipo
colonial de la casa de fres pafios con balcén, limi-
tandose la renovacién a la composicién de las
fachadas, parficularmente a la decoracién de |os
balcones, gue ahora era neoclasica,

Otro ejemplo esla edificacién de la Plazuela del
Teatro. de 1847 (Fig. 8). Se trata de un proyecto
relativamente peguenoc. de escala modesfa, pero
gue fue muy aclamado en su época. Presenta la
intencién de conformar un espacio urbano con un
edificio comercial ubicade al frente de un featro vy
amitad de cuadra. Ya esto constituio una novedad
en el lugar, tanto funcional como urbanamente, y
evidencia la ambicién de darle al proyecto una
importancia que dificimente pedia tener por su en-
vergadura.

Las dlteracicnes al Palacie Municipal ubicado
en la Ploza de Armas muestran, para un edificio
plblice. una situacién similar. La municipalidad
ocupaba un edificio. colonial de buena factura.
Habla el deseo, sin embargo. de renovar su arqui-
fectura. Los medios disponibles en la época no
permitieron mas que muy pequenas fransformacio-
nes de las que, desde el punto de vista de hoy, se
hubiera podido prescindir. En una primera moderni-
Zacién se le colocé al edificio un fronfis central (Fig.
9). Una modernizacién posterior de alrededeor de
1900 muestra come la preferencia de modelos fran-
ceses llevéd a sustituir este frontis por un cuerpo
cenfral en forma de mansarda (Fig. 18).

El europeismo republicano

El camblo del |deal de |a hispanizaclén de la
colonia al de la europelzacién de lainclplente era
republicana se expresé en la Importacion de nue-
vos modelos gue provenian ahera, en primer lugar,
de Francia y de Italla, y también de Espana, Alema-
nia e Inglaterra. La meta era fraer al pals todo lo
necesarlo para peder vivir agul como en las capita-
les de los paises desarrollados.

La importacién de arquitectos y arquitectura

Cuando fue posible se Imporfaron edificios
completos, enteramente prefabricados, que se
ensamblaban en el lugar. Una selucién asl garanti-
zabala mayer fidelidad conrespecto alos modelos
deseados. Constifuia, sin embargo. la selucion mas
cara, y era utiizada principaimente para obras
imposibles de fabricar en el lugar. Es el caso de las
construcciones de hierro y vidiio, como las estacio-
nes del ferrocarril, los mercados, los pasajes comer-
ciales, pero también una gue ofraiglesia o pabelldn
de exposiciones.

Cuando la importacién de edificios completos
no era posible, se traian arquitectos europeos, de
preferencia francesesy egresados de la Escuela de
Bellas Arfes de Parls, se les daba el cargo de arqui-
tectos del gobierno, se les encomendaba los princi-
pales edificios del estadoy particulares, asicomo se
les encargaba |a formacion de arguitectos nacio-
nales que pudiesen encargarse de edificios me-
nores.

Al no existir los medios suficientes para la impor-
tacién de arguitectos de Europa, hubo gue confor-
marse con soluciones de segunda, como fraer
arguitectos de alglin pais vecino, o encargar pla-
nos en Europa; o aun con sclucicnes de tercera,
como simplemente recurrr a los maestros de obra
locales y hacerles construir, orientados por postales
y grabados. las arquitecturas europeas deseadas.
La fidelidad con el original iba decayendo con el
fipo de solucion usada, quedando al final la simple
renovacién formal de los fipos arguitecténicos y
constructives tradicionales en el lugar.

El arguitecto francés Claude-Frangols Brunet
Debaines, nacido en 1799 en Vannes y fallecido
1855 en Santiago. quien llegd a Chile en 1848/ 1849,
fue por su origen y por sus estudios de arguitectura
en la Escuela de Bellas Artes de Parls, donde fue
alumno de Chatillon. osi como per el rol que cum-
plié en Chile. de los arguitectos gue llegaron en su
época, quien mejor respondié a las espectativas
locales. No sélo realizé los principales edificios esta-
fales. como el Congreso Nacional y el Teafro Muni-
cipal, sino gue ademads fundd la primera escuela de
arguitectura y dejd alumnos gue confinuaren su
cbra.

Ofro arquitecto de la época, con un rol similar,
fue Jules-Emile Jéquier, nacido en 1866 en Chile, hijo
del ingeniero francés Jean- Edouard Jéquier (1835-
1895) emigrado a Chile, y que habia estudiado
arguitectura en la Escuela de Bellas Artes de Paris
donde fue alumne de Blondel. Fue autor del Museo
de Bellas Artes de Santiago.

El primer arguitecto nacional graduadeo en el

pais, alumno de los arguitectos importados, fue Ri-
cardo Brown, Nacido en 1841 y fallecido en 1885 en
Sanfiago de Chile, se gradué en la Universidad de
Chile en Santiage en 1862, Realizé la Galeria San
Carlos.

Hasta comlenzos del siglo velnte la mayoria de
los arguitectos chllencs destacados habian estu-
diado en Paris, A este grupo pertenecieron Ricardo
Larrain Brave, nacide en 1879 en Valparaiso y falle-
cido en 1945, y Alberto Cruz Montt, (1879-1955),
ambos egresados de |a Escuela Especial de Arqui-
tectura de Paris en 1900, y luego profescres de las
escuelas de arguitectura nacionales,

En el Pert fue Maximilien-Etienne Mimey, ofro
francés, quien desempend el rol de Brunet Debal-
nes. Mimey nacié en 1826 en Paris y fallecié ali en
1888, Estudié en la Escuela de Bellas Arfes de Paris,
habiendo side alumno de Labrouste. Liegé en 1852
a lima, construyé la Penifenciaria de la cludad,
regresando a Francia luego de pocos anocs. Lima
nunca llegd a ser, en cuanto mercado de arquitec-
tura, lo suficientemente atractiva. Como a Mimey.
le ocurrid a ofras prominentes figuras, gue vinieron
para recibir grandes encargos ¥ pronto partieron
desilusionadas.

Asi también le sucedié al nerteamericanc de
origen inglés Jacob Wrey (Wray) Mould, nacideo en
1825 en Chislehurst, Kent vy fallecido e n 1886 en
MNuewva York. Fue alumno de Owen Jones, a guien
ayudd en el diseno de la decoracién policroma del
Crystal Palace (1851) y en la ilustracion de sus libros,
particularmente sobre la Alhambra y “Grammar of
Ormament”. Mould se habia trasladado en 1852 a
Nueva York, habia frabajado con Frederick Law
Clmsted, Calvet Vaux y en el Departmento de Par-
ques Publicos, colaborando en el diseno del Pargue
Cenfral de Manhattan. Su amistad con el construc-
tor de ferrocarriles y aventurero Henry' Meiggs lo
llevé en 1875 a Lima, donde trabajé en el Departa-
menfo de Obras Pdblicas. Entre sus cbras figura la
Casa Dubcis. En 1879 regresé a Nueva York,

Y asi también ol polaco Tadeusz Stryjenski, naci-
do en 1849 en Carouge, cerca de Ginebra, falleci-
do en 1943 en Cracovia, quien habla estudiado
arguitectura de 1868 a 1872 en el Politécnico de
Zurich con Gottfried Semper. Luego de una estadia
en Viena en 1873 Vigjé a Lima en 1874, donde fue
arquitecto del gobierno hasta 1877. De regreso en
Europa contfinué sus estudios de arguitectura en la
Escuela de Bellas Artes de Paris, siendo alumno de
Ginain. Trabajé desde 1878 en Cracovia, donde se
destact por su participacién en diferenfes movi-
mientes vanguardistas polacos.

S6lo enfrado el siglo veinte el polaco Ricardo de
la Jexa Maiachowski logré en Lima lo que Brunet
Debaines lograra més de medio siglo antes en
Santiage de Chile. Malachowski, nacido en 1887 en
Prochorowa cerca a Odessa y fallecido en 1972 en
Lima, habia estudlado arguitectura en la Escuela
Especial de Arguitectura de Paris, obteniendo en
1910 su fitulo, y en la Escuela de Bellas Arfes. Luego
de su fraslado a Lima en 1911, donde asumié el
cargo de arquitecto del gobierno, se adjudicé los
encargos para los principales edificios del Estado y
se convirtio en el fundader de la primera escuela de
arquitectura esfable de |a ciudad.
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15, PalaciodelaMoneda, Sanfiage de Chile (1784),
Preyectado por Joaquin Toesca v Riccl, Foto
| Tuca

16, Pdlacio de la Moneda, Santiago de Chile, Plan-
tas, Repreduccion, Fuente; O. Orfega v olros,
Glia de In arquitectura en Santlage,

17, Catedral de Quito (desde 1663). Proyectada
por Pedro Rodriguer de Aguayo y ofros, Re-
consiruida en 1797 con participacién de An-
fonio Garcia, autor del portal,

18.  Plaza de Armas de Lima y Palacio Municipal,
Esfado de 1906, Reproduccién,

19, Catedral de Santa Cruz de la Sierra (1839-1915).
Proyectada por Felipe Bertrés v otros,

20, Capllla del Cemnenterio General de Lima (1807-
1908). Proyectada por Matias Maestro (demo-
lida), Reproduccién de Paz Solddn, Afias geo-
grafico del Perd,
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21 a 24,

S e

Jirbn Conde de Superunda, Lima. Calle limena
fipiea de la segunda mitad delsiglo 19, con casas con
balcones. Foto |. Tuca.

Congreso Nacional, Santiogo de Chile (laaa-)a?o).
Proyectado por Claude-Frangois Brunet Debaines y
Luclen-Ambrose Henaull,

Teatro Municipal, Santiago de Chile (1853-1857). Pro-
yectado peor Claude-Frangois Brunet Debaines. Mo-

[l 5
:ﬂzieag ge Bellas Artes, Santiago de Chile (1905-1910).

29,
30,
31,

Proyectado por Emilic Jéquier,

Museo de Bellas Artes, Santiago de Chile, Planta ¥
corte. Reproduccion. Fuente: O. Ortegay otros, Guia
de la Arquitectura en Santlageo.

Palacio de la Exposicién, Lima (1870-1972). Repro-
duccion.

Casa-hacienda Goémez, Canete (1862), Repro-
duccion, Fuente: Middendorf, Peru,

Cosa de Goblemo, Quito (mediados del siglo 19),
Fachada principal atribuida a Juan Bautista de Men-
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Ecuadoer fue aun menos afractivo gue el Perd, £l
francés Joseph-Emile Tarlier, nacide en 1825 en
Montpellier y fallecido en 1902, habia estudiado ar-
quitectura en |a Escuela de Bellas Artes de Parfs,
alumno de Constant-Dufeux. no llegd a viajar a @ui-
to para encargarse de su projecte para |la Baslica
del Voto Nacienal, enviande tan sélo los planos.

El periode de Intreduccion de formas académi-
cas de produccién arguitectonica duré en el Ecua-
dor hasfa muy enfrado el siglo veinte. De esta ma-
nera, fue sélo el uruguayo Gulllermo Jones Odrio-
zola quien fundara la Escuela de Arquitectura de la
Universidad Central. Odriozola, nacido en 1913 en
Montevideo y egresade en 1937 de la Universidad
de Montevideo, habia llegado en 1942/1943 a Qui-
to para realizar el Plan Regulader de la ciudad. En
Guayaqull, la segunda ciudad del pais, fue el ecua-
ftoriane Guillermo Cubillo guien iniciara la consoli-
dacién de la profesién en el lugar. Cubillo, nacido
en 1919 en Guayaquil, habia egresado en 1945 de
la Facultad de Arguitectura de la Universidad de
Chile en Santiage.

La Escuela de Arquitectura de la Universidad
Nacienal Mayer de-San Andrés en La Paz fue fun-
dada por Emilio Villanueva en 1940. Sin embargo, la
gran mayeria de los edificios mayores en Bolivia han
seguido siendo realizados hasta los afos 1980 por
arguitectos formados fuera del pais. Es el caso de
Juan Carlos Calderén, nacido en 1932 y egresado
de la Oklahoma State University en los EEUU, y de
Gustavo Medelros, nacido en 1939 y egresado en
1964 de la Universidad Nacional de Cérdoba, Ar-
genfina,

Los nuevos ideales

El panorama arquitecténico mas completo
cormespondiente a los nuevos ideales europeistas
de la region andina se encuentra en Sanfiago de
Chile, la ciudad con el mayor desarrollo econémico
Y progreso material, v con una élite progresista de-
$€0s5a Y capaz de renovar su ciudad con edificios
que correspondian a sus nuevos valores, Perfe-
necen a este panorama una gran variedad de edi-
ficlos estatales y privados de diversos usos.

Los edificios del Estado estaban destinados a
representar a la joven republica y a su sistema de
gobierno parlomentario. El nuevo Congreso Na-
cional, edificado 1848-1876 y proyectado por Clau-
de-Frangoeis Brunet Debaines ¥y Lucien-Ambrose
Henaulf, llenaba con su lenguaje neocldsico estas
expectativas (Fig. 25).

Para el Teatro Municipal, edificado 1853-1857 ¥
también proyectado por Claude-Francois Brunet
Debaines, un lenguaje neobarroco parecia corres-
ponder mejor al uso (Fig. 26).

El Museo de Bellas Artes, edificado 1905-1910 1%
proyectado por Emilio Jéquier (Fig. 27-28), se pie-
sentaenunlengudle barroco tal como el que habia
reelaborado la Escuela de Bellas Artes de Paris, Los
interiores estan fechados con una estructura de
hierro y vidrio, demostrando la abundancia Y va-
riedad de recursos disponibles con tal de lograr la
mayaor cercania posible a los modelos europeons. En
este caso el tipo emulado es el del Petit Palais, un
pabellén construido para la Exposiclén Universal de
Paris de 1900.

deville.

32.  Observatorio Astronémice, Quito (1873-1892). Pro-
yectado por Franclsco Schmidt,

33.  Basilica del Voto Nacional, Quito (1882). Conshruida
con planos de Joseph-Emile Tarlier, Obra inconclusa.

34, Penltenciaria de lima. Planta. Reproduccién de Paz
Seldan, Atlas Geografico del Perd,
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El edificlo Aristia .de 1921, proyectado por Alber-
to Cruz Montt, bastante posterior a las obras ante-
riores. ejemplifica el tipo del edificio alto integrado
al entorne urbano en los pisos bajos, y conunatorre
en |la parte superior (Fig. 59).

La variedad de fipes y lenguagjes para viviendas
era grande., e iba desde estilos exéticos como el de
lacasa llamada "Palacio dela Alhambra®, de 1862,
proyectadapor Manuel Aldunate (Fig. 50), pasando
por el Palacio de Septiembre, construido 1887-1899
(Fig. 51-52-53) , una casa urbana compacta alre-
dedor de patios fechados que presenta un diseno
complejo. y el Palacio Errdzuriz de 1872, proyectado
por Euseblo Chelll (Fig. 38), una residencia al borde
de la cludad. con grandes jardines.

En comparacién con Santiago de Chile, ejem-
plos de calidad se presentaban en Perd, Ecuador y
Balivia sélo esporadicamente. El pancrama general
mosiraba poca innovacién. Las pocas obras bue-
nas eran logros individuales. Llamaban, sin embar-
go. grandemente la afencidn. por su escala tanto
mdas grande gue la de edificios coleniales para
tareas similares, y por la perfeccién y coherencia
con gue generalmente eran realizadas.

La Penitenciaria de Lima, construida 1855-1862y
proyectada por Maximilien-Efienne Mimey (Fig. 34-
37). es unc de estos logros. Fue posible durante el
boom econémico del guano. Revela este edificio
un gran esfuerzo por lograr una obra de primera.
Comienza esto con la selecclén del arquitecto, un
profesional capaz de realizar un diserio actfualizado
y de nivel infernacional. En el presente caso estar al
dia en la planificacién de una carcel sgnificaba.
fipolégicamente, planificar un panéptico, y cons-
fructivamente. construlr con pledra. Para lo primero
se requeria de un arquitecto informado. Lo segundo
presentaba mayores dificultades en un lugar como
Lma. en el gue se construia con barro y madera.
Hubo., pues, gue Instalar canteras, fraer obreros
europeos especializados, e instalar una linea férrea
desde la cantera a la obra.

Todo este esfuerzo era desmesurado, conside-
rando la realidad del pais en su conjunto. No fue, sin
embargo, Unico. También el Hospital Dos de Mayo,
un panépfico construido 1868-1875 y proyectado
por Miguel Trefogli y Mateo Grazianl (Fig. 35-36). fue
redlizado con gran correccién tipolégica y cohe-
rencla formal. Ofro ejemplo imponente es el Palacio
de la Exposicién, un gran pabellén de planta rec-
tangular, patio central y dos pisos disenado por
Antonio Leonard y edificado en 1872 con una es-
fructura ligera de columnas de hierro, vigas de
madera de grandes lucesy una fachada con gran-
des fenestraciones, todo lo cual le otergaba el ca-
racter moderno deseado ( Fig. 29).

La casa Dubols, llamada también "casa de ple-
dra”, de 1879, proyectada por Jacob Wrey Mould,
esdentro del pancramade la vivienda urbana en Li-
ma lo que la penitenciaria es denfro de la argui-
tectura estatal (Fig. 40). Se trata también de una
construccién de pledra. Su innovacién tipelégica
consiste en su diseno compacto alrededor de un
patio techado, todo realizado con gran perfecclon
material, Faltan por complete los balcones de orl-
gen colonial. La casa-haclenda Gémez de 1862 en
Canete, cerca a Lima (Fig. 30). presenta, con su
carécter pinforesco, para la vivienda rural lo gue la

35, Hospital Dos de Mayo, Lima. Planta. Reproduccion. 38, Palaclo Enézurz, Sanfiage de Chile (1872). Proyec-

Fuente: Revista Amaru, tado por Eusebio Chelll,

36, Hospital Dos de Mayo, Uma (1868-1875). Proyectado 39. Palacio Municlpal, Guayaqull(1924-1928). Proyectado
por Miguel Trefogll y Mateo Graziani, por Franclsco Maccaferrl y ofros,

37. Penitenclaria de LUma (1855-1862), Proyectada por 40, Casa Dubols o de Pledra, Lima (1879). Proyectada por
Maximilien-Etienne Mimey. Reproduccién de Paz Sol- Jacob Wrey Mould. Foto J. Bentin D.C.

dan, Atlas Geogréfico del Perd,
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41, Edificio de apartamentos Rimac, Lima (1‘?19-1924),

Proyectado por Ricarde de la Jaxa Malachowski.

Pabellén de Chile, Expesicion Ibercamericana de Se-

villa (1929). Proyectado por Juan Martinez Guliérez.

43a45. MercadoCentraldeSantiago de Chile (1868-1872),
Estructura metdlica impertada de Europa. Proyecto
adjudicado a Manuel Aldunate. :

46, Pabellén de Chile a la Exposicion Unn.rersql de 1889,
Paris. Proyectado por Henry Pica. Reedificado en

47.

48,
@.

49

50

Santiago de Chile. Hoy Museo Aerondutico. Foto:
Patricio Bazdez y A. M. Amadori,

Mercado Centfral de Santiago de Chile. Planta y cor-
te. Reproduccion. Fuente: ©. Ortega y otros: Guia de
la Arquitectura en Santiogo.

HospitalEugenio Espejo, Guito. Planta. Reproduccién,
Fuente: Revista Trama.

Hospital Eugenio Espejo. Quito (aprox. 1910-1930).
Proyectado por Augusto Ridder.

casa Dubols es para la urbana.

También el edificio de apartamentos Rimac de
1919-1924, proyectado por Ricardo de la Jaxa Ma-
lachowski (Fig. 41), es innovador por su fipologia. Es
mérito del arquitecto haberlo disenado con la es-
cala urbana adecuada para su envergadura y
para su ubicacién en la cabecera de un importan-
te paseo limeno,

El edificio Gildemeister, construido en 1928 y ya
perfeneciente a otro momento histérico, constituyd
en su epoca el profofipo de edificio alto de Lima
(Fig. 69). Fue proyectado por el arquitecto alemén
Werner B. Lange. que se encontraba de paso por la
cludad. Su alfura de cinco pisos. reducida para un
rascacielos, sélo podia provocar asembro y admira-
cién en una zona sismica y relativamente poco de-
sarrollada. En cuanto innovaciones, este edificio
poseia un sistema estructural de portales de con-
crefo armado y un lenguaje formal de rasgos ex-
presionistas, que acenfuaba la verticalidad de sus
proporciones.

En Quito el edificio estatal més importante de su
época fue la Casa de Gobierno, cuya fachada
principal fue realizada a mediados del siglo dieck-
nueve y es atribuida a Juan Bautista de Mendeville,
el cénsul de Francia en la ciudad (Fig. 31). El diseno
se basa en un tipo paladiane, tal como &l asimilado
por J. N. L. Durand y presentado en su tratado
“Précis de legons d’architecture” (1802).

El Observatorio Astronémico, construido 1873-
1892 y proyectado por Francisco Schmidt, un argui-
fecto aleman residente en el lugar, es ofra de las
obras que llaman la atencién por su gran coheren-
cia formal, algo inesperado para esta farea en
Quito, e inexplicable como fruto de desarrollos loca-
les (Fig. 32).

Esto vale también para la Basilica del Voto
Nacional, construida con planos enviados desde
Francia por el arquitecto Joseph-Emile Tarlier a partir
de 1882-83, una obra aun inconclusa (Fig. 33). Se
frata de una gran iglesia neogética, ubicada sobre
una colina de Quito, planificada y realizada en ple-
dra, y excepcional para el lugar por su tipo, por su
consirucelon, por su ublcacién y, por supuesto, por
su lenguaje formal,

El Hospital Eugenio Espejo, construldo alrededor
de 1910-1930y proyectado por Augusto Ridder (Fig.
48-49), fue realizado usando ofro tipo arguitecténi-
Conuevo, el del conjunte de pabellones sobre una
frama orfogonal en un campus.

En Guayagquil, la infroduccién de nuevas formas
de arquitectura se hizo esperar hasta enfrado el si-
glo veinte. Los nuevos edificios fueron realizados en
hormigén armado y usando los fipos del siglo dieci-
nueve por fécnicos itallanos en los afos 1920, El
Palacio Municipal, construido 1924-1928 ¥ proyec-
fado por Francisco Maccaferr, elemplifica la esca-
laurbana de lasmejoresrealizaciones de este perio-
do. asi como la calidad material en que fueron
realizados (Fig. 39-66). El hormigén armado permi-
1i6, de pronto, darle a Ias edificaclones una dura-
bilidad anteriormente imposible en el lugar con
consirucciones de madera y debido particular-
mente a los Incendios.

El Palacio Municipal de La Paz, consfruido en
1925 y proyectado por Emilio Vilanueva, es ofro
elemplo tardio pero correcto de la introducclén de

50.  “Palacio de la Alhambrar, Sanfiago de Chile (1862).
Proyectado por Manuel Aldunate. Foto: I, Tuca,

51y 52, Palacio de Sepliembre, Santiago de Chile. Planta
y corte. Repreduccién,

53. quaclodeSepIierrbre.SunﬂagodeCri!e('raa?-la‘?‘}).
Foto C. Sepliveda.

54, Palaclo Municipal, La Paz (1925). Proyectado por Emi-
lie Villanueva.,
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las nuevas formas de produccién académicas (Fig.
54).

El ideal de la industrializacion

Nuevamente fue Chile, el pais en el que se
realizé la mejor arquitectura industrializada de la
region. Se frata principalmente de construcciones
de hierro. puenfes, muelles, depésitos de gas y
plantas industriales en general. En el campo de la
arquitectura se realizaron también obras que ha-
cen uso de los nuevoes materiales y métodos cons-
fructivos, edificios de diferentes usos con estructuras
de hierro y vidric, edificios prefabricados y desmon-
tables,

A este grupo perfenecen en Santiago el Mer-
cado Cenfral, construido enfre 1868 y 1872, de
acuerdo aun diseno adjudicado al chileno Manuel
Aldunate (Fig. 43 a 45 y 47). Siendo la estructura
metdlica importada de Europa, y no existiendo en
Chile nila capacidad de producciénnila experien-
cia en el disefio de este tipo de esfructuras, el
frabaje de Aldunate se debe haber limitado a for-
mular el encargo a los confrafistas. En fodo caso el
edificio resulfante es de una calidad comparable a
similares europeos, tanto tipolégicamente y cons-
fructivamente como formalmente,

Demuestran elmismo grado de coherencia otras
obras en la ciudad, como la Galeria San Carlos,
obra del chileno Ricardo Brown de 1870, lamen-
tablemente demolida (Fig. 67). Efectivamente se
construyeron en Sanfiago de Chile gran cantidad
de galerias perfectamente comparables a las pa-
risinas.

La Estacién Central. ubicada en la Alameda,
principal arteria de la ciudad, fue construida en
1910 por la compania francesa Schneider-Creusof
(Fig. 60). Esuna estaclén terminal,tiene un techado
de gran Iuz y un portal de tres arficulaciones de
hierro apoyado en cuerpos laferales macizos, a los
que fransmite las fuerzas horizontales. La arquitectu-
ra de este-edificlo se basa directamente en las
formas apropladas parala selucién funcional y cons-
fructiva escogida, tenlendo los elementos decora-
fives una funclién secundaria.

La arguitectura de este fipo de edificios se debia
basar expresamente en aspecfos técnicos como
simbolos de la era Industrial. Esfo se expresaba par-
ficularmente en los pabellones nacionales para las
exposiciones infernacionales. De esta manera, el
Pabellén de Chile en la Exposicién Universal de 1889
en Parfs, proyectado por el arguitecto francés Hen-
ry Picq. debia expresar con su estructura desmonta-
ble de hierro y vidric la supuesta modernidad y el
progresoc econémico chileno. La contradiccién re-
sicia en gue para crear este simbolo fue necesarlo
recurrir a profesionales y constructores franceses.
Este pabellén fue reedificado en Santiago de Chile
y es hoy sede del Museo Aerond@utico (Fig. 46).

El Pabellén de Perd a la Expesicién Universal de
1900 en Paris, presenta una situacién similar. Fue
proyectado por el francés René-Michel-Ferdinand
Gallard, desmontadoy reedificado en Lima, slendo
hoy sede del Centro de Estudios Histérico-Militares
(Fig. 61). La arquitectura de este pabellén se dife-
rencia del chileno en gue exhibe menos su estruc-
tura. En general, las consfrucclones Industrializadas

55. Pabellén del Perl, Exposicion lbercomericana de
Sevila (1929). Proyectado por Manuel Pigueras Cotoll,

56, Pabellén del Peri, Expesicion Iberoamericana de
Sevilla,

57. Palacio Arzoblspal, Lima (1916-1924). Proyectado por
Ricardo de la Jaxa Malachowski.

58. Edificio comercial calle Rosas esquina 21 de Mayo
(1928). Proyectado por Ricardo Larrain Bravo.
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peruanas carecen de la calidad de |as chilenas.

Una excepcion la constituye la peguena Iglesia de

San Marcos en Arica, en su momento territorio pe-

ruano, edificada a partir de 1875, habiendo sido

proyectada y prefabricada por la compania de

Gustave Eiffel (Fig. 70). Fue considerado necesario

adgquirir una Iglesia prefabricada por su ubicacién

en una regién rica por su produccién de salitre, pe-
ro tan lejana de Lima que no parecia posible rea-
lzarla con los medios locales.

Mdas tiplca para Lima es la Estacién del Ferrocarril
lima-Cherrillos, construida alrededor de 1860, hoy
demolida (Fig. 62). Presenta este edificlo una gran
similitud con la Estacién Central de Santiage de Chi-
le, hablendo sido edificada con anterioridad. Agui
se frata, sin embargo, de una peguena estacion,
para una sola via férrea. Las dimenslones reducidas
del techo no hacian verdaderamente necesaria
una estructura aporticada, nl muche menos una
realizacién en hlerro, hablendo sido la presente
construccién posiblemente de madera. No existien-
59, Edfficio Aristia, Santiago de Chile (1921), Proyectado

32 por Alberto Cruz Montft, _

60. EstaciénAlamedao Central, Santiagode Chile (1910).
Construida por la compania francesa Schneider-
Creusot, Foto: . Tuca.

61, Pabellbn de Perl a la Expeskcién Universal de 1900,
Paris. Proyectado porRené-Michel-Ferdinand Gaillard.
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do razones practicas para un edificio asi, se hace
tanto mas evidente que lo realmente deseado era
el simbolo.

También la Estacibn del Ferrocaril Guagul-La
Paz, construide 1913-1917 en La Paz, fue original-
mente pensada para satisfacer una funcion deter-
minada. A pesar de eso, este edificio, construido
con una ligera estructura metdlica y un frente ma-
cizo, no llegd a ser usado como estacién por no
adecuadarse para recibir locomotoras. Sivié de
Aduana Nacional a partir de 1925 (Fig. 65-68) v fue
transformade en 1980 en un terminal de autocbuses.

La actitud frente al desarrollo técnico fue mas
redlista en cludades con una élite menos pretensio-
sa. Es el caso de Guayaquil. Concentrandose las
instituclones del Estado en Quito, la base econémi-
ca de Guayaquil residia en la produccién y el co-
merclo. Ambas actividades explican el espiritu
pragmdatico de los guayaquilenos, dispuestos a
aprovechar el progreso de una manera directa
donde esto parecia convenliente.

Reedificado en Uma. Hoy Centro de Estudios Histéri-
co-Militares.

62,  Estacion del Ferrocardl Uma-Cherilles, Lima (aprox,
1840). (demolida). Reproduccién.

43, Casa fipica en el Barrio Las Pefias, Guayaquill. Cons-
truida con estructura de madera y cerramientos de
cana; fachada de estuco.

En el campo de la vivienda se observa en las
décadas alrededor de 1900 el cambio en las formas
de construccion. Parfiendo de las casas tradiclona-
les de madera, canay estuco, como se ven adn hoy
en el Barrio Las Penas (Fig. 63). muy sensibles al fue-
9o, pasando por construcciones macizas de ladrlilo,
madera, y barro (Fig. 64), mas resistentes al fuego
pero pesadas, y llegando a construcciones ligeras
con planchas metdlicas onduladasimportadas (Fig.
71). de buena resistencia al fuego. La constitucién
material de las construcciones es legible sobre todo
en los edificios menos representatives, mientras que
el diseno de las casas més ricas se incluia el recu-
brimienfo de la construccién con estuco y elemen-
tos decorativos (Fig. 74).

El Mercado Sur, consfruide 1905-1909 (Fig. 73,
75). fue realizade con una estructura de hierro
Imporfada. En comparacién con obras limenas y
pacenas se frafa de una obra menos pretensiosa.
Presenta una mayor concordancia entre las nece-
sidades y las posibildades de los usuarlos, constitu-

64, Cosatipica delsiglo 19 en Guayaqull, Construida con
ladrillo, madera, y barro,

65, Estackon del Ferrocaril Guagui-la Paz, La Paz (1913-
1917). Utllizado come Aduana Nacional a partir de
1925. Hoy Terminal de autobus es. Vista exterior con la
fachada de mampesteria enlucida,

66, Palacio Municipal, Guayaquil (1924-1928). Pasale In-



yendo de esta manera una soluciébn mds acorde
con el espirifu original de esfe tipo de cbras que
aqguellas pensadas para safisfacer los desecs de
representacién.

En busca de una definicién nacional

El marco de referencia Internacional camblé
significativamente para los paises andinos en los
decenios alrededor de 1900. Por un lado se Inten-
sificaron las inversiones masivas de los palses In-
dustrializados, acelerando la Integracién de los pai-
ses andinos al creclente mercado Internacional. Los
EEUU heredaron el rol hegeménico de los palses
europeos. Por ofro lado la élite naclonal consolidé
su posiclon, ampllé su base econémica y sus Inte-
reses en la establlidad vy el desarrollo del pais, Con
esto aparecieron también conflictos entre los Inte-
reses de esta élite y los de grupos extranjeros.

Se Inicié en este periodo |la polarizaclén de
nuestras socledades en sectores de orlentacion

terior,

67.  Pasoje San Caros, Santiogo de Chile (1870). Proyecta-
doporRicardo Brown (demolide). Reproduccion. Fuen-
te: Brockhaus.

68, Estaclén del Ferrocaril Guaqui-la Paz, La Paz. Interior
con estructura metdlica ligera.

49. Edificlo Glldemeister, Lima (1928). Proyectado por

occldental de répldo desarrollo, y en sectores aje-
nos a este desarrollo, de origen rural pero residentes
en los cludades, mayoritarios pero econdmica-
mente desposeidos y politicamente marginales. Los
confiictos entre estos sectores terminaron siendo
una de las caracteristicas mdas destacadas de los
paises andinos en la segunda mitad del siglo veln-
te.

El aficjamiento de las relaciones de dependen-
cla en la era de las guerras mundiales, que mantu-
vieron a los palses industrializados ocupados de sl
mismaos, la estabilizacion de los precios de materias
primas, asi como el empuje econdmico como
consecuencla de la apertura del canal de Pana-
md, produjeron un auge, gue por un tlempo distra-
jo la atenclén del creciente problema de la pola-
rizaclén soclal.

En la argultectura los Intereses creclientes de las
é&lites naclonales en sus proplos palses se tradujo en
la apariclén de lenguajes formales basados en
arguitecturas histricas del lugar. Los arquitectos

Wemer B, Lange.

70.  Iglesiode SanMarcos, Arica (1875). Proyectaday pre-
fabricada por la comparia de Gustave Eiffel. Repro-
duccion,

71. Casaliplcade alrededorde 1900 en Guayaguil, Cons-

truida con madera, ladrllo, y planchas metdlicas
onduladas.

Iniciaren la busqueda de motivos formales preco-
lombinos y coloniales aplicables para tareas del
presente. Esta dedicaclén a la anterlormente tan
despreciada historia propla fue sintfoma de la cre-
clente Identificacién de la élite con su pais. pero
también de la necesldad de esta élite de apoyarse
enla proplanacién, ante los crecientes embates de
los intereses extranjercs, que amenazaban su do-
minio. Entodo caso, la dedicacién a lo propio cons-
fituye el a porte central de este pericdo.

El panorama completo de la arquitectura se-
guia incluyendo, sin embargo, lenguajes de origen
europeo. Se oponian a éstos las diversas tenden-
clas naciendlistas, gue criticaban su extranjerismo.
El movimiento moderno, adn incipiente, combina-
ba su innegable origen europeo con una voluntad
de coresponder funcional y constructivamente a
las condiclones locales. Por su carGcter progresista
se oponia a todo tipo de ejercicios estilisticos, que
desde su perspectiva tenlan todos un caracter
reacclonario y conservador.

C. C. N “Los tejidos araucanas como base para una arquitectum

fipica noclonal”, en Arquitectura y Arte Decorative -7, Santiogo da 33

Chile 1929, pg, pg. 292,

COMITE PRO IV CENTENARIO, ed.: La Paz en su IV Cenfenario 1548-
1948, 3 tomos, Buenos Alres 1948,

CRESPO Luks 5.: Monografta de ka Cludad de La Paz, tomo 1, La Paz
1902

CRUCHAGA Migusl: "25 afos de amuitectura residencial”, en Arqui-
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Los arquitectos nacionales

El giro ideclégico del europeismo al nacienalls-
mo fue acompanado de cambios significativos en
la extraccion nacional vy social de los arguitectos.
Enfretanto se habian fundado y consolidado Es-
cuelas de Arguitectura en las principales ciudades,
Escuelas cuyos profesores ya no eran exclusivamen-
te extranjeros sino nacionales con estudios en el
exfranjerc y adn en el propio pais. Adiclonalmente,
la difusién de la profeslén de arquitecto yla amplia-
clén de sus tareas para edificios utilitarios y popula-
res, conllevé gque los arguitectos dejaran de actuar
exclusivamente al servicio de las clases altas, y de
identificarse sélo con ellas. Los arguitectos comen-
zaron a ser mdas consclentemente miembros de la
inteligencia de sus paises y de las clases medias. En
este sentido, el nacicnalismo Imperante se basaba
también en un nuevo senfimiento de identidad de
los arquitectos y de su rol en la sociedad.

Los principales arquitectos de estas décadas
fueron en Sanfiage de Chile todos chilenos, y fodos

72. Pabellén del Perl, Exposicion Ibercamencana de
Sevilla. Planta. Reproeduccion del Cataloge Oficial,

73,  Mercado Sur, Guayaquil. .

74. Casa fipica de alrededor de 1900 en Guayaguil.

75. Mercado Sur, Guayaquil (1905-1909).

76, EdificioOstolaza oTocnu—Numren&hm(W&S-]?dé).
Proyectado por Enrique Secane Ros.

Tk Edc?!\i’clo La Naclonal, Lima (1947-1948). Proyectado

estudiaron en Chile, realizando viajes a Europa tan
sélo luego de graduados. Pertenecen a ellos Ri-
cardo Gonzdlez Coi¥és, nacido en 1887 en Santiago
de Chile, egresado en 1911 de la Universidad de
Chile; Juan Martinez Gutierrez nacido en 1901 en
Bilbao y fallecido en 1976 en Santiago de Chile,
egresado en 1922 de la Universidad de Chile en
Sanfiago: Roberto Davila Carson nacido en 1899 y
fallecido en 1971 en Santiago de Chile, egresado en
1927 de la Universidad de Chile en Santiago, luego
discipulo de Peter Behrens, Clemens Holzmeister y Le
Corbusler; Don Sergio Larrain Garcia Moreno na-
cido en 1905 en Santlago de Chile, egresado en
1928 de la Universidad Catélica de Santiago.,

En Lima la situacién fue menos clara, Fuera de
Malachowski, la mayoria de los arquitectos eran ya
peruanos, pere frecuentemente con estudios en el
exferior, y muchas veces de extraccién social alta.
Muchos no eran solamente arquitectos destaca-
dos, sino también historiadores, tedricos y escritores,
gue perfenecian a la élite Intelectual del pais, El
mantenimiento de una posicién privilegiada se ex-

por Enrigue Secane Ros.

78, Ministerio de Educacién, Lima (1951-1956). Proyecta-
do por Envigue Secane Ros,

79, Museo Larco Herera, Lima (1924). Proyectado por Ri-
cardo de la Joxa Malachowskl,

80.  Municipalidad de Lima (1939-1944). Proyectada por
Ernilio Harth-Terré y José Alvarez Calderdn.

e —

p

B

Fd TR IR R RN
R I ] O T R
T B A LT R

A RS R S SR /

plicatanto porloreciente del desarrollo econémico
peruano, como porque las diferencias de clases tan
marcadas apenas permitian a los profesionales ins-
falarse en un sector medio. Pertenecen a los ar-
quitectos de mayor importancia Héctor Velarde,
nacido en 1895 en Lima, egresado en 1919 de la
Escuela Especial de Trabajos Piblicos de la Cons-
fruccién vy la Industria de Paris, con estudios en la
Escuela de Bellas Artes, alumno de Laloux, en 1920:
Emilio Harth-Terré nacido en 1899 y fallecido en 1983
en Lima, ingeniero civil egresado en 1922 de la
Escuela de Ingenieros de Lima, y en 1925 primer
Ingenlero-arquitecto fitulado en el Perd: Luls Miré
Quesada Garland nacido en 1914 en Lima, egresa-
do de la Escuela de Ingenieros de Limas: Enrique
Seoane Ros nacido en 1915 en Lima, egresado en
1944 de la Escuela de Ingenieros de Lima.

En Bolivia los principales arguitectos eran boll-
vianos que habian estudiado en el exterlor, ge-
neraimente en las Escuelos de Arquitectura de
Sanfiago de Chile. Es el caso de Emilio Vilanueva,
nacido en 1886 (,1884?) en La Paz y fallecido en

tecto Peruano 309-311, Lima 1963,
CRUCHAGA Migusl: "25 anos de arquitectura multitarmiior”, enArqui-
tecto Peruano 312-314, Lima 1963,
CRUCHAGA Migusl "25 anos de arquitectura comercial”, an Arqui-
lecto Paruanc 315-317, Lima 1963,
CUADRA Manuel Héctor Velarde arquitecto, tesis de bachillerato,
!—;gg:ﬂad de Arquitecturo, Universidod Nacional de Ingeniada, Lima
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1976 alli mismo. egresado en 1907 de la Escuela de
Arquitectura de la Facultad de Ciencias Fislcas y
Matemdticas de la Universidad de Chile de San-
fiago, y Julio Mariaca Pando. nacido en 1889 en La
Paz y fallecido en 1936 alll mismo. egresado en 1910
de la misma Escuela.

Nacionalismo versus exiranjerismo

Las tendencias nacionalistas tuvieron mayor
difusién en regiones gue combinaban un rico pasa-
do histérico y una antigua élite de orlgen colonial,
con un presenfe de auge econémico. Es el caso
principalmente de Lima, cuya élite no habia expe-
rimentado, por el estancamiento econémico, una
modernizacién similar a la chilena del siglo dieci-
nueve.

Las diversas tendencias naclonalistas reflejaban
a su vez los grupos de Inferés existentes en la élite
intelectual imena. Los sectores mas conservadores
promoclonaban una arguitectura nechispanica, o
en fodo caso estilos neccoloniales de caracter arls-

CUADRA Manusl: Geschichtiche und theoretische Grundiagen der
Architektur des 19. und 20, Jahrhunderts in den Andarstoaten Chile,
Ecuador, Bolivien, Peru, tesk de doclorodo, Technische Hochschula
Dammstodt, Darmsfoat 1987,

CUADRA Manuel “Architektur zwischan Flend und Glanz Zur Geas-
chichte der Architelktur des neurzgehnten und zwarzigsten Johrhur-
dertsin den Anderstoaten ”, en Der Architekt 6, junio 1988, pg. 390-396.
CUADRA Manual Arquitectura y proyecto naclonal - Los sighos XDy XX

focrético. Los sectores mas progresistas proponian
una arguitectura orientada mas bien hacla el pasa-
do precolombino, de caracter indigenista. Entre
ambas tendencias se ublcaban ofras que enfatiza-
ban el caracter mestizo de la cultura propia, indige-
na e hispanica en uno. En la practica las diferencias
entre estas tendencias no lograron a perfilarse, por
falta de realizaciones indigenistas, tan clara y defi-
nidamente como enla literatura y las artes plasticas.
Uno de los arquitectos mdas destacados del
periodo fue en Lima. curiosamente, el polaco Ricar-
do de la Jaxa Malachowskl. El Palacio Arzobispal
construido por &l consfituye una de las primeras
obras del neocolonial en Lima (Fig. 57). El disefo de
su fachada refleja el uso de reglas de composicién
académicas, gue no tenian mucho que ver con la
arguitectura colonlal. La deccracién, por el contra-
rio . hace referencia al lugar por su inspiracion enla
arquitectura barroca de Lima. Enfatizan el cardeter
neocolonial los elaborados balcones de madera,
El Museo Antropoléglco Larco Herrera, tamblén
obra de Malachowskl. perfenece por su lenguaje

an los andinos, Serle Summanos 129-130, Buenos Aires | 989,
CUADRA Manual: Architektur in Lafeinamenka - Die Andenstoaten im
19. und 20, Jahrhundert, Darmstadt 1991,

CUADRA Manuel, PETERS Tom, HARTUNG G., eds: History of Tall Bui-
dings in Latin America, contrbuciones praesentadas a la N Inferna
tional Conference on Tall Bulidings, Chicogo 1987,

DAVID DE PENANRUN Louis Thérdse, ROUX et DELAIRE E. A - Les archi-
toctas eldves de I'tcole des Beaux Arts 1819-1893, Porfs 1907,

formal a la corriente indigenista (Fig. 79). Constituye,
sin embargo. una obra poco coherente. Debido a
la falta de modelos precclombinos simples de
adecuar alas necesidades del presente y alas nue-
vasformas de construccién, las obras de arquitectu-
ra indigenistas no eran sino escencgrafias ante-
puestas a construcciones convencionales. El con-
ficto entre pretensién y realidad se presentaba pa-
ra este tipo de lenguaje de manera muy evidente.

Un intento de superar este conflicto fue realiza-
do por el arquitecto y escultor espancl residente en
Lima Manuel Piqueras Cotoli con la invencién de lo
que él llamé neoperuano, un estilo sintético gue
asimilaba reglas de composicién académicas de
origen europeo, con elementos decoratives pre-
hispanicos. Obras representativas de este lencugje
fueron la nueva fachada de la Escuela de Bellas
Artes de Lima, construida 1920-1924, y el Pabellon
del Per en la Exposicion Iberoamericana de Sevilla
de 1929. Particularmente esta Gltima obra refleja el
esfuerzo de Piqueras por lograr una sintesis entre el
fipo de pabellén con patio por el que se decidié,

DUSSIEUX L. Les arfistes francais a I'éfranger. Parfs, Lyon 1874,
EMANUEL Muriel, ed: Contemporary architects, Nueva York 1980,
EXPOSICION IBERO-AMERICANA SEVILLA 1929-1930, ed.: Catélogo
aficial, Barcekona 1929.

FUENTES Manuel A.; Lima, Londres 1866,

FUENTES Manuel A Lima, Parfs 1867, GARCIA BRYCE José: " 150 anos de
arquitectura parvana’, en Bolefin del Cenfro de Investigacionas
Histdincas y Estalicas 3, Camcas 19 85, pg. 6787,
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con un lenguagje propio Inventado por &l, que no
sélo se basaba en los simbolos indigenas que se
esperaban de él, sino que constitula un diseno ori-
ginal de gran intensidad arfistica (Fig. 55-56-72).

La nueva Municipalidad de Lima, construida
1939-1944 y proyectada por Emilio Harth-Terré y José
Alvarez Calderén, es uno de los ejemplos maximos
del neocolonial en laregién. En su época surealiza-
cién fue muy polémica, porgue implicé la demoli-
cién del edificio colonial original con bellas arcadas
de piedra en buen estado de conservacion. En esta
discusion Harth-Terré fue duramente atacado, sus
opositores hablaban de “harterrorismo™. Esto no
resta, sin embargo. el aporte gue realizé con esta
obra (Fig. 80).

El neocolonial fue malentendido cuondo se
queria ver en él sélamente el Inferés en revivir el
pasado colonial. Para Harth-Terré era igualmente
importante asumir la vida modema, integrarla y
hacerla propia. De esta manera su arguitectura
constituye una Interpretacion del tiempo presente.
Efectivamente, el nueveo edificio de la Municipall-

8], Edificio de la Caja del Seguro Obrero, Sanfiago de
Chile (1932). Proyectado por Ricardo Gonzalez Cartés.

82. Motivos decorativos de textiles araucanos. Repro-
duccién. Fuente: Revista Arquitectura y Arte Decora-
tivo.

83, Casa Flores, Vina del Mar,(1936). Proyectado por Ro-
berto Davila Carson,

dad es un festimonio de esto, y de la fuerza y
originalidad con que Harth-Terré persiguié estos fi-
nes a nivel arquitecténico. Demuestra un manejo
libre y creativo tanto dellenguaje histérico como de
consideraciones tipelégicas y constructivas con-
temporaneas. Su propuesta se adecla a la escala
de la Plaza de Armas. constituye un edificio adminis-
trative funclonal. presenta una buena composicién
de fachadas, con elementos originales como los
balcones de dos plsos, conformando un todo cohe-
rente y bien proporcionado. En Lima es la obra de
Enrigue Secane Ros la que mas claramente reflejala
voluntad de lograr una sintesls de lo nacional y lo
moderno. Sus cbras reflejan un intenso desarrcllo
formal gue, comenzando en un lenguaje neocolo-
nial, incorpora cada vez mas rasgos modernos, Su
edificlo Ostolaza o Tacna-Nazarenas, con negocios
en lo planta baja y oficinas en los pisos altos, cons-
fruido 1945-1946, presenta una combinacién de
arcadas neocolonlales en el nivel de ingreso, mo-
dernas bandas horizontales de ventanas para las
plontas tiplcas, y motives geométiricos que evocan

84. Pabellénde Chile, Exposiclon Ibercamericana de Sevi-
lla (1929). Proyectado por Juan Marfinez Gutiénez.

85, Pabellon de Chile, Exposicion Ibercamericana de
Sevilla, Planta, Reproduccién del Catalogo Oficial.

86. Pabellén de Chile, Exposicién Ibercamericana de
Sevilla, Planta. Dibujos de Juan Marfinez. Fuente: Dep-
to. de Histora y Teoria de la Arquitectura. F.AU. U.Ch.
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enrejados de madera en la parte alta (Fig. 76).

El edificio comercial y de apartamentos La
Nacional. construido 1947-1948. presenta un grado
mayor de abstraccion y geometrizacién de los m-
ofivos coloniales, conservando un carécter macizo,
plastico, cerrado. Por lo demés, el fipo de edificio y
su consfruccién son ya claramente productos del
siglo veinte y no tienen nada que ver con pasados
coloniales (Fig. 77).

En el Ministerio de Educacién, construido 1951-
1956, unrascacielos con esqueleto de acero impor-
fado. es el tipo y el sistema estructural modernos lo
que marca el caracter del edificio. Lo nacional se
limita alos motivos decoratives de las piezas cerami-
cas gue cubren parte de las fachadas, elementos
practicamente imperceptibles dada la escala del
edificio en su conjunto (Fig. 78).

En Chile el movimiento nacionalista fue menos
conservador gue en Lima y carecia de una fracciéon
hispanista tan fuerte. En correspondencia al carac-
fermas moderno del pals, con menos historia preco-
lombina y colonial, y mas desarrollo en el siglo

GARCIA BRYCE José; “Arquitectura en Lima 1800-1900*, en Amaru 3,
Lima 1967, pg. 45-56.

GARCIA BRYCE José: *Notas sobre el sigo XIX en ka arquitectura del
Perd’, en Boletin del Centro de Investigaciones Histéricos y Estéticas 9,
Carocos 1948, pg. 147-155,

GARCIA BRYCE José: "Del bamoco al neoclasicsmo en Lima: Matfas
Moaestro”, en Mercuro Peruanc 488, Lima 1972, pg. 48-68,

GARCIA BRYCE José: "La arquifecturo en el Vireinato vk Republica”,
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diecinueve, la arquitectura se presentaba mds
progresista, De esta manera, la arguitectura nacio-
nalista fue menos historicista y més moderna. A falta
de una arguitectura prehispanica local, la busque-
da de motivos decorativos se basé en el estudio, por
ejemplo, de tejidos araucanos (Fig. 82). Estos pre-
senfaban similifudes con el lenguaje geométrico
del Art Deco. De esta manera, ya un edificio como
el de |a calle Rosas esquina 21 de Mayo de Santia-
go, construido en 1928 por el arguitecto Ricardo
Larrain Bravo, podia entenderse, por sus decoracio-
nes escalonadas, fanto de carécter nacional como
relacionado a arquitecturas europeas de la época
(Fig. 58).

Eledificio de la Caja del Seguro Obrero, construi-
do en 1932 y proyectado por Ricardo Gonzdlez
Cortés, se define en su decoraclén claramente
como naclonalista, Al mismo tlempo hace uso del
fipe arguitectébnico del rascaclelos, una solucién
confemporénea para el edificlo de oficinas que
hace necesario el uso de sistemas estructurales e
instalaclenes técnicas modernas (Fig. 81). El Pabe-

an MEJA BACA Juan, ed: Hitora del Pert, forme 9, pg. 9-169, Lima
1980

GARCIA BIRYCE José: “Tall bulldings in Lima®, en CUADRA, PETERS,
HARTUNG, op.cit., pg. 115-135.

GROSS Patricio: Arquitectura en Chile, Santiage de Chile 1978,
GROSS Paliclo, PEREZ DE ARCE Mario, VIVEROS Marta: Sanhiogo:
aspacio urbano y pakaje, Santiogo de Chille 1982,

GUNTHER DOERING Juan, ed.: Planos de Lima 1413-1983, Lima 1983

llbn de Chile en la Exposicién Iberoamericana de
Sevilla, construido en 1929 v proyectado por Juan
Martinez Gutiérrez, representa bastante blen la ten-
dencla predominante en Chile, particularmente en
comparaclén con el pabellén peruano. Tipolégica-
mente y formamente toma elementos que evocan
similares coloniales, como el patio, el portal, la torre
maciza y pesada, las paredes cerradas y enlucidas,
pero los infegra en un diseno general Iiregular, asl-
métrico, moderno. Hace uso de un lenguaje deco-
rafivo de origen histérico, pero lo reduce a motivos
geométiicos que, nuevamente, smilan al Art Deco
(Fig. 84-85).

La casa Flores de Roberto Davila en Vina del
Mar, de 1936 ejemplifica ofra finea dentro de Ias
corientes nacionalistas (Fig. 83). Constituye una in-
terpretacionlibre y creativa del estilo californianc. El
cdliforniano, o estilo neocolonial espanol del ceste
norfeamericano, se caracteriza por su caracter mas
rural, menos académico, menos representativo,
menos sofisticado, mas campechano, que su similar
limerio, por ejemplo. Se usaba por lo tanto de pre-

GURMENDI TOVAR Lus: Esquema para un andlsk de ko dindmica
urbana en Villa £l Salvader, tesls de bachilerato, Focultad de Arquite
ctura, Universidod Naclonal de Ingenlara, Lima 1972

GUTIERREZ Ramdén: Arquitec turay urbanismo an iberamérica, Modrid
1983

GUTIERREZ Ramdn, VINUALES Gracleka M. “Las caledrales de Bolivia:
Sucre, La Paz y Santa Cnue de la Slera”, enArte yArqueologia5-4, La
Paz 1978, pg. 35-80,

ferencia para casas de campo y similares. Consta-
ba de volimenes macizos blanqueados, techos a
dos aguas, tejados rojos, vigas toscas de troncos de
arbol. Este tipo de lenguaje tuve una gran acogida
en América Latina, desde los anos 1930 hasta hoy.
Ha sido y es usado para proyectos de vivienda de
las clases medias, a las que les resultaba mas facil
Identificarse con este lenguaje que con las versio-
nes mas académicas, cultas y elitistas.

Un panorama de las tendenclas nacionallstas
en La Paz se puede caracterizar con las obras de la
residencia Posnansky (Fig. 87). construida alrededor
de 1915-1920 por su propietario, el distinguido ar-
quedlogo Arturo Posnansky, un ejemplo con deco-
raciénindigenista; la residencia Gisbert de 1948 (Fig.
88). proyectada por Mario del Carpio. neocolonial;
la Estacion Central de Ferrocarriles (Fig. 89), proyec-
tada por Jullo Marlaca Pando, hispanista: la Univer-
sldad Nacional Mayeor de San Andrés de 1940-1948
(Fig. 90). proyectada por Emilio Vilanueva, una
sinfesis de elemenfos modernos e indigenistas; y la
Caja Nacional del Seguro Social de 1947 (Fig. 93),

HARAMOTO Edwin: °“la necesidod de informackén en el proceso
habitaclonalchilenc”, en AUCA 39, Santioge de Chile 1980, Pg. 2240,
HARTH-TERRE Emitic: Por una arquitectur contempordnea que seg
nuestna - Los estudios del arte paruano en la Escuela Nocional de Ballas
Artas, Lima 1947,

HARTH-TERRE Emitlo, MARQUEZ ABANTO Alberfo: “Notas para una
historia del balcdn en Lima®, en Revista del Archive Nacional del Perd
tomo 23-2, Lima 1959, pg. 3-50.
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proyectada por Maric del Carpio, rascacielos con
elementos californionos.

En Quifo, donde la actividad constructiva fue
reducida en la época, sobresalen las obras de
Alfonso Calderén Moreno, como la Casa de la
Cultura Ecuatoriana (Fig. 91-92).

Progresismo versus reaccién

En los afos 1920 comenzé la infroduccién de la
arguitectura moderna. Los primeros ejemplos fue-
ron realizados por arquitectos nacionales con estu-
dio y practica profesional en Europa, y tuvieron un
grado de difusién relativamente reducido. El len-
gugje moderno fue traido sin que en el lugar existie-
ra el trasfondo que poseia en |os paises industrializa-
dos. Alli fue Inventado como respuesta a las nuevas
condiciones de vida en las socledades Industriales,
condiciones inexistentes en los paises andinos. Se
edificaron en nuestros paises ejemplos originalmen-
te correspondientes a diferentes momentos y luga-
res de Europa. aumentando asl los malentendidos.

87. Residencia Posnansky, La Paz (1915-1920). Proyecta-
da por Arturo Posnansky.

88. Residencia Gisbert, La Paz (1948). Proyectada por
Mario del Carpio.

89. Estacién Cenfral de Ferrocarriles, La Paz. Proyectada
por Jule Marlaca Pando.

90. Universidad Nacional Mayor de San Andrés, La Paz

Los mejores ejemplos se concentraron en las ciuda-
des mas progresistas, y particularmente en Santiago
de Chile.

El edificio comercial Oberpaur, hoy Mingo,
construido 1929-1931 y proyectado porJorge Artea-
ga y Sergio Larrain Garcia Moreno, est@ evidente-
mente Inspirade en edificios con similar funcién,
muy poco anterlores, de Erich Mendelsohn en Ale-
mania (Fig. 102).

La Escuela de Derecho de la Universidad de
Chile, construida en 1938 y proyectada por Juan
Martinez Gutiérrez, constituye un disefio bastante
mas complejo y ambicioso, resuelto con gran cohe-
rencia. Su lenguaje es, sin embargo, menos moder-
no gue el del edificio anterior (Fig. 94-95). El Templo
Votivo de Maipl de 1943, del mismo arguitecto,
muesfra la preferencia de su autor por lenguajes
protomodernos con elementos expresionistas y del
Art Nouveau (Fig. 96).

El Restaurante Cap Ducal en Vina del Mar,
construido en 1936 y proyectado por Roberto Davi-
la, presenta convincentemente un lenguaje original

91.  Casa de la Cultura Ecuatoriana, Guito. Proyectada
por Alfonso Calderon Moreno.,

92.  CosadelaCultura Ecuatoriana, Quito, Entrada princi-
pal.

93.  Coja Naclonal del Seguro Soclal, La Paz (1947). Pro-
yectada por Mario del Carpio.

94.  Escuela de Derecho de la Universidad de Chile, San-

(1940-1948). Proyectada por Emilio Villanueva, tiogo de Chile. Planta principal. Reproduccién.
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y moderno. de formas geométricas nitidas (Fig, 97).

EnLimalos Baros de Miraflores construidos 1934-
1935 y proyectados por Héctor Velarde, ejemplifi-
can el fipo de tarea para la cual un lenguaje
modermo parecia apropiado por sus asociaciones
navales (Fig. 99-98). En los anos 1930 y 1940 1a arqui-
fecturamodernafue usada, frecuentemente, como
un esfilo mas, al que en Lima se bautizé “estilo
bugue” y que fue aplicado sobre todo para casas
suburbanas y de playa.

Tan sélo luego de la segunda guerra mundial se
comenzé a descubrir el significado original del
movimiento moderno y surelacién con una renova-
cibn social general. La fundacién de grupos de
arquitectos de espiritu progresista, fal como la Sec-
cion Chilena de los Congresos Internacionales de la
Arquitectura Moderna, CIAM., Y la Agrupacién Espa-
cio, en el Pert, ejempilifica esto.

La labor ideclégica de estos grupos no llegé a
producir la renovacién general deseada, a pesar
de su gron actividad y compromiso. A nivel formal
sin embargo. la nueva arquitectura se impuso. Las

95, Escuela de Derecho de la Universidad de Chile, San-
fiago de Chile (1938). Proyectada por Juan Martinez
Gultiérrez,

96.  Templo Votivo de Maipa, Sanfiago de Chile (1943).
Proyectado por Juan Martinez Gutiénez.

97.  Restaurante Cap Ducal, Vina del Mar (1935}, Proyec-
tado por Roberto Davila Carson.,
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nuevas tendenclas modernas se guiaban ahora por
modelos nortfeamericanos y tenian pretensiones in-
ternacionalistas. Ejemplifican esto las obras de Luis
Mird Quesada, el mas prominente lider en LUma. Su
casa, de 1947, demuestra el entendimiento formal y
espacial del arguitecto v una composiciébn con
elementos corbusiancs y wrightianos. El pequeno
edificio de oficinas Radio El Sol, de 1952, demuestra,
con su'fachada cortina comectamente disefada y
realizada, el buen entendimiento del arquitecto de
larelacién entre construcciény forma (Fig. 100-103).

Entre autonomia y sumisién

En las décadas posteriores a la segunda guerra
mundial la situacién general de los paises andinos

98. Banos de Miraflores, Lima. Planta. Reproduccion,
Fuente: Revista Arquitecto Peruano.

99, Banos de Mirafiores, Lima (1934-1935). Proyectados
por Héctor Velarde, Reproduccion.

100, Edificio Radio El Sol, Lima (aprox. 1952). Proyectado
por Luis Miré Quesada.

101. Edificio Avenida José Pardo, Lima (aprox. 1960). Pro-
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cambid bruscamente, dando lugar a una nueva
fase histérica. Esta fase se caracterizaba por la
diferente escala de las situaciones en que se vio
envuelta la reglén, y por la profunda polarizacién
social gue se produjo.

Polarizacién y crisis nacional

El cambio de escala estaba dado por el mer-
cado Internacicnal, al gue los paises andinos se
enconfraban ahora integrados, del cual se volvie-
ron dependientes, en una fase de expansién prl-
mero de los EEUU y luego del Japén y de la Co-
munidad Europea. En esta fase las relaciones de
dependencia se institucionalizaron a través de las
diversas organizaciones bancarias y monetarias

yectado por Miguel Forga.

102. Edificlo comercial Oberpaur, hoy Mingo (1929-1931).
Proyectado por Jorge Arfteaga y Sergio Larrain G.M,

103. CasaMIré Quesada, Lima (1947). Proyectada por Luls
Mird Quesada,

104. Edificio Pefroper(, Lima (1970). Proyectado por Walter
Weberhofer y Danlel Arana,

mundiales. La divisién del mundo se hizo palpa-
ble. La escala de las nuevas estructuras escapaba
a las posibilidades de control y direccién de los Es-
fados andinos, no existiendo adn Instituciones den-
fro del Tercer Mundo que defendieran efectiva-
mente sus infereses dentro de la comunidad Inter-
naclonal,

Luego de los desarrolios de las décadas pasa-
das, que prometfian una creclente consolidacién
nacional y la iniciocién de una fase de desarrollo
aufbnomo y autosostenido, se produjo, pues, un
salfo hacla afrés. una vuelta a relaciones unilatera-
les de dependencia.

Anivel ideol6gico dominaba en los anos 1950 1a
fé en un progreso por el cual todos los conflictos
soclales y econémicos se Iban a ver resueltos auto-
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maticamente con la infroduccién de formas de
vida modernas, tales como |as definidas en los pai-
ses Industrializades. Esta actitud conllevd el aban-
donoe de la dedicacién a las propias necesidades y
posibilidades y abrié las puertas a la penetfracion
total de los paises andinos. Los sectores intelectua-
les progresistas actuaron de buena fé al colaborar
enlaliquidacién de la anfigua élite nacional, espe-
rando @ su vez apoyo para su proyecto nacional de
una moderna democracia social. En esto fueron
frustrados.

Por el confrario, los paises descabezados fueron
una facil presa de los Intereses internacicnales, cuya
politica de explotacién acelerd el proceso de pola-
rizacién social. Consecuencias de esto fueron el
proceso de radicalizaclén politica en Chile, gue
llevé primero a la eleccién del goblemo de la Uni-
dad Popular., y luego al sangriento golpe y la dicta-
dura de Pinochet, y también el recrudecimiento de
la lucha social gue aflige al Perd.

La arguitectura y los arquitectos se vieron afec-
tadosporun cambio de escala y por la polarizacién
a través del encrme crecimiento de los principales
centros urbanos que acompanaron estos procesos.
Las ciudades capitales se convirtieron fodas en
metrdpolis. Santlago de Chile y Lima superaron asi
los cinco millones de habitantes.

En estas ciudades el mercado comercial y sus
reglas de juego, por un lado, y las necesidades
soclales y los grupos politicos gue los articulaban,
por ofro, adquirieron una dimensién que escapaba
ala capacidad de influencia de individuos y grupos
pequenos. De esta forma los arquitectos gue ha-
bian contribuldo visiblemente en el diseno de sus
cludades en las décadas anteriores, y que fue la
base para el florecimiento del pensamiento arqui-
tecténico, vieron frustrados sus objetivos.

105. Edificlo Eurocentro, Santiogo de Chile (aprox. 1979).
Proyectado por Oscar Borquez de la Cerda y Mario
Paredes Gaefe.

106, Edfficio de los Trabajadores, Santioge de Chile. Pro-
yectado por Emilic Duhart.

Intemacionalismo y dependencia

Todoslosintentos de una arquitectura de car@c-
ter nacional, tan importantes en las décadas ante-
riores, fueron arrollades por la infernacicnal moder-
na en su versidn norfeamericana. En pocos anos la
situacién cambié tanfo. que las personalidades
dominantes de antfes se vieron de improviso involu-
cradas en una guerra Ideolégica con sus estudian-
tes.

Para la arguitectura esta polarzacién significa-
ba, que por un ladoe ella se regia nuevamente por
desarrollos exteriores, y gue por cfro, la realidad
naclonal, caracterizada por el subdesarrollo y por
problemas como el de la vivienda, no llegé a ganar
la atencitn necesaria.

A nivel profesional esta polarizacién significaba,
que por una parte existian Facultades de Arguitec-
fura nacionales que preparaban arquitectos de
buen nivel profesional, Facultades gque comenza-
ban ainstitucionalizar lainvestigacién cientifica con
la meta de crientar la profesién mas directamente
de acuerdo a las condiciones locales, y por otfra el
mercado exigia edificios de acuerdo a estGndares
y modelos iImportados. Actuar dentro de este mer-
cado significaba para los arquitectos fener una
amplio mérgen de juego material y uno reducido
en cuanfo a los contenlidos de la arguitectura, De
esta manera, lastareas, los tipos arguitecténicos, los
materiales de construccién y los lenguajes estaban
basicamente definidos por las corrientes internacio-
nales y por elmercado, limitando de esta manerala
tarea del arquitecto. La arquitectura de los edificios
altes ejemplifica esto. El fipo de la torre esfaba ya
claramente definido Internaclonalemente en los
anos 1950, tanto para oficinas como para viviendas.
En su estructura funcional contaba con un nivel de

107. Edificlo del Instituto Ecuateriane de Seguridad Soclal
IESS, Quito (aprox. 1960). Proyectado por Gatto, Du-
ran, Moreno, Armoyo y Gort aire, GADUMAC,

108. Edificio Cerporacién Financlera del Ecuador COFIEC,
Quito (1978). Proyectado por Ovidio Wappenstein,

ingreso. plantas tiplcas, cajas de ascensores y de es-
caleras, eventualmente subterrdneos de estacio-
namiento, niveles técnicos, “penthouses”. Su siste-
ma esfructural era generalmente un esgueleto de
hormigén armado o de acero, connliclecs o placas
de estabilizacion, con una fachada-cortina no
portanfe, de perfiles metalicosy grandes vidrios fijos.
Su equipamiento técnico, sanitario, eléctrico, de
aire acondicicnado, telefénico, de ascensores,
estaba definido. Su imégen urbana, sea de forre in-
dependiente o Infegrada dentro de! frente de la
calle. permitia pocas variaciones volumétricas, El
margen de juego se reducia muchas veces al dise-
no de las fachadas cortina, a decidir el color, o |a
reflexion del vidrio y el grosor de los perfiles. El
concepto de calidad vino a consistir en muchos
casos, allgual que en el siglo diecinueve, en corres-
ponder a modelos preexistentes.

En Uma fue el caso del Edificlo Avenida José
Pardo, construido alrededor de 1960 y proyectado
por Miguel Forga, muy directamnte basado en el
Edificio Lever en Nueva York de Skidmore, Owings y
Merrill (Fig. 101). Otra obra més original y en realidad
perfeneciente a otro momento histérico fue el Edi-
ficio Pefroperd de 1970, proyectado por Walter
Weberhofer y Daniel Arana, una de muchas torres
administrativas estatales de la década, simbolos del
progresismo del gobierno militar reformista de Ve-
lasco (Fig. 104).

El Edificio Eurocentro en Santiago de Chile,
construido alrededor de 1979, proyectadopor Oscar
Bérquez de la Cerda y Mario Paredes Gaete, con su
fachada espejo, se diferencia de similares en todo
elmundo, méas porlo que reflejan sus fachadas, que
porsudiseno (Fig. 105). Una propuesta més elabora-
da y original constituye el Edificio de los Trabajado-
1es, proyectado por Emilio Duhart (Fig . 106).

109. Edfficio Hansa, La Paz (afos 1970). Proyectado por
Juan Carlos Calderén, Foto R, Valcarcel,

110, Miristerio de Transportes, Comunicaciones y Aero-
nautica Civil, La Paz (aprox. 1980). Proyectado por
Juan Carlos Calderén. Feto R. Valcarcel,
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En Quito. el edificlo del Instituto Ecuatorianc de
Seguridad Social, IESS. de alrededor de 1960 y pro-
yectado porla oficina GADUMAC. y el edificio de la
Corporacién Financlera del Ecuador, COFIEC, de
1978, proyectado por Ovidio Wappenstein y Ramiro
Jacome, constituyen un ejemplo temprano y uno
mas reclente de alta calldad en el lugar (Fig. 107-
108). '

En La Paz, los edificlos Hansa y el Ministerio de
Transportes. Comunicaclones y Aerondufica Civil,
construidos alrededor de 1980, asl como ofras forres
proyectadas por Juan Carlos Calderén, sorprenden
por lo congruente de su concepclén en un lugar
con pocas experienclas para este tipo de tareas
(Fig. 109-110).

Otra tarea de gran difusidn enlas Uitimas déca-
das fue la de edificios de negocics. El fipo arquitec-
ténico predominante fue el del centro comercial
rodeado de playas de estacionamiento, directa-
mente importado de los EEUU. Los ejemplos no
llegaron a Inclulr arguitecturas de calidad, el mér-
gen de Juego se presenfaba estrechamente limita-
do por la iméagen a vender. Tipicos eran lenguajes
pintorescos como los de los centros comerclales El
Campanario y El Faro, ambos en Santlago de Chile
y consfruidos en los anos 1970 (Fig. 114-115).

Se observaban algunos desarrollos proplos, en
situaciones en las que condiclones locales muy
particulares no permitian la adaptacién de mode-
|los importados. Es el caso de la inestabilidad de los
negocios en Chile en los anos 1970, gue hacia dificil
la instalacién de grandes almacenes, particular-
mente en calles con terrenos de alto costo, comola

Avenida Providencia. Tenian mayor éxito, por su
flexibllidad, pequenos negoclos, con la desventaja
de la reducida densidad de edificacién y de explo-
tacién de los terrenos. En esta situacion se produjola

Paz 1966,

MESA José de, GISBERT Terasa: Bolhvia: monumentos histdnicos y ar-
queoksgicos, Mexico 1970.

MESA José de, GISBERT Teresa: Monumentos de Bolivio, La Paz 1978,
MESA José da, GISBERT Teresa: “Determinantes del lamada estilo
mestezo: breves comsidaraciones sobre el témmino”, en Bolelin dal
Cenfro da Investigociones Histércas y Estéticas 10, Caracas, noviemn-
bra 1948, pg. 93-119.
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Invencién del fipo arguitectdnice denominado
“caracel”, un conglomeradeo de boutiques arede-
dor de una galeria helicoidal y un espacio central
techado. La solucion recuerda el disefio de FL
Wright para el museoc Guggenheim en Nueva York,
pero representa una contribucién original.

Al caracol original, ubicade en Los Leones casl
esquina de Providencia en Santlago, del arquitecto
Melvin Villarroel, siguieron variaciones como el edl-
ficlo Dos Caracoles, también en Providencia, cons-
fruido en 1976 y proyectado por Larrain, Covarru-
blas, Swinburn, Riveros y Burgos (Fig. 111-112-113).
Posteriormente, el tipo fue imitado en varlas comu-
nas de Sanfiago y en las cludades principales de
Chile, como simbolo de modernidad, aungue su-
perando largamente en muchos casos, los fres plsos
de altura, y con diverscs niveles de disefic. desvir-
tuandose asi, la eficiencia y funcionalidad de los pri-
meros modelos, lo que finalmente ha producido
alta rotaclén de rubros comerciales y adn, camblo
de uso. Tamblén el fipo fue exportado habiéndose
realizado un caracol en ciudad de Quito.

Naclonalidad y subdesarrollo

Por supuesto gue se ha seguide produciendo en
los paises andinos un frabajo reflexivo en el campo
de la arquitectura, hablendo arguitectos serios en
todos los paises, los que se esforzaron por hacer una
arquitectura basada en el entendimiento de las
condiclones locales, a nivel fipoldgico, a construc-
fivo y formal. Existen muchos edificios que docu-
mentan esto. Pero a diferencia de la situacién de las
décadas anterlores, no son edificlos representati-
vos. Son, en su mayoria, proyectos menores, uno
que ofro edificlo comercial para un empresaric
culfo, uno gue ofro edificio publico otorgado por

MIDDENDORF Ernst Withelm: Peru: Baobachtungen und Studien Gber
das Land und seine Bawohner wathrend eines 25-idhrigen Aufenthal-
tas, 3 tomos, Berln 1893-1895,

MIROQUESADA G, Luls: Espocio en el lempo: lo arquitec tura modema
como fandmeno cultural, Lima 1945.

MIRO QUESADA G. Luis y ofros “Expreskin de principlos de ko Agripa-
cidn Espacio”, en Arquitecto Peruano, Lima, junio 1947,
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concurso, muchas viviendas hechas por |los arqui-
tectos para su proplo uso o para amigos. A los
arquitectos mas destacados pertenece en Chile
Emilic Duhart, nacido en 1917 en Temuco, egresado
en 1941 de la Universidad Catélica de Santiago, en
1943 de la Universidad de Harvard, donde estudié
con Walter Gropius. en 1952 de |la Sorbona y del
Centro Técnico de la Construccion en Parfs, habién-
do colaborado con Le Corbusier en sus proyectos
para Chandigarh. Duhart fue luego profesor de la
Escuela de Bellas Artes de Parls, en la cual estudié
mds de un siglo antes, Brunet Debaines. Su obra
muestra claramente la influencia de Le Corbusier y
el buen dominlo de su lenguaje, por ejemplo en el
edlficlo de la Comisién Econémica para América
Latina de las Naclones Unidas, CEPAL, en Santiago
de Chile de 1960 (Fig. 116-117).

La Iglesia de los Benedictines en la Comuna de
Las Condes, en Sanfiage de Chile, de 1960-1962,
proyectada por Gabriel Guarda y Martin Correa,
presentan una composicidn de alta riqueza formal
y espacial lograda de una manera muy simple, a
fravés de la Inferseccién de figuras cubicas (Fig.
118-119).

En Uma destaca José Garcia Bryce. nacido en
esta ciudad en 1928, egresado en 1950 de la Es-
cuela de Ingenieros de Lima, en 1952 del Instituto de
Urbanismo de Lima, y en 1964 de la Universidad de
Harvard. Una de sus obras gue demuestra la vo-
luntad de recrear un cardcter local referido a la
arquitectura costena del Perd, con un lenguaje
modermo y libre de todo historicismo, es el edificio
de apartamentos en la Avenida Alvarez Calderén
en Uma de 1962 (Fig. 120).

Destaca en este mismo sentido la obra de la
oficina de Frederick Cooper, Antonio Granay Euge-
nio Nicolinl, todos nacidos en 1939 en Lima y egresa-

study”, en CUADRA, PETERS, HARTUNG. op. cit., pg. 33-47.

ORTEGA 5. Oscar, HERMOSILLA G. Patricio: “Tall bulidings in Chile”. en
CUADRA, PETERS, HARTUNG. op. cit.. pg. 181-224

ORTEGA 5 Oscar, ANDUAGA G. Magda, MIRANDA R Carlos y ofros
Gufa de ka arquitectura en Santiogo, Santiogo de Chile 1974,
PALMER TRIAS Monsemat: 50 anos de arquitectura melélica en Chile
1843-1913, Sanhago de Chie 1970,

PALMER TRIAS Monsarat: 50 anos de arquifecturo metalica en Chile



111. Dos Caracoles, Santiage de Chile. Planta y corte,

14 12

113.
114,

Reproducclén.

Dos Caracoles, Santiago de Chile (1974). Proyectados
por Sergio Larrain G.M., |. Covarrublas, J. Swinburm. E.
Riveros, J. Burgos.

Primer Caracol en Santiago de Chile.

Centro Comercial El Campanario, Santiago de Chile

115,

116
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(anos 1970).

Banco del Estado, Sucursal Centro Comercial El Faro,
Santiago de Chile (aprox. 1970).

Edificio de la Comision Econémica para América
Latina de las Naciones Unidas, CEPAL, Santiago de
Chile (1960). Proyecto de Emillo Duhart.

Edificio de la Comisién Econbmica para América

118,

119.

Lc?llna de las Naclones Unidas, CEPAL, Entrada princi-

pal.
Igigs!c: delos Benedictinos en LasCondes, Sanfiago de
Chile (aprox. 1960-1965). Proyecto de Gabrlel Guarda
y Martfin Comea,

Iglesia de los Benedictinos enLas Condes, Sanfiagode
Chile. Vista Interior,
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1920-1970, Sanfiogo de Chie 1971,

PALMER TRIAS Monserat, PAZ SOLAR Marks, KREBS Mogdolkena. Vivian-
dia urbana: Santiogo 1900-1978, publicaciksn intema de laFacultad de
Arquitectura, Universidod Catélca, Santiogo de Chile 1980,

PAZ SOLDAN Marone Felipe: Atias geografico delPerd, Porfs 1845 PAZ
SOLDAN Mateo: Geograffa dal Peru, 2 tomas, Parfs 1862/1863.
PLACTEK Adolf K, ad.: Architects, 4 tomos, Nusva York, Londres 1982,
PREVOST M., ROMAN D'AMAT: Dictionnalre de Biographie Francaise,

Poifs. REGAL Alberto: Hstoria de los famocamiles de Lima, Lima 1965,
REGAL Alberto: Castila constructor, Lima 1967,

REGAL Alberto: Castila educodor, Lima 1969,

RIVAS R Rafoel Orgen y hayectona dal Colegio de Arquitectos,
manuscrito, Guayaquil 1980,

RODRIGUEZ COROCS Luis; “Clasas socikales y estilos arquitectdnicos: el
neocolonkal en Lima”, en Trama 2, Lima 1978, pg. 18-27.

RODRIGUEZ COBCS Lub: Arquiteciura imena: pakajes de una utopia,

Lima 1983

RUGENDAS Juan Mauriclo: El Peni romantico del siglo XIX, Lima 1975.
SALINASJAQUE lgnacio: "Nuestrosarquitectos de ayer: Ricardo Brown”,

en AUCA 43, Santiogo de Chils 1981, pg. 41-65. 45
SANDERSON Wamen, ed.: Intemational handbook of contemnporary
developmants in architecture, Westport, Londres 1981,

SANUINES G. Alfredo: Sinfasis histénica de la cludod de La Paz 1548-
1948, La Paz 1948,
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dos en 1961 de la Universidad Nacional de Inge-
nieria en Lima. Sus obras llaman la atencién por su
consecuencia en el uso de materiales y méfodos
de construccién comunes en el lugar, evitando el
uso de materiales importados y de lujo, asi como
por su voluntad funcionalista. Su estética se basa
directamente en los elementos funcional y cons-
tructivamente necesarios, asi como en la volun-
tad de lograr un caracter a la local y moderno. El
valor de su obra radica en la capacidad de |os
arquitectos de lograr, a pesar de las altas metas
que se planteaban, sintesis coherentfes y de infen-
sidad estética. Ejemplifican esto el Centro Dintil-
hac de 1975 y la Facultad de Sicologia de 1977,
ambos en el campus de la Universidad Catélica en

Edificio de apartamentos Avenida Alvarez Calderén,

120. I
Lima (1962). Proyectado por José Garcia Bryce.

121. Centro Dinfilhac, Universidad Catélica, Lima (1975).
Proyectado por Cooper, Grana y Nicolini.
122. Facultad de Sicologia, Universidad Catélica, Lima

(1977). Proyectada por Cooper, Grana y Nicaolini.
Resldencia Miller en Gudpulo, cerca a Quito (1964).

Lima (Fig. 121-122).

Ejenplos de la diversidad de la produccién de
arquitectura en Quifo son la residencia Mdller en
Guapulo de 1964, proyectada por Milfon Barragan
Dumet, de influencia corbusiana (Fig. 123); |a resi-
dencla del esculter Oswaldo Guayasamin proyec-
tada por él conjuntamente con su hermano Handel
en los anos 1970, reminlscente de arquitecturas co-
loniales (Fig. 124); y particularmente la obra de los
miembros del Grupo Sels, originalmente llomado
Taller 4, un grupo de arquitectos que desde 1960
frabagjaren Juntes en diferentes constelaciones.
Miembros fueron Rodrigo Samaniego, Mario Sols,
Cristibn Cérdoba, Fernando Garcés, Rubén Morel-
ra, Fernando Jaramillo y Juan Espinoza. A sus obras

Proyectada por Milton Barragan Dumet.

Residencia de Oswaldo Guayasomin, Quite (afcs
1970). Proyectada por Handel y Oswaldo Guayasa-
min.

Alianza Francesa, Quito (1969), Proyectada por Diego
Banderas, Juan Espinoza, Rubén Moreira y Mario Sofis.
Residencia de Mario Sols en Sangolqui, cerca a Quito

124,

125,
126.

pertenece el local de la Alianza Francesa, de 1949,
proyectada per Diego Banderas, Juan Espinoza,
Rubén Moreira y Mario Solis (Fig. 125). Destaca par-
ficularmente Marlo Solis por la coherencla del len-
gugje que desarrolld basado en las formas de
consfruccién locales, como en su propia casa en
Sangolqul, cerca a Quito (Fig. 226)

En La Paz Gustavo Medeiros Anaya y Juan Car-
los Calderén figuran entre los mas destacados. Una
obra del primero es supropia casa de 1970 (Fig. 127).
En Santa Cruz de la Sierra, de reclente desarrolio, y
donde la actividad constructiva ha superado la de
La Paz en los anos 1970, destaca la obra de Sergio
Antelo, particularmente su Terminal de Omnibus
(Fig. 128).

(aprox. 1980). Proyectada por Mario Sofis.

Casa Medelros, La Paz (ahos 1970). Proyectada por
Gustavo Medelros.

Terminal de Omnibus, Santa Cruz de la Siema. Proyec-
tado por Sergio Antelo.

127.
128,

122

123



SECCHI Eduardo: Arquitectura en Sanfiogo siglo XVIl a siglo. XIX,
Santiago de Chile 1941

SMIRNCFF Victor *25 anos de vivienda an el Perd”, en Amultecto
Paruano 306-308, Lima 1963, pg. 44-80.

SUAREZ SALAS Virglio: Breve andiss de ko evoluckn histdrica de a
arquitectura crucena, Santa Cruz de la Slerra sin ano.

VALDERRAMA L Ceciio, VALENZUELA § Ximena: Expresiones formalas
s la tendencia naclonalsta en la arquitectura en Chile, monografia

asfudiontl, Facultod de Arquitectura y Urbansmo, Universidod de
Chile, Santiogo de Chile 1973,

VALLADARES Carlos, VENTOCILLA Eleodoro: Paro una concepcidn de
la vivienda de Interés social, fasts de bochillerato, Focuttod de Arqul-
tectura, Universidod Nockonal da Ingeniera, Lima 1973,

VAN LINDERT Pauwl, VERKOREN Otfto: *Segregocikin resdencial y pollti-
ea urbana en La Paz”, en Bolefin de esfudios katinoomencanos y de |
Carlbe 33, Amstardam 1982, pg. 127-138,

VAN LINDERT Paul, VERKOREN Ctto: Movilidod intra-urbana y auto-
construccién en ka ciudod de La Paz, Bolvia: el modelo da Turnar, Eci
ciones Ceres, Serie Estudios Urbonos 7, La Paz 1982.

VAN LINDERT Poul, VERKOREN Otto: Movilidad intra-wrbana y outo-
construcekin en ka cludod da La Paz, Bolivia: andlsis de la zona de A
Ito Tejor, Edicionas Ceres, Sene Estudios Urbanos 8, La Paz 1982,
VARGAS José Marfa, O.P.: Ecuodor, monumentos histéncos y arquec-
Kglcos, México 1953,



4 LA ARQUITECTURA DE LA VIVIENDA MINIMA

a arguitectura de representacién constituye
una cara de la medalla. La otra cara esta
doda por aquellas tareas no atendidas por
los arquitectos. y parficularmente por el problema
de lavivienda de las clases sociales bajas, donde el
contfraste entre las necesidades que se presentan y
|a falta de medics para su atencién es mas extrema.

Pero, ¢por gué los arguitectos habrian de ocu-
parse de problemas de vivienda asl, en una econo-
mia de mercado? Estos problemas no llegan a
producir una demanda cuantificable comercial-
mente, nillegan a ofrecer un frabajo normalmente
remunerade como tampoco las condiciones para
realizar lo que los arquitectos entienden por argqui-
tectura. Las motivaciones sociales y politicas de los
arguitectos son validas, mas adn, son necesarias
como aporte de todo ciudadano ala vida publica,
pero ¢son suficientes en cuanto argumentos con
respecto a problemas para cuya solucién, por Ulti-
mo, los arguitectos sblo constifuyen un eslabén
técnico. y no el politico?

Si tratamos agui el problema de la vivienda es
por su dimenslén social, una dimensién que relativi-
za los logros en el campo de lo que se entiende
académicamente por argquitectura. Es asimismo en
busca de perspectivas, a falta de ellas en el merca-
do comercial. Frente al desligue que existe en esfe
mercado enfre las necesidades humanas por satis-
facer y los medios econémicos disponibles para
ello, frente al derroche que significa producir una ar-
quitectura internaclonallsta en un contexto de
pobreza generalizada, la vivienda de la subsisten-
cia se presenta como un sector en el cual la argqui-

129. Viviendas de adobe en los bamios marginales de La
Paz en 1980.

'48 130, Mercado enlos bamios marginales de La Paz en 1980

131, Viviendas de madera en los barrios marginales de
Santa Crz de la Sierra en 1980,

132. Mercado enlos barios marginales de Santa Cruzde la
Sierra en 1980.

tectura aln comesponde directamente a las ne-
cesidades y posiblidades concrefas de un grupo
social.

La historia de la arquitectura demuestra gue
desarrollos originales se producen en situaciones en
que se presentan necesidades extremadamente
urgentes y existenciales para las cuales las solucio-
nes convencionales demuestran ser ineficaces,
obligando a desarrcllar soluciones nuevas. En situa-
ciones asi el desarrollo de nuevas posibilidades se
concentra en la satisfaccién de las necesidades
con el menor esfuerzo posible, es decir en lo funcio-
nal y constructivo, pasando a ser secundarios los
aspectos formales.

Situaciones de este tipo fueron los catalizadores
del desarrollo de la arguitectura moderna. Por ejem-
plo, el desarrcllo de la edificaclén en altura en la
segunda mitad del siglo diecinueve en Chicago, y
el desarrollo de la vivienda obrera en la republica
alemana, luego de la primera guerra mundial. En
ambos casos no fueron aspectos formales los priori-
tarlos, sino los problermas materiales que habia que
resolver. Lalabor formal de los arquitectos se redujo
a la estetizacién de los elementos derivados de la
solucién funcional y constructiva necesaria. Y fue
justamente esta subordinacién de los aspectos de
representacién lo gue permitié la generacién de
resultados formales originales. En nuestros paises el
sector mas apremionte en el campo de la construc-
clénhasido y es aguel de la vivienda para las clases
sociales bajas, aguel en el cual se hacen presentes
las necesidades mas extremas. sin que hayamos
hasta ahora podido desarrollar soluciones satisfac-
torlas. Es por ello el sector que presenta el mayor
desafio a la profesién de arguitecto.

133, Callején, Lima. Fachada desde la calle.

134, Callejon, Lima. Comedores interiores con capilila,

135, Poblaclén Huemul, Santiogo de Chile (1915-1927),
Proyectada por Ricardo Larrain Brave. Planta del con-
Junto, viviendas tipo, corte y elevacion. Reproduc-
cién. Fuente: R. Lamain B., La P. Obrera Huemul y sus
Secclones de Beneficencia; P. Huemul y la Inaugu-
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POBLACION HUEMUL 7. Creches

1. Escuela de Hombres 8. Iglesia

2. Escuela de Mujeres 9. Gotade leche
3. Bibliotecay Teatro 10. Asilo da Madres
4. Plazuelas 11. Hospital de Ninos
5. Cajode Ahomo 12. Caosadel Cura

6. Fabrica de Vidios 13, Lavanderia

Los barrios marginales y la arquitectura de la sub-
sistencia

No esunanovedad que lamayoria de las ciuda-
des latineamericanas no sélo consisten en barrios
“oficiales”. sino adicionalmente en vastas poblacio-
nes marginales. Ya los planos coloniales muestran
que ademdas de la ciudad de los espanoles, identi-
ficable por su clara planimetria de carécter urbano,
existian los barrios de los indics, reconocibles por la
ausencia de un plan premeditado y por su caracter
rural. como consecuencia de la extraccién regional
de sus pobladores y el crecimiento espontaneo de
los asentamientos.

Lo dram@tice del desarrollo urbano contempo-
raneonoreside tanto enla diferenciacion de barrios
en cormespondencia a la estructura de la sociedad,
sino en la pauperizacién extrema de las clases infe-
fiores, en su marginacién del desarrollo y en la des-
estabilizacién general que para el Estado significa
confar con grupos no Infegrados de esta magnitud.

Es el peligro de una desestabilzacién general lo
que ha obligado a los gobiernos a actuar en el
campo de la vivienda. La escala de las medidas
slempre ha correspondido a la Intensidad de la
presion social y politica de los grupos marginales en
sulucha porlavivienda. Lameta delos gobiernosha
sido encauzar esta lucha con el minimo esfuerzo
posible. Encauzar significaba tratar de impedir que
se produjeran desarrollos incontrolados, desarrollos
al margen del sistema legal, desarrollos que pudie-
ran evidenciar la Incapacidad del Estado para
resolver los problemas, evidenciando que son posi-
bles soluciones sin patrocinio estatal.

De hecho. la soluclén diarla al problema de la

racion de la Seccién de Beneficencla; Breve Resenia
sobre la P, Huemul, en: Revista CA, N 33, 1982,y 41,
1985, por gentileza de Pedro Murtinho.

136, Poblacién Huemul, Santiago de Chile: Viviendas, y
diversos equipamientos. Foto: lsabel Tuca.
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vivienda ha sido la autoconstrucclién clandestina
en terrenos ocupados legalmente. Ha sido una so-
lucién tolerada por el Estade cuando se realizaba a
nivel Individual. Tedo infento a nivel colectivo, y por
lo tanto politico, fue hasta ahora reprimido, Un ar-
gumenfo fécnico en contra de los asentamientos
espont@neos hasido, por parte del Estado, laincon-
veniencia de estructurar y equipar asentamientos y
viviendas a posteriori. De este argumento se deriva-
ba la voluntad de planificar antes de construlr, v la
necesidad de reprimir Iniclativas esponténeas. Con
este argumento los arquitectos y planificadores en-
fraron al jJuego. Involuntariamente lo hacian jugan-
do, anivel fécnico, el mismo rol confrolador y repre-
sor gue el Estado jugaba a nivel soclal y politico.

Frente a la vivienda generada por aufocons-
truccién, es decir @ mano y directamente por el
necesitado, aparecia la vivienda planificada y
edificada con una divisién compleja del trabajo
que excluia al usuario. Mientrasla aufoconstruccion
producia soluciones cuya cualidad esencial era la
adaptacién a las necesidades y posiblidades rea-
les del usuario, la vivienda planificada sélo llegaba
a las manos del usuario a través de un sistema de
subvenciones.

Aluso delosmateriales disponibles en el lugar de
la autoconstruccién, por ejemplo. el barro en La
Paz, v la madera en Santa Cruz de la Slerra; de los
sistemas de construccién aproplades, como la
mamposteria o carpinteria; de los tipos de edificios
adecuados al clima, cerrados o ablerfos para las
diferentes tareas, viviendas o puestos de mercado,
todo a la escala adecuada y sin pretensiones for-
males, se le oponia la arguitectura académica con
materiales “nobles” y adn importados; conmétodos

VARGAS José Marfa, O.P.: Histona del arte ecuatorano, Guito 1944
VELARDE Héctor Hineraros de Lima: gufa de monumentos y lugares
hbténcos. Lima sin ano.

VELARDE Héc tor: Arquitectura peruana, México 1946,

VELARDE Héctor. Obras compietas, 5 tomos, Lima 1966,

VELARDE Héctor: *Tradickin y extranjarsmos en ko evoluckin arguitac-
ténica de Lima desde 19007, en Mercurio Peruano 486, Lima 1972, pg.
37-44. VICUNA MACKENNA Benjamin: Historla ciffica y sockal de ia

Industriales; con tipos arquitecténicos de eficacia
establecida por especialistas, y con lenguajes for-
males de referencias infernacionales, todo aplica-
do indiferentemente del lugar con todas las dificul-
tades gque significa enconfrar una escala material y
de valores adecuada (Fig. 129-132).

Tenemos anfe nosotros un confiicto gue no ha
perdido su vigencia, La historia de |la vivienda mini-
ma es en este sentido el recuento de la dificil bus-
queda de soluciones realistas. Corresponde esfo a
la situacién general de nuestros paises, donde no
hemos logrado aminorar los conflictos soclales de
manera significativa y duradera.

Proyectos comerciales de vivienda

Los origenes del problema de la vivienda en su
forma contfemporanea se ubicaban segun el lugar,
en las décadas alrededor de 1900, y estaban rela-
clonados con la aceleracién del desarrclio de los
centros occidentales en nuestros paises. La acen-
fuacién del contraste entre centro y periferia inten-
sificd la migracién del campo a la cludad, produ-
clendo en ésta un incremento poblacional muy alto
y un desequilibric entre la oferta y la demanda de
viviendas. El sector privado fue capaz de abastecer
las cludades con suficientes viviendas para los dife-
rentes estratos sociales hasta comlenzos del siglo.
Cuando la escasez de viviendas amenazaba con
volverse crénica, con deteriorar el mercado por la
alza exagerada de los alquileres, ain para vivien-
das de calidad insuficiente, las cludades afectadas
reacclonaron tratando de incentivar la produccién
privada. Este fue el caso de Santiago de Chile en
1906, donde las leyes implementadas efectivamen-

cludad de Santiogo (1541-1848). Valparaiso 1849,

VICUNA MACKENNA Benjomin, Intendente de Santiogo, ed : La Trans-
formackin de Santiogo, Santiogo de Chile 1872,

VICUNA MACKENNA Banjomin: Un ano enia Intendencia de Santiogo:
o que as ka capital | lo que debada ser, Santiogo de Chile 1873,
VILLANUEVA Emilio: Esquama de ka evoluckin wbana en Europa y
América, La Paz 1939,

VILLANUEVA Emilio, con dustrocionas de AMORETTI Emito; "Disquisicio-

te produjeron mejoras visibles. Gran difusién encon-
fr& en estas condiciones el tipo de vivienda del
“cité”, consistente de viviendas minimas de pocos
cuartos ublcados alrededor de corredores ablertos
que, partiendo desde |as calles, conducian hasta el
interior de las manzanas. El origen de este tipo, muy
adecuado para el mejor aprovechamiento de
panos urlbanos grandes, fue el “cité ouwriére fran-
cés”. En Lima un fipo similar lleva el nombre de
“quinta”. El origen de las quintas parece residir alli,
enel “callején”, una versién popular de generacién
espontdnea (Fig. 133-134).

Proyectos caritativos de vivienda

La gravedad del problema de la vivienda au-
mentd con el crecimlento del grupe social de ca-
pacldad adquisitiva insuficiente para participar del
mercado privado. La consecuencia de esto fue la
ocupacion de terrenos baldios y sin valor al borde
de las cludades, cerca de vias fémeas, canales
ablerfos y rios, y la edificacién no autorizada de
viviendas. Esto constituyé, al hacer visibles los pro-
blemas sociales, una afrenta a la cludad burguesa,
que vela en estos barrios focos de criminalidad y de
decadencla moral. Se reacciond a esto con la per-
secucién policial de los ocupantes y constructores
iicitos, y creando instituciones caritativas encarga-
das de construirles a los pobres, viviendas adecua-
das.

La Poblacién Huemul en Sanfiago de Chile, de
los anos 1911 - 1918, financiada por la Caja de Cré-
difo Hipotecarlo, y proyectada por uno de los mas
distinguidos arquitectos de la socledad santlagul-
na, don Ricardo Larrain Bravo, constituye por sus ca-

nas sobre arfe colonial”, en UNIVERSTY SOCIETY, ed.: Homenaje a
Bolvia en el primer centenario de su independencia 1825-1925, sin
lugar 1925, pg. 340-348.

WABBERG Myriam: "La Clase de Arquitectura y ka Seccién de Belias
Artes”, en Revista de ko Focultod de Arquite chura de ko Universicod de
Chile |, Santiogo de Chile 1961, pg. 33-42.

WABBERG Mynom: La Clase de Amuitectura y ko Seccién de Belias
Artes, Sanfiogo de Chila, 1962,
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racteristicas, un excelente ejemplo del tipe de pro-
yectos con intenciones caritativas. Inspirado en sis-
temas similares desarrcllados en Eurcpa, el proyec-
fo gueria proporcionar todos|os elementos, incluidos
los culturales, considerados como imprescindibles
en una ciudad burguesa. Tenia el caracter de una
ciudadideal.a pequena escala. Enrealidad eraun
proyecto muy pequeno, con una desproporcion
grande entre el equipamiento y las viviendas servi-
das. gue inicialmente estaban rodeadas de indus-
frias. pero que muy pronto se vieron rodeadas de
barrios obreres, situacion que se mantiene hasta
hoy. (Fig. 135-136).

Conun terreno total de 3.82 Has.. consta de seis
manzanas (2,1 Has.), ubicadas, tres a cada lado de
unaplaza cenfral. atravesada por dos calles meno-
res. Formaban parte del proyecto: un Teafro, una
Biblioteca. una Sala de Conferencias, una Escuela
de Ninos. una Escuela de Nifas. una Iglesia y su
curato. En su Seccitn de Beneficencia Pdblica.
constaba de: un Asilo Maternal. la Gota de Leche,
un Hospital de Ninos. un Asile Infantil con Pabellén
de Lavanderia, y un Conventille Modelo para Sclte-
ros. Por Uifimo. se encontraban también enla pobla-
cién, las oficinas de la sucursal de la Caja de Aho-
rros. la Administracién de la poblacién y la Dispen-
saria.

Las viviendas eran un total de 157, unifamiliares,
de un piso, con varias habitaciones, ofreciendo 15
fipos de casas diferenfes. la minima de 33.50 m?,
todas con fachadas a las calles.

Un proyecto asi, era evidentemente demasiado
costoso como para constituir una solucién genera-
lizada al problema de la vivienda, cuyo déficit se vié
fuertemente incrementado en las décadas siguien-
tes y cuya expresion seria la creciente cantidad de
terrenos ocupadosy la formacién acelerada de ba-
mios marginales. Las cUspides de esta crisis. entre
cuyas causas estaban ademads, las destrucclones
masivas de viviendas por terremotos, inundaciones,
incendios y ofras desgracias nacionales, obligaron
a los gobiernos a abandonar su actitud pasiva

Proyectos estatales de vivienda

El Estado se vi6 obligado a intervenir en el mer-
cado de la vivienda. Lo hizo a fravés de nuevas
leyes destinadas a limitar la especulacién, constru-
yendo a fravés de sus corporaciones de la vivienda,
y ademds incentivando la investigacién de |as po-
sibilidades de una racionalizacién de la planifica-
cion y construccién. En Chile se desarrollaron ya en
los anos 1950 los primeros programas de sitio y ser-
viclos, y se hicleron las primeras experiencias con la

137. Unidad Vecinal Nr. 3, Lima (1946). Proyectada por Al
fredo Dammert, C. Morales Macchiavello, Manuel Va-
lega, Juan Benites y Luis Dorich, con Fernando Belatin-
de Terry. Pla nta del conjunto. Reproduccion. Fuente:
Revista Arguitecte Peruano.

138. Unidad Vecinal Nr. 3, Lima. Blogue tipico de viviendas,

prefabricacién. De esta década datan también los
primeros planes nacionales de la vivienda, esfuerzos
organizativos con la meta de coordinar todas las
actividades realizadas en el sector a nivel nacional.

Los primeros proyectos mayores de |las corpora-
ciones de la vivienda se realizaron en los anos 1930
y 1940. Les sirvieron de modelo los barrios obreros
europeos de la década anterior, particularmente
los proyectos alemanes de la republica de Weimar.
Se diferenciaban de los proyectos realizados ante-
riormente por el hecho de ne proponer ya formas de
vida burguesas, sinc mdas bien de clases obreras
europeas. Tenian en comin cen proyectos anterio-
res el hecho de haber sido planificados por los
arguitectos locales mas distinguidos, por constituir
obras de calidad arquitectdnica y material. y por
exceder, porlo tanto, alas posibilidades reales de la
poblacién afectada por el problema de |a vivien-
da. De esta manera estos proyectos no pasaron de
ser, como los anferiores, proyectos de representa-
cién cultural.

Un ejemple de esto fue en Lima la Unidad Veci-
nal N2, 3, construida en 1946, proyectada por Alfre-
do Dammert, C. Morales Macchiavello, Manuel
Valega, Juan Benites y Luis Dorich, con Fermando
Belaunde Terry (Fig. 137-138).

La Agrupacion Angamos, construida 1948-1950,
proyectada por Santiago Agurto Calvo y la Corpo-
racién Nacional de la Vivienda. dejaba en eviden-
cia que se dirigia a un publico de un nivel mas alto.
Lo hacia en el programa arquitecténico de las
viviendas, que incluia cuartos para personal de
senvicio, y formalmente, en el uso de un lenguaje
mdas rico y diferenciade que el del ejemplo anterior
(Fig. 139-140).

Esta tendencia a subir el nivel de los proyectos se
continué en el Perd con el Conjunto Habitacional
Palomino, construido alrededor de 1968, proyecta-
do por Luis Miré Quesada G., Santiago Agurto Cal-
vo, Fernando Correa M. y Fernando Sanchez Grindan
(Fig. 141-142), y en el Conjunto Residencial San
Felipe. constiuido de los afios 1960 en adelante por
Enrigue Ciriani (fase 1). y Victor Smimoff, J. Pdez y L.
Vasquez (fase 2), (Fig. 143).

Ya el cambio de los nombres del proletario
calificative de “bario obrero” de los anos 1930,
pasando por el colectivista de “unidad vecinal”, al
sociaimente anénimo de "“agrupacién vecinal, al
neutral de “conjunto habitacional”, y llegando al
burgués de “conjunto residencial”, revela la cre-
clente atencién de sectores medios. Los clientes de
los proyectaos estatales no eran ya obreros ni habita-
ban, ellos “residian”. ¥, comono se podian dar el lujo
de una residencia, lo hacian en un conjunto resk-

139. Agrupacion Angames, Lima. Planta de un blogue
fiplco de vivienda. Reproduccion, Fuente: Revista Ar-
quitecto Peruano.

140, Agrupacién Angamos, Lima (1948-1950), Proyectada
por Santiage Agurto Calvo y la Cerperacion Nacional
de la Vivienda. Bloques fipicos de vivienda.

dencial.

Tipolégicamente el desarrcllc comenzd con el
tipo de campus con simples blogues prismdaticos
agrupados alrededor de espacios y equipamientos
comunales; pasé alfipo de unidades menores orga-
nizadas desconcentradas alrededor de patios, qgue
ofrecia mayor individualidad; a tipos con formas de
edificios que permitian combinaciones geométri-
camente iregulares v una individualidad adn ma-
yor; a los conjuntos con una variada seleccién de
fipos de edificios, incluyendo torres de apartamen-
tos, locales comerciales, centros culturales y otros.

Todos estos proyectos eran de alta calidad
arguitecténica, siendo sus arquitectos figuras pro-
minentes. Era el casc de Alfredo Dammert, nacido
en Lima en 1906 y egresado en 1928 de la Universi-
dad Técnica de Aguisgran en los tiempos de la
repdblica de Weimar; de Fernando BelalUnde,
nacide en 1912 en Lima, egresado en 1935 de la
Universidad de Tejas en los EEUU, fundador en 1937
de la revista Arquitecto Peruano, luego presidente
de la repiblica; de Santiago Agurto, nacide en
1921, egresado de la Escuela Nacional de Ingenie-
ros en Lima y de la Universidad de Cornell en los
EEUU; de Enrique Ciriani, hoy uno de los arquitectos
mas destacados en Francia.

La polarizacién en la lucha por la vivienda

En Chile. de los anos 1950 en adelante, se gene-
ralizé que el Estado realizara paralelamente unos
pocos proyectos grandes de cardcter representati-
Vo para las clases medias, y una gran cantidad de
proyectos minimes, orientados a la gran masa de los
necesifados.

Al grupo de los primeros, comparable a los simi-
lares peruanes de la época, pertenecia la Unidad
Vecinal Diego Portales de la prestigicsa oficina
Bresciani, Valdés, Castillo y Huldobro, donde toda-
via se aplicaron los principios de Le Corbusier. En un
terreno de 31 Haés., se alojé una cifra de 11.000
habitantes, con 14,5 m2/Hab. edificados en vivien-
da, (Fig. 148),

Al grupo de los segundos pertenecian casitas-
fipo producidas en grandes cantidades. Cada
gobierno desarrollé sus propios proyectos, que a
primera vista se parecian mucho. pero que endetalle
mostraban un desarrollo.

La vivienda tipo 104, disenada por la Corpora-
cién de la Vivienda en 1960, fue el proyecto masivo
del goblemno conservador de Jorge Alessandri
Rodriguez. Se frataba de una vivienda con un
pequeno patio de enfrada, desde el cual se acce-
dia a un dormitorio, a la cocina. al cuarto de bano,

141, Conjunto Habitacional Palomine, Lima (aprox. 1968).
Proyectado por Luls Miré Quesada ., Santiago Agur-
to Calvo, Femande Comrea M. y Fermando Sanchez
Grinén. Planta del conjunto. Reproduccion. Fuente:
Revista Arguitecto Pemuano.

142, Conjunto Habitaclonal Palomine, Lima. Blegues fipl-



y ala seccién mayor con el comedor y dos dormito-
rios. El proyecto tenia exteriormente un cardcter de
casifa individual, con su omplia fachada y con un
acceso claramente Identificable (Fig. 145).

La vivienda tipo 132-A, proyectada por la Cor-
poracién de la Vivienda en 1966, fue el proyecto
masivo del gobierno demécrata cristiano de Eduar-
do Frei. Se tfrafaba de una vivienda bastante mas
compacta gue la antericr. Constaba basicamente
de una habifaciéndnica, conun cuarto de banc en
el interior que arficulaba el espacio, separando la
cocina del resto. La vivienda ya no tenia exterior-
mente el cardcter de casita, era menos identifica-
ble en su individuglidad, era un elemento gue sblo
por la adicion con similares creaba el frente de una
calle (Fig. 146).

Lavivienda tipo C-36, proyectada por la Corpo-
racién de ia Vivienda en 1971, fue el proyecto
masive del goblerno de izquierda de Salvador Allen-
de. Se frataba de una vivienda compacta bastante
similar a la antericr, habiendo side optimizada la
ublcacién del bafo y de la cocina. Tenia desde el
exterior un clerto carécter de casifa, conformando
dos viviendas, cada una de media agua, juntas for-
maban una casita a dos aguas (Fig. 147).

Este fipo de viviendas minimas se construy® en
grandes cantidades. De la vivienda tipo C-36 se co-
menzaron en 1971, por ejemplo, 28.800, Inluyendo
los ofros fipos incluse 73.000 unidades. No se llegd
nunca,sin embargo. a producirlas cantidadesnece-
sarias, y el problema de la vivienda se siguié agudi-
zando. Burante el gobierno de Frel se desarrollé si-
multneamente la Operaclén Sitio, destinada a
otorgar a los necesitados lofes con un minimo de
serviclos. La Idea fue, nuevamente, la de evitar ac-
ciones inconfroladas, y la de encauzar el problema
con el esfuerzo minimo posible. Este esfuerzo consls-
tia en este caso en la determinaclén de los terrenos
aserrepartidos por parte del Estado, en el diseno del
loteamiento y de los servicios por instalar, asi como
en el trazado de las calles. Enla practica, en muchos
casos los lotes tuvieron que ser enfregados antes de
estar pavimentadas las calles e instalados los ser-
viclos, A pesar de esto, tampoco la Operacion Sitio
llegé a satisfacer duraderamente la demanda de
terrenos.

Villa El Salvador fue en Lima un proyecto de sitio
y servicios. Fue fundada en 1972 por el gobierno mi-
\itar reformista de Juan Velasco, araiz de la invasion
de terrenos valiosos de propledad privada, mientras
se celebraban en Lima reuniones Infernaclonales
del Grupo de los 77. En esta sifuacién se proyecté en
pocassemanasun suburbio modelo calculadopara
albergar a 300,000 habitantes, conuna estructura a

cos de vivienda,

Conjunto Residenclal San Felipe. ima. Construido en
dos fases de los anos 1960 en adelante por Enrigue
Cirani (fase 1), y Victor Smimoff, J. Paez v L. Vasquez
(fase 2).

144, Villa El Salvader, Lima (1972). Plano del conjunto. Re-
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nivel del conjunto, con equipamiento central hos-
pitalario, administrativo, etc., con una estructura se-
cundaria de sectores y el nivel de equipamiento
correspondiente, y una estructura ferciaria de gru-
pos residenciales, con las manzanas y los blogues
de vivienda alrededor de un gran espacio cenfral
con instalaciones comunes. Se realizé el loteamien-
to, se frazé la red de calles, dejando espacios libres
para los edificios comunales, ¥ se entregaron los
primeros lotes. Inicialmente Vila El Salvader tuve la
apariencia de una barriada limena normal genera-
da por ocupacién llegal. Luego se mostraron |as
ventajas de la planificacién, tanto para el poblador,
como para el goblerno, para el gue la realizacién
de estas obras de manera planificada traia venta-
jas en los costos y sobre todo politicas (Fig. 144).

5. EPILOGO

a polarizacién de la arguitectura en nuestros

paises en argquitectura de arquitectos y argui-

tectura de la subsistencia, polarizacién que
afectaincluso a los proyectos en el campo de la vi-
vienda soclal, los gue se dividen en aguellos de re-
presentacién y en aquellos de soluciones minimas,
cormesponde a la polarizacion general de nuestras
socledades.

Es particularmente dramdtico. que en el campo
de la vivienda nunca haya existido la posibilidad de
detener el agravamiento de la situacién. Como
consecuencla, la ocupacién de terrencs ha segul-
do constituyendo la Gnica solucién para los estratos
sociales inferiores, con todas las desventajas para
todos los comprometidos.

La politizacién del problema fue la consecuen-
cla. Polifizaclon significd Iniciaimente que las ocu-
paciones fueran opoyadas por grupos ¥y partidos
politicos de oposicién, como parfe de sus campa-
fas de proselifismo. Luego las ocupaciones mismas
se volvieron armas en la lucha politica, de tal mane-
ra que su meta no era ya sélo abastecer con vivien-
das a los parficipantes, sino, por elemplo, ocupar
terrencs de ubicaclén estratégica para tflempos de
lucha soclal abierta. Situaciones de este tipo signifi-
caron la radicalzacién de la lucha y mostraron el
peligro que estos asentamientos podrian adguirir
para la establlidad del Estado.

Lo positivo de los asentamientos motivados po-
lticamente, tal como los fundados en Chile alrede-
dor de 1970, fue su grado de organizacion, basado
en la conciencla politica de sus miembros. Esto per-
mitié un alto grado de coherencia en la implemen-
taclén de proyectos urbanisticos y arquitecténicos,
por elemplo, a fravés de una divisibn del trabajo en-

produccléon. Fuente: L. Gurmendl, Esquema para un
andliss de la dinémica urbana en Villa El Salvador,

Vivienda Tipo 104, Chile (1960). Proyectado por arqui-
tectos de la Corporacion de la Vivienda CORVI. Plan-
ta y elevacién. Reproducclon, Fuente: Revista Auca,
Vivienda Tipo 132-A, Chile (1966). Proyectada por ar-
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tre aquellos miembros gue financiaban el proyec-
to con su trabgjo remunerado, y los desocupados
que ejecutaban las cbras. Los arguitectos de estos
proyectos eran a la vez miembros de estos grupos.,
anulando la separacién entre planificador y usua-
rio. Este tipo de proyectos fueron disueltos violenta-
mente luego del golpe militar de 1973. No es posible
decir hoy, cual hubiera sido su desarrcllo posterior, si
este no hubiera sido reprimido. La prohibicién de
toda iniciativa social y polifica impidié la bdsqueda
de scluciones humanas duraderas para el proble-
ma de la vivienda. Seguimos pues ante el desafio de
encontrar soluciones gue simultGneamente cormes-
pondan a las necesidades y las posibilidades de los
usuarios, y que sean politicamente realizables,

Este problema, que nos parece tan evidente en
elcampo de la vivienda, estambién el problema de
nuestra arquitectura en general. También agui esta-
mos confrontados conla dificultad de hacer cores-
ponder necesidodes y posibilidades. Las formas
usadas cormresponden a modelos extranos y no a las
necesidades locales, estas guedan sin respuesta
arguitecténica. Forma y confenido no se fecundan
mutuamente, la falta de criginalidad de nuestra
arquitectura nos lo confima. Se evidencia que |a
problematica, en apariencia primariamente cultu-
ral, de la arquitectura de representacién, es ala vez
problematica social. y la problematica en aparien-
cia primariamente social de la vivienda, tiene una
dimensién cultural,

También la vida plblica de nuestras naciones
aparenta constar de dos extremos. Uno que se
desarrolla con apoyo estatal, y que es Incapaz de
satisfacer las expectativas de vastos sectores de la
socledad. Y otro que nace de |as iniciativas de los
sectoresmarginalesy se encuentra en conflicto con
el sector oficial. Nuestra vida se disuelve entre estos
dos extremos. Nos encontramos ante la necesidad
de disefiar una nacién integrada, sin un sector fan
extranjerizante, y sin los vastos sectores marginados
delavidapublica de nuestras sociedades. Tal como
al inicie de nuestra vida republicana. el diserio de
este proyecto nacional sigue siendo el mayor desa-
fio, tanto para la élite, como para los intelectuales,
¥ por cierto para los arquitectos. W

Con excepclén de los casos Indicados, todas las fotos
fueron tomadas por Manuel CUADRA en 1980. Las repro-
ducclones fueron lomadas de las publicaclones chadas,
paricularmente de las Revisias de Arquitectura AUCA y
CA, de Santlago de Chlle, TRAMA, de Qulio, y ARQUITECTO
PERUANO, de Lima.

Prohiblda la reproduccién folal o parclal de este arfi-
culo.

quitectos de la CORVI. Plantay elevacién. Reproduc-
cién. Fuente: Revista Auca.

Vivienda Tipo C-36, Chile (1971). Proyectado por ar-
quitectos de lo Corporacion de la Vivienda CORVI,
Planta y elevacién. Reproduccion. Fuente: Revista
Auca.
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. Unidad Vecinal Diego Pertales, Santioge de Chile

(1954-1940). Proyectada por Bresciani, Valdés, Castillo
y Garcia Huidobro. Fotos M. |, Pavez, 1970,1982. Planta
de conjunto, departamentos fipo, corfes. Repro-
duccién, Fuente: CORVI, Plan Habitacional 1963.
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6. BREVE ANTOLOGIA DE TEXTOS ORIGINALES

Manuel Dominguez:
TRANSFORMACION DE LOS BARRIOS DEL SUR

He aguiuna de las mas vitales necesidades de la cludad, sino lamas capital
de fodas. Es un deber de filantropla. de honra, de salvacién. Conocido es el
orfien de esa ciudad completamente barbara. injertada en la culta capital de
Chile i que fiene casi la misma Grea de lo que puede decirse forma el Santiago
propio, la ciudad ilusfrada. opulenta, cristiana. Edificada sobre un ferreno eriazo
legado hace medio siglo por el fundador de una de nuestras mas respetables
familias, desde que el canal de San Miguel comenzé a fecundar esa llanura. no
se ha seguido ningdn plan. no se ha esftablecido ningin érden. no se ha
consulfado una sola regla de edilidad | menos de hijiene. Arrendado fodo el
terreno “a piso”. se ha edificado en toda su drea un inmenso aduar africanc en
qgue el rancho inmundo ha reemplazado a la ventilada tienda de los barbaros.
i de all ha resultado que esa parte de la poblacién, el mas considerable de
nuestros barrios, situado a barlovento de la cludad, sea sélo una inmensa cloaca
de infeccidn | de vicio, de crimen | de peste. un verdadero “pofrero de la
muerte®, como se le ha llamado con propiedad. A fin de no divagar, me permito
llamar la afencién de la ilustre Municipalidad, del Senado, de la Cémara de
Diputados. del Supremo Gobiermo, de todos los hombres que en nuesira querida
patria alientan un corazén virtuoso | una conclencia elevada, sobre el documen-
fo recienfe que se copia a confinuacién i sobre el decreto que lo acompana:
SENOR INTEDENTE: Como miembro de la comision municipal encargada de
tormar medidas conducentes al meforamiento del estado epidémico de la po-
blacién, a companado del serior director de obras publicas i del comisario del
60. cuartel, visité los barrios del sur que se estienden desde el canal de San Miguel
hasta el zanjén de la Aguada i desde la calle de Castro ala de San francisco.
Esta considerable porcién de terreno pertenece a varios particulares, quienes
tienen alll edificados algunos conventillos que aunque construldos Unos pocos
de material sélido. distan mucho de encontrarse en las condiciones hijiénicas
convenientes al manfenimiento de la salud de sus moradores; | en su mayor
parte, las han dividido en pequerios lotes en donde los individuos que los
arrendan construyen sus viviendas de paja. sus “ranchos”, como regularmente
selesllama., viviendas que. simalas e iInadecuadas son enlos campos . si carecen
de condiciones hijiénicas allf en donde tiene el proletario la eleccion del local i
los elementos necesarios para hacer las cémodasi espaciosas, len donde lalibre
circulacién de un aire oxilenado por una vefetacién abundanfe renueva i
mejora constantemente la atmésfera que en ellos se respira, peocres, inmensa-
mente peores son esas pocilgas inmundas que agrupadas en los suburbios de
nuestra poblacién, | mul principalmente en los de que me ocupo. gue mdas gue
destinados a dar albergue a civilizados seres humanos . parecen chozas o
tolderias de salvajes. cuya incapacidad intelectual i moral les impidiera mejorar
su propia condicién. Sin érden ninguno en su ublcacion | distribucién, de
estrechisimas proporciones; con su pavimento al natural, siempre mds bajo
hasta en un metro al nivel de las calles adyacentes, lo que hace que la humedad
salfe a la vista; sin ninguna vejetacién a sus inmediaciones | pésimamente
venfiladas; sin acequia de agua corrente ni locales adecuados en donde
puedan depositar sus basuras e inmundicias . | rodeados por esto mismo de
charcos | panfanos de aguas inmundas | corrompidas que llenando el aire de
emanaciones putridas i del etereas lo hacen mal sano | casl Insufrible: - tales son
las rancherias que forman los suburbios de la poblacién de Santiago -. Causa
pena, serior Infendente, pensar tan solo que en semefante estado se manten-
gan | vivan fanfos miles de habitantes, precisamente los que consfituyen los
brazos de nuestra industria, | un sentimlenfo de reproche i de indignacién se
apodera del alma al reflexionar en cémo hasta ahora ha podido subsistir
semejante sifuacién, sin que lalel haya venido en ausiiio del pobre para mejorar
siquiera sus condiciones de vida.

Escusado creo decir a VS que si tales son las condiciones hijiénicas en que
viven aquellos Infelices, no son por clerfo mejores sus condiciones morales:
hacinada en cada una de aquellas cuevas una familia entera, por lo feneral
bastante numerosa, los viclos del padre consfifuyen la primera escuela de los
hijos, quienes, amamantandose desde que nacen conla corupcién i el escan-
dalo, més farde llega a ser su alimento, sumodo de ser ordinario | el fin prem aturo
de la vida: alll no existen, no pueden existir ni el pudor ni la decencia.

Sentados estos antecedentes, serfa hacer un agravio Inmerecido a la alta
penetraclén de VS| de la comisién que fan dignamente p(e?srde, enfrar a probar
la ujencla que hal de poner un término a semejante situacién: razones de
conveniencla asllo exijen por el momento, | razones mds Imperiosas lo reclaman
para el porvenir. 5l es clerfo que la epldemia que nos aflije tlene por causa
determinante el estado miasmdtico de la atmésfera. a no dudarlo esfa causa.
por sf sola, no habrfa podide llegar a producir fos tristes resuftados alcanzados, s

esos focos de Infeccién permanente no vinleran a estimular su acclén | a darle
un constante | poderoso incremento. | sl es clerto que la pureza de cosfumbres
es el principal elemento de una sociedad bien organizada, jamdas podremos
llegar a obtenerla mientras subsistan en el pueblo esas causas o jérmenes de
viclo | corrupcion.

Urge. pues. fomar medidas que hagan desaparecer los males apunfados.
pero por desgracia las que deban tener alguna eficacla, no pueden realizarse
con la rapidez que conviniera. En el caso a que se refiere este informe. no existe
ofro medio que la DESTRUCCION COMPLETA DE TODO LO QUE EXISTE i la promul-
gaclén de leyesi ordenanzas que obliguen a los que especulan en esta clase de
negocios, a construir para el pueblo habitaciones que. gungue ordinarias |
baratas. consulten las comodidades | ventajas indispensables a la conservacién
de su vida fisica { moral.

Mientras tanto, | como medio de atenuar en parte los estragos del figielo. la
policla de aseo podrfa ocuparse en limplar aquellos barrios cuando fuera posible
i en hacer algunas fumigaciones desinfectantes.

Tal eslo que en desempeno de mi cometido tengo el honor de informar a VS.

Dios guarde a VS.

Manuel Dominguez
(Tomado de: VICUNA MACKENNA Benjamin. Intendente de Santiago. ed:: La
Transformacién de Santiago, Santiago de Chile, 1872).

Benjamin Vicuia Mackenna:
DECRETO - SANTIAGO, JUNIO 9 DE 1872

Resultando del informe anterior que en los barrios del sur, verdaderos pofreros
en que estd sembrada la muerte, no puede adoptarse sino medidas Jenerales
porgue en ellos es preciso destruirlo fodo para crearlo de nuevo. | conslderando.
por ofra parte. gque varlos flantrépicos vecinos de Sanfiago han ofrecido
noblemente venir en ayuda de esta Infendencia en sus esfuerzos por salvar la
desgracia da poblacién proletaria de Santiago del figielo que la devora. he
acordado | decreto:

Némbrase una comisién compuesta de don Maximiliano Erdazuriz (que Ia
presidird), cuyo caballero desde su regreso al pals se ha preocupado de la idea
de construir casas de obreros, de don José Rafael Echeverria, que ha ofrecido
fenerosa | esponténeamente los vasfos ferrenos | edificios que posee en los
barrios meridionales; de don Francisco de Paula Echdauren Larraln, gue ha
hecho Igual ofrecimiento: de don Francisco de Borja Valdés. propietario tam-
bien en esa localidad: de don Melchor Concha | Toro, que ha encargado al
Oregén casas hechas para obreros | de don Francisco Puelma, don Miguel
Cruchaga | don Francisco Subercaseaux, que se hallan dispuestos a invertir
fuertes capitales en la empresa redentora de reconstrur los mencionados
barrios.

La indicada comistén indicard a la llustre Municipalidad los arbitrios | ausilios
que necesite para llevar a cabo estos proyectos, en lainteljencia gue la corpo-
racién estd dispuesta a secundar poderosamente sus humanitarios propositos.

Andtese, comuniquese | publiquese.

VICUNA MACKENNA

José Marla Eyzagulire

Secretario -

(Tomado de: VICUNA MACKENNA Benjamin, Infendente de Sanfiago. ed.: La
Transformaclén de Santlago, Santlago de Chile, 1872).

Francisco A. Encina:
NUESTRA INFERIORIDAD ECONOMICA

Pg. 77, 78:

El confacto desperté nuestro gusto adormecido por la ostentacién, y con el
refinamiento, esfimuld los deseos de consumo., sin desarrollar paralelamente la
capacidad de produccion. El valor de nuestros productos agricolas, convertidos
en salifre y en cobre por el industrial exirario, en su mayor parfe, va a Europa a
pagar vestidos, caruafes, foyas, muebles, viales, efc. En lugar de aplicarse a
cultivar nuevos campos, a crear fabricas y a rescatar a nuestra minerfa, va a
fecundar la economia de pueblos extranos. La imitacién de los refinamientos. sin
la imitacién de la capacidad productora, viene, asl, a ser un serlo estorbo para
nuesfro desarrollo, y una sangria que, en medio de una civilizacién masrica y mas
culfa, nos mantiene en mayor estrechez que nuestros padres, menos activos,
pero tamblén mucho menos refinados que Nosotros ...
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Pg. 93

La propia educacién y el contacto infenso con Europa, en cuanto esfimulan-
do la extraordinaria capacidad de imitacién pasiva de todo pueblo atrasado.
nos refinaron violentamente, despertando grandes desecs de consumo, sin
darnos los correspondientes deseos y capacidades de produccién, v rebajaron
la meralidad en la misma medida en que desequilibraron el alma nacional ...

Pg. 95:

0 Paralelamente al crecimiento del predominio minero y comercial del exiran-
Jero no absorbido, la influencia del pensamiento eurcpeo, limitada af principio.
comao se ha dicho. a un corto ndmereo de espiritus escogidos. se extiende a la
sociedad entera. El libro extranjero, sobre todo el de crigen francés. constituye
el nico alimento intelectual. Nutre al maestro; gula los primeros destellos de la
infeligencia del nino. llena las horas de ocio del adulfo; e informa hasta en sus
menores defalles la obra del politico. del literato y del periodista ...

Nuestra mentalidad, sin fuerzas y sin valor para aduenarse de los métodos
cientificos y de los procedimientos artlsticos y literarios para hacer obra propia.
se limita a repetir lo que ofros pensaron y sinfieron. Clerra asustada los ofos
delante de la percepcion directa de la realidad. No concibe la verdad y la
belleza sino revestidas de la expresién o forma gue les dié el pensamiento
exfrano ...

Pg. 102, 103:

Enfre la ensenanza que nos hemos dado y nuestra sociedad, hay absoluta
falta de educacién. Es un vestido de seda rosa pdlido, cortado sobre el talle fino
y esbelfo de una modelo de Paquin, llevado por una araucana recia. refaca,
ventruda y desgrenada. Copia inconsclente de programas y métodos euro-
peos, no foma en cuenta nuestro patrimonio hereditario, nuestro estado social
ni los rumbos frazados a nuestros desfinos por la naturaleza de los elementos
fisicos de crecimiento y por los demdas factores sociol6gicos ...

( Santiago de Chile 1955, primera edicion 1911, extractos).

EL FUTURO PALACIO ARZOBISPAL

La cristiandad del Per estd de placemes. Denfro de pocos dias se dara
comlenzo a una obra que la fradicién, la cultura y los elementos sociales todos
reunidos, reclamaban en nombre del progreso y de la historia.

La seriorlal mansién de nuesfros pastores metropolitanos. en cuyos muros
derruidos por la carcoma de los anos y de la desldia se habla escrito un como
anatemna a la cultura de la cludad siempre creyente y slempre fervorosa de los
ritos estabecidos por el gran vidente de Nazareth, va a ser reconstrulda y en el
emplazamiento que presfigiara su presencia de ayer y ensombreciera su decre-
pitud de hoy . se alzard un edificio esplenderoso y solemne. que serd como un
canfico de exaltaclén a las vigjas v aromosas enserianzas de nuestros abuelos.
El arquitecto que ha concebido el proyecto, ha sabido poner en cada uno de
los detalles de la obra el alma mistica y gran diosa que nuestros maestros de
estética predicaran en la época de la colonla, que guardaran con fervorosa
devocién nuestros padres y que a través de los anos florece en nuestras almas
Jévenes, un tanto europelizadas por el torrente del modermismo. Los confornos
del future palacio arzoblspal de Lima. la seleccién de los detalles, la reparticion
de las parabolas. de las balaustradas, la resurrecion florida de los balcones de
los vireyes, ellevantamiento de la fachada. toda luz y armonia. enla que. como
en la casa de Torre Tagle. cada barrote frasciende a austeridad y hay en cada
friso una hora de virfud artistica, dirdn a las generaciones por venir, que no en
balde se inculcd en nuestros espiritus de limenos el culto por fodo lo que canfara
el salmo de las anejas aristocracias de la corfe.

No hay en este género de arguifectura los rebuscamientos snobistas de las
ficticias idealidades. Ella es ef trasunto de una civilizacién que nunca muere, que
refona y fiene en cada columna reforcida y en cada celosla discreta, un marco
de leyenda y un halo de fradicién y de gloria. A su conjuro se alzan gallardas
nuestras hidalgulas ancestrales, v senfimos en el alma retozar, como en la
verflente fresca y cantfarina de una fuente. el porqué de nuesfros senorfos
medioevales. y el corolario de nuesiras arrogancias republicanas. Es ung obra
naclonalista y digna del mayor estimulo y aplauso la de aquellos que se
proponen mantener invivifo el culte per lo vigjo y per lo grande, por fodo lo que
es antfpoda de la civilizacién de mentirjilas de los alardes de culfura de ocropel
y de las imitaciones grotescas y descenfradas de lo exdtico y extravagante.

El jurado que se form¢é para deliberar sobre el valor artlstico de los proyectos
presentados a concurso, se vié en el caso de reclamar la fundacion de un premio
para el proyecto del esculfor peruano serior Luis Agurfo, que presentd en plano
y en maquefte un soberblo y valienfe proyecto de Palacio Arzobispal. que,

indudablemente, merecerialos honores de la ejecucion, ano ser por que en fesis
general el proyecto presentado por el ingeniero serior Malachowski, y que casi
sin disputa obtuvo el primer premio, respondia a todas las exigencias del plan
que el goblerno y la comisién especial se trazaran al convocar al concurso.

El hecho de que Agurfo haya sido premiado en forma tan meriteria y que
hasta haya obfenido un vofo en la consagracién del primer proyecto. es
attamente significativo ...

Respecto al proyecto del senor Malachowski, la opinién del publico es
unénime para juzgarlo sencillamente como una maravilla de reconstruccion
histérica, y ofala que el mismo éxito que en esfa vez ha coronado este cerfamen
se hubiera dado en tanfas ofras oportunidades en que salieron triunfanfes
verdaderos mamarrachos, gue implicaron, con la complicidad de los discerni-
dores de los premios, con sagraciones equivocadas y daninas para la estética
nacional.

Eltercer premio, consistente en una mencién honrosa, ha side adjudicado al
ingeniero senor Sahut, cuyo proyecto es también muy inferesante y que creemaos
no deberia dejarse de tener en cuenta para cuando fuera necesario adoptar
un proyecto a la consfruccién de algin gran edificio pablico.

(Tomado de: Variedades, Lima, diciembre 1916).

EL AUGE DE LA EDIFICACION EN SANTIAGO

Grandes construcciones iniciadas - Los primeros rascacielos - El futuro del centro
colonial.

Elmas grande de los edificios en construccién, v el primero gue estard termi-
nado, serd el de propiedad del senador don Rafael Aristla. Las caracteristicas de
esta consfruccién son las siguientes: 10 pisos de fachada, mds una forre con dos
pisos y dos subterrGneos . en total 14 pisos. Toda esta construccién estard
destinada a oficinas comerciales, excepto los subterrdneos donde se instalar&
el mas lyjoso restaurante de la América del Sur; para seguir este propdsito, el
propiefario del edificio. senor Aristla, amueblard y hara decorar los salones del
réesromome ylos enfregard a la explotacién alhajados en la forma suntuosa que

[ deseq.

El rascacielos Aristia contard con un servicio de ascensores répidos para 15
personas cada uno, iguales alos en uso en los rascacielos de Nueva York. En toda
la obra se esfa siguiendo el plan de trabafo que emplean los arquitectos yankees
en sus enormes construcciones. Acfualmente se estd terminando el cuarto piso
del edificio. Esfara totalmente conclufdo en enero préximo. Arguitecto autor de
los planos y director de la obra es el serior don Alberto Cruz Montt.

(Tomado de: LA NACION, 20 de abril 1920. Publicado en: MISRAJI MOIS Mauricio:
Dos arquitectos chilenos: Alberfo Cruz Montt y Ricardo Larrain Bravo, monogra-
riigsegs)rudiunﬁl, Facultad de Arquitectura, Universidad de Chile, Sanfiogo de Chile

Emilio C. Agrelo:
LA ARQUITECTURA DEL PORVENIR

Un arte nuevo, un estilo propio, de nuestra socledady de nuestro tiempo (...)
¢Qué mas preciada conquista en la esfera de las bellas artes? La perspectiva es
afrayente y aquellos arquitectos que han creldo ver el camino abierfo con la re-
surreccion del colonial, alentados por el movimiento publico producido en su
favor, podrian en este caso frabajar con la mayor fe. Podrian, tal vez. crear el
esfilo neo-colonial o colonial amoldado a las exigencias de la época modemna.
dando asl a la arquitectura corriente ese carécter de nacionalismo a que se
aspira en todos los demds érdenes de la actividad naclonal.

(Temado de: El Arquitecto - Organo Oficial de la Asociacién de Arquitectos 10,
Sanfiago de Chile 1923, publicado originalmente en La Prensa. Buenos Aires.
extractos).

Emilio Villanueva:
DISQUISICIONES SOBRE ARTE COLOMNIAL

ADAPTACION DEL ESTILO COLONIAL

¢Qué eslo que tenemos como remanente del estilo colonial? ¢ Cudles son [os
elementos aprovechables para la Inspiracién y qué afinidad tienen con las
formas correspondientes a nuesfras necesidades actuales? Los elemplares que
existen en mayor nimero son Iglesias, conventos, algunos edificios publicos y
casas solariegas.

Para los que d9§eon simplemente documentacién, para los gue estuviesen
simplemente en busqueda de motivos surgentes y de originalidad bizarra y



evocativa, no habria disponible gran acoplo de elementos. Hoy por hoy. no se
hacen iglesias sino en numero muy reducido, y con un pensamiento distinfo al
que presidio la ejecucion de las edificaciones religiosas que se hicleron hasta el
siglo XVIll, donde el arte fue inspirado por hondo espiitu religioso. Por lo que hace
ala arquitectura civil, las condiciones exigidas por las costumbres modernas, han
modificado substancialmente las necesidades de la habitacién y el programa
de los servicios publicos.

Para el que buscase una fuente de inspiracién sin adaptar mecanicamente
mofives ormnamentales. hay en el arte colonial inagofable fesoro de donde
desprender observaciones inferesantes e instructivas. Todas sus formas pueden
ser aprovechables. siempre que presida en esto un sentido de raclonalidad y
armonia; ...

Las partes externas de toda arquitectura, aun aquellas que tienen un valor
puramente decorative han fenido en su origen una razén de caracter utilitario.. .

Hay ofra cosa que puede desprenderse del estudio del arte colonial, v esla
ensenanza de su adaptfacién admirable a las condiciones locales y climaticas.

Todos los elementos del arfe colonial estan lamados a evolucienar, a
progresar, y no a guedar fijos e invariables. Es una equivocacién, por consi-
guienfe, el reproducirlos con senvilidad hasta en aquello que tiene de defec-
fuoso o deficiente. es desviar el verdadero espiiifu de su renacimiento, que no
tiene ofro objetivo que fundar un arfe americano sobre formas tradicionales. y
cuya finalildad no es la estéril de hacer simplemente una exhumacidn histér-
C:....s

VALOR EXPRESIVO DEL ESTILO

El estilo, en la arguitectura lo mismo que en pintura, esculfura y literatura, es
un fenémeno de individualizacién, en el que los de talles son todo y son nada:
na valen en si; pero fienen un gran valor representativo y expresivo ...

Los detalles son. pues. Importantes. no sélo como elementos de composi-
cién, sino también como valores representativos. Pero en ellos no esté toda la
substancia del estilo; hay ofras cosas esenciales. entre ellas el sentfimiento y la
técnica. que son factores poderosos de expresion.

Tormamos un estilo. para hacer una composicién arguitecténica, cuando
deseamos expresar un conjunto de sentimientos artlsticos que tlenen afingencia
con él; cuando estamos poseldos de una actividad emocional igual ¢ andloga
a la gue inspiré ese estilo. o cuando nuestro esplritu smpatiza con sus expresio-
nes o formas por clerfas afinidades ideoldgicas ...

LA APARICION DEL ESTILO COLONIAL

El estado de civilizacién de algunos palses hispanoamericanos, especial-
mente de aquellos del Atlantico, ha experimentado un avance tan extraording-
rio durante la centurla gue va corrida desde su independencia, que podriase
blen afirmar que sus ciudades han perdido fotalmente su fisonomia primitiva. La
ola cosmopolita ha caido sobre campos y poblaciones cual sedimento de limo
fecundante, haclendo surglr por doquier militiples manifestaciones de progreso
material ...

Pero llegd un momento en que todo lo gue habla surgido en las cludades.
como frufo de la riqueza del suelo y del aporfe de esfuerzos de la avalancha
imigratoria, no safisfizo el orgullo naclonal, porque aquello no tenia el sello
proplo, porgue habla en esas manifestaciones ausencla de personalidad.
Entonces se pensé gue. malgrado la indigencia de lo derruldo. hablan queda-
do enfre los escombros muchas carcomidas pledras que guardaban el secreto
de valiosas filiaturas; que en esos sillares toscos v arcalcos hablan signos de
efecutoria espiritual, simbolos raros, que tenian la virtud de revindicar nobleza y
abolengo para la urbe engrandeclda y enriquecida , pero infamada con el
rasgo advenedizo de fodas las cosmopolis ...

Un poco mdas, v aparecié el concepto de tradicién arfistica. y fue inscripta
esta divisa en el programa de ideales de algunos arquitectos: Renacimiento
Colonial ...

Aquellas ciudades de Sud América que no han podido alcanzar imporfante
progreso por sus condiclones geogrdficas y polfificas desfavorables, y que
mantienen su ediflcacién con el cardcter de hace cien anos. no conocen audn
el hondo afecto al arfe propio. v eso es por que adn viven con foda su fisonomia
de anfano ...

Estan en la primera etapa de su desarrollo: la del esfuerzo por adoptar apa-
rlenclas modernas. asl sean éstas mediocres y bastardas. Cambiarian el valor
real de cualquiera de sus viefas fabricas, cargadas de pdlina y de tradiclén por
el lustre flamante de cualguier innovacién constructiva ...

SIGNIFICACION DEL ARTE COLONIAL
La colonizacién espanola dié origen a una cultura nueva, gue es la misma

que la gue hoy evoluciona en los pafses hispano-americanos. Dicha cultura, que
al decir de Ricardo Rojas, no es ni americana ni europea, sino eurcindiana.
enclera valores cuyas primeras expresiones se hallan en la época del coloniaje.
cuando fuvo lugar por primera vez la reaccién indiana pura sobre lo europeo
puro, cuando se fragué el alma criolia y fuvo su génesis la modalidad criolla. el
esfilo criollo.

IMPORTANCIA DE LA TRADICION EN ARQUITECTURA

Ya ese gran esplitu que fue Menéndez y Pelayo, nos dijo: “Donde no se
conserva piadosamente la herencia de lo pasado, pobre o rica, grande o
pequena, no esperamos que brote un pensamiento original, ni una idea domi-
nadora. Un pueblo nuevo puede improvisarlo todo, menos la cultura sin extinguir
la parte mas noble de su vida y caer en una segunda infancia muy préxima a la
imbecilidad senil.”

EL ARTE COLONIAL Y LA IDEOLOGIA ACTUAL

No hay ninguna manifestacién culfural. no ya sélo en arte sino también en
politica y literatura, que registre la historia de los palses hispano americanos. que
no sea la repercusién de los que acaecieron en Europa; y constatacién tan
evidente es ésta, que nos excusariamos de ella, si acaso no quisiéramos ver la
afigencia que relaciona el pensamiento europeo con el menor de los fenéme-
nos éficos e infelectuales de estas naciones ...

Nos orienfamos con rumbo a la ideologia imperante, y asi como los politicos
repiten ef caso europeo del desencanto democrdtico, los hombres de letras se
encaminan hacla el senfido que domina en la literatura universal, cual es el de
refiefar fielmente la accién del medio y las inspiraciones de la tradicién: la
fradicién, en la cual ponen sus gjos también pintores y arquitectos para encon-
frar un firme asidero a sus Ideas.

LO QUE REVELA AL ARTE NACIONAL

El estilo colonial no es el producto del capricho y de la fanfasia de algunos
artistas, seguramente, pues un estilo surge y se desarrolla bajo la Influencia fatal
de cierfos factores sociales. donde la voluntad no infenviene, con incidencias
que derlvan de ocultas leyes de evolucién histérica.

De agul que ef advenimiento de un estilo tenga incomparable valor revela-
fivo ...

El Renacimiento Colonial. que se Insinba en algunas cludades americanas.
tiene pues un valor sintorndtico: apunta un principio de orientacién en la vida y
en el pensamiento de estos pueblos, en especial de aquellos que han obtenido
un progreso material considerable y gran desarrollo wbano.

Este estado de cosas ha hecho nacer, no una culfura propiamente, sino una
avanzada condicién del esplitu nacional, ya que cultura supone una fase de
evolucién Integral y bien diferenciada.

Estas condiclones nuevas han creado la necesidad de imprimir clerta perso-
nalidad propla a todas las manifestaciones de culfura. las cuales mantenianse
con fisonomla amorfe de cosmopolitismo varlado. La entfidad espirifual de estos
palses ha evoluclonado de tal manera. gue ha tomado un caracter imperativo
la necesidad de formar un lipo propio para sus manifestaciones estéticas: pero
no improvisandolo, sino deduciendo sus formas de aguellas que estan inscritas
en una tradicién nacional,

(Tomado de: Homenaje a Bolivia en el primer Centenarlo de su independencia
1825-1925, sin lugar, 1925, exfractos).

C.C.N.:
LOS TEJIDOS ARAUCANOS COMO BASE PARA UNA ARQUITECTURA TIPICA NACIO-
NAL

Quien conozca los huacos y toda la variedad de dibujos de los diversos
tefidos araucanos, no nos podrd negar que en ellos tenemos la base para lograr
un tipo proplo de linea arquitecténica. S pensamos que la intensificacién del
sentimiento americanista nos encamina a las fuentes mismas aborigenes, para
obtener de ellas la precisa orientacién, enconframos que nada nos puede
ofrecer mayores posibilldades gue los dibujos simples. de planos estilizados hasta
laingenuidad armoniosa, de los viefos huacos y de los frarihues o fajas y demds
tejidos y choapinos mapuches (...) Bastaria tener a la vista algunos ejemplares
para comprobar la enorme riqueza decorativa, faciimente aprovehable en la
concepclén de una arquitectura iplca nacional, que darfan un maravilloso
caracter y colorido a nuestras cludades.

(Tc;modo de: Arquitectura y Arfe Decorativo 6-7, Santiago de Chile 1929, pg. 292,
extracto).
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Carlos Feuereisen P.:
HACIA UNA ARQUITECTURA Y UNA DECORACION AUTOCTONAS

Aslpues, si existe una tendencia decidida de nacionalizar el arte, ésta debe
efercerse primera y principalmente en la arquitectura (...) Y. exceptuando
algunos Inclertos balbuceos. con resablos de la colonia, puede decirse que en
ninguno de los palses de la América del Sur existen efemplos de una arquitectu-
ra autéctona. Asl. por ejemplo, cuando en nuestro pals se desea construir algo
que deba tener sabor local. se recurre al tan trillado v adufferado estilo lamado
colonlal, que no responde a ninguna tendencia actual, que no marca ningdn
paso en la evolucion de la arquitectura y gque no es sino uno de fantos esfilos
imporfados ...

Es cierto que en Chile no hay fradiciones arguitecténicas (...) no es menos
clerfo que en la cer@mica y en los tejidos que los museos han recogido puede
hallarse una abundante coleccién de motivos, puede servir de base a toda una
decoracién arquitecténica un sello caracteristico, netamente nacional (...) es
necesario buscar en ciertos motivos aborigenes ineas que puedan marcar un
ftmo para la creacién de formas de arquitectura chilena. Y la Unica que puede
hallarse, segun parece, es la linea escalonada que se encuenfra en la represen-
tacién del cielo. Hue nu chen, y en los tels o pilares que servian para observar el
sof ...

(Tomado de: Arguitecturay Arte Decorativo 6-7, Santiago de Chile 1929, pg. 312-
314, extractos).

IV Congreso Panamericano de Arquiteclos:
CONCLUSIONES

Tema |: Reglonalismo de la arquitectura confempordnea. La orientacién espiri-
fual de la arquitectura en América.

A.- Que se Indique a los poderes publicos. la necesidad de crear una Cafedra
de Arfe Decorativo en los cursos de arquifectura, especialmente destinada al
aprovechamiento y estilizacién de los elementos de la flora v la fauna nacional,
de modo que puedan concurrir a la individualizacién de las expresiones arqui-
tecténicas.

B.- Indicar a los poderes publicos la necesidad de Iincrementar el estudio y la
practica de la arquitectura de cardcter nacional. de modo que puedan
tornarse aptas para cumplir con sus finalidades sociales modermnas.

C.- Que la arquitectura de las escuelas publicas sea inspirada en el sentimiento
de fradicionalismo ornamental regional.

D.- Que se formule un voto para que sean creadas. en los cursos de arguitectura,
cdtedras para el estudio de arfe naclonal, lo que tendrd por objeto coordinar las
tendencias y la eveolucién del arte en cada pals.

E.- Que por ofra parte. no existe incompatibilidad enfre el reglonalismo o el
tradicfonalismo con el esplriitu moderno, toda vez que es posible obtener una
expresién plastica naclonal dentro de las normas y practicas y orlentacion
comun que programas y maferias andlogas nos imponen.

(Tomado de: Revista de Arquitectura y Arfe Decorativo 12, setlembre 1930,
extractos).

Héctor Velarde:
FRAGMENTOS DE ESPACIO

Tratar de arte modemo enfre nosotros es peligroso porque Hene muchos
enemigos. Ahora, sl ademds de arfe modermo, lo que exponemos es arquifec-
tura moderna. podemos producir un escdndalo. La escultura, la pintura, la
musica, es algo slempre accidental, pasajero, sin mayor trascendencia para el
publico que sélo desea ver, olr y seguir su camino. Ah! pero la arquitectura es una
imposicién; se froplezan con ella; tienen que enfrar en ella, y ésta se yergue
insolente, indicando, en forma definifiva, el lugar que ocupa enfre ese publico,
para él y a pesar de él.

Hay pues que andar con cuidado, no como publico, sino como arquitecto.
En una obra arquitecténica debemos contentar a la gente, a tfoda la genfe; a
la que estd en la calle y ala que esta adentro. Ahora bien, nuesfra gente es muy
dificlf de contentar, sobre todo. con modernismos en arquitectura.

Veamos de dénde viene esta antipalia tan marcada por [as innovaciones
estético-constructivas. Es una repulsién violenta por todo lo que sea maguinismo

y equilibrio en cemento armado. En ofras partes, ésto desplerta gran curlosidad,
Inferés y hasta se establece en negocio. Aqul parece Invencién del diablo. Lo
digo porgue he perdido algunos clientfes por haber querido iniciarlos en estas
c0osas.

Primeramente la arquitectura sliempre ha dado el paso definitive en la
historia de los estilos artfsticos. Este paso no es precisamente el primero como se
cree, sino el difimo. Cuando ya todas las arfes han merodeado sus innovaciones
alrededor de la arquitectura, ésta acaba por absorberlas infegramente en su
espiritu y cristalizartas en su cuerpo magnifico. El proceso es lento, se hace poco
apoco, y sobre fodo es necesario que el publico se familiarice con el curso de
estos grandes expedientes del espiritu humano. Tiene que haber costumbre de
evolucién artistica. Esta familiarizacién, esta costumbre. no la fenemos: no
podemos tenerla adn: hay malestar y extraneza ante lo que viene aisladamente
de afuera, sin continuldad racional y suave para nosofros. Es pues Iégico que
resulte sorpresivo, absurdo y hasta irsulfante el paso triunfal que. sin aviso previo
puede dar la arquitectura moderna en nuesira buena Lima. Lo brusco no gusta
nunca y mucho menos aqul donde el clima no lo permite.

(Tomado de: Biblioteca Perd Actual, Lima 1933, extractos).

Héctor Velarde:
NUESTROS ESTILOS

“La arquitectura es el fesfimonio ma@s seguro de la honradez, del juicio y de
la seriedad de una nacién” (Rendn)

EL ESTILO DEL NORTE

Esta, ésta, ay, sl papa!

La nifia que ha ojeado las pdginas densas y lustrosas de “House Beaufiful” se
defiene ante una casita que le gusta, la apunfa con su dedito malicioso v le
sonrle con movimientos laterales de cabeza como s se tratase de un gatito.

Mira, papd!. qué ricas esas tres ventanitas! Esta. ésta, papa.

£l papa se coloca los anteojos, observa la figura y haciéndole una caricia
superior a su hjja declara que es necesario. para la comodidad de la familia,
construlr tres cuarfos mas en los alfos y un garage junfo a la puerta de entrada.
La mama y Pepito, el bebé, intervienen a su vez. La seriora encuentra que el
“living room” debe servir inicamente de comedor, que es indispensable hacer
un saloncito aparte. £l bebé, que ha cumplido quince arios, quiere que su cuarfo
esté junto al de la sirvienta.

No hay que enredarse! - exclama autoritarlamente el serior Santilana, jefe
de la familia alborotada - Todo se arreglara!

¢Por qué no lama Ud. a un ingeniero?

Esta pregunta ingenua fue hecha en el club por un diputado jugador de
chaquete y amigo de Santillana.

¢Para qué? - respondié este dftimo sorprendido ymolesto -. No tengo sino gue
modificarla un poco ... Yo haré que Papucci vaya a buscarlo cuando quiera Ud.
construir su casa. Es un cholo excelente. ;Sabe Ud., el chalecito de su hermana
Clotilde en el Barranco? Pues blen, Papucci lo hizo Integro.

Entre el sefior Santilana, la nina Santillana, Papucci, la cocinera y el bebé
principlaron la consfrucién del “chalet”,

Ay qué lindo sitio! Qué situacién! El franvia pasa justo al frente y ya todo esfta
pavimentado.

Esto lo repetian los Santillana en las visitas refiriéndose al terrenito que com-
praban a plazos en Santa Beatriz. i

- (Y de qué la van a construir?
- Oh!- contestaba el serjor Santillana -, esté probado que para Lima no hay
como el adobe para el primer piso y la quincha para el segundo.
- Tlene Ud. mucha razén - exclamaba siempre. en estos casos, alguna solfero-
na agriada.

Fllese Ud. -le decfa el serior Santillana al diputado jJugador de chaquete-, no
hemos necesitado a nadle, no me ha costado sino mil quinientas libras (...)
Mariana mismo le mando a Papuccl.



En pleno sol y en pampa seca se ergula melancdlica la forma de un
“bungalow” descendido en las montarias de Escocia. Sus muros de pledra,
espesos y reforzados por grandes chimeneas confra los ataques del fifo, Santilla-
nay Papuccilos hablan hecho de cana y barro, porque en Lima hay tembilores.
Sus fejados de pizarra y puntiagudos contra las cargas de nieve, Santillana y
Papucci los hablan hecho de cartén, porque en Lima no llueve. Sus ventanas
affas y enormes para fragar la escasa luz de las nieblas, Santillana y Papucci las
hablan hecho para que fragasen el sol y la fierra. El garage junto a la puerta de
enfrada indicaba ademds que no estdbamos en algln pico de las montarias de
Escocia. Pero qué imporfa! Todo el que pasa en tranvia por alll exclama: “Qué
benito chalet!” ¥ éso no impide que la senorita Santillana le muestre a su novio
en "House Beautiful”, con su dedito malicioso y arimandose a él, la casita que
se consfruirGn un dia ... Un castillifo de barro géfico en la urbanizacién de la
Escuela de Agricultura, y con Papucci.

EL ESTILO COLONIAL
Elsenor diputado. amigo de Santillana, le ha dicho a su sobrino que esingeniero:

-  Necesito los planos de mi casa!

El sobrino ha terminado los planos y Papucci ha venido a ponerse de
acuerdo con el senor diputado para iniciar la obra y con el sobrino para fijar el
presupuesto. El esfilo de una casa hecha por un ingeniero a un diputado siendo
elingeniero sobrino de diputado no puede ser sino “colonial”. En el estilo colonial
para “chalets™ hay cierfa parada decorativa muy propia para todo personaje,
una vaga idea de blasén convenientfe para la familia y una cantidad conside-
rable de adormos bendifos para Papuccl.

El esfilo colonial para “chalets” se compone del mayor numero posible de
columnitas. arguitos, balconcitos. macetitas y refitas en el menor espacio posl-
ble. La puertecita. las volutitas y la tejifa. Ya esta!

Ah. perolo que no falla, lo mas importante. la nota definitiva. el elemento que
concenfra fodo el cardcter de la colonia, es el balcén saliente de madera
fallada. ese balcén cerrado y misterioso en que nuestras tatarabuelas aguaita-
ban a nuestros tatarabuelos, arrcfaban monedifas a los mendigos y velan pasar
las procesiones. Ese balcén era una deliciosa defensa confra la calle siempre
desvergonzada.

Hoy. el serior diputado no ve sinc parte del campo por la tnica rendifa de su
balcén colonial, del campo bueno e infinfto que quislera ofrecerle todo su
palsaje y gue no se escondiesen de él.

- ¢Ves alld a lo lejos? - le decla una farde el sobrino ingeniero a una corista
senvia -, ¢ ves esa manchita negra y suspendda entre esos Grboles frondosos? Alll
estd encerrado mi flo ...

EL ESTILO CRIOLLO

Papuccise ha enriquecido. Papuccl y su hifo Teocdorico principtan a construlr
sucasa. Papuccl recuerda el “chalet” escocés delos Santilana. la casa colonial,
los huacos de Nazca, la confiterfa Marrén vy poco a poco va levantando un
monumento, una mole violeta con Incrustaciones crema, con banderitas y
medallones, estatuitas y farolifos, crucesifas y pararrayos. Nada mds instructivo.
Sobre la puerta contorsionada y verde. hay un lefrero de caligrafia inglesa: “Villa
Margot”. Margot es la seriora de Papuccl, venida directamente del Chimu.

EL ESTILO DIGNO

Aqurl termina la democracia inculfa y surge el senorén acaudalado y de
abolengo. De dos cosasuna. O blen se va a Europa para que el primer arquifecto
del mundo le haga los planos de su palaclo en la Punta. o bien . una noche.
donde su hermana, la de Torrecilias, coge la “llustrafion Frangalse” y encuentra
que el castillo de Gentilly podrfa acomodarle. En el primer caso se frae un edificio
publico considerado “standard™ en Paris para esa clase de fipos. Columnas
corentinas, fronfones. gran escalera cenlral, salas ovaladas, efc.. efc. El edificio
debe ser construldo en pledra blanca, pullda, admirable. Eso depende del
algedén o de algin matrmonio. Generalmente el palaclo resulta amarifio y
obstruyendo la calle. En el segundo caso el seriorén Infalible e innatamente
Instrufdo llama al mejor arquitecto que haya venido de Roma o de Parls y le
ordena una reproduccién exacta del castillo de Blois o de Versalles. - No se

puede. serior, el ferreno es chico. - No importa. Reduzca sin cambiar ... - Pero,
senor ... - Nada! ¥ el senorén se paseard un dia en su castillo que dard contfra un
corral, que fendra quince chimeneas falsas y que lo hard pensar en Luis XIV. El fe-
némeno de todo progreso se divide en fres partes. 1.- Perfodo de nacimiento, de
Juventud. Es la espontaneidad. la liberfad y el alboroto necesario a toda
creacion verdadera. 2.- Perfodo de cormreccién, de reglamentacién. Es la obliga-
cién, la discipling. 3.- Perfodo de equilibrio. Es el reposo, la armonia, la unidad.
Nosotros hemos sido precoces y de gran abundancia en el primer perfodo.
Nuestro impulso entusiasta ha roto los umbrales del segundo periodo. La corec-
clén, el estudio, la medida, se imponen si queremos llegar a la recompensa del
periodo final: a la belleza. Ya necesitamos una reglamentacién rigurosa, severa,
implacable, para que las construcciones se hagan segun las reglas del arte y de
la clencia. Prohibicién de ciertos colores. estilos y materiales, limitacién de alfuras
y relieves, minimo de sol, de aire. maximo de personas y demolicién inmediata
de foda locura o disparate. Los hijos exhuberantes de Papucci seran asf correc-
fos, los seriorones tiesos y absurdos se encontraran dominados por una sinceri-
dad lastimosa, la hija de Santillana moriré de calor en su casa y el ingeniero. el
sobrino del diputado, fendra que desaparecer, huldo. Y todo serd educacién,
refinamiento y goce.

(Tomado de: Obras Completas de Héctor Velarde, Lima 1966).

Guillermo Jones Odriozola:
EL FUTURO PALACIO LEGISLATIVO DEL ECUADOR

Antes de enfrar a estudiar el caso particular del futuro Palacio Legisiativo del
Ecuador, es absolufamente necesario formular una ligera referencia del Plan
Regulador de la ciudad de Quito. cuyo ante-proyecto fuera oporfunamente
aprobado por el llustre Concefo Municipal de la capital ecuatoriana. Este ante-
proyeclto del Plan Regulador de Quito es un esquema general. una idea
generadora. un estudic iniclal gue slenta una base sobre la cual habrd de
desarrollarse el estudio definitive de dicheo plan. poderoso y necesariamente
auxiiado por la serle de datos de "hechos” urbanisticos existentes, tales como.
plano exacto de la cludad actual con ublcaclén de todos sus edificios importan-
tes. divisiones de la propiedad privada, curvas de nivel, efc.. y con estudios
econdémicos que significan, precios de las expropiaciones a realizarse, costo de
los futuros edificlos y avenidas, relacién entre los arrendamientos que pagan
clertas instituclones como Goblerno, Municiplo, Universidad, etc.. y amortizacién
que en el futuro las mismas instifuciones deberdn hacer para poseer. con un
plozo fijlo de pago. sus propios edificios construldos para su exacto destino:
“hechos™ wbanlsticos que recién en estos momentos se estan completando y
que permitirGn presentar un planteamiento constructivo conunapoderosa base
econdmica. Este ante-proyecto contempla necesariamente la creacién. en la
cludad de Quito. de una serie de cenfros de gran importancia. de los cuales. el
principal es el futuro centro de Goblerno. Para éste, ublcado en el futuro centro
de la cludad, junto al Monumento a Bolivar, se ha contemplado la necesaria
distribucién en tres poderes: el Ejecutivo, el Legislativo y el Judicial. Todos los res
con su Independencia propla y al mismo flempo con la relacién y economia
incicadas para su perfecto funclonamiento.

El Poder Legisiativo se ha prefendido llevar a un sifio franguilo de horizontes
amplios. rodeado de jardines que signifiguen una con tribucidn espacial a la
labor que en el futuro Palacio Legislafivo habra de desarrollarse.

Esa ubicacién, contemplada en el ante-proyecto del Plan Regulador, en
una preccupacion y deber del Municiplo de la ciudad por preveer el desarrollo
futuro de la misma. no sélo ha sido aprobado por el Supremo Goblemo de la
Republica, sino que en su inteligente y entusiasta accién se ha poderosamente
apoyado y asl tamblén la labor del Plan Regulador de la ciudad comenzando.
Inmediatamente de aceplado el ante-proyecto urbanistico. a realizar las expro-
placiones de ferrenos indicados por la misma Oficina del Plan Regulador. Dichos
terrenos ubicados en la colina que domina hacia el Norte el Parque de Mayo y
hacia los cuales fermina la avenida Marlano Aguilera y que en su destino
comportan una superficle aproximada de 10.000 m2 poseen la ublcacién ideal
para el Palacio Legislativo del Ecuador. Desplazados del centro de movimiento
de la cludad, relacionados especialmente con el gran Parque de Mayo que en
la matizacién de sus verdes ofrece la perspectiva admirable de un jardin
frabajado pory para el hombre, con avenidas principales de acceso, la Aguilera
por ef Norte y la Montalvo ampllada, por el Sur que no sélo dan comunicacién
sine amplia visién del Palacio, con taludes de verdes y de flores que relacionardan
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en el futuro los Parques de Mayo y de la Alameda en una pldstica de superficie
gausa de fransicién que desde un nivel alto, baja hasta uno inferior en una forma
gradual, suave y estéficamente humana. Terrenos para la ubicacién del futuro
Palacio Legislativo que, de acuerdo a una sana y légica politica de colabora-
clén y de progreso que definiria yo con la palabra Unidad, se verdn complemen-
tados en sus jardines con las expropiaciones que el mismo Municipio ha decre-
tado y realizard.

Las creaciones arquitecténicas realizadas por el individuo para el servicio de
la colectividad y que comportan principales elementos de interés de fodo un
desarrollo social y polfitico. de un desarrollo y evolucién democrdticos en nuesfro
caso. deben contemplar en su sentimiento simbdlico no sélamente una solucion
funcional interna. sine que poderosamente deben indicar en su expresion exte-
rior foda la importancia de ia labor que en ella se desarrolla. Un Palacio Legis-
Iativo. exposicion arquitectonica de toda una funcién de legislacion del pueblo,
fundamento de la organizacién demacrdatica de nuesfros pueblos americancs,
debe ser en su plastica, en su expresion, en su estética, en su simbolismo, el pro-
ducto mas puro de todo nuestro sentimiento. Sus muros y cublertas no solamente
llevan en s la funcién de delimitar y encerrar espacios destinados a salas, biblio-
tecas. grandes cdmaras. efc.. sino gue en la emocidn plasfica fraducida en el
individuo deben crear la sensacién perfecta de nuestra erganizacién social.

¥ mas aun, cuando la ciudad que construye en su funcién de capital de un
pals libre. la casa de sus legisladores. y esa ciudad se llama San Francisco del
Quito, “Ciudad Senera y Ciudad Seriora, Capifana del mds grande descubri-
miento quinientista! Ciudad corazén de fa historia”, segun también la flamara mi
querido amigo el profesor uruguayo Enrigue Rodriguez Fabregat, v esta gran
ciudad nuestra es la muesframds pura de todala arguitectura hispana derrama-
da enlas fierras de Sud América. no solamente tiene que poseer esa Casa de Le-
gislacion, la adaptacion funcional perfecta a su labor, y al simbolismo neto de
su obra tan pura. sino gue en el respefo mds sagrado a la estética histérica del
tesoro gque Quito significa en América. deberd el futuro Palacio Legislativo llenar
de su bellez a plastica emocional con el sello firme de una arquitectura pura
inspirada en los principios consfructivos mas armaénicos y serenos que en un
pasado consfructivo glorioso dieron ejemplos. para el mayor valor de fodo
nuesfro contfinente y para la misma historia y evolucién de la arquitectura, que
ayer, hoy, ymanana llevaron. llevan y levaran el significativo titulo de: Convento
e Iglesia de San Francisco de Quito, Iglesia de la Companila. de Santo Domingo.,
la Catedral. la Capilla del Sagraric y que honrdndose y honrandonos vinleron,
lenos de decoracién durea y valiosa a finalizar su epopeya de peregringje en la
Jjoya delicada gue significa la Capilla de El Belén, aquella en la cual descansa
el Vimey Nuriez de Vela. y donde orara el Capitén don Francisco de Orellana
anfes de partir para su generoso y valiente descubrimiento.

Ciudad de San Francisco de Quito, que en un momento de fu historia
levantas para la eternidad el Palacio Legislativo de fu pals soberano, ante la
oportunidad y decisién de un Goblero y de un Inteligente Ministro de Obras
Publicas. @ue ese futuro Palacio sea el mejor de fodos los que erigirse puedan.
v gue lleve en sl el sello puro de la arquitectura que han hecho de if la joya
preclosa a los pies del Pichincha.

(Tomado de: Beletin de Cbras Publicas 5%, Quito, enero-akbril 1943, pg. 36-37).

Guillermo Jones Odriozola:
PLAN REGULADOR REGIONAL Y PLAN REGULADOR URBANO

Anfes de hacer un comentario sobre el Plan Regulador de Quifo. plan que
debe llegar a la conciencia de todo el pueblo y de sus gobermantes para que
se fransforme en una obra efectiva de gran beneficio social, gulero presentar a
grandes rasgos las caracteristicas de estos frabajos y estudios urbanisticos en
todo su profundo y verdadero significado.

Un Plan Regulador Urbano es parte constituyente de un Plan Regulador Re-
gional o Plan Regulador Integral: éste fiene como fin el estudio de las distintas
regiones del pals para coordinar la produccién con el mejor uso de la flerra y su
légica distribucion enfre fa poblacién. Su fundomento lo constituye la idea de
que. para que un pals se desarrolle dentro de las normas democrdticas es
necesario que cada habitante. consclente de su valor como unidad denfro del
conglomerado humano, con sus derechos y deberes que le son proplos como
individuo, colabore en la evolucién de su pafria mantfeniendo su independen-
cla econémica sin ser explotado por nada ni por nadie para mantener asl su

independencia espiitual y poftica.

£l esfuerzo coordinado de todos es el queda, en su sumacién, el esfuerzo y
el poder de la Nacién. Pero se busca lanacién integrada por fodos y para todos.
v no el feudalismo de unos pocos sobre unos muchos. Y para lograr ese esfuerzo
coordinado de fodos se hace el estudio cientifico de fodo el ferritorio, buscando
sus posibilidades como productor de materias primas, como organismo fransfor-
mador de esas materias en productos manufacturados, organizando sus proplos
medios de fransporte, sus fuentes de produccién de energias, sus crganismos de
recoleccion y dstribucion de materias alimenticias y demas servicios publicos.
eliminando. en fodo lo posible, las empresas privadas para los servicios colecti-
vos. Y asl la ensenanza. base y fundamento de la cultura de la nacién. es reali-
Zada unicamente por las escuelas, colegios y universidades del Estado. Y lo
mismo con respecfo a los fransportes, la luz eléctrica, los servicios de agua
coriente, efc.. efc.

Se nos podifa argumentar que ésta es una bella utopia, inalcanzable, pero
no es asl. Y vamaos a citar un ejemplo para demostrarlo: el Valle del Tennessie, en
los Estados Unidos, en donde el Tennessie Valley Authority ha organizado, en diez
anos de frabgjo, la explotacién cientifica de foda la regién que cubre una
superficle casl tan grande como la Gran Bretana dentro de los imites de los siefe
estados surenos de Alabama, Tennessie, Kentucky, Georgia, Mississippi, Virginia,
North Carolina. El resulfado obtenido ha sido nofable. El TVA es una erganizacién
federal, con el objeto de impedir que las resfricciones legales existentes enfre los
diferentes esfa dos puedan limifar su labor. Fue creada al principio del mandato
del Presidente Roosevelt. Primeramente se designé un cuerpo de investigadores
formado por gedlogos, sociélogos. ecénomos. expertos en agriculfura, en
instalaciones hidroeléctricas. en caminos, en produccién fabril, en abonos de
suelos, en irrigacién, etc.. efc. Se obfuvieron los planos topogrdficos de foda la
regién, con Indicacién precisa de las corrientes de agua y sus caudales, y sobre
ellos se graficaron los datos exactos de losinvestigadores. Al cabo de un ano de
labor TVA poseyd toda la documentacién necesaria para poder presentar un
plan de frabajo a desarroflarse en varios anes.

La proposicién presenfada comprendié los siguientes puntos principales:

lo - Control de las aguas;: 2o - Aprovechamiento hidroeléctrico de sus dife-
rencias de nivel: 3o - Navegacién de los rios; 4o - Mejoramiento de las tierras: 5o
- Produccidn dirigida.

Pararesolver estas varias indicaciones se precisaron los siguientes medios. Los
puntos lo. 20 y 3o podrian realizarse mediante la consfruccién de varias represas
alo largo de los rfos def Vialle del Tennessie, las que controlarian las crecientes de
las aguas, que hasfa ese momento confribufan con su volumen a las teribles
Inundaciones del rlo Mississippi; darfan margen a la navegacién al aumentar el
nivel de las aguas: y por sus diferencias de nivel permitiian colocar las turbinas
y maquinarias necesarias para la generacién de electricidad. El 4o punto se
lograria medianfe dos procedimientos. el abono cientifico de las flerras que
hablan sido totalmente empobrecidas por una larga explotacién, y el intercam-
bio de las tierras totalmente explotadas, que necesitaban de algun flempo para
recuperarse, por tierras virgenes de las amplias exproplaciones realizadas por el
Estado en esa zona y que, con flego artificial, nuevos caminos, nuevas fuentes
de energla eléctrica, efc. efc., se encontraban en inmejorables condiclones
para ser frabgjadas. El 50 punfo se aconsejaba: no era obligatorio el que cada
propletario realizara la plantacién recomendada, pero su propia conveniencia
era el de efectuarla, ya que los mercados hablan sido cuidadosamente estudia-
dos y la proporcién de cada plantacién habla sido fjada, v el lugar de siembra
habla sido elegido segun las caracteristicas de la tlerra y de sus cercanfas a los
puntes de fransformacién y venta.

Al estudiar la produccién cienfifica y al dirigirla, proporcionando todos los
medios para ello, denfro de una economia regional, se ponia en practica el
pensamiento de que. la riqueza de la regién es la suma de la rigueza de cada
uno de sus productores, y por lo tanto al facilitar y aumentar la riqueza individual
se faclitaba asi la creacién y el aumento de la riqueza colectiva.

ldea semejante es la que hemos oldo esta tarde enunciada en la siguiente
rgrmc:: ‘La riqueza del Estado es la suma de la riqueza de sus individuos, de su
riqueza moral, de su riqueza espiritual, de su riqueza estética, de su riqueza
culfural, de suriqueza econdmica, de suriqueza de sentimientos ... ", Porlo tanto.
el fomentar esa riqueza en sus mas variados aspectos es fomentar el progreso y
adelanto del pals, y en esa forma se realiza obra democratica y duradera.

Lo que senalamos acerca del frabajo del TVA en el Valle del Tennessie lo
hemos visto en visifa de estudio hecha a ese valle el ario pasado. y en especial
ala cludad-jardin de Norris Dam. La implantacién de cada represa significa la



formacion de un pequeno pueblo. construldo de acuerdo a un Plan Regional
Ubano. en el que se fijan y estudian especialmente las caracteristicas del
poblado y su distribucién dentro de la topografia del terreno. ¥ asl las funciones
de trabgjo. descanso o vivienda y esparcimiento. perfectamente individualiza-
das y caracterizadas. que deben fener la separacién fisica necesarla para que
fodas ellas puedan desenvolverse denfro de un mdéximo de eficiencla, se
estudian primeramente de acuerdo a un plan general. Y en &l ocupa lugar
principal la escuela, centro espiritual de todo poblado, que retine las condicio-
nes y los servicios de biblioteca publica, casa de reunién, lugar de exposiciones,
cine, teafro. etc. Y luego la pequena clinica. y el centro de negocios. y las
viviendas y los parques de esparcimiento y de juegos. y los sectores de trabajo.

Las labores de un Plan Regulador Regional se desarrollan en muchos lugares
de los Estados Unidos, con plena conclencia de que esos frabajos se incremen-
faran encrmemente en el perfodo de post-guerra. En el Estado de New Hamps-
hire, en su capifal Concord, diigidas actualmenfe por el senor Thorsten V.
Kaljarvi. La investigacién que se lleva a cabo en dichas oficinas es de gran
seriedady valory serd. a no dudarlo, de enorme provecho paralaregion entera.
Se estudia a fondo la regién. buscando e investigando sus recursos, su desarrollo.
sus posibilidades. su futuro. Se frabaja en el sentide de lo fisico. de lo social, y de
la produccién posible. Lo fisico y lo social proporcionan los elementos cuya
coordinacién se efectua en la produccién. Lo fundamental de toda esta clase
de estudios en los Estados Unidos es que ellos son dirigidos pura y exclusivamente
en el sentido de procurar la felicidad del individuo. Se frata agul de encaminar
la produccién y el frabajo estudiande primeramente cudles son las aptifudes de
los individuos. En esta forma el esfuerzo se utiliza en su gran fotfalidad. y nada dtil
se pierde, y almismo flempo que elindividuo yla colectividad adelanta, laregién
prospera y el pals progresa.

Trataremos en un préximo articulo de los Planes Reguladores Urbanos, parte
consfituyente de un vasto Plan Regulador Nacional, y mostraremos, a grandes
rasgos, cudles pueden ser sus consecuencias si han sido culdadosa y amorosa-
mente esfudiados y entusiasta y fervientemente llevados a la préctica. Los
estudios de Planes Reguladores, tanto Urbanos como Regionales o Nacionales,
no pueden serimprovisaclones de personas que, libradas a su propia imagina-
cién y fantasia, pero sin estudios especializados. proyecten sobre un futuro
Inclerto. sino que ellos deben ser el estudio de urbanistas cuya légica deduccién
se realizaré sobre dos clases de datos: los propos de los existentes en el lugar. en
su climatologia, soclologla, topografia, historia. edificacién urbana. incremento
demografico. vias urbanas. efc.; y los datos de los elementos que es necesario
proporcionar al medio, nuevos centros civicos (de Goblemo, Universitario,
Hospitalario. Deportivo. Cultural. de Transportes, de Barrios, etc.). apertura de
nuevas vias o ampliacién de las existentes en funcién de la intensidad del
fransito, de su especlalizacién, efc.; zonlzaclén, para separar v mejorar las
diferentes partes de la ciudad en sus funclones de labor, descanso y esparcl-
miento, efc. Todo esfo basado en un fundamento econdmico. cimiento nece-
sarlo para que una creaclén urbanfstica sea tal y no quede limifada a los
frazados, md&s o menos elegantes. realizados en planos ufépicos.

Al hacer este comentario sobre los Planos Reguladores Reglonales o Nacio-
nales, queremos llamar la atencién sobre lo que la adopcién de una politica
semejante podria significar para el incremento de la riqueza del Estado, en
cualquier de nuestros palses lafino-americanos, cuya efapa de produccion se
encuentra en plena gestacién.

(Tomado de: Boletin de Obras Plblicas 61, Quito 1944-1945, pg. 174-176).

Richard J. Neutra:
MENSAJE A LOS ARQUITECTOS CHILENOS

Es natural que los arquifectos mas capacitados tengan siempre diferencias
de opiniones. Esto no es sélo explicable, sino deseable para el desarrolio de las
Ideas avanzadas.

No debemos, sin embargo. olvidar que el tolal de los profesionales, es decir,
la suma de todas las personas profesionales capaces en planeaclon y compo-
sicién arguitecténica, forman un grupo por desgracia minoritario dentro del
Juego de la politica local y nacional . Estan enfrentados a poderosos problemas
econémicos y politicos; ala negligencia, indiferencia, ignorancia del publico en
lo que respecta alareestructuracion de las ciudades, alos medios eduqacrona-
les y sanifarios, a las éreas verdes, a la casa-habitacién y a una zonificacién

adecuada.

5l este peguerio grupo de ideas avanzadas. esta vanguardia de los argui-
tectos. no forrma ung punta de lanza. un frente sdlido y unido. la causa del
progreso de la planificacién quedard definitivamente postergada. Las diferen-
clas profesionales deben ser discutidas en privado. Expuestas al publico sdlo
sirven para desacreditar a los profesionales y especialistas. Quedaremos impo-
tentes sl por discusiones publicas desacreditamos nuestra profesién en nuestro
medio. Pero podemos conseguir mucho.

He dicho que en toda la ciudad es un hecho que el grupo de profesionales
es polfticamente una débil minorla a menudo impotente frente a la burocracia
administrativa. La influencia polifica de esta minoria puede aumentarse enor-
memente por medio de afilaciones nacionales e infernacionales. La adhesién
y el apoyo de una organizacién mundial de técnicos que pueda respaldar las
proposiciones y las advertencias planteadas por un pequeno grupo local
asegura de inmediato una poderosa campana de prensa, que ningun poder
polifico ni burocratico se atreverla a ignorar.

La profesion médica ha logrado, con gran éxito. movilizarse universaimente
en forma unificada para imponer en cada ciudad y en cada pals standards
minimos de servicios hospitalarios y de medicina preventiva. De acuerdo a lo
anteriormente expuesto, frasmito al grupo de arquitectos y urbanistas jévenes de
Chile mis deseos de gue puedan consolidar su efecfividad en un grupo. Tanto yo
como la mesa directiva de los CIAM tendrfamos sumo placer en ser informados
sobre medidas constructivas y crificas adopfadas por el grupo chileno, con el fin
de modificar y hacer progresar la opinién publica y gubernamental en lo que a
planificacién se refiere. Estaré sempre dispuesto a prestarle la ayuda necesaria
mediante mensajes o declaraciones en favor de mociones presenfadas por el
grupo chileno.

R.J. Neutra
Presidente

(Tomado de: Arquitectura y Construccién 8. Santiago de Chile 1947, pg. 62).

Largio Arredondo y ofros:
MANIFIESTO

Resueltos a desempenar su mistén profesional en concoraancia con los pro-
blemas econémico-sociales del pals. cuya vigencia debe encawzar todas las
actividades de la produccién nacional, un grupo de arquitectos. convencidos
de los Ideales y principios de los congresos internacionales de arquitectura
modema (CIAM) e Inspirados en sus reallzaciones. manifiesta a las autoridades
de la adminisfracién pdblica. a los técnicos v al publico en general, que esta
preparado para colaborar en la organizacién del futuro de la nacién.

Hemos comprobado que existe un gran confraste en la actualidad entre los
progresos alcanzados por la técnica. por la forma de vida social, por la
economia modermas y las formas de la concepcién, de la realizacién, def
financiamiento gue tienen hoy los productos que integran el campo de nuestra
arquitectura y de nuestro urbanismo.

Convencidos de gue a problemas econdmico-soclales de la época corres-
ponden soluclones contempordneas, que no basta abordarlos con el anacré-
nico criterio académico con que se ha hecho hasta la fecha, hemos constituldo
nuestro grupo con el propadsito de abocamos al estudio del urbanismo v de la ar-
quitectura, de acuerdo con la ténica mundial actual,

Nos hemos constifuido con el fin de unificar la actividad profesional del
arquitecto; de orlentar las labores arquitecturales hacla las necesidades mas
urgentes del hombre, de incorporar estas dos disciplinas, arquitectura y urbanis-
mo, al fendmenco del desarrollo de la vida colectiva: de enfocar los problemas
de nuestra profesion a fravés de sus aspectos sociales y econdmicos: de plantear
soluciones de conjunto.

DECLARAMOS

Que la arquitectura es el instrumento gque soluciona, da forma y estructura a
fodos los lugares en que se desarrollan las funciones mas vitales humanas. Que,
como la economla. debe adaptarse al hombre.

Sue en ningln caso debe ser el hombre quien se adapte ni a la economia
ni a la arquitectura.

Que nl en el urbanismo ni en la arquitectura es posible abordar por separado
los problemas por distintos que sean, pues todos ellos estén supeditados al
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hombre con todos sus fendémenos sociales y econémicos.

Que no es posible dar a problemas de hoy soluciones del pasado, aunque
ese pasado sea ayer, porque urbanismo y arquifectura nunca pueden ser
historia. sino plena actualidad.

En resumen, declaramos que nuestra actitud del momento frente a los mas
palpitantes problemas urbanos: vivienda. movilizaclén, expansién desordenada
de las ciudades. efc.. debe levarnos necesariamente a unir nuesfras acclones
y a plantear - basados en nuestro conocimiento y en la técnica - soluciones
actuales.

Estd probado que el rendimiento del hombre enla produccién esta en razén
directa con su bienestar.

Es indispensable entonces valorizar el elemento hombre en sus aspectos
espirituales 'y maferiales. mediante la labor coordnada de los organismos
esfatales ya creados con el fin de dar soluciéon a la vivienda. al tfransporte. al
frabajo, a la educacién , al solaz y al esparcimiento.

Solucionemos las necesidades y problemas que afectan hoy la vida del
individuo. facilifemos sus posibilidades de recuperacién fisica e infelectual,
reconozcamos el derecho del peatén a circular sin exponer la vida. y habremos
conseguido mas de lo que pueden brindarle leyes de prevision destinadas a
hacerle levadera la enfermedad o invalidez.

Creemos indispensable gue un mismo criferio general sea el que oriente la
resolucién de los problemas nacionales, y que abarque los siguientes aspectos
fundamentales.

El problema de la vivienda.

La revisién de los planos reguladores.

La planficacién regional del pals.

Y estimamos que tal criterio debe ser el que se desprenda de los congresos
internacionales de arquitectura moderna. Trataremos de unificar la tendencia
en la enserianza de la arguitectura en ambas universidades. en los politécnicos.
en las escuelas para obreros. mediante un extenso plan de divulgacién de los
principlos que informan la arquitectura contempordnea. Esfimamos que en la
nueva estructuracién econdémica del pals, deben aprovecharse las experien-
cias que han determinado éxitos o fracasos en ofras naciones, como Unico
medio de evitar gue las soluciones que se adopten resulten anacrénicas al cabo
de diez. doce o quince anos. con fuerfes gravamenes para el erario nacional.

Frente a la creacién del Consefo de Econornia Nacilonal, queremos hacer
olr nuestro planteamiento. fundado - como hemos declarado - en nuesfra con-
vicclén de que la economia general es la base material de nuestra socledad, y
el hombre, la medida de todas nuesfras realizaciones.

INVITACION

Necesitamos el apoyo de fodos los profesionales de otras ramas: ingenieras,
abogados. médicos. profesores. economistas, efc.. que en su profesién comul-
guen con nuestra posicién, y los invitamos a ingresar como colaboradores de
nuestro grupo. a fin de reallzar a breve plazo un Congreso de la Habitacién, que
aborde integralmente esta elemental funcién humana. de acuerdo con nues-
fra realidad nacional.

Largio Arredondo, Francisco José lzquierdo, Sanflago Aguirre, Fernando
Lépez. Jorge Aguirre, Luls Lira, Serglo Badilla. Manuel Marchant Lyon. Radl Barre-
nechea. Simén Matamala, Hernan Behm, Héctor Mardones, Jaime Bendersky,
Ellecer Mancilla. Moisés Bedrack. Jorge Niio de Zepeda. Carlos Bresciani,
Federico Oehrens, Osvaldo Buccicardl, Waldo Parraguez, Fernando Castillo,
Manuel Palma, Jorge Costébal, Eduardo Preller, Alberto Cruz Covarrubias, Mario
Pérez de Arce, Mauricio Despouy. Enrique Pérez Castelblanco, José Dvoredsky.,
Santfiago Roi, Emilic Duhart, Julio Rios B., Juan Echenique, Orlando Rojas, Gasfén
Etcheverry, Gabriel Rodriguez. Jorge Elton, Abraham Schapira, Inés Frey, Celes-
fino Sanudo. Gerardo Forni. Carlos Sepulveda, Ventura Galvan, Gulllermo Ulik-
sen, Carlos G. Huidobro. Héctor Valdés, Enrique Gebhard. Johanna Zeppelin,
José Bruno Gonzdlez, Oscar Zaccarelll,

(Tomado de: Arquitectura y Construccion 8, Santiago de Chile, marzo 1947, pg.
63).

Emilio Harth-Terré:
POR UNA ARQUITECTURA CONTEMPORANEA QUE SEA NUESTRA

1.
Hoy como nunca, por primera vez en la historia, la humanidad flene una

civilizaclén universal - no asf una culfura - ... Tenemos asl al arquitecto colocado
frente a este doble aspecto: uno es el adelanto humano que le ofrece nuevos
procedimientos del que no puede sustraerse; otro es todo el acerva de la civi-
lizacién, de la tradicién y de la historia, de las que tampoco puede escapar...
Tenemos. pues, a nuestra espalda. el occldente a fravés del renacimienfo
espaniol: y enla base, los sélidos cimientos de una tierra y una raza ancesfralmen-
te americana. El estrato de nuestra Gnima es occidental y mestizo. Delante: el
movimiento modermno por la época y propiamente contemporéneo por el
momento en que se desenvuelve con nuestra generacién. (La arquitectura
moderna comenzd hace varios lusiros y no aceptarfamos hoy en nuestra ciudad
el estilo de sus primeros pasos. mientras que la confemporanea la vamos
adopfando las mas de las veces pormoda y sin justificacién técnica., olvidando-
nos gue carece de vinculo fundamental y de esplitu con nuestra cosa propia)

El estilo es obra de la culfura: nuesira cultura es secularmente occidental,
nace en el renacimiento espanol y se forja con el fuego del sol indoamericano.
La arquitectura contempordnea, mas que un estilo es una técnica que adn esta
en busca de un estilo. De alll que lo contempordneoc que nos viene de ofros
palses es facil de distinguir, porque tiene un semblante propio, un aire de donde
nace, ...

Mal podriamos poner en nuestras ciudades un abigarrado conjuntfo de fan
plural origen, ...

Ni siquiera efemplarizaran historia de arquitectura y sélo serdn muestras de la
de otros palses fransportadas a nuestras urbes, haclendo de ellas en suminuscula
latitud, caleidoscopio de meftrépolis y espejuelo de exdticos ensayos ...

.
El arte contemporéneo en realidad no ha sido sino el retorno al punto de las
formas primitivas. simples y sencillas, para volver a rehacer de nuevo el camino

En la plastica cubica y sin adornos, se resolvié a principios de este siglo, la
férmula def edificio ...

Sumose el concepfo organico o funcional, - un férmino modemo a una
costumbre ya anfigua de adaptacién del edificio a las necesidades del indi-
viduo - (...) y en pocos paises (...) la férmula constructiva y arfisfica se conjugan
y van ensayandose cada vez con mejor resultado, una solucién de arte puro, no
como simple epldermnis del edlificio sino como perfecta armonla de cada uno de
sus drganos y en los que el equilibrio y la necesidad. la calldad y la belleza, el co-
lor y la convenlencia, se complementan y coinciden a un punto comun ...

Echemos una mirada a nuestro cuadro arquitecténico. Veamos todo el
venero que esfa diseminado en nuestro ferritorio y que es obra de las generacio-
nes pasadas, ...

Alil fenemos el arte preincaico con sus colores y adornos, en telas y alfareria
y lalinea pura de sus edificaciones. Tenemos la arquitectura inca, cuya esencia
descubrl hace algunos arios en el concepto lineal y cublco y en esa horizonta-
lidad de sus muralias y andenes. que son la exigencia subjetiva de horizonte que
el pueblo inca no posela por la cerca de montanas y picachos que rodeaban
suimperlo ...

El arte hispano, es la gracia, la magestad adormada de colorido, de sombras
y de luces enganchadas en los altorelleves de su arquitectura, cuyo barroquis-
mo no excedié al arfe de churriguera y que como una compensacién al medio,
el arlifice reforné en su composicién a la pureza renacentista o a la exornacién
plateresca, usando de las técnicas planas y de los esgrafiados ...

Ese es el pasado. Ese es el fondo. la base o el sustrato teldrico. Desde este
presente. que hago abstracto y que como fiel de la balanza seriala el equllibrio
con el porvenir, veamos la proyeccién hacia adelante. En este momento de
nuesira duda, inquiramos en nuesira conciencla arfistica qué rumbo hemos de
fomar ...

Farticularmente, declaro que no hay aun una férmula. Ni enfreveo sila po-
sibiidad de una férmula. No hay una férmula. No. Porque en el arte no hay
formulas, si hay expresiones - libremente expresadas - un constante hervor del
espiritu arlfstico ...

.

Hemos de luchar Ibasronre con los extremos. Con los dos extremos: los del
5uperagudo modernismo (mdaquina de vivir, funcional, sin ademo y de puro
mecanismo) o los que explotan el “huachafismo” ...



La evolucién de la arquitectura no puede detenerse, como no puede dete-
nerse la evolucion de las modalidades sociales: como tampoco puede detener-
se lo que llamamos “progreso” - que a veces no es sino una regresién al pasado
mas primitivo - pero que en el fondo es " experiencia®. De alll que en los
sentimientos arquitecturales debe distinguirse perfectamente dos cosas: el amor
a lo tradicional como condicién culfural y el deseo de lo moderno como ansia
y anhelo de esa misma cultura ...

Un respeto al pasado. sin servilismo; una adaptacion al presente, sin violen-
cias y una permanente renovacién dentro de los verdaderos principios de la
arquitectura, para preparar el camino al futuro. podran ser férmula del Arte
Arguitecténico de hoy y manana.

(Tomado de: Los Estudios del Arte Peruanc en la Escuela Nacional de Bellas Arfes,
Lima 1947, extractos).

Agrupacion Espacio:
EXPRESION DE PRINCIPIOS

El hombre es un ser de su tiempo. Nace y vive dentro de los margenes
deferminados de un proceso histérico. Perfenece a una efapa con vivencias y
experimenfaciones propias, concretas y especificas. Anfe el pasado es un ser
de reflexion y andlisis, con problemas distintos que atender y nuevas incégnitas
gue despejar de un panorama en ritmeo evolutivo. Su existir equivale a la
expresién de un todo denfro de un minuto especial del universo. Es un flempo
¥ un espacio humanos. sobre un semejante tiempo y un semefante espacio
cosmolégicos.

Fl mundo contempordneo frae al campo de la historla un cambio funda-
mental en todos los dominios del ser. del conocer y del actuar. Ante la actitud
falsamente roméntica y sentimental de etapas anteriores, el hombre vuelve a
descubrir desde nuevos planos el equilibrio esencial de la naturaleza. Libre de
manifestaciones puramente emocionales halla un nuevo sentido de sinceridad.
Abandona las formas exteriores en su expresién escuetamente epidérmica y
decorativa para tomarias como productos de un fondo en comunicacién con
la sustancla. Olvida los convenclonalismos académicos de un fodo social
Jerarquizado en simple actitud de superficle, y se revela focado de una angusfia
vital decididamente metfafisica. Es decir, vuelve a encontrarse como valor
humano primordial.

Entre el mundo de ayer y el mundo de hoy, se ha establecido el origen de
la experiencla mdas honda de la historia; la génesls de un hombre nuevo y la
elaboracion de su mensaje.

El arfe, como medio de manifestacién integral y vivencia més propla de la
naturaleza humana., resume e infegra en casl su fotalldad la comunicacién del
sercomtempord@neo y se realiza para definirlo. En él se desarrollatodo un proceso
espirtual y materlal, ya no como la historia objetiva y narrativa de un simple
transcurrir de normas, sino come la realizacién culdadosamente elaborada de
estos procesos, por la actifud del hombre frente a ellos. El arfe no expresa una
forma en si o por si, sino el fotal de una experlencla humana ante los esenciales
valores que Infegran el campo dindmico del ser.

La revolucién estd iniciada a grandes distancias histéricas por figuras extra-
Aas al sentir de sus tiempos, pero llega a resolverse sélo en la segunda mitad del
siglo XIX. El arte post-romdntico, no eslaterminacion y clerre de un proceso ajeno
y opuesto al modo de concepcién actual: es el comlenzo de una nueva etapa.
En las resoluciones y extranas inquietudes que continuaron la era del romanficis-
mo, incidieron Manet, Cezanne, Debussy. Ravel, Rimbaud y tantos ofros situados
en el plano divisional de dos sensibiidades antagénicas, buscando los elemen-
fos y en clerto modo los ejes funcionales que luego plasmarfan una actitud
definitiva a través de las obras de Picasso, Bracque, Gris, Joyce., Gllde. Vallejo.
Archipencko, Maillol, Stravinsky, Bartok, Berg, Claudel, ONeilly el resto de figuras
ya especificamenfe confempordneas.

La arquitectura, como arte de sintesis, producto de todos los conceplos
bésicos y primordiales de un iempo a fravés de formas y voldmenes, ha sido -en
el proceso actual -, el difimo de los valores estéticos en revolucionarse. No
obstante, este refraso ha obedecido a una razén categérica de esencia. Era
necesarlo que la metamorfosis se realizara plenamente en ftodos los planos
asequibles al hombre, para que la arquifectura concretase en sl la férmula total
de un nueve tiempo. Hablan transcurrido casl dosclentos anos de falsificacién y
copla del pasado. Los estilos de los siglos XVIll y XIX, no fueron sino comblnacio-
nes arbifrarias y alteraciones perfectamente iresponsables de las esencias

arquitecténicas antiguas. Un anfi-arte. en ef que lo decorativo. lo accesorio. lo
intrascendente y lo superficial. sinieron de base a mistificaclones vagas. como
concepto de un estafismo objetivado, vacio de interlor y de resoluciones. Con-
tra esta femdtica de exteriorismos y esta adulferacién de ideas vy conceptos.
reacciona violentamente la arguitectura actual. El problema reside siempre al
interior. Su planteamiento y su eliminacion de incégnitas se traducen en un
senfido verficado en el espacio, s6lo como manera de enunciar la férmula
enconfrada y definir en él a las esenclas. De ahl el funcionalismo de la arqui-
tectura de hoy. De ahl su existencia al margen de predeterminados estilos
académicos. De ahl su proyeccién hacia el futuro, como encuentro de una
concrefa manifestacién total, partiendo de las bases y expresando las intimas
sustancias.

La arquitectura confempordnea es Indice fundamental de un tiempo.
Resume los factores de un nuevo concepto universal. Ha vuelto a enconfrarse
con el hombre total liberdndose del hombre fracclén que la mistifica.

El esfuerzo de creadores como Le Corbusier, Gropius, Vian der Rohe, Nieme-
yer, Neutra, Lloyd Wright y ofros arquitectos actuales, se realiza ya en un tiempo
y en un espacio dados. como esencia fundamental y origen del ser contempo-
raneo.

Desgraciadamente el Pert - mas que cualquier ofro pals del mundo o acaso
al lado de los que forman la zaga universal -, permanece Indiferente. sin mayor
inguietud ni iniciativa, al margen de los trascendentales actos de la revolucion
confempordanea. El hombre es expresion de su tiempo. Debe resumir en sl y en
suobra, cualquiera que efla sea. la ansiedad. las inguietudes. los problemas vy las
resoluciones de su efapa. En el Perd, debemos afirmarlo, la desorientacién y la
apatia toman contomos alarmantes. Los arfistas gue deben ser conductores v
gulas de generacién, se plerden aun en una temdtica folkdérica (narrativa y
escuetamente objetivada) o evoluclonan a destiempo sigulendo la huella de
anfiguos y ya superados revolucionarios. Una que ofra figura contemporénea y
esenclal, aisada y quizas perdida en nuestro panorama estético. no significa
absolufamente nada en funclén total para el Perd, como pueblo y como ideal.
Las revoluciones son desplazamientos y evolucién de masas. no actitud de seres
especificamente Individuales. Un hombre puede ser un revolucionario pero
nunca una revolucion.

En cuanto a nuestro problema arquitecténico, no cabe siquiera aludir a
indivigualldades. Los esfuerzos de algunos pocos arquitectos por dignificar la
arquitectura en el Perd, han quedado anulados antes de verificarse. por la
incomprensién soclal y la existencla de tribunales arbitrarios al resguardo de la
adulteracion arquitecténica.

Emplear nuevos materiales y disponerlos de acuerdo a un “nuevo estilo”. no
es realizar arguifectura actual. Mucho menos. combinar aspectos de arqui-
tectura nacidas en anferiores épocas sobre el mismo suelo. aunque estas
alquimias y extranas amalgamas lleven prefijos de novedad supuesta. Con
profundo dolor pero al mismo flempo con una fecunda esperanza en el futuro,
debemos declarar que en el Per y en relacién al panorama universal contem-
poraneo, no existe arguifectura. En nuestro medio. ésta ha permanecido inal-
terable a toda Inquietud renovadora. agotdndose en un régimen tenaz y
absurdo de mistificacion, en donde la ensenanza y el realizarse arquitecténicos
crelan vivir cuando en realidad morfan en cada remedo obstinado. A mas de 30
anos del nacimiento de una arguitectura racional y viviente, en el Perd este ar-
te sigue reducido al mero oficio de aplicar estilos. Que del “greco-romano” o del
‘renacentista académico” hayamos frasladadeo nuestras preferencias al fla-
mado “colonial”, no suma ni resta absolutamente nada al problema especifico
de superar la elapa de una arquitectura como simple aplicacién de elementos
esfillsticos.

Nuestro consciente respeto a las generaclones que frabajaron en anterio-
res efapas de la historla para lograr una expresién auténtica de sus conceptos,
y nuestra afirmacién concreta y categérica sobre un hombre nos lleva a la
realizacién de un movimiento artfstico y especialmente arquitecténico. que en
este manifiesto hace sincera y libre expresién de sus principlos.

Trabajaremos por una arquitectura actual, como f&rmula del hombre redes-
cubierto en lo confemporéneo.

Lucharemos por eliminar todas las frabas en contra de esta exigencia basica
del tlempo.

Formaremaos una conclencla arquitecténico-social, identificada a las nece-
sidades del nuevo habitante de lo humano.

Daremos al hombre nuevo su nueva residencia. La residencia funclonal, autén-
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tica. férmulc de los postulados esenclales de la época, libre de todo estilo y
anécdota accesoria.

Nuestro movimiento, bajo el denominativo "AGRUPACION ESPACIO™ hace un
llamado a todos los arguitectos gue sienfan en sl la manifestacién de un nuevo
ser, y extiende esta invitacién a todos los artistas que trabgjan de acuerdo con
las firmes esencias de la época, en el convencimiento de un mismo fin comun
y un mismo anhelo de realizacion humana.

Lima, 15 de mayo de 1947
Arquitectos y alumnos de arquitectura:

Luis Miré Quesada. Paul Linder, Adolfo Cérdova V., José Polar Zegarra, José
M. Sakr S.. Carlos Williams, Gabriel Tizén Ferreyros, Juan F. Benites, Miguel Bao
Payba. Mario Gilardi, Enrique Oyague M., Roberfo 5. Wakeham. Oscar Vargas
Meéndez, Luis Vasquez. Wenceslao Sarmiento. Luis Dorich, Renato Suito. Eduardo
Neira Alva. Jorge Garrido Lecca. Ricardo de J. Malachowski Benavides. Alberto
Semninario. Guillermo Proano, Luis Maurer F., Fernando Sanchez Grinan P. E.,
Ramdn Venegas Deacdn. Jorge de los Rios, Gerardo Lecca del C.. T eocdoro
Scheuch. Henry Biber, Juan José Davila L., Hilde Scheuch. Radl Morey. Alberto H.
Aranzaens.

Adherentes al manifiesto:

Samuel Pérez Barreto. César de la Jara, Xavier Abril, Jorge Eduardo Eielson, Raudl
Deustua, Carlos Alejandro Espincza, Emilic Herman S.. Leopoldo Chariarse,
Miguel Grau Schmidf., Joao Luiz Pereira. Luis Ledn Herrera.

Nola.- Durante las reuniones preliminares, de elaboracién del manifiesto vy
acuerdo de un progrema. la "TAGRUPACION ESPACIO™ ha deferminado las
siguientes actividades inmediatas:

1.- Realizacién de una serle de charlas infimas sobre distintos problemas y
cuestiones acerca del mundo y el ser confemporaneo.

2.- Estructuracion de un plan de conferencias en locales abiertos de esta capital
a cargo de profesores y especialistas en diferenfes campos y categorias del
conocimiento. Entre los titulos de estas conferencias figuran: “Panorama actual
del arte”, “Trayectoria de la arquifectura en el Perd”, “Panorama de la filosofia
confemporanea”, "Concepto del regionalismo en la arquifectura®, “Evolucién
actual de la pintura®, “La estructura en la arquitectura actual”, ete.

3.- Flaneamiento de un ciclo de charlas radiales en torno a la idea: "E hombre
v el arfe contemporéneo”.
(Tomado de: Arguitecto Peruano, Lima, junlo 1947).

Facultad de Arguitectura, Universidad de Chile, ed.:
FACULTAD DE ARQUITECTURA, UNIVERSIDAD DE CHILE

El 7 de diciembre de 1896 se Inicié el primer “Curso de Arquitectura” en la
Universidad de Chile. Los sistemas de enserianza mantuvieron durante largos
anos una fendencla académica, como legado de la influencia francesa.
Sobrevinieron después diversas reformas gue fueron gfustando dichos sistemas
a la evolucién de la arquitectura y de los fenémenos soclales en general hasfa
la del ano 1945, gue estd en plenas funciones, y cuyo planteamiento se analiza
en esfas paginas.

Los fundamentos del Plan de Estudios actual afectan tres aspectos basicos
gue se enuncian en ung correlacién sucesiva: Esplitu del Plan, Estructura del
mismo y Metodologlia y Reglamentacion.

ESPIRITU DEL PLAN DE ESTUDIOS

Un vistazo sobre el panorama histérico de la formacién de Arquitectos y el
desarrollo de Escuelas de Arguitectura en el mundo, desde la aparlcién del
profesional hasta nuestros dias. por superficial y breve que el sea, demuestra la
evidencia de esfa premisa:
"... fode planfeamiento de formacion profesional esta determinado por las
condiclones sociales, econdmicas y culfurales del medio amblente”. En efecto,
analizando las etapas principales correspondientes a la enserianza de la Arqui-
fectura, pueden sintetizarse como sigue:
1. La ensenanza de maestros, primitiva etapa de formacién profesional, en la
cual practicamente no existe la Arguitectura como profesién ni tampoco la
enserianza oficial, ya que las necesidades colectivas podian ser satisfechas
mediante el frabgjo artesanal a largo plazo. En esta ensenanza emplrica no hay
método o pedagogia definidos, como no sea el principio de realizar con
esfuerzo personal, acumular experiencia. vivir infensamente el oficio, siendo el

tiempo el mejor maestro. Un facfor cabe destacar en esta efapa: se desarrolla
un alto sentido del gremio, lo cual redunda en una notable perfeccién del oficio.

2 La Academia del siglo XIX. La Academia responde a la necesidad de una
ensenanza de la Arquitectura en los momentos en que la sociedad comienza a
manifestar fuertemente sus necesidades de orden colectivo (habitacién, edu-
cacién, esparcimiento. frabaje) en una escala mdas amplla. de acuerdo g
nuevas modalidades de vida resuffantes de la expansién econémica y culfural
de las capas burguesas. Esta enserianza se manifiesta de manera individualista,
sobre una base filoséfica idealista. con amplio respaldo en las culturas del
Clasicismo y Renacimiento. Conla Academia aparece laprofesién del Arquitec-
to debidamente diferenciada. Es evidente que al formar profesionales educa-
dos en esos principios caractersticos. la Academia se identificé con las necesl-
dades e intereses de la socledad de su época que, en lo econdmico, social,
cultural, presenfaba modalidades absolutamente consecuentes con aquellos
principios.

3. La nueva orientacién profesional correspondiente al siglo XX. El avance del
perfeccionamiento de la maquina y el extraordinario crecimiento indusfrial
iniciado en el siglo XIX.. fransforman el concepto y la escala de las necesidades
humanas. Las relaciones hombre - naturaleza - socledad encuentran expresio-
nes diferenfes. La Filosofia se asienta sobre bases profundamente afectadas por
el desarrollo de las clencias. La sociedad juzga y actda con ung mds amplia
perspectiva de lo histérico, que es patrimonio de la éépoca presente. Las técnicas
se ponen al serviclo de la elevacién de los standards de vida, y desde el punto
de vista social, la colectividad es el centro de interés hacia el cual convergen las
preocupaciones humanas. Por fanto, hoy es necesario formar un Arguitecto que
sepa comprender y sentir el complejo fenémeno de la vida confempordnea.
gue disponga de los insfrumentas y métodos necesarios para resolver los proble-
mas de su organizacién espacial, y sea capaz de descubriry recrearla expresion
actual de los valores permanentes de la Arguitectura.

Estos conceptos sobre la formacién del Arquitecto Contempordneo son uni-
versales, de validez permanente. y representan el basamento ideoldgico sobre
el cual se asentarfa un Plan de Educacién Arquitectural en cualquier lugar del
mundo. No obstante. respecto a su forma o aplicacién metodolégica:

a) El Plan de Educacién del Arguifecto ha de ser expresidn precisa de la
realidad nacional en contacto con la cual se genera y desarrolla. Desde este
punto de vista no puede concebirse como una idea en perpetua evolucién.
Esto implica que el plan ha de contener, en sl mismo, los instrumentos para
su autodesarrollo y crifica.

b) Debe estar coordinado a la organizacién universitaria dentro de la cual se
desarrolla la Facultad de Arquitectura. Esto, como veremos mdas adelante,
aporfa a la ensenanza caracterfsticas tipicas del pensamiento universitario
Y. ﬁ;?! ofra parte, limitaclones inherentes a la situacién actual de la Universi-
dad.

Respecto al punto “a”, cabe destacar: vivimos en un pals de economia
semicolonial y dependiente, con grandes riquezas aun Inexplotadas, que son
elementos pofenciales para un desarrollo industrial del mismo y para la eleva-
cién de su standard de vida. Aslstimos a la iniciacién de un proceso de lucha por
la Habitacién, la Salubridad y la Educacién Popular en todas sus manifestacio-
nes: tenemos en la actualidad un déficit de viviendas, de hospitales, escuelas,
elementos de trabajo v esparcimiento; ausencia de organizacién y una conse-
cuente falta de planes coordinadores para una accién constructiva.

En cuanto alpunto “b” definifiamos la Universidad de Chile por su sentido de
universalidad: preocupacién permanente de blsqueda de la verdad por via
racionalista; antidogmatismo., liberfad de credos politicos y religiosos, liberfad de
enseranza, sensibilidad social y organizacién democrdtica. Sus misiones funda-
mentales son: formacién profesional. difusién de la culfura e investigaeion
cientifica con finalidad docente, especulativa y utlitaria. La Universidad esté
supvencronada por el Estado y realiza actualmente su labor con grandes
dificultades maferiales y financleras. especialmente en lo que respecta a sus
misiones de Investigacion cienflfica y difusién cultural. Se hace necesario tender
hacia un planteamiento integral de reforma Universitaria y alcanzar desde la
Universidad la preparacién coordinada de todos los técnicos auxiliares y obreros
que infervienen en las tareas de una determinada profesién. Las condiciones
determinantes de nuestra vida naclonal requieren un profesional de una ampli-
fudtal de conocimientos, que le permifa desempenarse en una multiplicidad de
sftuaciones, a veces sin auxilio de colaboradores técnicos, sin disponer de stocks
Industriales; es decir, un profesional eminentemente creador, ya que a menores

recursos coffesponde, socialmente. mayor necesidad de condiciones creado-
ras.
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La respuesta a este requerimiento de formacién profesional ha sido lama-
da ARQUITECTO INTEGRAL. En efecto. y en virtud de los antecedentes que hemos
expuesto. el Flan de Reforma tiene por objetive fundamental la formacién de un
profesional en los términos que han sido senalados. Su estructura, su metodolo-
gla. sureglamentacion y sus normas particulares, estan desarrolladas en funcién
de esaidea precisa. El concepto de Arguitecto Integral fiene un doble alcance:
por una parte significa un hombre dotado de los elementos necesarios para
hacer frente selo, en un momento determinado, a los problemas de orden
técnico y conceplual. y por ofra parte significa un profesional preparado para
la colaboracién y frabajo de eguipo.

ESTRUCTURA DEL PLAN

La primera pregunta que cabe plantearse es a qué razones obedece la
division fundamental de la enserianza en un ciclo de Andlisis y un ciclo de Sintesis.

Atendiendo a la naturaleza misma del problema arquitectural pueden dis-
finguirse claramente dos fases en su desarrollo. La primera consiste en el analisis
y desglosamiento de las condiciones del problema presentado. y la segunda en
la creacién de una expresion arguitectural como solucidn del problema. Es
decir, una fase gobernada primordialmente por larazén, y la ofra por la infuicién
como factor preponderante. Etapa de Andlisis la una. efapa de Sintesis la ofra.
La etapa de Andlisis depende del méfodo, de la disciplina con que se combinan,
valorizan y clasifican los factores que entran en juego en las condiciones del
problema. Ella aportard la idea ge neral ylas condiciones precisas a que deberd
sujetarse la solucién. La etapa de Sinfesis depende de la mayor o menor
sensibilldad y capacidad creadora para expresar a fraves de unag estructura la
idea del Andlisis.

La enserianza pare. pues, de una division semejante. Previamente existe la
necesidod de dar al estudiante un méfodo para enfocar los problemas. un
método o manera de pensar que no le proporciona nila educacién secundaria
ni la propia experiencia de su vida. Existe la necesidad de entregar los rudimen-
fos o conocimientos elementales de las disciplinas del arquitecto. Es preciso
realizar una efapa previa de seleccién. Posteriormente lega el momento en gue
se realiza la aplicacién del método y del conocimiento adguirido. Es elmomento
de enfrentar al estudiante con el problema de la creacién arquitectural. Ef plan
arranca de considerar la Arguitectura como el resuftado de la infegracion de
fres grandes elementos, cuya presencia es permanente a fravés de la Historia.

EL MATERIAL
(estructura)

LA NATURALEZA
(ambiente)

EL HOMBRE
(funcién)

Y la sintesis de estos tres factores (Arguitectura) es una variable en funcién del
tiempo y del espacio.

En el reconocimiento de la validez integral y en el planteamiento de las
relaciones que se generan enfre los términos de ese trinomio, reside la superio-
ridad de nuestra enserianza sobre la académica, la cual imita el problema
arquitectural a la consideracién alslada de alguno de fos fres factores enuncia-
dos.

Con el recurso grdfico, el concepto puede enunciarse como aparece en la
figura 1.

g Puede notarse que a medida que se proyecta el esquema mds y mas hacia
lo general, el problema arquitectural no aparece, en esencia, diferenfe de
cualquier ofro problema del arte u ofra expresién humana. £n difimo término, el
Jjuego de relaciones sentimiento - pensamiento - accién, representa la vida
misma consciente del hombre, Este es, pues, el punfo de parfida mas objefivo
para la estructuracién de la ensenanza. Los fres grupos fundamentales del Plan
ya es tén definidos en los tres lados del frigngulo:

1) Grupo filoséfico y socloldgico
2) Grupo técnico
3) Grupo plastico

Ublcamos las asignaturas caracteristicas de los grupos enunclados, y con
relacién alos fres vértices, las catedras que actfiian como elemenfos relaciona-
dores de conocimiento. Esta relacién se efectia en el gréfico por la inea que
figura en su periferia. El grafico tofal representativo en el plano de andlisis,
quedarfa como el de la figura 2.

Este esquema no representa una simple relacién de conocimlentos con fines
de enserianza sistemdlica. Expresa un orden o sistema cerrado de confacto
enfre las grandes disciplinas de la educacién integral de un arquitecto, un orden
cuya claridad permitira al estudiante, en las primeras efapas de su formacion,
percibir la proyeccién que cada uno de sus conocimientos tiene en el campo
Integral de su actividad profesional futura. A partir del Ciclo de Andlisis las fres di-

reccilones principales de la educacién del arquitecto avanzan para converger
en una finalidad comun.

La idea puede ser representada. esta vez. en el espacio por medio de una
pirdmide cuya base es el tiangulo del Cicle de Andlisis, donde cada vértice de
&l da el punto de partido para una sucesién de asignaturas caracterlsticas
tendientes al ojetive comun. Asl, cada seccién horizontal hecha a esta pir@mide
por un plano de Sntesis Arquitectural, representa el grado de integracién de
conocimientos y de conceplos generales que se realiza en la etapa del Taller
Cenftral correspondiente al momento de efectuar dicho corfe. Estas secciones
van slendo cada vez mds reducidas, es decir, las distintas direcciones que
arrancan de la base se van acercando més y mds . de modo que en el vértice
- sels anos de la ensenanza de la profesién - puede considerarse establecido el
confacto de las diferenfes direcciones.

Esto es lo que. precisamente, persigue la ensenanza. La formacién de un
hombre cuyo sisterna de pensamiento y actitud ante la vida reflejan una
relacién armdnica de los tres aspectos fundamentales de ella. proyectados en
el campo de su actividad profesional. Al menos, un hombre que en caso
necesario sabrd buscar la colaboracién apropiada de otros profesionales o
especialistas para formar un equipo capaz de abordar integralmente y con
plena responsabilidad los problemas arquitecturales.

METODOLOGIA Y REGLAMENTACION
El plan es expresién de nuevas concepciones pedagégicas y educaciona-

les e instrumento para la infroduccién enla Universidad de métodos de ensenan-

Za mds racionales.

Su meftodologia se ajusta fundamentalmente al cumplimiento del objetivo
que se persigue - formacion del Profesional Integral -, a las condiciones de pre-
paracién con que el estudiante ingresa a la Escuela y a su sicologia e idiosincra-
sia. Por ofra parte. estd en conscnancia con las posibilidades materiales v
culturales con que se cuenta.

De este modo. son elementos fundamentales de el: una pedagogla activa.
Investigacion cientifica, fomento de la autocrifica. estimulo del frabajo colecti-
vo, aplicacién de sisfemnas racionales de control y seleccion. contacto perma-
nente enfre profescres. ayudantes y alumnos.

Con el propésito de aclarar el espliifu que informa su aplicacién. senalare-
mos algunos aspectos melodoldgicos fundamentales de sus etapas de frabajo.
1) La metodologia del Ciclo de Andlisis tiene por misién: ampliar y ordenar el
campo filoséfico y cultural del esfudiante que ingresa a la Escuela. Darle una
visién precisa del lugar gue ocupa la Arguifectura en el sistema cultural de los
hombres y las sociedades. En otras palabras. destacar y hacer senfira cada uno
la responsabiidad social de su profesian.

Entregar al alumno, en una forma précfica, los conocimientos preparatorios.
Darle, también, la posibllidad de manifastarse como creador ante problemas
elementales y de complejidad progresiva. Permitirle y estimular su aptitud para
la colaboracién serialdndole el método para esta forma de trabgjo. Iniciar su
educaclén sensorial y plastica. Habituarlo a la autocrltica. Realizar un control
estricto, pero no coercitivo del rendimlento de cada alumno. obtenlendo asl, a
través de los anios, la selecclén de los estudiantes.

2) El Ciclo de Sntesis se propone: fransmifir a los estudiantes un métado y una

discipling para realizar la integracién de sus conocimientos y de sus ideas en el

proceso de creacién. Estimular en & la formacién de un criterio propio ante los

problemas de la Arquitectura. Habituarlo a intercambiar ideas y someterlas a

una constante revision. Conducir el trabajo de manera que las experiencias y

resultados que se vayan obtenlendo tengan validez practica ante los problemas

nacionales y en relacién con la Arquitectura. Conectarlo alarealidad del medio
gremial y soclal. Destacar a los elementos de mayor valor moral y capacidad.,

para conectarlos ala carrera docente, mediante un proceso de preparacién y

perfecclonamiento constantes. que se inicla en las Ayudantfas.

a) Objetivos del Taller Elemental: replantear los problemas de orden biolégico.
sociales. arquitecturales y estéticos desde sus mas elementales principios
para conducir al estudiante a descubrir por sf mismo los elementos reales y
de valor permanente gue integran agquellos problemas. En sintesis: transfor-
mar una actitud pasiva en una actitud creadora.

b) Objetivos def Taller Cenfral: enfregar al alumno un sistema de trabajo que le
permita ordenar. clasificar los datos y antecedentes de los problemas arqui-
tecturales. coordinar v aplicar sus conocimlentos y conceptos ante la idea
creadora, someter a la consideracién de técnicos especialistas sus diversos
aspectos particulares sin que el alumno pierda por ello la posibilidad de
manifestar Integralmente en ese frabgjo su propia personalidad. En suma:
capacitar al arquitecto para el frabajo creador en equipo.

(Tomado de: Arquitectura y Construccién 11, Santiago de Chile 1947, pg. 41-43).
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