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BISCURSO PRELIMINAR.

Llamado por el Gobierno de Chile al honor de profe=
sar un curso de Arquitectura en ¢l Instituto Nacional,
al aceptar tan delicada mision, mas bien he consultado el
deseo de hacerme ftil, tratando de iniciar a los alum-
nos en el estudiode un arte a que e he consagrado, 1
que hace ya cerca de un cuarto de siglo que practico, que
a mis propias fuerzas personales que podrian quiza fal-
tarme al desempenar mi compromiso ; i no habria em-
prendido esta tarea, si no me sostuviese i animase por
mis constantes esfuerzos, la firme voluntad de probar
al Gobierno de quien he recibido tan benévola acojida,
que tengo a gran honor el segundarlo con todo mi po-
der en la medida de mi capacidad i de mi especialidad,
en las mejoras que se propone introducir en el pais, i
notablemente en la ensefianza de un arte que es la es-

presion mas completa de la civilizacion de los pueblos
en que se cultiva.
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Privado de algunos recursos literarios i cientificos,
tengo el sentimiento de no haber podido completar, por
medio de investigaciones mas estensas, las notas qiie ha-
bia traido de Francia, pues no habiéndolas yo tomado
con la mira de un profesorado que no pensaba deber
ejercer inmediatamente, carecian de plan i tenian va-
cios que no he podido llenar completamente, precisado
tambien por el tiempo que no me ha permitido dar a
esta parte de mis trabajos todo el desarrollo que ha-
bria deseado.

Cuento, pues, con vuestra induljencia, que necesito
por mas de un titulo ; desde luego para este curso pre-
mature, cuya preparacion era obra de un tiempo ménos
limitado, me suplira la excelente traduccion de mis pala-
bras hecha por el Sr. D. Francisco Solano Perez, que ha
tenido a bien trasladar a la lengua espanola, enrique-
ciéndola el lenguaje algo técnico que requiere ¢l asun-
to que voi a tratar.

El programa de mi curso, sometido al Sr. Ministro de
Instruccion Pablica, por ser de su especial competencia,
ha recibido ya su sancion. Os lo leeré inmediatamente
despues de deciros algunas palabras de introduccion que
creo necesarias antes de entrar en lo principal de esta
materia. Estas palabras tomadas de un articulo que es-
cribi hace algunos ainos, fueron publicadas en un perio-
dico titulado : Revista de la Arquitectura i de los tra-
bajos piublicos, paj. 459 del tomo de 1845. Este ar-
ticulo tiene por objeto determinar en Francia la calidad
i las funciones del Arquitecto ; i bajo este punto de vista
he creido que no era intempestivo eomenzar un Curso
de Arquitectura por daros una idea de la profesion de
Arquitecto, tal como se entiende hoi en el pueblo que se
ha ocupado en este arte con mejor éxito.

Como miembro del Consejo de la Sociedad Central de
Arquitectos de Francia, que he contribuido a fundar, i
nombrado en la comision de cinco miembros que debia
proponer al Gobierno varias medidas en el interes de
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ia profesion i de la ensefianza, escribi el articule si-
guiente, que, vuelvo a decir, no estara fuera de su lu-
gar, poniéndolo de preambulo a un Curso destinado a
formar Arquitectes. Bicko articalo es como sigue :

Segun Vitruvio, “es necesario que el Arquitecto sea
» versado tanto en la practica como en la teoria, que s9
» entregue del mismo modo a las especulaciones del espi-
» ritu que a los trabajos de ejecucion ; perque el espiritu
» sin el trabajo, i el trabajo sin el espiritu no podrian
» formar un artista perfecto.”

“Sin embargo, apesar de las exijencias de Vitruvio,
hasta quien es preciso llegar siempre que se trate de todo
lo concerniente a la profesion de Arquitecto, ademas de
las cualidades hermanadas que acabo de indicar como
absolutamente necesarias para un artista perfecto, las
condiciones de su programa apénas serian suficientes en
el dia de hei, que nuevas necesidades, que los progresos
de las ciencias han ensanchado tambien el circulo de los
conocimientos que se deben adquirir; i si en tiempo de
Platon, un buen Arquitecto ya era en Grecia unarareza,
donde las artes habian llegado a su apejeo, no nos admi-
remos si en nuestros dias, época de transicion i de eclec-
tismo, no se puede alcanzar todavia la perfeccion.”

“El programa que proponemos a la Sociedad Central
no nos llevara del primer salto a esta perfeccion, pero
nos permitira adquirir un mediano saber, en cuanto a las
ciencias exactas, i bajo ciertos respectos jenerales; i si
Vitruvio exijia este mediano saber, procuremos al ménos
persuadirnos de que los diez i ocho siglos que nos sepa-
ran de este autor han producido sus frutos.”

“‘Para satisfacer a las exijencias de nuestras épocas i
de nuestra posicion social ; para elevar la educacion del
Arquitecto al nivel de la que se adquiere en escuelas
cuya conexion con ciertas partes de la ensenanza de la
Arquitectura cria analojias i comparaciones que los Ar-
(uitectos deben tratar de sostener, cuando no con ven-
taja, al ménos con igualdad ; i tambien para obedecer a
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esa lei del progreso que empuja sin cesar acia el ade-
lantamiento las instituciones i los individuos, ;puede ha-
cerse ménos que exijir del Arguitecte un conjunto de
conocimientos que, respecto de las ciencias matemati-
eas, excepto las aplicaciones especiales al arte de edi-
ficar, i bajo el aspecto literario, no serian mayores que
los que se exijen para el grado de Bachiller en letras?
No lo pienso, aunque el programa no lo mencione, i no
insistiré sobre la necesidad de conocer por lo ménos los
rudimentos de las lenguas griega i latina, sin cuyo so-
corro los autores i las inscripciones son inintelijibles.”

“La historia tambien, por sus sincronismes con las dife-
rentes épocas del arte, es una guia mui segura en nues-
tras investigaciomnes arqueoldjicas para que no sea util a
un Arquitecto el poseer al ménos sus elementos, conocer
sus hechos principales.”

¢ Como seria posible que ignorase los sucesos que es-
tan ligados con las diferentes invasiones, cuya influencia
sobre las artes i sobre los pueblos ha sido tan profunda ;
el orijen i los desenvolvimientos de los diferentes estilos
que componen el cielo arquitectonico, i esas emigracio-
nes artisticas a que la Arquitectura debe sus diferentes
trasformaciones?»

“Sin esta educacion preparatoria, que esta muiléjos de
ser completa, el Arquitecto puede llegar a ser un habil
dibujante, un buen constructor ; pero su espiritu sin cul-
tura solo producira obras imperfectas.”

“Con razon o sin ella, la ensefianza dada en la Escuela
de Arquitectura ha sido criticada bajo muchos respec-
tos; parece,i en esto todos estan convenidos, gue algu-
nos de los concursos serian casi ilusorios, en el sentido
de que no dan exactamente la medida de la capacidad del
alumno.”

“Los concursos de construaccion, por ejemplo, frecuen-
temente mui complicados, i por esta razon imposibles sin
ayuda ajena, podrian simplificarse i conseguirse asi el
mismo objeto. Los conocimientos que s¢ deben adquirie
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en las diferentes partes de la construccion se probarian
mejor en el encerado por medio de algunas figuras que
esclarezcan la demostracion, que por medio de cuadros
dedibujo que solo manifiestan paciencia, la intervencion
estraiia a veces, 1 hacen perder mucho tiempo.”

“Fuera de algunos dibujos de estereotomia, de perspec-
tiva i de descriptiva, pero en corto namero, los disefios
deberian reservarse para la espresion de las composicio-

‘nes arquitecténicas, para la ornamentacion, la decoracion
que no tienen otros intérpretes. Ademas, hai vacios en
la ensenanza, cuestiones de arte i libertad, repulsas que
vencer, preferencias que contener, esclusiones que dis-
cutir; i a este respecto, nos sera permitido tomar de un
autor bien conocido de los artistas, algunas reflexiones
criticas, cuya exactitud reconocemos, i que nos parecen
los prolegéomenos precisos de todo programa de Arqui-
tectura.”

“En la ensenianza de la Arquitectura, dice M. Chevreul
en su obra sobre las Leyes del Contraste, no se insiste je-
neralmente lo bastante sobre las partes que estan liga-
das a los conocimientos fisico-quimicos i a las artes pro-
piamente dichas.”

“{Casi todos los desenvolvimientos en que se entra no
son concernientes mas que a la forma, i los conocimien-
tos positivos que se profesan sobre este asunto se aplican
a monumentos de una civilizacion pasada, erijidos para
usos queno son los nuestros ; resultando entre la compo-
sicion del artista i el destino i la conveniencia del monu-
mento, contrasentidos que muchas veces los talentos mas
superiores no pueden salvar completamente.”

“En efecto, estrechado por tiposinvariables, atado por
preceptos inflexibles, a que desde la escuela esta acos-
tumbrado a someterse el Arquitecto, en su preocupa-
cion puramente artistica, olvida con demasiada frecuen-
cio el objeto de los edificios, su conveniencia ; 1son una
consecuencia forzosa de este olvido, la carencia de oriji-
nalidad, la falta de caracter i la impropiedad.”
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“La forma, por mas bellai mas grandiosa que sela su-
ponga, solo debe ocupar el segundo lugar entre las com-
posiciones arquitectonicas, debiendo siempre ocupar el
primero el principio de la conveniencia idel destino, co-
mo que satisface a la principal condicion del arte de edi-
ficar—la utilidad.”

“Por otra parte, hai que distinguir entre los monumen-
tos que deben hablar tunicamente a los ojos,i de los
cualesla forma es la cualidad esencial, i los de una utili-
dad real que tienen un destino particular, que hace que
en ellos la forma sea mas bien un accesorio.”

“Se ve con mucha frecuencia que por una falsa aplica-
cion de la bella forma arquitecténica, griega o roma-
na, se llega a revestir con un esterior embustero res-
pecto de su destino, monumentos que pertenecen a otro
orden de ideas, i a destruir asi las relaciones de coordi-
nacion entre la forma i el objeto del edificio, relaciones
sin las cuales no puede haber belleza en Arquitectura,
cualquicra que sea la eleccion de los elementos que se
han empleado.”

“Esa tendencia de la ensenanza, esa preferencia de cier-
tos tipos, debe modificarse en el interes del arte arqui-
tectonico, que en todas las épocas ha sido el signo mas
caracteristico del estado de civilizacion de que indican
todas sus fases. Esta lei se veria infrinjida, i nuestra
¢poca se veria desheredada de todo caracter, si nuestros
artistas, obedeciendo a un servilismo deimitacion grie-
ga o romana, solo empleasen en sus composiciones los
elementos discordantes de una civilizacion estingui-
da.”

“iI no seria parecer animado de un espiritu retrégrado,
querer acomodar a necesidades nuevas i diferentes esas
formas que traen su mayor belleza de una armonia
perfecta entre las necesidades que satisfacian i el estado
de la sociedad para que se habian erijido esos monumen-
tos, teniendo tambien en cuenta la diferencia de los cli-
mas 1los efectos obtenidos de esa masa de luz, que asi en
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Grecia como en Italia daba importancia hasta los deta-
lles mas pequeiios?”

‘¢ No hai tambien algunos peligros para la libertad, tan
necesaria en las artes, que sin ella no hai inspiracion, en
proceder de algun modo escluyendo ciertas formas, para
preconizar ciertas otras, fuera de las cuales se pretende-
ria que la belleza no puede existir?”

“El eclectismo me parece aqui indicado i racional : lo
bello, en Arquitectura, sobre todo, no es tan absoluto,
que no puedan hacer elementos variados, combinados
segun ciertas leyes, segun ciertas relaciones armJnicas
que satisfacen a la vista i al pensamiento. ”

“Admitamos (i creo que en este punto no hai contro-
versia), que lo bello no resulta necesariamente del em-
pleo sistematico del elemento griego o romano ; ise lle-
gara por una consecuencia mui lojica a dejar al espiritu
o al gusto ensayar su mas preciosa cualidad, la que
constituye el jénio, la invencion, o por lo ménos se con-
cedera al artista el derecho de elejir entre todos los esti-
los el que mejor se asimile a sus ideas de estética.”

“I si para algunos espiritus el arte de la Edad-Media,
por ejemplo, parece carecer de las relaciones de ritmo, de
que principalmente el arte griego nos presenta tan bellos
i tan célebres ejemplos, debe convenirse sin embargo en
que las impresiones que nadie puede evitar, al recorrer
los monumentos del arte cristiano, sean grandes i fuer-
tes, tales como las que se sienten a la vista de las mas
bellas creaciones.”

“En seguida, si de este conjunto que sorprende se pasa
a los detalles, sise entra a raciocinar sobre la admiracion
que se esperimenta, se llegan a descubrir ciertas relacio-
nes, ciertas leyes, en que el arte i la ciencia estan tan
intimamente ligadas, el sistema decorativo tan bien apro-
piado al lugar, tan orijinal aun por su nacionalidad, que
es imposible negar las relaciones que no se habian per-
cibido desde luego, bajo la influencia de lo grandioso del

cuadro i de la majia de los efectos.”
53
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“Fn la ¢poca del Renacimiento, apesar de la falta de
orijinalidad de la mayor parte de los monumentos de ese
periodo, apesar de la ornamentacion lujosa tras de la cual
desaparece con frecuencia la pureza de la forma orijinal,
cuando esa decoracion no sirve para cubrir su pobreza,
la Arquitectura del fin del siglo X'V, esa copia a veces
intelijente de has formas que se han llamado clasicas, se
halla al ménos bajo 1a buena condicion de que el destino
del edificio i su caricter estin claramente indicados; i
para no hablar mas que de la Francia, con mui raras ex-
cepciones, la forma es la que mas conviene a su clima,
a sus necesidades ; la proporcion delos vacios esta calcu-
lada de modo que esparce la Juz al mismo tiempo que
proteje contra la influencia i las variaciones de un cielo
ménos abrasador que el de la Grecia i el de la Italia.”

“En la Arquitectura de que hablamos, si la invencion
no ocupa un lugar principal, la habilidad con que estan
combinados los elementos de otros tiempos, de otra civi-
lizacion, debe hacer perdonar lo que se ha tomado de un
pasado cuyo esplendor ha dejado tantas huellas.”

““Mas cerca de nosotros todavia, el siglo del gran Rei
nos presenta ejemplos que si bien no son de pureza, bajo
ciertos aspectos, lo son por lo ménos de magnificencia ; i
las composiciones grandiosas ejecutadas bajo ese reinado
son todavia modelos en que el artista puede con discer-
nimiento tomar inspiraciones.”

“La afectacion misma del estilo del siglode Luis XV,
ese adorno tan repulido i recargado bajo el cual desapa-
rece casi completamente la majestad del estilo, la gran-
deza de la forma, esa Arquitectura de alcova i de casita,
licenciosa como las costumbres de aquella época, puede,
en algunas pequeiieces i en ciertos detalles, encontrar
aplicaciones que el gusto no siempre reprobaria.”

““Resulta de lo que precede, que encerrarel arte en ti-
pos absolutos i esclusivos, estrecharlo entre limites que
no puede salvar sin incurrir en una especie de escomu-
nion, es aniquilar, es, por decirlo asi, matar la invencion :
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es en cfecto detener el vuelo del jénio, querer inmovili-
zarlo en provecho de ciertos tipos sacramentales, anate-
matizando todo lo que fuera de ellos se produjere.”

“Sin embargo, algo de esto es lo que sucede en el dia :
el arte tiene sus giielfos i sus jebelinos, sus clasicosi sus
romanticos. Se necesitan reglas, es verdad, es menesterun
freno que contenga la imajinacion en sus estravios ; pero
estas reglas, estas relaciones, esta armonia, nos las mues-
tran en diferentes grados mas o ménos perfecciona-
dos todos los estilos 1 todas las épocas, i siempre co-
mo testigos ciertos e irrecusables; i no puede ser de
otra manera, porque las relaciones son naturales, instin-
tivas i sacadas de nuestra organizacion, de donde se de-
rivan i a donde se reflejan, aunque modificadas por el
gusto, la observacion, los tiempos i los lugares.”

“A mi entender esta ya indicada la conclusion de estas
reflexiones preliminares : tal es, en arquitectura una li-
bertad ilimitada en cuanto al estilo, en cuanto a las épo-
cas, en cuanto a los elementos que el artista emplée en
las creaciones; en la ensenanza no debe pues, haber
ninguna esclusion, ninguna repulsa sistematica ni nin-
guna preferencia absoluta.”

“El fin que el arquitecto debe proponerse en sus com-
posiciones es cumplir con las dos condiciones principales
del arte de edificar, lo bello i lo #til; poco importan los
medios, los elementos empleados, con tal que se consigan
estos objetos.”

“El profesor no debe, pues, en manera alguna poner
trabas a la marcha del alumno, levantando barreras in-
superables en tal o cual direccion, sino que mas bien debe
hacerle recorrer todos los caminos, indicandole los esco-
llos que en cada uno de ellos se encuentran.”

“Despues de esta esposicion de la parte especulativa de
nuestra profesion, del arte considerado en abstracto, nos
restaria examinar la posicion del Arquitecto que da un
cuerpo, una forma tanjible a sus ideas; pero esta fun-
cion del Arquitecto en la realizacion de sus planos, ne-



cesitaria desarrollos en que por ahora no es posible en-
trar.”

“No iusistiré por mas tiempo en una materia que nos
llevaria demasiado 1éjos, sacindonos de los limites de
una introduccion ; me contraeré solamente a daros cono-
cimiento del programa que la comision, de que os he ha-
blado anteriormentz, habia adoptado con respecto a los
requisitos que habiamos creido poder exijir a los que se
destinaban a ejercer la profesion de arquitecto.”

Programa do los comocliniemtos mecesarios para

obicncr el diplema,

1. La lengua francesa;

2.° El dibujo de la figura i de adorno;

3.c Las matematicas, comprendiendo : la aritmética,
los elementos del aljebra, la jeometria, la trigonometria
rectilinea, i los elementos de estatica i de mecéanica apli-
cados;

4.> La jeometria descriptiva i sus aplicaciones a la es-
tereotomia i a la perspectiva;

5.° Los elementos de fisica i de quimica aplicados al
arte de edificar;

6.> La contabilidad de las construcciones, compren-
diendo : la mensuraila valuacion de las diferentes obras;

7.° Las leyes i los reglamentos en todo lo que interesa
a la propiedad i a las construcciones;

8.0 La historia de la arquitectura;

9.0 La teoria de la arquitectura ;

10. La composicion de arquitectura aplicada a la re-
daccion de tres proyectos, a saber :

Un monumento honorifico,

Un edificio publico,

Una casa de habitacion, o cualquiera otra construc
cion particular;

11. La esperiencia practica de los trabajos.



—: il ===

Estos diversos conocimientos seran probados por exa-
menes orales, planos, dibujos, memorias, etc.

El proyecto de monumento se espresara en un bosque-
jo en escala de un centimetro per un metro.

El proyecto de edificio ptiblico se hari en una escala
al ménos de cinco milimetros, i sera acompanado de una
memoria esplicativa del sistema de la composicion i de
la decoracion que se han adoptado.

El proyecto de construccion particular tendra la es-
cala de un centimetro, i los pormeneres en una escala do-
ble; estara acompanado de un presupuesto descriptivo,
de un pormenor métrico i aplicativo i de un cuaderno de
cargo.

Toda prueba, dibujo, memoria, pormenor, i en jeneral
todo trabajo escrito, figurado o numérico, debe ser la
obra personal del candidato, quien ademas debera probar
de una manera auténtica que ha seguido asiduamente i
con aprovechamiento, trabajos de construccion al ménos
por dos anos.

Adoptado por la comision para someterlo a la aproba-
cion del Consejo.

Paris, 1.°de setiembre de 1846.—Firmado : A. Blouet,
Gourlier, Constant Dufeu, Baltard, Brunet de Baines.

Adoptado en el consejo el 16 de setiembre de 1846”.

Ya veis, sefiores, que entramos de plano en la materia.
Ya sabeis lo que es un arquitecto en Francia, cuales son
susatribuciones i la ensefianza que recibe en los cursos
ptblicos. Mi mision ahora es iniciaros en la parte de esta
ensenanza que dice relacion con la arquitectura propia-
mente dicha; i hé aqui el programa del curso que para
este fin he preparado.
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Programa del Curso de Argulfceturs.

PROLEGOMENOS.

Histeria compendiada de la arquitectura i sincronismos
historicos, desde el orijen del arte hasta la época del Re-
nacimiento en Italia. Ojeada sobre la época que siguio al
Renacimiento hasta el siglo XIX.

DIVISIONES PRINCIPALES.

Primer periodo. Arquitectura Trogloditica de la In-
dia, desenvolvimientos del arte en Ejipto, en Persia, etc.,
Monumentos Célticos.

Segundo periodo. El arte griego i sus diferentes fases.

Tercer periodo. El arte romano i su dejeneracion, el
arte romance, el arte bizantino.

Cuarto periodo. El arte catolico o latino caracteriza-
do por la introduccion del elemento ojival en la Edad-
Media.

Quinto periodo. El Renacimiento, o vuelta al estudio de
la antigiiedad, despues de la toma de Constantinopla
(1453).

Sesto periodo. Algunas palabras sobre el siglo de
Luis X1V, sobre el siglo de Luis X'V isobre el arte con-
temporaneo.

CURSO PROFPIAMENTE DICHO.

Teoria del arte deducida del estudio de los monumen=
tos antiguos i de los «iversos tratados de arquitectura
que tienen mas autoridad. Analisis de los principales
monumentos de las diversas épocas, corroborando con
ejemplos las teorias emitidas.

Curso de dibujo lineal arquitecténico, que comprende
la ornamentacion aplicada a los monumentos.
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Aplicacion de la arquitectura al arte de edificar, o cur-
50 practico de construccion : esta ultima parte de la ins-
truccion se obtendria por medio de lecciones practicas
dadas por el profesor en el sitio mismo de los trabajos
pablicos que aqui deben ejecutarse.

Un local especial se destinara en el Instituto para la
clase de los alumnos de arquitectura, i en él deben colo-
carse en la conveniente disposicion los modelos de yeso
que, por mis indicaciones, el Supremo Gobierno ha teni-
do a bien pedir a Francia.

Principiaremos, pues, como el programa lo indica, por
una historia compendiada del arte en sus diferentes pe-
riodos, siguiendo sus desarrollos i sus fases en las princi-
pales épocas i los diversos pueblos que lo han estudiado.
En seguida vendra la teoria de este mismo arte, que de-
duciremos del estudio de los monumentos i de los auto-
res que exprofeso han tratado esta materia.

Me ha parecido que debia adoptar esta sencilla i ra-
cional division, porque antes de pasar a la aplicacion del
arte arquitectonico a las construcciones publicas o pri-
vadas, es indispensable conocer su historia, i tambien las
reglas i relaciones que constituyen el arte propiamente
dicho. Sin embargo, como para traducir vuestras ideas a
este nuevo lenguaje se necesita una nueva escritura, el
dibujo, afiadiré a mis lecciones orales un curso de dibujo
lineal aplicado a la arquitectura, es decir, os enseiiaré
los medios de dar a vuestras ideas una apariencia, una
forma en el papel.

I si quereis que sean rapidos vuestros progresos, si 0s
interesa, lo que es mas esencial, escribir facilmente vues-
tras composiciones por medio del dibujo, es absolutamen-
te indispensable que sigais al mismo tiempo los cursos
del dibujo de la figura que el Gobierno en su jenerosa
iniciativa acaba de abrir en provecho vuestro, i de con-
fiar a un artista cuyo mérito ya habeis tenido ocasion de
apreciar, i los de matematicas que ya existian, a fin de que
no os veais detenidos en el trazado rigureso de las figu-
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ras quie toman de la jeometria descriptiva sus medios de
precision para determinar sobre planos conocidos en po-
sicion, una apariencia cualquiera.

Tampoco debeis descuidar los cursos de fisica i de
quimica que os serviran de un poderoso auxilio en la
aplicacion de la teoria a la practica, para comprender to-
dos los medios que el arte puede emplear en las diversas
combinaciones, itodo el partido que puede sacar de la
ciencia intelijente convenientemente aplicada.

Tengo la esperanza que un curso de jeolojia, ya rea-
lizado, profesado porun estimable sabio a quien habeis
concedido los derechos de ciudadania, completara los es-
tudios que os son necesarios para aplicar a las construc-
ciones publicas i privadas las riquezas de vuestro suelo,
que bajo este respecto puede competir con ventaja con
les paises mas favorecidos.

Rodeado de tantos elementos de buen suceso, con un
poco de aplicacion ide buena voluntad, llegareis, segun
mi mas intima conviccion, a resultados que os indemni-
zaran con usura el tiempo que habreis consagrado a es-
tudios que en si mismos tienen mucho atractivo.

Ademas de esto, el Seiior Ministro de Instruccion Pu-
blica, cuyas buenas intenciones nunca podremos ensal-
zar lo bastante, ha tenido la idea de hacer marchar a Ia
par con los estudios teoricos, estudios practicos que quie-
re facilitaros haciéndoos asistir bajo mi direccion a los
trabajos publicos emprendidos por el Gobierno en csta
capital ; i este método, cuyos buenos efectos apreciaréis
bien pronto, os iniciara en todos los detalles de la cons-
truccion, i os servira al mismo tiempo de un descanso
util en vuestros trabajos de gabinete.

Al terminar, Sefiores, esta introduccion, tal vez ya un
poco larga, permitidme que os diga, que ¢l solo medio de
probar al Gobierno que comprendeis sus esfuerzos ince-
santes i los numerosos sacrificios, ante los cuales no re-
trocede, para dotar con instituciones liberales al pais que
administra, i para haceros llegar de un salto al mismo
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punto en que unos hallamos en nuestra vieja Europa, al
cual no hemos aicanzado sino despues de una marcha
lenta i despues de siglos de trabajos constantes ; que el
solo medio, digo, de probar que un pueblo nuevo es
apto arecibir los beneficios de una educacion que de un
golpe lo ponga al nivel de los pueblos mas avanzados, es
la perseverancia en los estudios que desarrollaran, segun
estol persuadido, ese instinto de lo bello que mui bien
puede haber estado dormido hasta ahora, pero que existe
idispertara, no lo dudeis, sime cabe la felicidad de inspi-
raros el deseo de cultivar un arte que satisface al mismo
tiempo la imajinacion, el gusto i ese amor de lo bello que
no nace ni se desarrolla sino paulatinamente i a medida
que los pueblos avanzan en la via de la civilizacion.
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INTRODUCCION.

HISTORIA DE LA ARQUITECTURA.

Lo que Plinio decia de la pintura puede tambien apli-
carse al orijen de la arquitectura : de pictura initiis in-
certa, nec instituti questio est.

Sin embargo, la Arquitectura, como expresion de las
necesidades de la vida material, tiene justos titulos para
reclamar la anterioridad. Los pueblos primitivos, hacien-
do escavaciones en las rocas para abrigarse, i levantan-
do cabanas i ramadas, obedecian a una lei natural; i su
industria, hija del instinto i de una intelijencia nativa,
creaba este arte, o mas bien tipos de que se apoderaron
mas adelante la imajinacion, el estudio i el injenio. Tan
cierto es que el conocimiento del art‘e, de la perfectibili-
dad, se halla en jérmen en todos los espiritus, i que se
desarrolla con la esperiencia de la vida. La historia de
todas las naciones prueba irrefragablemente que este jér-
men fecundado por la civilizacion crece en progresion, i
adquiere una magnitud i una perfeccion que parecen no
deber reconocer limites.
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Asi, el toldo de los pueblos pastores i nomades es la
habitacion que mas convenia a su vida errante i migra-
toria; la cabaiia cubierta de follaje es el abrigo de los
pueblos agricultores situados en el llano, a la orilla de
los rios,i mas estables por su jénero de vida que los pas-
tores : su habitacion indica ya una construccion rudimen-
taria. En cuanto a los pueblos cazadores e ictiofagos, es
probable que buscaron un abrigo en las sinuosidades de
las rocas, o escavaron grutas en las faldas de los cerros.

De esta division, la mas sencilla i la mas primitiva, po-
dremos deducir sin el menor esfuerzo los diversos siste-
mas de construccion que dieron orijen a esos templosi a
esos palacios que aun en el dia excitan nuestra admira-
cion.

Esas construcciones primitivas encierran en efectolos
elementos de la arquitectura reducida a sumas grosera,
pero tambien a su mas simple espresion. Asi los monu-
mentos chinescos i japoneses nos recuerdan el toldo, la
tienda, la habitacion primitiva. '

Los templos de la India i del Ejipto tienen la mayor
relacion con la habitacion de los pueblos trogloditas; la
cabaiia, en fin, contiene en jérmen toda la arquitectura
griega, i en su armazon se reconocen los miembros prin-
cipales de los 6rdenes griegos.

Estas relaciones de consanguinidad con los tipos pri-
mitivos de que acabamos de hablar, las volveremos a en-
contrar en el exdmen sucinto, que nos limitaremos a ha-
cer, de los monumentos pertenecientes a los pueblos que
sucesivamente van a ocupar nuestra atencion.

Los tiempos hist@ricos mas remotos, sobre los que,
por lo demas, no poséemos sino datos mui incompletos,
corresponden a Ia civilizacion de los Pelasgos, de los Cel-
tas, de los Escandinavos, de lss Gaulas, de los Mejica-
nos, de los pueblos del norte de la América i del Alto
Ejipto.

El signo mas notable de Ia relijion i de las costumbres
de estos pueblos es el temor de Jios. Las ceremonias de



— il
su culto austero i salvaje se reasumen en sacrificios i ora-
ciones, i sus monumentos en completa armonia con su ci-
vilizacion, son inmensas masas de piedra que se presume
ser los restos de grandes construcciones.

La segunda época de la Arquitectura corresponde a la
civilizacion indica que mas adelante se trasmitié a la
Etiopia, al Ejipto, isin duda a algunas partes dela Amé-
rica, como asi mismo a los Fenicios. La espiacioni la
jerarquia forman la base de la relijion de todos estos
pueblos. Asi vemos traducirse el dogma a la sociedad
por la organizacion de las castas. Los templos de las
mesetas de la Bactriana, esa cuna primitiva del jénero
humano, i mas particularmente los de Benares, la ciudad
santa del Indostan, pueden servir de tipos a los monu-
mentos de estos periodos : los del Valle del Nilo se de-
rivan de ellos del modo mas manifiesto.

El arte Griego, nacido enteramente de la naturaleza, e
inspirado por ella desde su orijen, apareci6 en Grecia
por la primera vez despues que las artes se sustrajeron
de lainfluencia del jenio ejipcio.

Sin embargo, las pinturas i esculturas griegas de los
primeros tiempos presentanla mayor analojia con los de
la ultima época del arte ejipcio. Esta relacion se ha
puesto fuera de toda duda por el examen atento de las
figuras pintadas sobre los antiguos vasos griegos, impro-
piamente llamados vasos etruscos. Los griegos no aban-
donaron sino con una estrema lentitud las antiguas tra-
diciones de los sacerdotes de Menfis para entregarse a
la inspiracion de su orijinalidad. El periodo mas brillan-
te del arte Helénico, el que ha producido tantas obras
maestras, se estiende de Fidias a Lysipo, del aiio 460 al
ano 336 antes de J. C. Este es el siglo de Pericles i de
Alejandro. _

El arte Romano no es mas que un reflejo del arte grie-
2o modificado por las costumbres romanas ; solamente
los romanos anadieron a las creaciones de sus predece-
sores, la invencion delas hovedas, los arcos de triunfo,
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las arenas, los circos, los teatros, las naumaquias. El ar-
te bizantino parece ser, a pesar del lujo de su ornamen-
tacion, un vastago mas venido del arte antiguo de que ha
conservado algunas tradiciones.

La revelacion cristiana, realizada politicamente en la
edad media por el catolicismo, produjo un tipo particular
de arquitectura del cual la ojivai el arco de tercio punto
forman el lineamento esencial. Este arte lleg6 a suapojeo
en el siglo XIIT, es decir cuando la Iglesia hubo llegado
a la cumbre de su poder.

De Bizancio es de donde los artistas cristianos toma-
ron en el principio sus primeros modelos ; el gusto neo-
eriego del Bajo-Imperio mas o menos modificado, i que es
designado segun los tiempos i los lugares con el nombre
de estilo Bizantino, Romano, Lombardo, Normando, fué
adoptado en las iglesias de Oriente, i mas adelante en las
~ de Occidente, donde se mantuvo hasta el sielo X1II. Lo
que precede puede aplicarse a los monumentos arabes,
que en sus primeras construcciones dejan ver lo que to-
maron del estilo bizantino. Mas adelante se elevan hasta
la creacion de una escuela enteramente nueva sin ningu-
na relacion con los monumentos del Bajo-Imperio i del
catolicismo en jeneral.

El estudio de los monumentos relijiosos prueba que
existe una intima relacion entre los dogmas i los monu-
mentos que lescorresponden, isiempreen una conformidad
constante con los dogmas a que eran consagrados. La Ar-
quitectura, este arte por excelencia, es siempre dominado
por una influencia hieratica, ilas bellas artes se hacen en-
tre las manos de los sacerdotes una palanca poderosa de
educacion moral. Se podria reprochar a los monumentos
relijiosos de la Edad- Media, esa exuberancia de ornamen-
tos de toda clase, no solamente ejecutados sin mucho ar-
te, sino tambien muchas veces tan estraiios a la relijion
que son incompatibles con ella. ]

Subiendo al orijen de las cosas en el arte de edificar,
encontraremos formas rudimentales de que es dificil
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salir : la piramide i el cono que es una pir4mide sin aris-
tas. Estas formas son en efecto indicadas por la natura-
leza, ilas encontramos en las ramas, en las raices i en los
frutos delos vejetales, que presentan todos secciones de
cono.

La Avquitectura ejipcia, una de las mas antiguas, tiene
por principio la forma piramidal, es decir, que prolongan-
do en altura los planos de las diferentes cavas del edifi-
cio, estos planos se encontrarian en un punto o en una
arista. Los arquitectos griezos que habian estudiado en-
tre los ejipcios sus principios i sus medios dz ejecu-
cion, no llegaron sino mui poco a poco a los angulos
rectos ia los planos paralelos. El Dérico de cortas
dimensiones, el de Pestum, por ejemplo, tiene una inclina-
cion mui pronunciada. En el siglo de Pericles, en ¢l apo-
jeo de la Arquitectura, el Orden se prolonga i la inclina-
cion disminuye.

Los romanos modificaron tambien el Dorico, ddndole el
eje vertical en sus monumentos. Despnes todos los ar-
quitectos han seguido en sus columnatas el principio de
los ejes paralelos o de los verticales, lo que es casi idén-
tico, en atencion a la lonjitud de las lineas.

Todo conduce a creer que el principio de los ejes in-
clinados ha sido admitido en la construccion de los mo-
numentos del siglo de Pericles con el objeto de la firmeza,
para neutralizar el empuje de las partes superiores i para
oponerse con mas resistencia a los sacudimientos de los
temblores, que tienen siempre la tendencia de echar ha-
cia afuera las partes del edificio construido sobre el prin-
cipio de verticales. En efecto, en cl cono i en la piramide
todos los esfuerzos se ejercen hacia el centroi la carga se
combina en razon inversa de la altura. Por otra parte,
sean cuales fueren los motivos que han determinado a
los antiguos a dar a sus monumentos las formas i las
proporciones (ue tienen, se pueden deducir de ellos las le-
yes siguientes.

Los templos antiguos del Orden Darico, cualesquiera
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que sean sus dimensiones, se componen de cuatro planos
inclinados que, pasando por el eje de las columnas, se
confundirian en una arista, si elmonnmento es rectangu-
lar, 1 en un punto si es cuadrado.

La inclinacion de las columnas no comienza sino des-
pues del primer tambor que forma en si la décima parte
de la altura de la columna. ste tambor o banco que for-
ma un tronco de cono oblicuo, es el que determina la
amplitod i la direccion del angulo de inclinacion.

La inclinacion maxima, es decir, la de las columnas
deangulo, es de 24 milimetros por metro en el Parthenon;
todos los tambores de las columnas desde el primero son
troncos de cono recto, i esto se observa no solo en el
Parthenon sino tambien en todos los templos de la Grecia
i de l1a Sicilia. Las columnas mas inclinadas son las de los
Angulos del edificio, i las ménos inclinadas son las del me-
dio de loglados, La inclinacion de las primeras es doble de
la de las demas. Hai otra particularidad, i es que las lineas
que debian ser horizontales ofrecen una curva lijeramente
convexa. Asi, el cornizamento, las arquitraves, los frisos,
las gradas iel pavimento del templo, siguen esta conve-
xidad. La cara misma del cornizamento forma una linea
comecava sobre cada uno de los lados del edificio, de
suerte que los angulos no son absclutamente rectos, sino
un poco agudos. Las murallas de la Celle i del Opisto-
domo fueron compuestas de hiladas curvilineas para es-
tar en armonia con el resto del monumento.

Habian comprendido los griegos que en Arquitectura,
como en todas las artes, las lineas curvas i las superficies
redondas son mas bellas que las lineas rectas o los pla-
nos? jo bien estas disposiciones tenian por tnico objeto
contribuir mas a la firmeza del templo, haciendo pira-
midales sus partes i oponiendo al apartamiento mayor
resistencia hacia el centro de las grandes lineas?

Las columnas angulares de los templos griegos eran
tambien mas gruesas que las otras, no solo para asegu-
var su firmeza, sino tambien, como dice Vitruvio, porgue
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las columnas estremas eran disminuidas por el Sol. Las
columnas interiores, menores que las demas, tenian mayor
numero de estrias, i el ojo tenia mas lineas curvas que
recorrer. Iguales a las columnas de la fachada, no estan-
do como ecllas rodeadas de una gran masa de luz, hubie-
sen parecido pesadas i macizas. Nada por consiguiente
se descuidaba para que la perfeccion de las partes con-
tribuyese a la gracia del conjunto.

Una historia del arte arquitectonico, deducida del es-
tudio de los monumentos, es sin contradiccion uno de los
capitulos mas variados i mas ricos en enseiianza que pue-
de ofrecer la historia del jénero humano. Por ella apren -
deis las instituciones civiles i relijiosas, los usos i cos-
tumbres de los pueblos que han dejado algunas huellas
de su morada sobre la tierra ; pero un estudio tan vasto i
tan complejo demandaria voliumenes : nos bastaran, pues,
para el curso que me propongo haceros, algunas nocio-
nes cronoldjicas, por decirlo asi, sacadas de las obras
especiales que describen los monumentos de los paises
querapidamente vamos a recorrer. Entre estos ninguno
hai que se presente a nuestra imajinacion rodeado de
mas interes i de mas prestijio que el Indostan, donde han
debido vivir i reanirse las primeras familias humanas :
el Ejipto, la Persia, la Etruria i la Atica pueblan su
Olimpo con divinidades tomadas del Panteon Indico.

Los Indios son considerados como autoctones; jamas
recibieron ninguna colonia, ni la enviaron a ninguna par-
l¢; 1 esta sociedad organizada como estaba desde el
tiempo de Moises, subsiste todavia hasta hoi con sus sa-
cerdotes, sus templos, sus castas, sus costumbres, sus
supersticiones i sus doctrinas de otros tiempos. La fijeza,
pues, que se encucntra en el sistema relijioso i politico
de la India, subsistiendo tambien en el caracter de los
monumentos de este pais, ofrece una gran dificultad
para establecer la edad relativa de estos monumentos
de un modo incontestable ; i i10sotros no nos empenare-
mos en tales discusiones. Creemos si que sus grutas pue-



—

den considerarse como los templos indicos mas anticuos,i
que las pagodas piramidales mas recientes pertenccen a
muchas edades '(1). El caracter principal del avte en la
India, se halla en Ja profusion dela escultura bajo la cual
desaparecen casi completamente las formas jenerales, i en
el interior de las columnas mui cortas, recargadas de
adornos de toda especice, con chapiteles caprichosos i ba-
ses que traen a la memoria el gusto helénico, al paso que’
los techos se componen de enormes picdras sentadas de
plano, a veces pintadas como cn los templos ejipcios.

En la India, cana del jéuero humano, se han puesto
en uso muches sistemas de construccion. Los practica-
dos en las moataias ofrecen verdaderos subterraneos
en Elora i Elefanta, i ésta esla Arquitectura trogloditica;
o bien las montanas estan cortadas a cielo descubierto
como las siete pagodas de Mavalipuran : otros edificios
en fin son construidos con materiales sobrepuestos i li-
gados entre si, siendo los mas considerables las fortale-
zas que circuadan al mismo tiempo la habitacion de los
reyes ilos templos de los Bioses. Tales son la pagoda de
Tanjour, la de Syringam, ete.

La Arquitectura indica, como la de los griegos, tiene
sus reglas, sus canones ; los libros sagrados entran a este
respecto en los mayores detalles; estas reglas redactadas
en sanscrito eran ignoradas del pueblo que tranajaba
bajo la direccion de los sacerdotes.

Los templos de la india inspiran un vivo sentimiento
de terror con su escasa luz, sus bovedas bajas i sus gran-
des estatuas acurrucadas, fisurando la inaccion i la pa-
sividad. El espiritu queda asombrado i lleno de admi-
racion a la vista de esos innumerables templos subterra-
neos cavados por la mano del hombre i cortados a cincel
en la roca mas dura, ala vista de esas piramides jigan-
tezcas que parecen animadas, por decirlo asi, por las es-
culturas que cubren su superficie.

(1) Los Indivs tienen dos eras, la primera principia 3101 afios duntes
de Jesueristo i la.secunda 78 afios despues de J, C,
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La China, cuya civilizacion puede ser comparada por
su antigiiedad con la de la India o del Ejipto, nos ofrece
una Arquitectura tradicional, conservada sin ninguna
mezcla estrafia desde los tiempos mas remotos (1).

Los palacios tienen la apariencia de un cierto namero
de tiendas reunidas, las pagodas mismas, los templos
mas elevados, no son mas que tiendas amontonadas,
sobrepuestas. 'Todo, en una palabra, en las construccio-
nes chinescas descubre las costumbres de los pueblos
pastores de que los chinos descienden; la casa parece
unida a pies derechos que, plantados en tierra, habrian
acabado por arraigarse en ella e inmovilizarse.

Los historiadores de este pais pretenden que el empe-
rador Fo-Hi {ué el que enseii6 a sus subditos el arte de
edificar como 368 aiios antes de Jesucristo. No queda,
sin embargo, en este pais ningun monumento antiguo: en
primer lugar, porque eran de madera i no podian resistir
a la accion del tiempo; ien segunde, porque el empera-
dor Tsin-Chi-Hoang- T, 246 aiios antes de nues{ra era,
hizo demoler todos los edificios de importancia para que
no quedase cosa alguna que pudiese atestiguar ia gran-
deza i el poder de sus predecesores.

El caracter de laarquitectura chinesca, porla lijereza,
la esbeltezenlias proporciones, por elaspecto de los menu-
mentos, es mas bien gracioso, i siempre tiende a la forma
piramidal, componiéndose en su mayor parte de muchos
6rdenes de techss, cuyos anguloes son levantados iador-
rados de campanas o de figuras fantasticas. Sus celum-
nas, casisiempre de madera, estan apoyadas en basas de
piedra; los templos, mui pegnenos, se componen de una
sala que se liama T'ng, i estan rodeados de una galeria, i
algunas veces de patios; los Miao, 0 monumentos conme-
morativos, estin construidos sobre el mismo plan de los
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templos ; los Tqas, o torres poligonales, son piramides

(1) LI principio de laera de los Chinos es 2697 afios antes de Jesu-

cristo,
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mui elevadas dedicadas a los espiritus i colocadas en las
cercanias de los templos.

En el Japon, en Siam i en Java, la arquitectura parti-
cipa del arte indico i del arte chinesco, i las muestras que
se han publicado de las ruinas de los monumentos de
estos paises, manifiestan la intimidad de sus relaciones
con los monumentos de la India i de la China.

La Persia (1) nos presenta monumentos mutilados e
incompletos. Consisten en grutas funerarias adornadas
con vastos bajo-relieves esculpidos en las faldas de las
montaias, 1 en los restos de un inmenso palacio, que ates-
tiguan todavia el poder de Ciro-el-Grande i de algunos de
sus sucesores. De Susa, de Persépolis, dos ciudades las
mas considerables de la Persia, nos queda mui poco; el
llano de Mardascht, situado cerca de doce leguas de
Schiraz, en la provincia de Farsistan, estaba en otro tiem-
po cubierto con las construcciones de Persépolis; una
de las ruinas mas importantes es la de Tschil-Minar o de
las cuarenta columnas, que se ha convenido en mirar
como los restos de la ciudadela persepolitana. En cuan-
to al caracter de la arquitectura de las construcciones de
Persépolis, unos quieren ver en ‘ellas la influencia del
gusto ejipcio llevado a Persia por los arquitectos de
Ejipto que fueron en el séquito de Cambises ; otros han
creido que eran obras de arquitectos griegos, reconocien-
do en las columnas de Tschil- Minarlos micmbros i la or-
namentacion del érden jonico. Con todo, no se puede de-
Jjar de reconocer en la disposicion jeneral del palacio de
Persépolisi en su decoracion, un gusto particular, cuyo
orijen primitivo es dificil descubrir, por mas que se le
busque en la India o en la Fenicia, enla Judea o en el
Ejipto. Segun recientes descubrimientos i la lectura de
las inscripciones esquinadas del sistema persepolitano,
habria por resultado que Jerjes i Dario, hijo de Hystas-

(1) La época cronoldjica de la Persia principia con certidumbre en Ia
conquista de Babilonia por Cyro, 536 afios dntes de J. C. ; es tambien
la época en que principio la dinastia persa.
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‘pe, han hecho levantar los monumentos de Persépolis a
mediados del siglo VI antes de nuestra era. Desde el si-
glo VI, la Persia, como las demas provincias -del Asia
menor i mediana, estuvo bajo la influencia del estilo
griego apropiado en las construcciones a las exijencias
del clima ide las costumbres particulares de los pueblos
a gue se imponia. '

De la Media, de Ecbatana la capital, fuera de algunas
vastas subconstrucciones, no queda mas que una colum-
na i una basa, enteramente del mismo estilo de las que
seven en Tschil- Uinar.

La Asiria (1), o el espacio de tierra comprendido en-
tre el Tigrisi el Eufrates, desde su nacimiento hasta su
confluencia, es rica en recuerdos. La capital de los Asi-
rios, Ninive, puede pasar porla ciudad mas grande que
haya existido en el mundo, i como el asiento de una de
las antiguas civilizaciones. El Jénesis le da por fundador
a Assur, hijo deSem; Herodoto pretende que fué edificada
por Nino i destruida por los babilonios coligades con los
persas. Se ha reconocido su posicion en la orilla del Ti-
gris opuesta a Mossul, ilas investigaciones de M. Botta
han hecho descubrir ahora recientemente una construc-
cion compuesta de salas que se comunican entre si por
medio de pasadizos. Las murallas, hechas de yeso mar-
moriforme, se componen de grandes chapas, sobre las
cuales se descubren los restos de una capa gruesa de
un bello azul de lapislazuli. Casi todas las chapas de
yeso que revisten exteriormente las murallas estan cu-
biertas de figuras en bajo-relieve de 8 a 9 pies de alto, to-
das de perfil i colocadas con cuidado. El estilo de estas
esculturas i su jénero de vestido tienen mucha analojia
con las de Persépolis, con solo la diferencia de que las fi-
guras tienen mas movimiento i el dibujo revela una cien-
cia anatémica mas adelantada, pues toda la musculatura
estd mui bien indicada.

(1) Elpriucipio del primer imperio de Asiria s¢ puede colocar 1823
afios dantes de J. €., ise coneluye con Surdandpalo, ultimorei (750).
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En la Armenia se ven todavia columnas, estatuas, ca
vernas cortadas en la roca e inscripciones en caractéres
esquinados analogas a las de la Persia i de la Asiria. Se-
miramis elijié la montana que se eleva a la orilla del lago
de Van para construir alli una residencia real, e hizo ve-
nir de la Asiria 42,000 obreros que trabajaron bajo la
direccion de 600 arquitectos. La ciudad de Van contenia
muchos palacios construidos de piedras de diferentes co-
lores, plazas publicas, bafios, canales i jardines; i estas
construcciones de gusto asirio i persepolitano fueron au-
mentadas por los principes Jerjes i Dario.

No se reconoce a Babilonia sino por la espantosa con-
fusion i enorme cantidad de sus ruinas ; pero se sabe que
esta ciudad se dividia en dos partes : una mas antigua,
situada al oeste del Eufrates, edificada por los Nabal-
teos; otra ménos antigua construida al éste del mismo
rio por los Caldeos, desde el aiio 627 antes de J. C.,1 prin-
cipalmente por Nabucodonosor.

El arte monumental resplandecio en Babilonia en la
época en que esta ciudad contenia casi a toda una nacion,
i era la admiracion del mundo por su grandeza i su ri-
queza. Los materiales que se empleaban eran ladrillos
fabricados de una arcilla mui fina que suministraba en
abundancia el suelo de aluvion en que estaba colocada
la ciudad, i varias veces se hacia uso de la piedra que era
precisoir a buscar a Armenia. Los ladrillos se hacian o
secandolos al sol, o cociéndolos en horno; en las casas
se empleaban como sostenes, pilares de madera adorna-
dos con cordeles de junco envueltos en espiral i pintados
de distintos colores, i la cara exterior de los ladrillos era
esmaltada, o formaba bajo-relieves realzados por un en-
lucido de color.

Los fenicios, que salieron de las cadenas de las monta-
ias del Caucaso bajo la conducta de su rei Fenix, a si-
tuarse en la Palestina a orillas del Lago de Jenczareth,
se estienden luego hasta las costas del Mediterraneo,
donde fundan a Sidon por metropoli. Los fenicios en la
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arquitectura se inclinaban principalmente al lujo de la
ornamentacion : las maderas preciosas, el vidrio i el oro
decoraban interiormente sus edificios i sus templos, que
eran de pequeiias dimensiones, como el de Astarté enla
isla de Pafos. Pe Tiro, fundada por los Sidonios un ano
antes de la toma de Troya, 1209 aiios antes de J. C., es-
toes, en el siglo VII antes de la construccion del tem-
plo de Salomon, 1000 anes antesde J. C., no nos quedan
mas que escombros : el suelo esta cubierto de columnas
de granito gris, algunas veces enterradas en la arena o
cubiertas porlas aguas. Se ven todavia los restos de un
gran acueducto que llevaba las aguas a cuatro gran-
des receptaculos destinados a proveer de agua dulce los
diferentes barrios de la ciudad.

La ciudad de Pafos, edificada por los Fenicios en la
isla de Chipre, contenia un templo mui célebre en laan-
tigiiedad, consagrado a Venus; i ya en tiempo de Ho-
mero era afamado por sus oraculos i sus riquezas. Sus
ruinas, todavia mui visibles, permiten apreciar perfecta-
mente su estension; iporotra parte se halla figurado en
muchas medallas romanas. Las palomas eran un objeto
de culto en el templo de Venus-Astarté. Estas aves fati-
dicas vivian en ¢l libremente, i de su vuelo se deducian
diversos presajios. Este culto de las palomas se vuelve a
encontrar en el templo de Jerusalen, en los santuarios
consagrados a Semiramis i a Astarté, en Sivia, en Gre-
cia, donde las sacerdotizas de Dodona cran llamadas
palomas, en fin, los mahometanos las dejan en libertad en
la IXasba i otras mesquitas. Existen en algunas islas del
Mediterraneo muchos monumentos que se han atribuido
a colonias fenicias, siendo el mas célebre el que se vé en la
islade Gozzo, cerca de Malta,ique se le llama Gigantessa,
o torre de los jicantes. L.os muros de esta construccion se
componen de cnormes piedras, cuyos iutersticios estan
1lenos con piedras mas pequeiias, i entre las cuales se
han colocado verticalmente, como pilastras, grandes ma-
as de piedra enterradas cn el suelo.
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Nos esimposible decir algo de positivo sobre el gusto
particular que presidio a la construccion del templo de
Salomon en Palestina. Apesar de su solidez, la predic-
cion de Dios se ha cumplido; i demolido para siempre
por el emperador Tito, no queda de este edificio piedra
sobre piedra.

Iriamos mui I¢jos, si nos propusiésemos describir es-
pecialmente todas las ruinas que cubren el suelo del
Asia-Menor. Nos contentarémos con sefialar solamente
los maravillosos restos de Baalbeck o Heliépolis, de
Palmyra, antigua residencia de la inmortal Zenobia i de
las ciudades del Asia que han sido célebres en la anti-
giiedad.

Baalbeck, o ciudad de Baal, es hoi una colina de Ar-
quitectura que se eleva de repente en el llano a alguna
distancia de las verdaderas colinas del Ante-Libano. Son
notables alli las ruinas de templos de rara magnifi-
cencia i de dimensiones colosales, construidos con enor-
mes piedras, comparables a las monolitas trabajadas por
los ejipcios.

Palmyra, fundada por Salomon, que le di6 el nombre
de Tadmor, Ciudad de las Palmas, contiene edificios que
aventajan todavia en grandeza i hermosura a los de He-
liopolis. Su posicion en el medio del desierto, en un
terreno fértil regado por fuentes, la hizo un lugar de
descanso para las carabanass de la India i de la Siria.
Se puede atribuir la ereccion de los monumentos de Baal-
beck a Antonino Pio, los de Palmyra al Emperador Au-
reliano, vencedor de la Reina Zenobia, i mas adelante a
Diocleciano. El valle de las tumbas esta lleno de mo-
numentos fuierarios, en forma de torre cuadrada, todos
de marmol blanco i adornados con hellas melduras i con
figuras de lomo redondo.

Se hallan todavia algunas antigiiedades en Jas civda-
des de la Siria, Antioquia, Apamea, Emesa, Damasco,
Hierapolis, siendo esta Ultima célebre por su templo
consagradu a la Diosa Natura.
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En la Arabia citaremos a Petra con sus antiguos edifi-
cios, tumbas o teatros cortados en la roca i ricamente
adornados.

En cuanto al Asia-Menor, o costas del Asia Occiden-
tal desde el Helesponto hasta los confines de la Cilicia,
invadidas a la vez por las colonias Eolianas acia el aiio
1124, antes de nuestra era, por los Joénios acia el afio
1044, i despues por los Ddrios, han sido el teatro de la
civilizacion mas adelantada ; pero el tiempo ilas revolu=
ciones han destruido la mayor parte de los monumentos
de que podian gloriarse.

De las ciudades de la Cytinia, de Nicomedia, funda-
da por una ninfa ; de Lybisa, que ha conservado las ceni-
zas de Anibal; de Nieea, célebre por sus concilios; de
Brusa edificada en la falda del Monte Olimpo, algunos
lienzos de muralla es todo lo que queda de tantas gran-
dezas.

La Troada es un pais todavia mas desolado; i de Ilion,
un solo pico a la orilla del Escamandro, en las rocas que
defendian a Acrdopolis, muchos timulos que representan
aun las sepulturas de los héroes de Homero, Ajax, Pa-
troclo, Aquiles, i los restos de los lavaderos de piedra
donde las esposas de los troyanos i sus lindas hijas iban
a lavar sus preciosos vestidos, lie aqui todo lo que se en-
cuentra en el Campus ubi Troya fuit!

La Jonia, que marchaba ala cabeza de la civilizacion
griega, que era el depdsito de las mercancias asiaticas
destinadas a la Europa, sufrié el yugo de la barbarie, i
hoi los habitantes de Esmirna se inquietan mui poco por
saber si Homero nacio dentro de los muros de su ciudad.

Sardes, la segunda Roma, Magnesia, Mileto, Priena,
no contienen ya mas que algunos escombros. Efeso, tan
célebre por su oraculo, esta sumerjida en un pantano
pestilente ; su templo, cuya fundacion se debe ir a hus-
car en los tiempos heroicos, fué reedificado siete veces.
Construido la sesta vez, segun los planos de muchos

Arquitectos i a costa de todas las ciudades del Asia-Me-
S
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nor, fu¢ incendiado por Erostrates el primer aio de la
Olimpiada 106, la misma noche en que nacié Alejandro-
Magno. Reedificado por el Arquitecto Dimocrates con
la mayor magnificencia, se le volvié a incendiar bajo el
reino de Galiano por una horda de Godos que desvastd
el Asia, i desde esa ¢poca no se ha vuelto a restable-
cer.

En la Caria, solidos terraplenes i baluartes, algunas
palestras, algunos estadios, i sobre todo los puertos de
Jasso, de Cnido i de Halicarnaso, deben ser citados por
sus construcciones compuestas de masas enormes de roca
que han sido acarreadas hasta el mar. En la ultima de
estas ciudades se encontraba el sepulcro que la reina
Artemisa hizo construir en honor de Mausolo, su esposo,
rei de Caria. Se cree que existen algunos restos de este
monumento en la aldea moderna de Brudun.

Las ciudades de Frijia tienen todavia porticos, tem-
plos i teatros construidos en diversas ¢pocas. Celena,
que era su capital, 1 servia de residencia a los satra-
pas de Persia, contenia vastos edificios en el gusto de los
de Persépolis, un palacio real, edificado por Jerjes, i un
vasto paraiso o jardin de recreo. Muchas ruinas hai en ei
llano en que estuvo Cesarea; se ven los sepulcros de los
reyes de Irijia cortados en la piedra viva en Nacoleia, un
adorno en forma de tablero de damas cubre el fondo de
la decoracion del sepulcro del rei Midas.

La Panfilia nos presenta todavia en pié, en algunas
de sus ciudades, un teatro, una carrera, un foro, baiios i
porticos. En la Capadocia, suelo arido e ingrato, existen
algunas catacumbas; i apénas quedan en el reino del
Ponto algunos escombros de la ciudad de Mitridates.

Las ciudades principales de la Licia en que se observan
monumentos, son Xanto, antigua capital de la provin-
cia, que tiene muros ciclopeos, una necropolis i las ruinas
de un teatro; Mirra conserva sus sepulcros tallados en el
costado de las rocasilos sarcéfagos en las colinas. Estos
se levantan sobre un basamento adornadoe jeneralmente
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con una corniza denticulada, coronada por un neto. El
sarcofago, propiamente dicho, esta cubierto con un techo
agudo, cuyas dos caidas son convexas, de manera que
los pinones presentan un arco ojival de un diseio per-
fecto. Aqui aparece sin contradiccion el ejemplo mas an-
tiguo del arco quebrado, de la ojiva, empleada sistemati-
camente en obras de Arquitectura, i no bajo una forma
aislada, porque se le vuelve a encontrar en un gran nu-
mero de sarcofagos licios sin ser una importacion, pues
estos monumentos son anteriores al establecimiento de
las colonias griegas en la Asia-Menor.

Esta digresion sobre el Asia-Menor puede parecer un
poco larga, por mas que hayamos procurado abreviarla;
pero creemos disculparnos con los recuerdos a que estan
ligados los monumentos de esta parte del antiguo mun-
do. jNo estan aqui en efecto la cuna del jénero humano
i el primer foco de la civilizacion? ;I deberiamos en una
historia de la Arquitectura, por mas sucinta que la haga-
mos, deberiamos, digo, pasar en silencio tantas ciudades
tan vastas, tan magnificas, i que han sido el teatro de
acontecimientos tan famosos i la patria de {antos hom-
bres ilustres?

Los Ejipcios, colocados como los Indios en las mismas
circunstancias fisicas, habitando paises de un clima se-
mejante, han debido proceder de una manera casi idén-
tica en sus construcciones monumentales. El primer
acontecimiento que tiene en Ejipto una fecha cierta es la
conquista de esta tierra por Cambyses rei de Persia 526
aiios antes de J. C.

Los primeros habitantes del Ejipto, los Etiopes, no-
mades, cazadores e ictiéfagos, buscaron habitaciones en
las faldas de los cerros i en las escavaciones naturales de
las rocas. Como todas las sociedades humanas, se civili-
zaron con el tiempo, i los monumentos de la segunda
edad de la Arquitectura trogloditica presentan subter-
raneos cortados por mano de hombre en rocas de granito
i de porfiro. De la Etiopia descendio la civilizacion a todo
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el llano que riega i fertiliza el Nilo, i todo el bajo Ljipto
se cubri6 de edificios relijiosos i civiles, notables por su
caracter de solidez i de duracion. Sus formas graves i aus-
teras, i el volimen estraordinario que tienen en su ma-
yor parte, pueden darnos lamedida de los conocimientos
que poseian los pueblos en que se empleaban semejantes
materiales.

El plan del mayor ntimero de estos edificios puede va-
riar ; el tipo primitivo ha podido ser alterado por las dis-
posiciones posteriores ; pero puede notarse ana uniformi-
dad constante de simbolos i de decoracion. Sin embargo,
lo cierto es que si el arte ejipcio no hubiese tenido un ca-
racter tan simbolico, si no hubiese estado sometido a la
reproduccion de tipes inmutables, a formas graves, cuyo
objeto parece haber sido el realismo, eon preferencia a la
belleza ideal, habria ciertamente alcanzado una gran per-
feccion i tal vez brillado con un esplendor tan vivo como
¢l arte griego. En la ornamentacion ejipcia reconocer el
observador todos los vejetales, todos los animales sim-
bolos consagrados del Ejipto. Asi, esta arquitectura lé=
Jos de ser una arquitectura prestada, procede por el con=
trario de ]a constitucion del suelo, del clima, de las pro-
duccienes, como tambien es la justa espresion de las ne-
cesidades relijiosas i politicas de la época de la civiliza-
cion, de que nos da mui alta idea.

Los principales monumentos de la Arquiteetura ejip-
cia son los templos construides con materiales sobrepues-
tos, los espeos o santuarios cortadvs per Ja mane del
hombre en la falda de las montaiias, las piramides, los
hipdjeos o tumbas escavadas en la tierra, ilas necropolis.
Siafiadimes a esta nomenclatura algunos monumentos
particulares, tales como el Lago de Mceris i el Laberinto,
habremos completado nuestra nomenclatura.

Hoi esta probado que los ejipcios eran de la raza blan-
ca caucasica, idela misma familia que los barbaros que
pueblan actualmente la Nubia. En las épocas mas remo-
tas de la historia, el Ejipto se componia de solo la Te-



baida ; el Ejipto medio i el Delta fueron al principio un
vasto golfo del Mediterraneo ; despues, acarreando el Ni-
lo una gran cantidad de limo, de estos terraplenes sucesi-
vos, segundados por la mano del hombre, naci6 el bajo
Ejipto que no es mas que un pantano desecado.

La descripcion razonada de los diversos monumentos,
cuya enumeracion hemos hecho poco antes, nos llevaria
a detalles técnicos que no quedarian en su lugar colocan-
dolos en esta introduccion. Nos limitaremos, pues, a un
analisis mui sucinto del estilo arquitectonico empleado
por los ejipcios. Para los edificios pablicos usaban pie-
dras que trasladaban ya cortadas desde la cantera, i es-
tas piedras, jeneralmente de enormes dimensiones i de
forma cuadrangular, son notables por la viveza de sus
cortes, el ajuste de sus trazos i la perfeccion con que es-
tan pulidas. Las esculturas de los bajo-relieves indica la
posesion de casi todos los medios mecanicos empleados
para el trasporte de las masas de piedra calcarea, de gra-
nitoidepiedragréda de quese componen los monumentos.

El templo ejipcio en razon de su aspecto pesado, re-
choncho i cuadrado, de la inclinacion de sus faces este-
riores, se asemeja a una piramide truncada estraida del
costado de una montana, para colocarla sin ninguna
transformacion en la llanura del Ejipto medio.

Los palacios no se diferencian esencialmente de los
templos : son del mismo gusto en la decoracion idel mis-
mo sistema de construccion. Los laberintos eran forma-
dos de la reunion de muchas residencias de prineipes. Los
mausvleos, como los de Osymandyas, contenian patios,
columnatas, muchos edificies relijiosos, salas de festin i
bibliotecas. En el punto mas elevado se levantaba la tum-
ba que los principes tenian en vida el cuidado de hacer
edificar.

Las piramides i los hip6jeos eran tambien monumen-
tos sepulcrales. La piramide de Cheops, la mas conside-
rable de todas, es incontestablemente la construccion
mas vasta del mundo; tiene de altura vertical 474 piés



i el ancho de su basc alcanza a 734 piés. La base de las
piramides es cuadradai todas estan exactamente orienta-
das; las grandes, cuyas salas mas pequeiias tienen 30
piés de largo, son construidas con piedra calcarea, i las
pequeiias con ladrillos.

Los hipdjeos son construcciones subterraneas abiertas
enla roca i situadas a lo largo del Nilo en la cadena de
los montesde la Libia ; las mas curiosas i las mas im-
portantes se encuentran en las inmediaciones de Tébas.
La pieza principal del monumento se llamaba la sala do-
rada i estaba situada en el centro o en una de las estre-
midades de la caverna. Alli era donde se depositaba el
sarcofago que contenia la momia real embalsamada con
el mayor cuidado.

La escultura i la pintura contribuian tambien a la ri-
queza de todos estos monumentos. Los colores de que
los pintores se servian se limitaban a seis: el blanco, el
azul, el negro, el rojo, el amarillo iel verde. Estos colores
se juxta-ponian sobre un fondo preparado de antemano i
no se mezclaban. Todos eran de bases metalicas. Sus fi-
guras son de perfil ; los artistas ignoraban mas o ménos
la ciencia del juego dela sombra i de la luz, como tam-
bien la perspectiva. Los grandes cuadros que cubrian las
paredes de sus edificios representaban escenas relijiosas
o funerarias i asuntos tomados de la vida doméstica, civil
i militar de este pueblo. La ejecucion de estas diversas
obras es mas o ménos perfecta, segun el periodo artistico
a que pertenecian. Uno comprende en efecto todos los
monumentos elevados desde los tiempos mas remotos has-
ta Cambyses 522 aiios antes de J. C., otro desde el reinado
de este principe hasta la llegada de los artistas griegos a
Ejipto, hacia el siglo III antes de J. C. Cuando el Ejipto
se hizo provincia romana despues de la batalla de Accio,
30 anos antes de nuestra era, conservo sus artes, su culto
hasta el afio 577 de nuestra era, en que el templo de Osi-
ris en la isla de Filoe fué trasformado en iglesia por el
Obispo Teodosio.
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Pasemos a la Grecia. Los Pelasgos, que se consideran
sino como los habitantes indijenas de la Grecia, al ménos
como uno de los pueblos mas antiguos de que la historia
hace mencion en este pais, nos muestran en las construc-
ciones llamadas ciclopeas, los esfuerzos de una pobla-
cion poderosa i las primeras tentativas del jenio del hom-
bre en el arte de edificar. Las moles de piedra siempre
mui grandes i de forma poligonal son talladas con mucha
precision i ajustadas con mucho cuidado i sin ninguna
especie de argamasa. Pero de estas construcciones ci-
clopeas casirtsticas alos monumentos del arte griego en
su apojeo, hai una distancia inmensa ;i éste es el espa-
cio que vamos a recorrer, con rapidez en verdad, pero
de modo que nada quede en silencio de lo que puede in-
teresar a nuestros estudios.

La Grecia recibio del Ejipto los primeros elementos de
su magnificai fecunda civilizacion. En diversas épocas
colonias fenicias vinieron a establecerse en el suelo de
Grecia, a fundar cindades i dar a las poblaciones sus le-
yes civiles i relijiosas. Pero aunque el suelo helenico (1)
haya recibido numerosas colonias, o que Cadmo, Danao i
Cecrops sean héroes indijenas que han podido tener re-
lacion con los paises de que se les supone orijinarios
(porque la sola colonia cierta es la de Pelops, que vino
del Asia-Menor i di6 su nombre al Peloponeso), debemos
tener por verdadero que las envio tambien a casi todas
las partes del mundo antiguo a que impuso sus crezen-
cias. De esta mezcla de razas autoctonas i de razas es-
tranjeras es de donde sali6 esta nacion célebre a que la
humanidad debe sus mas bellas producciones.

Fuera del aparato ciclopeo de los Pelasgos, los Hele-
nios emplearon otros tres modos de edificar cuando su
Arquitectura se hube perfeccionado. Tendremos ocasion
de hablar de ellos en las aplicaciones que completaran
nuestro curso.

(1) Desde 1582 dntes de J. C. hasta 1146.



La historia del arte en Gracia solo data en realidad
desde el establecimiento de los Dérios, que fueron los
que inventaron el orden de Arquitectura que lleva su
nombre. Al principio corto i macizo, el Orden Doérico da-
ba a los edificios en que se empleaba, un aspecto de se-
veridad, que recuerda enteramente los antiguos monu-
mentos ejipcios.

Su orijen se halla incontestablemente en la imitacion
de las formas de la construccion primitiva en madera ; i
el Orden Dorico es el que, conservando el mayor nimero
de sus tipos orijinarios, ha consagrado mejor esa liga fe-
liz de que la naturaleza nos da en todo el ejemplo, la
armonia del gusto i de la necesidad.

Durante los cuatro o cinco siglos que siguieron a la
guerra de Troya, los monumentos construidos en los di-
versos paises ocupados por los griegos, eran todavia de
madera. La tumba de Oxylo, por ejemplo, sostenida por
columnas de roble, no tenia murallas. El templo de Dia-
na en Taurida era tambien de madera.

El Orden Jonico, caracterizado por la elegancia i
la gracia, asciende a una época mui remota, i se encuentra
aplicado al tesoro que el tirano Licyconio Miron hizo
cdificar en Olimpia despues de la Olimpiada 33 (644 anos
antes de J. C.) (1). El Erechteon en la ciudadela de Até-
nas ofrece uno de los modelos mas hermosos de la Arqui-
tectura jonica. Las volutas, especie de adorno en espiral
que orna el chapitel, pueden ser una imitacion de cabezas
de carneros que se colgaban arriba de las columnas.

El 6rden Corintio, espresion del sistema arquitectonico
mas rico i mas magnifico, lleva una ornamentacion mas
complicada que los 6rdenes precedentes ; se le encuentra
rara vez empleado en Grecia, pero los artistas helénicos
lo han usado con preferencia en las provincias del Im-
perio Romano.Inventado por Calimaco acia,la Olimpia-
da 85 (436 aiios antes de J. C.), el 6rden Corintio acabo

(1) La era de las olimpiadas principia en 776 dntes deJ, C.



por prevalecer sobre los otros dos 6rdenes en la decora-
cion de los monumentos.

Del aiio 580, al afio 450 4ntes de nuestra era, las artes
principiaron a tomar en Grecia un gran desarrollo favo-
recido por el afianzamiento de la nacionalidad, por un
comercio floreciente i por la riqueza de las poblaciones.
En esta época es cuando se elevan los mas bellos monu-
mentos pertenecientes a los ordenes Dorico i Jonico ; el
perfeccionamiento de la escultura en marmol marcha
paralelamente, i el arte de fundir los metales toma en
Egina un vigoroso impulse. Las figuras musculosas, du-
ras, secas de proporciones, retacas, caracterizan el estilo
de la escuela de Egina.

Un tercer periodo, de 460 a 336 aiios antes de J. C., viene
en seguida, i Aténas en esta época se hace la ciudad pre-
dominante de la Grecia, i las grandes riquezas que aella
afluyen, son empleadas en fortificarla i embellecerla.

Son dos los nombres que dominan este periodo, que
puede ser considerado como la grande época del arte de
los griegos : Pericles que mand6 hacer grandes trabajos
artisticos, i Fidias que ejecuté los mas importantes. En-
tonces es cuando la Arquitectura helénica aparece en
todo su esplendor. La Atica, la Jonia i la Sicilia se cubren
de magnificos edificios. LLa pintura i la escultura siguie-
ron los mismos pasos de progreso; los vasos pintados
ejecutados por obreros oscuros testifican suficientemente
la superioridad con que se cultivaba la pintura.

El cuarto periodo data desde Alejandro i se estieade
hasta la ruina de Corinto, es decir, desde la Olimpiada
111 (332 afios antes de Jesucristo), hasta el tercer aiio
de la 1587 (145). El arte griego penetra en la corte de
los Tolomeos, de los Seleucides i de los Pergamenides.
Las maravillas de Oriente, los antiguos i jigantezcos mo-
numentos del Asia-Menor inspiran a los artistas concep-
ciones grandiosas, pero tambien el gusto pierde de su
pureza, el sentimiento es ménos elevado i ménos noble,

i empieza la decadencia. La Grecia despojada de sus
(§)
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obras maestras i convertida en provincia romana, con-
serva en las artes la superioridad que habia adquirido
sobre las demas naciones. A sus artistas se deben los mas
bellos monumentos de la era imperial.

Estos periodos del arte griego establecidos por Esca-
lijero i conservados por Winckelman, no presentan sin
embargo, nada de absoluto respecto de las datas. En ca-
da época ha habido en efecto artistas que por su gusto,
por el estilo de sus obras, han podido pertenecer a una
de las escuelas que les han precedido o seguido.

Son complejas las causas del prodijioso desarrollo de
las artes en Grecia.

En primer lugar, el Estado ponia a la caheza de sus
gastos los que podian realzar el honor ila gloria de las
ciudades ; pues segun la idea griega, dos cosas eran ne-
cesarias para ilustrar una ciudad del pais—monumentos
1 fiestas nacionales. Desde enténces no se retrocedi6 de-
lante de ningun gasto para lograr el objeto. A mas de
esto, la cultura de las artes en Grecia era una cosa en-
teramente politica; las estatuas i los bustos eran igual-
mente monumentos puablicos que se colocaban en los
templos, i con ellos se decoraban los teatros, los porticos
ilos jimnasios. El arte en la Grecia tenia, pues, un ca-
racter eminentemente nacional. Todas sus producciones
eran consagradas a la relijion ; se hacia la apotedsis de
los hombres cuyos talentos, virtudesi valor eran la glo-
ria del pais. Podemos agregar que las artes no han en-
con‘rado en ninguna parte un suelo mas favorable a su
desarrollo. La Grecia contenia, pues, todos los elemen-
tos posibles para llevar las artes a un grado de perfeccion
a que no han alcanzado en ningun pueblo.

En el periodo heroico clasificaremos las construccio-
nes pelasjicas o ciclopeas, las acropolis o ciudadelas ;
entre estas las mejor conservadas son las de Micenas i
Tirinto, despues la de Argos que data del siglo X VIII
anterior a nuestra era.

- Los palacios construidos de piedra i de madera i ador-
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nados interiormente con chapas metélicas que revestian
sus superficies, tienen mucha semejanza con los palacios
de los principes asiaticos i ejipcios, cuyas disposiciones
principales se encuentran en el serrallo actual de los
pueblos orientales.

Las tumbas eran ya salas sepulcrales talladas en la pie-
dra, como la necropolis de Tantalo en Sipilo, cerca de
Esmirna, cuya sala interior es de boveda en ojiva; ya
cerros de tierra o verdaderas colinas mas o ménos ele-
vadas.

Los templos del periodo herdico se componian sin duda
de un recinto circunscrito por un muro ciclopeo que
contenia en su centro una piedra bruta que servia de
altar. Otros santuarios eran construidos de made-
ra; el templo de Delfos, por ejemplo, que al principio
no era mas que una cabaina hecha con ramas de laurel.

En el periodo historico los progresos del arte de edi-
ficar aparecen en Grecia al mismo tiempo en el uso que
se hace de los materiales i en las bellas formas i felices
proporciones que se da a todos los edificios. Jeneral-
mente se emplearon en las construcciones publicas los
calcareos duros, ilos marmoles magnificos de la Grecia
i de las ricas canteras de la isla de Paros.

Los griegos empleaban diversas combinaciones en la
disposicion de las moles de que se componian las cons-
trucciones. Llamaban Diatonai la disposicion de las pie-
dras cuyo largo era el doble de su ancho, que presenta-
ban alternativamente (en el paramento del muro verti-
cal o inclinado) su faz cuadrada i su faz oblonga, que es
lo que nosotros llamamos cuadros i puntas o tizones.
Cuando todos los materiales de asiento tenian igual al-
tura, esta especie de albaiileria se llamaba fsodomon-
Se necesitaban dos piedras trabadas para formar el es-
pesor de una muralla cuando su superficie mas larga es-
taba en el paramento : una sola bastaba en el caso contra-
rio, formando entonces esta piedra lo que nosotros lla-
mamos perpiaio. Otras veces no todas las piedras eran
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de igual altura; pero en este caso las menores eran in-
terpuestas con regularidad entre las mayores. Las pe-
quenas tenian los 3 de las mas grandes en el largo i en
el ancho, 1 asi se necesitaban dos de estas ultimas i tres
de las primeras para formar el grueso de la muralla,
Esta disposicion tomabha el nombre de Osendisodomon.

Cuando los dos diferentes aparejos de que acabamos
de hablar no formaban el espesor entero de la muralla,
pilastra o columna, i cuando solo los paramentos eran
construidos de piedra de talla, se rellenaba el intérvalo
que quedaba entre los paramentos con) piedras pequenas
i tomaba el nembre de Emplecion. En jeneral, en las
bellas construcciones griegas, los puntos verticales de
los aparejos recaen sobre la mitad de la piedra del
asiento correspondiente al asiento superior i al asiento
inferior.

Las construcciones de piedra estaban cubiertas de una
argamasa o estuque compuesto de marmol perfecta-
mente pulverizado, del cual se encuentran todavia al-
gunos restos.

Los caminos estaban enlosados con grandes losas
oblongas i peligonales, algunas veces colocadas sobre un
macizo de albanileria. El pavimento de los edificios era
de ladrillos 6 de] marmol de colores variados, dispuestos
de manera que presentasen diversos dibujos. Las azo-
teas estaban cubiertas de muchas capas de tejas de barro
cocido, mezcladas con cal, sobre las cuales descansaba
una capa de ladrillos asentados.

Los templos edificados en las épocas en que la Grecia
habia llegado al apojeo de su civilizacion, eran siempre
construidos en un sitio determinado, segun las divinida-
desa que eran dedicados. Los Dérios dirijian las cuatro
caras del templo acia los cuatro puntos cardinales, de
modo que la entrada mirase al Occidente ; los habitan-
tes del Asia, por el contrario, al orientar sus edificios
relijiosos, colocaban su entrada 4cia el Levante. El tem-
plo, propiamente dicho, tenia casi siempre la forma de
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un cuadrilongo, i llevaba diferentes nonibres, segun it
disposicion de las columnas gque lo decoraban. La orde?
nanza mas sencilla i mas antigua cra la del templo de an=
tas, cuya fachada principal presentaba dos colamnas que
sostenian el medio del fronten i dos antas o pilastras
aplicadas a las murallas laterales. Segun Vitruvio, los
templos tenian diferentes nombres cuando se tomaba
en cuenta el nimero i disposicion de las columnas.

Asi, un templo se llamaba préstilo, cnando las antas
cran reemplazadas per columnas aisladas, lo que hacia
que subiese a cuatro el nitmero de las columnas de la fa-
chada, i formaba un vestibulo aislade o peristilo. El am-
phy-prostilo ofrecia a sus dos estremidades una fachada
semejante a la del préstilo que acabamos de describir. Se
lfamaba periptero el templo en gue las columnas de Ia
fachada se repetian a los costados del monumento, de
suerte que el templo estaba rodeado de un pértico abier-
to i eontinuo. Bl dipfero ofrecia a los lados una doble
columnata que formaba una doble galeria al rededor del
edificio.

Los griegos edificaron tambien templos redondos, divi=
didos por Vitruvio en dos clases ; la primera llamada mo-
noptero, solo se componia de un circuito de columnas sen-
tadas sobre un estilobato o pedestal ; la segunda llamada
periptero presentaba una cella en cuyo contorno se des=
plegaba una columnata. Los grandes templos se eleva-
ban jeneralmente en un terreno sagrado, circunscrito por
un cerco de murallas llamado peribolo, provisto de una
sola entrada. Este recinto, fuera del templo principal,
solia contener un bosque sagrado, como en el templo de
Jupiter en Olimpia. El templo de Esculapio en Epidau-
ro contenia tambien una carrera formada de tierra
acarreada, i un teatro, edificio el mas magnifico que los
griegos coustruyeron. El templo, propiamente dicho, no
contenia construcciones inferiores, aunque en las ruinas
del Santuario de Eléusis se ha reconocido la existencia de
un cripto que formaba debzjo de la cella una pieza sub-
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tros para el juego de las decoraciones, i que podia tener
el mismo destino cuando se celebraban los misterios de
Ceres la Buena Diosa.

Las divisiones principales del templo eran éstas: pri-
meramente un vestibulo o ante-nave, llamado Pronaos,
luego una cella o nave, llamada Naos, en la cual se ele-
vaba la estatua del Dios. Esta era la parte mas santa de]
templo i ]la mas venerada. Algunas veces la capacidad
interior del edificio estaba dividida transversalmente en
dos partes : la parte posterior entonces tomaba el nombre
de Opisthodomos o tesoro, i alli se encerraban las riquezas
del templo i las rentas del Estado.

Si el templo era hipetro, es decir, si el medio estaba des-
cubierto, sin techo, habia dos 6rdenes de columnas en la
cella.

La mayor parte de los templos se elevaban sobre un
basamento que presentaba en todo su derredor tres gra-
das. Las entre-columnatas del vestibulo estaban jene-
ralmente cerradas por balaustradas para apoyarse, de
madera, de marmol, o por rejas metalicas.

Las murallas de la cellz eran edificadas con grandes
piedras, perfectamente aparejadas i completamente lisas.
Los porticos que reinaban al rededor del edificio entre
las columnas i la muralla de la cellz estaban cubiertos
con un cielo raso, dividido en cajones ya cuadrados, ya
en losanjes, adornados de Gvalos, de meandros, ete. El
fondo o cajon estaba pintado de azuli sembrado de es-
trellas pintadas de oro.

Esta division del cielo raso recuerda que primitiva-
mente ha sido formado de viguerias que se cruzaban en-
tre si.

Encima del techo de muchos templos se elevaba uno
de dos aguas, que dejaba a sus dos estremidades lonjitu-
dinales, delineada la forma de los frontones triangulares
que cubrian el pronaos i el opistodomo.

La corniza del techo sirve de base al fronton, i esta
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corniza se repite con sus molduras para formar los dos
lados o caidas de su marco. El campo interior del fronton
se llama timpano, al principio estaba adornado con figu-
ras de barro cocido coloreadas, i mas adelante fueron
reemplazadas con estatuas de marmol o de bronce. En
los dos estremos laterales del fronton habia dos zocalos,
iotro mas en el vértice del triangulo, i estos zocalos
reciben vasos, estatuas o tripodes.

El techo se componia de tejas de barro cocido, de
marmol o de bronce.

Unas de estas tejas eran planas con un bordo que ser-
via para ajustarlas, otras semicirculares estaban dispues-
tas en filas lonjitudinales, de modo que las superiores
cubrian un poco a las inferiores. Las tejas de marmol
fueron inventadas por el aiio 560 antes de Jesucristo,
por Bizes de Naxos, a quien se erijio una estatua. La
teja redonda descansaba en la corniza, era realzada por
un ornamento, llamado alifixo, i representaba las mas
veces una palmeta.

La puerta, jeneralmente cuadrada, era tambien con
frecuencia mas angosta de arriba que de abajo i estaba
rodeada de un marco de molduras que recordaban las del
orden jeneral del edificio de que la puerta hacia parte.

La cella, en los templos de pequenas dimensiones, no
presentaba en su interior ni columnas ni pilastras, i solo
por la puerta recibia la luz. Estaba cubierta con un techo
de vigas que se dejaban ver al interior, o por un cielo
raso de madera cuyos compartimientos o cajones estaban
adornados con pinturas. Las armazones estaban algunas
veces revestidas con adornos de barro cocido o de bron-
ce. Habia tambien cielos rasos de marmol dispuestos del
mismo modo que los de madera. El fondo de los cajones
presentaba al principio estrellas de oro, i posteriormente
se les agregaron rosetones.

La aplicacion de los colores hacia un papel importan-
te en la decoracion de los templos griegos. El examen de
los principales edificios antiguos de la Grecia i de Ia Si-
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¢ilia no dejan duda alguna a este respecto. En cuanto al
matiz de estos colores, era vivo i franco; se ponian por
capas para producir el efecto de las sombras i de las lu-
tes, de las partes de relieve i de las hundidas, en
un plan liso. De esta aplicacion de los colores en la
decoracion, sea esterior, sea interior, trataremos mas
prolijamente en la teoria.

Los templos, en razon del gran ntmero de objetos de
arte 1 de antigiiedad que contenian, podian ser conside-
rados como verdaderos museos.

La estatua del Dios estaba colocada en el fondo de la
cella sobre un pedestal rodeado de una balaustrada i pre-
cedida de un altar, jeneralmente de una forma cuadrada
i algunas veces redonda, 1 adornado de guirnaldas, de
cabezas de animales i de otros atributos.

Fuera de las pilastras de marmol i de bronce, se con-
servaban tambien en la cella antiguos idolos de madera,
pintados de colores, muchas veces revestidos con ricas
galas. La decoracion de la cella consistia en pinturas
murales i en cuadros pintados sobre madera. I.a mayor
parte de las obras maestras de los artistas griegos eran
ejecutadas de esta manera. Los retratos pintados en los
escudos formaban igualmente uno de los principales ele-
mentos de la decoracion de los edificios publicos ; i estos
retratos que de ordinario presentaban figuras de cara eran
votados por las ciudades en favor de los ciudadanos que
habian merecido bien de la patria: se les ataba en las
columnas o se les injeria en los frisos del entablamento.

El templo griego, como se vé por los detalles en que
acabamos de entrar, no solo era el santuario de las creen-
cias del pueblo, sino tambien el santuario de las artes i
de las glorias nacionales. De todos estos maravillosos
monumentos apénas quedan hoi los restos suficientes
para atestiguar la perfeccion a que habia llegado la Ar-
quitectura griega mas de dos mil anos ha.

Los monumentos que despues de los templos tenian
mas importancia, eran las propileas o construcciones
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avanzadas en forma de portico que decoraba la entrada
del peribolo sagrado o que servia de entrada a un recin-
to fortificado. Las propileas de la acropolis de Atenas,
es decir, el vestibulo de la ciudadela, construido de mar-
mol porel Arquitecto Mnesicles, bajo la administracion
de Pericles, en el aiio segundo de la Olimpiada 85 (436
aiios antes de Jesucristo), era, al decir de Pausanias,
una obra admirable, tanto por el voitmen de las masas
de piedra que se habian empleado en su construccion,
como por la belleza del trabajo.

La Agora o plaza piblica estaba rodeada de porticos .
i muchas veces una parte de estos pérticos se hallaba dis-
puesta de tal modo que los majistrados podian en ellos
administrar justicia. Algunos porticos estaban adornados
de pinturas, ientonces tomaban el nombre de paciles, que
eran verdaderas galerias de cuadros compuestos de re-
tratos de hombres ilustres o representando los hechos
historicos mas gloriosos para la ciudad.

La Palestra era un lugar destinado a la lucha i hacia
parte del Gimnasio, edificio consagrado a la educacion
de la juventud i a los ejercicios del cuerpo. Segun Vitru-
vio, la Palestra estaba circunscrita por porticos edificados
sobre un plano rectangular, de manera que el espacio que
recorria en su circuito comprendia dos carreras. Tres de
estos porticos eran simples ; el cuarto que miraba al Me-
diodia era doble, para que las grandes lluvias acompana-
das de viento no pudiesen penetrar al interior. En los tres
porticos simples se colocaban exedros provistos de asien-
tos en que los maestros de retorica i los filosofos podian
sentarse a discutir. En el portico dohle habia un espacioso
exedro llamado Efebeo, o escuela de ninos, a la derecha
el Coriceo, o juego de pelota, contiguo a este el Conis-
terio, o sala que servia para frotarse de polvo, en fin en
el Angulo estaba el bano frio.

El Efebeo tenia a la izquierda el Eleothésio, o sala
en que se unjia con accite ; en seguida el Tepidario i en
la esquina opuesta a la del bano frio, estaba el Pa-la'da.r'io,

f
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o estufa humeda, en seguida el Laconico, o estula seca,
i luego el bano frio.

En derredor de estas diversas construcciones reinaba
un espacio plantado de arboles, limitado por tres lados
por porticos ; uno de estos porticos, el que miraba al
Norte, era doble, los otros dos eran simples i daban a
lugares abiertos llamados Xysfes que servian a los atle-
tas. Una parte esencial de la palestra era la carrera don-
de se ejercitaban en correr.

Las palestras estaban destinadas a los atletas de pro-
fesion: los jimnasios que poco mas o ménos presenta-
ban las mismas disposiciones, estaban reservados para
los niiios de condicion libre.

Los teatros Odeones suben a los tiempos en que los
antiguos griegos hacian cantar en las fiestas Dionisiacas
himnos en honor de Baco, por un hombre o por coros
colocados ya en carros, ya en tablados. Por muchos si-
glos no tuvieron teatros sino de madera.

Despues de la destruccion del teatro de tablas de Ate-
nas, acia la Olimpiada 70, Eschiles movioé a sus conciu-
dadanos a edificar uno de piedra ; elijiéndose para esta
obra la pendiente de una colina cerca de la acropolis, i
la exposicion al norte para que los espectadores tuviesen
ménos que sufrir a causa del sol. Se adopté esta disposi-
cion para todas las construcciones de este jénero, en Gre-
cia por lo ménos. Las gradas destinadas a los especta-
dores se dispusieron en la falda de la colina que estaba
cortada en hemiciclo, i se elevaba en anfiteatro. La parte
del edificio en que estaban los actores i los coros, la Es-
cena, se edifico de marmol i se decord con la mayor
magnificencia. Esta parte, siempre mas espaciosa que la
de la Orquesta, era rectangular i estaba decorada con
columnas i estatuas. Los teatros estaban acompanados
de porticos en que el publico podia circular a cubierto.

En cuanto a los vasos de bronce que, segun Vitruvio,
estaban dispuestos en muchas filas, bajo las gradas, para
aumentar la sonoridad i ¢l volumen de la voz de los ac-
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tores, nada se¢ ha descubierto en apoyo de esta aser-
cion.

Los Odeones estaban destinados mas especialmente al
canto ; se daban en ellos conciertos i ademas los poetas
i los musicos ensayaban alli sus composiciones Antes de
someterlas al publico. El edificio mas célebre de este
jénero era el que Pericles, acia 429 afios antes de J. ©,,
hizo construir en Atenas a inmediaciones del teatro de
Baco. Estaba cubierto con los mastiles i las antenas de
los buques tomados a los persas: por esto Plutarco lo
compara a la tienda de Jerjes.

Solo despues de la guerra del Peloponeso, desde 431
anos antes de Jesucristo hasta 403, fué cuando Ias habi-
taciones particulares principiaron a decorarse con lujo
i a edificarse de una manera monumental. En los tiem-
pos mui antiguos las habitaciones privadas se dividian
en dos partes bien distintas, una llamada Andronifes,
destinada a los hombres, ocupaba el piso bajo; la otra,
llamada Giineceo, o departamento de las mujeres, estaba
en el primer piso alto. Mas adelante, estas dos divisiones
formaron cada una un cuerpo de casa diferente.

Tomaremos de Vitruvio la descripcion de unarica casa
griega.

Una puerta pequeiia que se abria para afuera i daba
a la calle, daba acceso a un corredor que Vitruvio de-
signa con el nombre de Ifer. Cerca de esta puerta se ha-
llaban, a un lado el cuarto del portero, las cocheras i

“caballerizas. Al estremo de este pasaje habia una puaerta
interior que daba al Gireceo o habitacion de las mujeres.
El Gineceo presentaba desde luego un patio cuadrado,
limitado por un portico de columnas en tres de sus la-
dos ; el cuarto, que era el que miraba al Mediodia, presen-
taba dos antas o pilastras entre las cuales se abria un
vestibulo bastante profundo. Parece que este patio reci-
bia la luz por una abertura que se dejaba en el medio del
techo. Por esta abertura, que debia ser mui grande, pues
que de la casa vecina se velan las jentes que estaban en
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el patio, es por donde siempre los poetas comicos nos re-
presentan a los ladrones o a los amantes que se escapan.
En este patio se elevaba un altar doméstico, cerca del
cual se refujiaban los esclavos perseguidos por la colera
de sus amos. Bajo los porticos a derecha e izquierda del
patio habia dispuestas diversas salas i cuartos para los
esclavos. Tal era el Gineceo, separado jeneralmente del
Andronites, o habitacion de los hombres, por la salade
banos.

El Andronites, que comunicaba con el Gineceo por medio
de un pasaje particular, era la parte mas importante de
la casa. Las habitaciones griegas no tenian en jeneral
mas que un solo piso de altos terminado en la parte su-
perior por una azotea rodeada de una balaustrada mui
sencilla por la parte de afuera; mui raras eran las abertu-
ras que {enian a la calle.

Los sepulecros griegos presentan mui grande variedad
de formas. Los mas importantes tenian la forma de una
piramide, i esta forma fué, por decirlo asi, sacramental
en toda la antiguedad. Se halla el tipo de estas construc-
ciones en la pira u hoguera en que se hacia consumir el
cuerpo del difunto. El uso de quemar los cadaveres era
una ceremonia que se conservo en Grecia 1 en Italia has-
ta el establecimiento del cristianismo.

Los detalles en que hemos entrado, a proposito de la
arquitectura griega, tienen su importancia; porque esta
arquitectura ha sido el punto de partida de los sistemas
arquitectonicos de lamayor parte de los pieblos occi-
dentales de la antigiedad ; de manera que se puede con-
siderar la arquitectura helénica como el prototipo de to-
doslos estilos de la argnitectura moderna.

¥n la Etruria, a pesar de la obscuridad de la historia,
encontrameos ¢l elemento indijena, debido a los primeros
habitantes del pais, el clemento pclasjico o griego, des-
pues el elemento asiatico o tirio. Los Etruscos se hicieron
el pueblo mas poderoso de la Italia. Las relaciones comer-
ciales que mantuvieron con los helenios del Asia-Menor i
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de la gran Grecia donde las artes eran mui florecientes,
esplican la analojia i la semejanza que se encuentra entre
los monumentos edificados por los Etruscos i los construi-
dos enla Jonia i en la Grecia. Por mucho tiempo la Etru-
ria como la Grecia provey6 a Roma de los artistas que
cdificaron los monumentos con que se embellecio esta fu-
tura capital del mundo. Hasta el tiempo de Syla la Etru-
ria conservo su superioridad de civilizacion. En fin, en la
guerra de los Triunviros en que se incendié a Perugia,
recibi6 la Etruria el Gltimo golpe; i dividida i completa-
mente desvastada por Octavio, pierde su individualidad,
i su historia se confunde conla del resto de la Italia, acia
43 anos antes de J. C.

El Orden Toscano, descrito por Vitruvio, no es mas que
una reproduccion dejenerada, depravada, del Dérico grie-
go. Quedan todavia algunos vestijios del Orden Tosca-
no en muchos monumentos funerarios de Italia.

Los Santuarios Toscanos presentan poco mas o ménos
Ia misma disposicion que los de la Grecia. Su capacidad
interna estaba dividida en tres naves o alas paralelas ; la
del centro estaba consagrada a la Divinidad principal, i
era mas espaciosa quelos dos laterales. Llos monumen-
tos Etruscos, como los de los griegos eran realzados con
colores.

Los sepulcros son los monumentos mas numerosos de
Ja Etruria.

Los Etruscos o Toscanos, sean o no de raza pelasjica,
han tomado mucho dela civilizacion i del arte helénico.
Las obras etruscas llevau el sello del gusto arcaico, ates-
tiguan del modo mas evidente la primera edad de la imi-
tacion i estilo orijinario de la Grecia. A los Etruscos se
atribuye la invencion de la béveda formada de piedras
talladas, dovelas encorvadas, invencion que Demdcrito,
que murié el afio 1.° de la Olimpiada 90 (413 ailos antes
de J. C.), llevo de Italia, i puso en practica enlos tea-
tros griegos. Se debe tambien a los Etruscos el plano de
las cpsas, tales como las construyeron los romanos. Sus
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templos tenian una disposicion particular. Construyeron’
asimismo muchas tumbas, unas escavadas en el suelo, i
coronadas por un tamulo, otras cortadas en la piedra, se
componen de muchas camaras, porlo comun dispuestas
en cruz. La tumba de Porsena, que conocemos por las
descripciones de Plinio, segun Varron, se componia de
un basamento cuadrado coronado de cinco piramides; es-
ta forma piramidal de las tnmbas era, por decirlo asi, sa-
cramental en toda la antigiiedad. ElI mausoleo elevado
en medio del lago Giges por Creso a su padre Alyates,
el de Augusto en el campo de Marte, el de Virjilio cerca
de la gruta de Pausilipo, consagran todos esta disposi-
cion, cuyo tipo se vuelve a hallar enla hoguera en que se
hacia consumir el cadaver de los difuntos. Por lo demas,
cl arte en Etruria siguio las fases de la constitucion poli-
tica del pais, cuya independencia i poder dejaron de exis-
tir en una época correspondiente a la que vio formar-
se en Grecia, todos los jéneros de perfeccion en las
artes : la Etruria conquistada un aiio despues de la muer-
te de Alejandro Magno (acia 301 aios antes de J. C.)
entregd sus monumentos i sus artistas a los romanos,
sus conquistadores, que por enténces tenian solo mui po-
co comercio con la Grecia.

Los monumentos Célticos se componen en jeneral de
fragmentos de rocas, de piedras, cuya forma mas o ménos
irregular, cuyo volimen i masa, de dimensiones mas o
ménos grandes, 1 estan ya aislados, ya dispuestos en gru-
pos, segun leyes que parecen constantes.

Estas piedras toman segun el 6rden en que estin co-
locadas, los nombres siguientes :

Men-hir o Peulvan. Estas son unas largas piedras pa-
radas de punta i aisladas, que se presentan frecuente-
mente en el oeste de la Francia i alcanzan algunas veces
a tener 50 pies de altura, i no pesan ménos de 80,000 li-
bras. Algunas veces estas piedras tienen vestijios de cor-
tes, de inscripciones e intenciones de escultura i de ador-
nos. Los Men-hir, designados tambien con el nombre de
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Altos Deslindes, parecen pertenecer a una topografia de
la Galia anterior a la conquista romana.

Piedras de puntay alineadas como 4rboles, ocupan al-
gunas veces superficies considerables. Grupos de estas
piedras alineadas en circulo, presentan en su estremidad
superior muescas destinadas a recibir un dintel o arqui-
trave, i a formar tambien puertas risticas que tomaban
cl nombre de lichavens.

Los circulos de piedras o las combinaciones elipticas o
en espiral, formadas por rocas poco elevadas, parecen
pertenecer a ideas astrondémicas : el numero de estas pie-
dras es sagrado; nunca bajan de doce, i a veces se ha-
llan 19, 30 o 60 : estos nameros coinciden con los de los
dioses. Su conjunto es designado con el nombre de Crom-
lechs (de lec’h, piedra ide cromm, curvo), o Dios Supre-
mo. Masas de piedra puestas en equilibrio sobre bases
sélidas pueden recibir un movimiento de oscilacion mas
o ménos desenvuelto; otras rocas jiran sobre un quicio, i
se llaman estas masas movedizas i jiratorias.

Se llama Dolmen (de dol, mesa i men piedra), una me-
sa de piedra formada de una sola masa plana colocada
horizontalmente sobre muchas rocas verticales. Estos son
los altares de los Gaulas. El medio Dolmen es una pie-
dra inclinada, sostenida solo por una de sus estremida-
des, quedando la otra sentada sobre el suelo. La mesa
de los Dolmen es perforada, i ofrece en su superficie una
caida i hendiduras que se dirijen a los puntos perforados
hécia los estremos. :

Se d4 el nombre de calles cubiertas a una larga série
de piedras paralelas, derechas i que tienen encima masas
puestas horizontalmente para servir de techo. El modo
como estas piedras estan sentadas i su ajuste, indica a
veces el uso de instrumentos cortantes.

Acrolitas, masas de metales natives, se han hecho
asunto de peregrinaciones en razon de las virtudes que
les atribuia la supersticion.

1 orijen del empleo de las piedras hrutas como mo-
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numentos se pierde en la obscuridad de los tiempos, i de
¢] se encuentran vestijios hasta las épocas mas remotas
de la antigiiedad ; pero antes de recibir este destino, en
mas de un pueblo habian sido adoradas como simbolo de
la divinidad, i en casi todas las partes del mundo se en-
cuentran esas piedras idolos, esas piedras consagradas a
objetos del culto de los primeros hombres.

El uso de decorari protejer las sepulturas con monti-
culos o timulos de tierra fué casi universal en la antigiic-
dad. Se les llamaba Barrows i tumbillas. Las dimensio-
nes de estas colinas facticias varian en razon del niimero
de individuos inhumados en ellas, su forma es larga en
la base. Cuando se ha querido hacer de ellas sepulturas
comunes, llamadas despues osarios, la forma es redonda,
cuando la inhumacion es simple. Las tumbas reunidas a
veces en gran numero forman cementerios cerca de los
Oppida. Otras veces estas tumbas estan rodeadas en su
base por un circulo de piedras brutas o aparejadas. Lo
que se llama Galgales son masas conicas formadas de
piedras amontonadas. Si agregamos a estas nociones de
los monumentos Célticos los Oppida o vastos recintos
construidos por mano de hombre, que no eran mas que un
refujio o castrum, las mardellas, marjellas o simplemente
marjenes, vastas escavaciones en forma de cono trunca-
do inverso, cuyo uso se ignora, habremos dicho aproxi-
madamente todo lo que hai sobre el arte céltico, siacaso
se puede dar el nombre de arte a estos monumentos tos-
cos i groseros en que la mano del hombre ha dejado tan
débiles vestijios, i que no se recomiendan por consiguien-
te al estudio del eradito mas que por el caracter relijioso
que no se ha podido dejar de reconocerles ; sin embargo
nada de claro, nada de preciso puede sacarse de este estu-
dio respecto de laintelijencia dela relijion druidica, que
no fué mas que una adoracion misteriosa de los poderes
dela naturaleza, dirijjida a simbolos cuyes vestijios nos
muestran las piedras de que acabamos de tratar, pero cu-
yo verdadero significado no alcanzamos.



=L
— By —

Un historiador frances, M. Amedée Thierry, hace no-
tar que los celtas debiercn tener dos relijiones mui dife-
rentes : una que recordaba el politeismo griego i se de-
rivaba de la observacion de los fendmenos naturales, que
es la que nos ha legado los monumentos informes de que
acabamosde hablar ; la otra fundada sobre el panteismo,
presentaba la mas asombrosa conformidad con las creen-
cias del Oriente, que es el druidismo; pero esta relijion
por mas espritualista que fuese, alterada luego por la
ignorancia, no pudo sofocar el culto preexistente de la
naturaleza exterior, i debi6 con el tiempo confundirse
con €l en un fetichismo grosero que todavia se hallaba
en vigor en el siglo VI de nuestra era, pues que el Con-
ciliode Arles en 452 i el de Tours en 567, prohiben so
penas mui severas el culto de las piedras druidicas. Una
Ordenanza de Etgard, Rei de Inglaterra, de 967, reno-
vada en el siglo XI por el Rei Canuto, amenaza tambien
con penas muiseveras i con castigos los mas terribles a
los que se atrevisen a recordar por practicas supersticio-
sas la antigua consagracion de las piedras, o que no las
destruyesen.

Existen en Cerdenia muchas especies de monumentos
de una antigiiedad mui remota, i consisten en grutas
cortadas enla roca. Estas escavaciones practicadas en
las paredes verticales de las colinas que rodean los valles,
forman especies de celdillas con ventanas i puertas que
dan entrada a camaras bajas i estrechas que comunican
entre si : estas grutas eran sepulcros. Otra clase de mo-
numentos mui numerosos, pues se encuentran mas de tres
mil, son los Nur-hags, que son edificios atribuidos a los
Tirios, establecidos en Italia #@cia 1370 afios antes de
J. C., i construidos con piedras brutas o talladas senta-
das en seco, por capas horizontales, sobre un plano circu-
lar o eliptico, i que tienen la forma de un cono truncado.

Un corredor con entrada por una puerta pequeina i mui
baja, orientada al Sud-Oeste, conduce a camaras que

contienen en el grueso de la muralla dos o tres celdillas
8
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o nichos. El cielo de estas piczas es ojival o plano. La
antigiiedad de estos monumentos es indudable; Aristote-
les i Diodoro de Sicilia han tenido conocimiento de ellos,
i muchas suposiciones se han hecho sobre su uso. Debian
estos monumentos ser a la vez relijiosos i funerarios; pe-
ro s¢ les debe mirar como posteriores a los monumentos
aticos que tenian ¢l nombre de Perdas filtas en Cerdeiia
i Santar en Corcega.

Los Talayotes de lasislas Balearcs, las torres llamadas
de los Pictos, en las islas de Shetland, son analogas a
los conos que acabamos de citar. Puede suceder que es-
tas construcciones sean la obra de colonos navegantes
de orijen fenicio, que se hubiesen establecido en la Cer-
deiia, en lasislas Baleares, i quiza en las islas Britanicas,
habitadas antes de ellos por pueblos poco civilizados de
raza céltica o iberica.

ARTE AMERICANO.—En Méjico, en esa tierra clasica
de la civilizacion i de las artes en América, los monumen-
tos como los del Asia, afectan siempre la forma pirami-
dal. Desde el siglo VI de nuestra era, muchas naciones
ocuparon el suelo de Méjico, pero todas ellas conservaron
al arte esas mismas formas inmutables, i el Teocali de Mé-
jico, edificado 6 aiios antes de la invasion de Hernan Cor-
tés, se habia hecho sobre un plan idéntico al de las pird-
mides de Teotihuacan, atribuidas a la nacion Tolteca.

Los monumentos mejicanos, los del Pert, en tiempo
de los Incas, suponen conocimientos astronémicos mui
adelantados respectivamente; todos los Teocalis en efec-
to tienen sus lados exactamente en la direccion del meri-
diano.i del paralelo del lugar. Estos son piramides de mu-
chos asientos de piedra, truncadas en la caspide i coro-
nadas con una capilla que abriga idolos de talla colosal.
Hai en todos una grande escala con ramplas o sin ellas
para llegar arriba.

Las ruinas de Méjico pertenecen a tres épocas princi-
pales. Los monumentos mas antiguos, los de Teotihua-
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can, por ejemplo, son construidos de piedra i el producto
de una civilizacion adelantada. El segundo periodo es
caracterizado por edificios de ladrillo; i el tercero por
edificios de cascajo i de tierra. Las primeras de estas rui-
nas se consideran como la obra de los Toltecas, que se-
gun sus propias tradiciones, expulsados de su tierra na-
tal Acia el afio de 596 de nuestra era, vinieron, despues de
124 aiios de permanencia en diversas comarcas, a fijarse
en el pais de Anahuac, i edificaron la ciudad de Tula,
cerca de la cual se fundo a Méjico. Cualquiera que sea
la cuna de esta nacion, sus comunicaciones con el Asia i
el Ejipto estan probadas, ya por su calendario, ya por
su mitolojia, ya por sus monumentos piramidales, ya por
una especie de caractéres jeroglificos, i hasta su papel
vejetal; cosas todas desconocidas de los demas pueblos
de la América.

La monarquia de los Toltecas duré cuatro siglos en un
estado floreciente; pero despues de la muerte de su ulti-
mo rei en 1052, los restos dela nacion Tolteca se refu-
jiaron en Yucatan i en Guatemala. El valle de Méjico fué
ocupado en seguida por diversas tribus de las cuales la
ultima i mas poderosa es la de los Aztecas, que eran los
subditos de Moteznma al tiempo de la conquista de los
espanoles. Las cartas de Hernan Cortés prueban que la
ciyilizacion azteca era adelantada i habia producido mo-
numentos notables. El arte era tan tradicional en Méjico,
como lo hemos dicho mas arriba, que el Teocali de Méji-
co, edificado seis afios Antes de la invasion de Cortés, se
habia hecho sobre uu plano enteramente idéntico al de
las piramides de S, Juan de Teotihuacan, atribuidas a la
nacion Tolteca.

En el estado de Chiapa, a fines del tltimo siglo, dos
viajeros han dado a conocer las ruinas de una ciudad
considerable llamada Palenque, o mas bien Colhuacan.
Uno de los monumentos de esta ciudad, el Teocali de
Guatusco, es construido de albanileria i cubierto con un
enlucido de cal coloreada con oxido de fierro. Este Teoca-
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li se halla perfectamente orientado; tiene su entrada al
Oeste i setenta i dos piés de elevacion.

El Teocali mas célebre de Méjico es el de Cholula. La
montaiia hecha por mano de hombres, es una piramide
truncada mui bien orientada i compuesta de cuatro pi-
sos de igual dimension; su altura perpendicular es de 54
metros, al paso que cada lado dela base tiene 430 metros
de largo. Esta base es dos veces mayor que la de la fa-
mosa piramide de Cheops. Ciento veinte gradas conducen
a la cumbre de este Teocali, construido de arcilla i de
ladrillos secados al sol (adobes). Su cima estaba ador-
nada con la estatua de Quetzacoa ¢ Dics del aire.

Se observan todavia en Méjico monumentos analogos a
las piedras movedizas del arte céltico. Lia roca de Teheto-
lolingua, por ejemplo, es una masa de piedra esférica
perdida en medio de una gransabana (desierto), i tiene
mas de seis piés de diametro. Se cree que estas piedras
podian servir de deslindesi términos de las propiedades.

Los espanoles a su llegada a Méjico hallaron este
imperio mui rico i floreciente; la antigua Tenotchullan,
que despues se llamé Méjico, cubria una vasta estension
de terreno; las otras ciudades del Imperio no eran ni mé-
nos curiosas ni ménos ordenadas que la capital. Los mo-
numentos mas considerables i mas completos de la anti-
cua civilizacion mejicana se encuentran en Yucatan. Se
ha explorado el sitio de muchas ciudades mui vastas,
adornadas en otros tiempos con magnificos edificios per-
didos hoi en medio de los bosques. Las construcciones
que se han observado son de tres especies : palacios, tem-
plos o Teocalis i jimnasios. Estos monumentos son cons-
truidos con piedras talladas con mucha precision, dis-
puestas por asientos regulares i colocadas por lo comun
sobre terraplenes de tierra. Las salas estan cubiertas con
un cielo raso plano o conuna béveda enteramente ana-
loga a la del tesoro de Atreo. Las columnas son emplea-
das como adorno, i en este caso estan embutidas en las
murallas. o como soportes, i enténces estan aisladas i
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reciben un arquitrave de piedra o de madera; son cilin-
dricas i su chapitel esta formado de un abaco cuadrado.
in cuanto a la naturaleza de los ornamentos esculpidos
en la pared exterior, son mui variados, i en ellos se re-
conocen, en medio de enormes serpientes enlazadas, ara-
bescos que recuerdan el meandro griego, los losanjes i
los encajes; las molduras mismas muchas veces estan
dispuestas de manera que formen groseramente una fi-
gura humana. ‘

En Uxmal se notan los vestijios de un vasto palacio
que se eleva sobre tres grandes terraplenes colocados
uno tras otro.

El jimnasio de Chitchen-Itza nuestra en sus ruinas
numerosos restos de escultura. Los pozos de Yucatan
pueden contarse en el namero de los monumentos. En
efecto, en un pais que no es atravesado por ningun rio,
para proveerse de agua se necesitaban trabajos conside-
rables. Estos pozos, a cuyo fondo se baja con antorchas,
se componen de pasajes mui estrechos, de escalas i de
ramplas, tienen de 150 a 450 metros de desenvolvimien-
to ; i su profundidad perpendicular hasta los depositos
que contienen el agua, varia entre 150 i 160 metros. Es-
tos pozos ejecutados por los antiguos habitantes de Yu-
catan son construidos con grandes piedras ahuecadas por
debajo.

En el Pert la civilizacion data solamente desde Ia do-
minacion de los Incas. Desde esc tiempo hasta la con-
quista espanola, los peruanos ejecutaron trabajos consi-
derables. Su arquitectura no se elevo a una altura mayor
que las necesidades de un pueblo montaiiez; no conocia
ui columnas, ni pilastras, ni arcos de boveda. Sencillez,
simetria, solidez, son los tres principales caractéres de
la arquitectura peruana.

En las principales ciudades se habian levantado mu-
chos monumentos con piedras enormes, notables por la
belleza de su corte.

La fortaleza del Cuzco, por ejemplo, se componia de un
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triple recinto de murallas construidas con masas jigan-
tezcas de piedra perfectamente aparejadas i que venian
de 12 a 15 leguas de distancia, EI templo del Sol de la
misma ciudad ofrecia murallas de tierra cocida, revesti-
das con chapas de oro. En la provincia de Quito, con-
quistada por los reyes del Pert, hicieron trazar un cami-
no magnifico por la cima de las cordilleras, i edificar
hosterias i almacenes. Aun hoi se ven a 4042 metros so-
bre el nivel del mar, restos de este gran camino cubierto
con anchas lozas como las vias antiguas de las cercanias
de Roma. Sobre estos caminos se hallaban de distancia en
distancia castillos, cuyos restos importantes existen to-
davia. Las piedras con que estan edificados los recintos
de estos castillos, son paralelipipedos, cuya superficie ex-
terior es lijeramente convexa i cortada en declive acia
las estrensidades, de suerte que las junturas forman una
pequena estria, una especie de almoadilla. Todas Ias
construcciones del tiempo de los Incas enlas cordilleras,
en un espacio de 450 leguas, son tan idénticas a las que
acabamos de describir, que se creeria habian sido edifica-
das por el mismo arquitecto.

Los demas Estados de la América presentan tambien
ruinas mas o ménos interesantes que las del Pera. Las
orillas del Orinoco nos muestran rocas esculpidas que
atestiguan la existencia de monumentos decorados con
cierto gusto. En los paises de la Union se encuentran otras
rocas con inscripciones; grandes cerros redondos o cua-
drados llenos de osamentas; restos de fortificaciones, co-
mo la muralla de tierra de Chillicothe, que tiene 12 piés
de alto, 1 esta defendida por un foso de veinte piés de an-
cho. Los cerrillos tumularios se cuentan por millares, i es-
tan edificados en parte de piedra, en parte de tierra como
los Teocalis. Los mas pequeiios no tienen ménos de 20
piés de alto sobre un diametro de mas de 100 piés. Con-
tienen esqueletos de Indios, carbon, urnas, hachas i pi-
lones de piedra. En el valledel Ohip, en ¢l Canada, se
ha encontradouno de estos monticulos tumularios en
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forma de un cono truncado, cuyo voliimen no es inferior
a un millon de piés cabicos de tierra. Se han recojide en
suinterior vasos de greda, osamentas humanas, 1,700
barriles de marfil, conchasi una mesa de granito, sobre
la cual habia un inscripcion grabada, compuestd de
veinte i tres renglones horizontales i paralelos” en que se
han empleado veinte caractéres diferentes sin analojia
con los de las lenguas conocidas. Las piedras movedizas
son tambien mui comunes en América, i las hai de 24,000
libras de peso. Tales son, con los terraplenes de  tierra o
piedra observados en los Estados-Unidos, los monumen-
tos civiles i relijiosos que se encuentran en América : es-
tamos aun léjos de conocerlos todos ; pero nuevas inves-
tigaciones daran sin duda por resultado descubrimientos
interesantes a la historia del arte en los pueblos primi-
tivos. ' el i

ARTE RoMAN0.—Por mucho tiempo los romanos se
contentaron con hacer grandes trabajos de utilidad pabli-
ca, cuyos restos por su grandeza imponente atestiguan-el
poder de ese pueblo rei. Durante los ciento setenta: pri-
meros anos de Roma, la pintura i la escultura no pudie-
ron tomar gran impulso, impedidas por la prohibicion de
Numa de que se representase la Divinidad bajo la forma,
humana. Se erijieron; sin embayrgo, algunas estatuas de
cindadanos beneméritos de la. Patria, de Horacio Co-
cles, de Clelia, pero estas estatuas eran obras de artistas
etruscos. Solo despues de la toma de Siracusa por Mar-
celo, se hizo jeneral en Roma el gustopor las artes.

- Asi, despues del triunfo de Paulo Emilio, en la batalla
de’Pydna, 168 anos antes de J. C., despues que Syla se
hizo entregar los tesoros de los templos de Delfos, de
Olimpia i de Epidauro, despues que Octavio despojo a
Alejandria i de que Dolabella se hubo apoderado de to-
dos los objetos preciosos que contenian los templos del
Asia, Roma enriquecida con tan preciosos despojos pu-
so en ridiculo las antiguas estatuas de arcilla i los vie-
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jos monumentos de estilo severo. Todas las riquezas ar-
tisticas acumuladas sobre las Siete Colinas se emplearon
en adornar los antiguos edificios. Luego los mismos ar-
tistas griegos, reducidos a la esclavitud, o desertando de
su bella patria, que se habia hecho provincia romana (144
aiios antes de J. C.), trajeron a sus vencedores el tributo
de su intelijencia i abrieron al arte una nueva carrera, mo-
dificandolo i acomodandolo a las exijencias del lujo i de
la ociosidad delos conquistadores. El provecho mas gran-
de que resulto de estas victorias, fué el gusto de las artes
i la depravacion de las costumbres, ila arquitectura grie-
ga se introdujo en Roma acia el ano 64 antes de J. C.

La arquitectura romana es principalmente caracteri-
zada por el empleo de la bovedai de las arcadas, forma
cuya invencion se ha atribuido a los Etruscos, de quienes
los romanos tomaron tanto el gusto por las grandes obras,
como los artistas que habian de ejecutarlas. Esta inven-
cion fué mui mejorada por los romanos por el uso de
materiales pequenos, ligades entre si por un cimiento de
gran dureza. Pero de la introduccion de esta forma nue-
va en las construcciones arquitecturales naci6 ese ca-
racter orijinal del arte romano, cuyos elementos, aunque
del arte griego, fueron alterados, modificados por las
exijencias del sistema de construccion adoptado por los
romanos del fin de la Repuablica i del Imperio, no solo
en Italia sino en todas las provincias sometidas a su do-
minacion.

En tiempo de Augusto, 31 aiios antes de J. C., la ele-
gancia, cierta afectacion, la profusion de los ornamentos,
reemplazan la varonil severidad de las producciones del
arte griego del tiempo de Pericles; los perfiles pierden
de su pureza, las proporciones son alteradas, exajeradas;
la decadencia, consecuencia natural del relajamiento de
las costumbres, puede ya entreverse, apesar de las pro-
ducciones acabadas bajo este reinado, que debemos con-
siderar como uno de los periodos mas brillantes del es-
piritu humano.
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Suetonio pretende quela causa de esta decadencia de-
be atribuirse al deseo que se tenia de agradar a Mecenas,
que gustaba del adorno afeminado del estilo; pero son
muchas las causas que concurrieron a producir este re-
sultado. Desde luego la influencia de los pueblos barba-
ros iel gran nimero de esclavos amontonados en Roma
corrompen el caracter nacional; los viajes emprendidos
en este vasto Imperio traen innovaciones funestas, i las
invasiones estranjeras dieron al arte el altimo golpe.

Los romanos debieron hacer progresos notables en el
arte de edificar, despues de la conquista de la grande
Grecia, donde se encontraban inmensas riquezas i mag-
nificos edificios. Durantela guerra ptnica (de 264 a 241
antes de J. C.), visitaron la Sicilia, que tambien ofrecié a
suadmiracion una multitud de construcciones pertene-
cientes a la época mas brillante de la arquitectura helé-
nica. Las artes recibieron enténces un gran impulso, i
es un hecho notable que, habiendo resuelto Antioco aca-
bar el gran templo de Jupiter Olimpico en Aténas, en-
carg6 la direccion de los trabajos a un arquitecto ro-
mano llamado Cossusius. El resultado de esta eleccion
fué que este templo pasase por uno de los cuatro mas
admirables santuarios de la Grecia.

Despues de la segunda guerra macedénica i la toma
de Corinto, que perecié el mismo dia que Cartago (146
anos antes de J. C.), Roma se habia enriquecido con una
cantidad de obras de arte helénico. De los monumentos
de este periodo que mas se aproximaban a los monu-
mentos griegos, apénas quedan algunos restos. Las co-
lumnasilos cornizamentos eran cubiertos de estuque, i
los 6vdenes empleados con mas jeneralidad eran el D6-
rico i el Jonico. [

El primer templo de méarmol que se vio en Roma fué
edificado por los cuidados de Quinto Metelo i porlosar-
quitectos lacedemonios Sauro i Batraco. En seguida
vienen los suntuosos porticos de Scipion Nasica sobre
el Capitolio, i de Cn. Octavio cerca del Circo. Los chapite-
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les de las columnas de este ultimo portico eran de bron-
ce de Corinto. Apesar de las guerras civiles, el lujo se
esparce entre los particulares, ilas suntuosas habitacio-
nes de Luculo, Scauro, Pompeio i otros muchos, cuyas
casas de campo situadas en los alrededores de Ruma,
eran todavia superiores a las habitaciones que tenian en
la ciudad, atestignan bastante la riqueza i magnificencia
del arteen esa época. Entonces los monumentos roma-
nos no podian aun compararse con los de los griegos por
el gusto i la perfeccion del trabajo, pero los excedian ya
por sus vastas dimensiones i por la riqueza de sus orna-
mentos.

Al principio dela era imperial es cuando la arquitec-
tura romana toma el caracter orijinal que la distingue.
Las guerras civiles i los incendios habian destruido gran
parte de los edificios de Roma. César dié el impulso, i
bajo Augusto, cuando se hubo afianzado la paz en Ita-
lia, la capital del nuevo Imperio se embellecié con cons-
trucciones magnificas, debidas en su mayor parte a arqui-
tectos griegos : testigo Vitruvio, i Apolodoro sacrificado
a celos de oficio por su rival coronado, el emperador
Adriano.

En tiempo de Augusto, que trasformé en marmol la
Ciudad Eterna que habia encontrado fabricada de ladri-
llos, todas las artes recibieron un impulso inmenso, no
solo en Italia, sino tambien en todas las provincias so-
metidas a la dominacion del pueblo rei. Los monumentos
construidos desde los tiltimos aiios de la Repablica hasta
el reinado de Neron, pueden dar objeto a muchas ohser-
vaciones. Se reconocen, en efecto, en los monumentos las
partes del arte helénico, sin embargo de que sus construc-
ciones revelan un caracter particular. Asiel empleo del
orden Corintio con proporcionesi ornamentos convenien-
tes se hace sistematico -desde el reinado de Neron. Lo
jigantezco i la profusion de ornamentos caracterizan los
monumentos de esa época. Bajo este reinado el espanto-
so incendio que devoro los dos tercios de Roma, permi-
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tio construir de piedra i sobre un plano mas regular los
edificios de madera que el fuego habia consumido. Al
mismo tiempo el Emperador despleg6 en la construccion
de sunuevo Palacio un lujo inaudito i un fausto estrava-
gante.

De Neron a Constantino (de 54 a 337 de nuestra era),
los reinados de Tito, de Trajano i de Adriano nos han le-
gado muchos monumentos notables diseminados en las
vastas posesiones del Imperio.

Los materiales empleados por los romanos eran casi
siempre los que suministraba la localidad. Despues de la
conquista de la Grecia, habiéndose hecho mui vivo el
gusto por las construcciones de marmol, se hicieron venir
marmeoles blancos i coloreados de la Helada, del Asia-
menor o del Ejipto; i Seneca pretendia que en su tiempo
se tachaba de avaro o se miraba como pobre a todo ciu-
dadano que no tenia baiios de marmol. La lei Julia, que
asignaba un impuesto alas columnas de marmol que se
hacian venir a Roma, cay6 luego en desuetud, impotente
como era en tiempo de Plinio, para reprimir el lujo de
los romanos.

La argamasa se componia de cal viva mezclada con
arena, a la cual se afiadian pedazos de teja pulverizados.
Los estuques romanos con que se cubrian los cielos rasos
ilas murallasinteriores de los aposentos son asombrosos
en el dia por su perfecta conservacion, que es tal, que
apesar de su poco espesor (una pulgada), sehan podido
aserrar las paredes de Pompeia i del Herculano despe-
garlas del resto de la albaiileria i trasportarlas a los mu-
seos. Estos estuques se componian de tres capas de ar-
gamasa mezclada con marmol pulverizado. Esta mezcla
se llamaba marmoratum opus. La maltea que servia pa-
ra cubrir el interior de las cisternas i de los acueductos,
se componia de cal viva reducida a polvo, mojada con vi-
no i molida despues con manteca e higos. Las partes so-
bre que se empleaba esta composicion eran frotadas de
antemano con aceite.
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El aparejo, la estructura, es decir, la forma, la coloca-
cion i disposicion de los materiales con que se construye
un edificio, tom6 en Roma diferentes nombres, segun el
sistema empleado. Asi, el opus incertwmn o antiquum con-
sistia en emplear las piedras de talla tales como salian
dela cantera ien adaptarlas las unas a las otras sin 6rden
ni capas de asiento, juxtaponiéndolas. La parteinterior
de la muralla se componia de guijarrosi piedras mas pe-
quenas sumerjidas en la argamasa. Algunas veces los
angulos de las murallas eran construidos de piedras o de
ladrillos. Las murallas de ladrillos son formadas de la-
drillos triangulares con el angulo mas agudo vuelto acia
adentro. El hueco comprendido entre los paramentos esta
lleno de cascajo, piedra menuda i tejas, todo revuelto
con la argamasa. La muralla esta atravesada de cuatro
en cuatro piés mas o ménos, i en fodo su espesor, por
orandes ladrillos que amarran los dos paramentos, El
opus reticulatum era formado de piedras con la forma de
piramides truncadas de ménos de un decimetro de lado,
talladas en cuadro i dispuestas segun una linea inclinada
al horizonte, lo que daba a la pared de la muralla la apa-
riencia de una red o mas hien de un tablero de damas. El
interior de la muralla era construido como la demas al-
baiiileria de ladrillos.

Los ladrillos hacen un gran papel en la albaiiileria ro-
mana. De sus diferentes disposiciones nace una especie
de decoracion mui variada,

- Elaparcjo cuadrangular presenta las diversas varie-
dades de que hemos hablado al tratarde la arquitectura
griega. Las piedras en jeneral son dispuestas por hiladas
de asiento iguales, i ligadas las unas a las otras por laves
de fierro o cuiias de roble de doble corte de cola de golon-
drina. Estas piedras estan tan perfectamente a escuadra,
sus aristas son tan vivas, estan tan bien ajustadas entre
si, que sus junturas parecen un hilo delzado casi imper-
ceptible. Para llegar a esta perfeccion, las piedras desti-
nadas a colocarse sobre una hilada, eran paseadas sobre
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la hilada ya establecida i despues de un largo rozamiento
las dos caras de contacto se encontraban pulidas.

Es sabida la perfeccion con que los antiguos fabricaban
las obras de barro. El gobierno intervenia por medio de
una vijilancia mui activa en esta fabricacion. Se tiene de
ello la prueba en los sigles o letras iniciales del fabrican-
te que con el nombre del cénsul debian figurar sobre los
ladrillos teniidos o de enladrillar empleados en las cons-
trucciones. Partiendo del fin de la Republica se emplea-
ron por todas partes ladrillos cocidos al horno; pero an-
tes no se empleaban otrossino los secos al sol, que no
se debian poner sino al cabo de dos, i aun cinco anos.

El empedrado se hacia con bastante jeneralidad de
estuque, en el cual se incrustaban, para embellecerlo, te-
Jas molidas o pequeiios fragmentos de marmol.

El mosaico, que servia para adornar no solamente los
pisos sino tambien las paredes i las bovedas, se compo-
nia de pequeiios cubos de marmol o d2 vidrio de color
plantados en la argamasa. El uso de los mosaicos es mui
antiguo, naciendo entre los orientales, que imitaron con
piedras de colores variados los tapices persas. Este jé-
nero de decoracion paso de alli a los ejipcios, que lo tras=
mitieron a los griegos, i de ellos lo tomaron los romanos,
como ya lo habian hecho con sus dioses, sus artes i sus
ciencias. El empleo de estos mosaicos se hizo principal-
mente mui importante para la ornamentacion de las igle-
sias construidas por los arquitectos neo-griegos de Bi-
Zancio. -

Empleando los Romanos en su arquitectura, fundada
sobre los mismos principios que la arquitectura griega,
los ordenes griegos, los modificaron sensiblemente.

En el 6rden Dorico el fuste ha perdido un poco de su
configuracion piramidal, viniendo a ser casi cilindrico.
El cornizamento es ménos solido i ménos imponente que
¢n el Dorico griego.

Los triglifos presentan esta disposicion particular, que
el primero acia e] angulo del edificio cae siempre a plo-



mo de la primera columna. De este arreglo resultan dos
semi-metopas para formar el angulo del friso, miéntras
que entre los griegos este angulo era reforzado por los
triglifos. De esta manera, en los monumentos romanos,
todos los triglifos caen a plomo de las columnas i de los
intercolumnios. El templo de Hércules en Cora, el orden
inferior del teatro de Marcelo, son los mas bellos tipos
del Orden Dorico de los latinos. En estos monumentos,
las columnas tienen mas de ocho diAmetros de altura.

En cuanto al Orden Jénico, el piso superior del teatro
de Marcelo nos ofrece el 6rden mas regulari mas ele-
gante. En jeneral, las columnas jonicas tienen de ocho a
nueve diametros, su fuste algunas veces es liso i otras
adornado con estrias. Estas son representadas por un
arco de circulo separado por un listel igual al tercio del
ancho de la estria. El fuste es lijeramente hinchado en
su parte media i ménos grueso en su diametro superior.
Este hinchamiento, llamado Entasis por los griegos, es
igual a !, del didmetro inferior de la columna. El
estrechamiento del fuste por arriba, es igual al oa
* de este diametro. En el chapitel algunas veceslas vo-
lutas estan colocadas diagonalmente en los angulos ; son
dobles en cada angulo, i el balaustre que las reune late-
ralmente en los otros chapiteles esta suprimido. Los res-
tos del templo de la Concordia en Roma nos ofrecen un
ejemplo de este chapitel, mui rico sin duda, pero de un
aspecto pesado i poco gracioso.

El Orden Corintio, nacido en Grecia, aparece en Roma
en su perfeccion. Las eolumnas de este 6rden, de porfiro
i de granito, se han dejado Jisas. Las de marmol tienen
24 estrias. Es raro que las molduras de las cornizas sean
simplemente perfiladas ; casi siempre estan llenas de or-
namentos tallados.

En cuanto al Orden Compuesto, los Arquitectos que
en el siglo XV estudiaban los monumentos de la anti-
oiiedad, dieron el nomhre de Compuesto a una variedad
del Orden Carintio, en que los ehapiteles estuban adornas
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dos de volutas jonicas ; pero solo la decoracion del cha-
pitel no puede construir un 6rvden especial. Se hallan
ejemplos del Compuesto en el Arco de Tito, que ha servi-
do de tipo a los Arquitectos modernos que lo han apli-
cado desde mas dedos siglos a un gran ntimero de edi-
ficios.

Cuando los 6rdenes son ajustados con arcadas, las co-
lumnas se elevan ordinariamente sobre pedestales (Sti-
lobate ) que son en si mismos una suerte de columnas.
Un pedestal se compone de un zocalo (‘quadra ), de una
base (‘spira ), de un neto (‘truncus) i de una corniza ("co-
rona ), que hace el oficio de chapitel. Sirve de soporte no
solo a columnas i a estatuas sino tambien a pilastras
(parastatee).

La arcada es una construccion que se termina encima
por una superficie curva i que describe en la antigiiedad
un semicirculo completo. Esta es la arcada de cimbra en-
tera. Las piedras son cortadas en forma de cufias (‘cunei )
i toman el nombre de dovelas. La primera dovela, par-
tiendo del nacimiento, se llama cojinete. Su superficie
concava, formada por la cabeza de las dovelas, se llama
Intrados. La dovela que esta en medio de la arcada, se
llama llave o broche. La arcada es decorada por una faja
con molduras que se llama Arquivolia. Estas molduras
varian segun el orden con que la arcada es ajustada. La
arcada es sostenida por pies derechos o jambas, coro-
nados con una corniza pequeiia que se llama Imposta.
Las {;.squiuas de la arcada se llaman timpanos i pueden
recibir diversos ornamentos en cielo raso.

Los romanos, como los griegos, cubrieron sus edificios
por techos de enmaderacion, sobre los cuales estaban
dispuestas las tejas planas o encorvadas. Cuando la en-
maderacion aparecia al interior del edificio, esta clase de
techo era designado con el nombre de festudo. Muchas
veces la enmaderacion no era aparente, i las salas tenian
un cielo raso plano de compartimicentos de madera o de
}'_.iu{l raque formaban jeneyrilmente caiones ( ﬂ:ffﬂff!m’hf}.
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Los romanos han cubierto tambien sus edificios con ho-
vedas de cimbra o concavas, i con bovedas de arista. Los
edificios circulares eran cubiertos con una béveda hemis-
férica que bajo los Emperadores se llamababa Tholus. La
muestra mas curiosa de este jénero de hovedas es la ca-
pola del Panteon de Agrippa, construida con morillos i
de ladrillo, adornada de cajones con rosetones. En
otro tiempo estaba artesonada con planchas de plata i de
bronce dorado. La primera idea de estos cielos esféricos
se encuentra en las antiguas bovedas parabolicas de la
Greciai del Asia-Menor.

Las vias de comnnicacion en el Imperio Romano te-
nian un caracter de grandeza i de permanencia que no se
halla en ningun otro pueblo. Subdivididas hasta el infi-
nito, servian para esparcir la vida i el movimiento en to-
do el imperiv. Algunas tenian de 15 a 60 pies de ancho.

Hé aqui como se procedia para establecer los cami-
nos mas bellos i los mas estables, vie strale.

Se indicaba primeramente el ancho de la calzada por
dos zanjas paralelas. En seguida se sacaba hasta el
suelo firme toda la tierra comprendida entre las dos
zanjas. La escavacion que resultaba era colmada con
materiales escojidos. Este era el pavimentuwm. Cuando ya
se habia macizado bien el suelo con pisones herrados, se
establecia sobre ¢l la primera capa del camino, compues-
ta de piedras mas o ménos voluminosas, sentadas de
plano, ya sumerjidas en argamasa, ya en seco. Se llama-
ha esta capa stalumen. La segunda capa, rudus, rudera-
tio, era un cascajo de piedras pequenas machacadas i
mezcladas con cal, en la proporcion de cinco partes de
cascajo por dos de cal. La tercera capa, nucleus, era for-
mada de una mezcla de cal, de tisa, de ladrillo, de teja
machacada i de tierra comun, todo revuelto. Sobre esta
capa se colocaba la cuarta, summum dorsum, summa crus-
ta, compuesta de guijarrosi de piedras chatas, jeneral-
mente cortadas en poligonos irregulares, i algunas veces
cuadradas en angulo recto. En Italia se hallan vias cuya
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superficie es formada por grandes cubos o por ladrillos.
Cuando no se ponian piedras, la parte superior del ‘cami-
no ofrecia una mezcla de piedra molida, i de cal o tierra
pero se tenia cuidado de consolidar el todo cen pisones
herrados. '

El ancho del camino se dividia en tres partes; la del
medio, la calzada, llamada agger, un poco mas ancha
que las otras, era convexa para facilitar la corriente de
las aguas; las dos partes laterales crepidines, umbones,
margines, o veredas, eran mas elevadas que la calzada i
cubiertas de guijarros, gomphi, o de lozas. La construc-
cion de los caminos se miraba, bajo el gobierno imperial,
como un trabajo capital. El cargo de curator viarwm era
tenido en tan gran honor, que ¢l pueblo quiso conferir a
César este titulo que pertenecia tambien a los Censores,
a los Pretores, a los Cuestores i a los Consules.

Los Cartajineses pasan por ser los primeros pueblos
que hayan empedrado sus caminos publicos. La mas an-
tigua via romauna, la via Appia, que se estendia desde la
puerta Capena hasta Capua, sube al afig 442 de Roma.

Los grandes caminos romanos tenian en el espacio de
cada mil pies, linderos (millarii lapides ) de forma yare-
donda, ya cuadrada, sin chapitel i de cinco a seis pies de
altura. Cada lindero tenia una inscripcion latina que in-
dicaba el nombre del Consul o del Emperador que habia
mandado construir o reparar el camino, i la indicacion
numérica que daba muchas distancias, sea en millas o en
leguas.

La milla romana era de mil pasos, i equivale a 1481
metros 48 centimetros, la milla gaula era de 1500 pasos
romanos. Segun de Auville vale 1154 toesas.

Augusto habia colocado en el foro romano i delante
del templo de Saturno una columna dorada, llamada
millare aureum, sobre la cual se habia notado la lonjitud
de todos los caminos que salian de Roma.

Acueductos. Los aqueductus o canales eran visibles o

subterraneos. Los que llegaban a Roma tenian jeneral-
10



mente de 3a 5 pies de ancho sobre 6 a 8 de profundidad,
i mas o ménos un pi¢ de declive por cada 100 pies de
lonjitud. Se practicaban de trecho en trecho lumbreras,
lumina, para repararlos.

El canal, specus, practicado en lo parte supevior del
acueducto, estaba cubierto sobre tres caras con un estu-
que mui duro, compuesto de piedrecillas, arenai cal,
consolidado fuertemente con pisones herrados ; las arca-
dasque sostenianeste canal, eran de undidmetro angostoi
estaban apoyadas sobre pies derechosmuielevados, de los
cualesalgunos llegaban a tener 109 pies de elevacion. A lo
largo de su curso, el canal encontraba piscinas cubier-
tas, contecte piscine, en que las aguas deponian su limo. El
acueducto terminaba en un castillo de agua, castellum, o
receptaculo, i su masa dividida en tres partes, salia por
tubos de plomo, de barro cocido i aun de madera. El grue-
so de estos tubos estaba comprendido entre ¢ de pulgada
i de 2% pulgada. El cargo de Director de las aguas, cu-
rator aquarwm, estaba reservado a los personajes consu-
lares. Uno de los mas bellos acueductos en Espaia, del
cual quedan 119 arcadas de piedra de gran aparejo, tiene
dos pisos de arcadas cuya altura no cs de ménos de 162
pies.

Las Cisternasi las Ninfeas servian tambien para con-
servar el agua. La Cisterna de Puzzoles, llamada la Pis-

-cina Admirable, esta dividida en muchos compartimien-
tos cuadrados por una muralla al alto del codo levanta-
da entre los pilares que sostienen la boéveda. Las Nin-
feas o grutas en que corrian las fuentes de agua viva,
fueron decoradas con diferentes 6rdenes de Arquitectu-
ra. La gruta de la ninfa Ejeria, cerca de Roma, era prece-
dida de un pequeno portico. El templo pequefio de Dia-
na en Nimes puede pasar por una Ninfea.

Cloacas. Estos eran unos canales subterraneos i cu-
hiertos de baovedas que recibian las inmundicias. La Cloa-
ca Maxvima que en Roma iha a desembocar al Tiber,
ofrecia un pasajo hastante dmplio para que un carro
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cargado de heno pudiese circular en ella libremente. Se
podia navegar en ella en un bote. Este canal construido
desde mas de 2,000 aiios, es de piedra de aparejo, cubier-
to con una hoveda triple, compuesta de dovelas ligadas
unas sobre otras, i presenta sobre sus lados una banque-
ta que reina por todo el lado de las murallas. La béveda
mas inferior, de piedra tiburtina, parece ser posterior a la
época de los Tarquinos. La Cloaca Maxima es el ejem-
plo mas antiguo de que haya conocimiento de una hove-
da con dovelas.

Los puentes de Roma eran de madera, i tal era el que
databa de Anco Marcio. Este era el puente Sublicio cuya
armazon estaba ensamblada, sin fierros ni clavijas, i po-
dia desarmarse en caso necesario. Otros puentes, por
ejemplo, el que Trajano establecio sobre el Danubio, eran
de madera sobre pilares de piedra.

Los dos restos mas bellos que nos quedan de este jé-
nero de construcciones, son el puente de Alcantara en
Espaiia, que se compone de seis grandes arcos construi-
dos de enormes piedras : tiene 670 pies de largo i se ele-
va 200 pies encima del rio. Este puente fué ejecutado por
un Arquitecto llamado Lacer. El otro es el que Adriano
hizo echar sobre el 'Tiber, en frente de su mausoleo, i
ofrece tres grandes arcos comprendidos entre dos mas
pequenos. Esta construido de piedras cuadrangulares
con dovelas para formar las arcadas.

Los arcos de triunfo, segun Plinio, son de invencion
romana, i no se ha descubierto ningun arco monumental
en Grecia.

El arco mayor que nos ha legado la antigiiedad roma-
naes el arco de Orange en Provenza. Tiene 22™,73 de
alto (70 pies), sobre 21™, 45 de largo (66 pies). Los sa-
hios estan mui 1¢jos de ponerse de acuerdo sobre el hecho
alorioso que tenia por objeto conservar. El estilo i la
profusion de la ornamentacion hacen considerar este mo-
numento como de una época cercana a la decadencia.

El arca de Ja Estrella, erijida en Paris en hanor de as
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victorias de Napoleon-el-Grande, tiene de altura 152
pies, 137 de ancho i 68 de espesor.

Ademas de las columnas que servian para sostener i
decorar los monumentos de los romanos, han erijido otras
enteramente aisladas. Asi se erijieron en Roma las co-
lumnas Trajana i Antonina, revestidas de bajos-relieves
historicos. Los antiguos designaban estas columnas con
el nombre de Columnce Cochlides.

La columna de Trajano de 144 pies romanos de altu-
ra i 12 pies de diametro en la base, tenia una escalera
practicada en su interior. Se componia la columna de 34
trozos de marmol perfectamente cimentados, i tenia en-
cima una estatua colosal de Trajano con un globo de oro
en que se dice estaban las cenizas de este Emperador.
La superficie exterior estaba adornada con bajos-relieves
que representaban las hazaias de Trajano, i sobre todo
su espedicion contra los Dacios.

La columna Antonina es ménos alta que la precedente
i de un trabajo ménos perfecto.

Habia ademas un gran ntimero de columnas con un
destino especial. La columna Bellica, por ejemplo, de-
lante del templo de Jano, de cuyo pié el Consul lanzaba
un dardo hacia el lado en que habitaban las naciones a
que el pueblo romano declaraba la guerra. La columna
Lactaria ("Columna Lactaria ), en cuyc pié habia un ni-
cho en que se depositaban los nifios espositos.

Templos. Los romanos designaron por las palabras
templum, fanum, delubrum, edes, los edificios consagra-
dos a los Dioses. Por la palabra edicule se entendia los
templos de pequeiia dimension, i por @des, rotunde o
tholi, los templos construidos sobre un piano circular.

El templo se elevaba casi siempre sobre un pedestal
continuo, podium, que presentaba, como los pedestales,
un plinto, una-base, un netoiuna corniza. Este podium
se prolongaba hacia adelanteia los dos lados de la fa-
chada i servia para soportar estatuas o diversos grupos.
La entrada del edificio era precedida por escaleras como



= o e

entre los griegos ; i al contrario de lo que sucede entre los
griegos, las columnas de los peristilos exteriores estan
puestas a plomo, i tienen el mismo didmetro iel mismo
nimwero de estrias.

El fronton, fastigium, es proporcionalmente mas ele-
vado entrelos romanos que entre los griegos. El del Pan-
teon de Agripa tiene por altura la sesta parte del largo
de la corniza que le sirve de base. El del templo dela
Fortuna Viril era un poco ménos elevado.

Los intérvalos del vestibulo o pronaos, estaban cerra-
dos por barreras, plutei, de marmol, de madera o de
bronce. El interior de la cella o santuario, estaba cubier-
to de estuque, o adornado con diversas pinturas, o con
chapas realzadas de marmol, o cubierto de nichos. Encl
fondo de la cella se encontraba el ediculo, @dicula donde
se hallaba la estatua del Dios elevada sobre un pedestal
con un paso abierto que conducia a los aposentos, pene-
iralia, donde solo los sacerdotes tenian acceso. Los tem-
ples romanos eran alumbrados como los templos griegos.
T.os mas antiguos tenian cielos rasos de madera. Bajo los
cemperadores, fueron cubiertos con cielos rasos i bovedas
realzadas de casetones. El suelo del templo estaba cu-
hierto de lozas cuadradas de piedra o de marmol, o de
mosaicos.

Altares de pequeiia dimension, ara, se colocaban de-
lante de la estatua del Dios, i otros altares mayores, alta-
ria, se elevaban delante del templo. Ll enclabris era un
altar portatil en que se colocaban vasos i ofrendas.

Baiios i Termas. Balnea, balinee o therme pueden mi-
rarse como las construcciones en que los romanos, vence-
dores del mundo i enviquecidos con los despojos de casi
todas las naciones del universo, desplezaron mas lujo.
Agrippa fué el primero que concedio al pueblo el uso de
Ins termas que habia hecho construir. Los emperadores,
para lisonjear el gusto de los cindadanos, para quienes el
uso de los banoes se habia hecho una necesidad diaria, si-
ouiceron el ejemplo de Agrippa, i Neron, Vespasiano, An-



tonino, Caracalla, Tito, Diocleciano i Constantino cons-
truyeron termas cuyo conjunto recuerda por sus princi-
pales dispesiciones los Gimnasios de la Grecia, aunque
sobre un plano mas considerable. Para dar una idea de
ellos Alberti calcula que la muralla de circunvalacion
mas exterior tenia algunas veces 100,000 pies cuadrados.
En solo las termas de Caracalla podian baniarse a la vez
3,000 personas, 1,600 sillas de porfiro o de marmol podian
recibir a los que se banaban. Ademas de los baiios fijos
de granito i de basalto, los habia colgados en el aireien
los cuales se podia uno mecer como si lo hiciese en una
hamaca. El conjunto de su decoracion era espléndido :
estaban cubiertos los pisos de mosaicos, los cielos rasos
o bovedas llenas de pinturas; cuadros, bajos-relieves,
estatuas, bustos, todo se hallaba alli reunido. En los ba-
fos de Tito fué donde fué hallado el grupo de Laocoon.
En las termas de Caracalla se han hallado tambien el
Hércules Farnesio, el Fauno antiguo, el grupo del Toro
Farnesio, la Florai los dos Gladiadores.

En tiempo de los primeros emperadores no habia sepa-
racion para los sexos; pero Adriano introdujo 6rden so-
bre este abuso i1 hubo entonces los balnea virilia, i los
balnea muliebria o ninphea.

La mayor parte de las salas de las termas eran calenta-
das por un horno subterraneo llamado hypocaustum, i su
construccion era bastante notable. Fugurémonos una ca-
mara cuyo fondo formase un plano inclinado hasta la aber-
tura practicada para el fuego. Esta abertura, prafurnium,
era mui estrecha; la cimara tenia mas o ménos 2 piés de
altura ; isu techo, que constituia el piso de muchas salas
colocadas encima del hipocausto, era sostenido por pilares
pequeiios, con mas frecuencia cuadrados, raras veces re-
dondos, dispuestos a 8 piés los unos de los otros, i hechos
de ladrillos separados entre si por una capa de argama-
sa. Estos pilares tenian por encima otros ladrillos mas
grandes que formaban la base del pavimento de las pie-
zas. El calor de los hornos comunicaba a las salas de los



banos por tubos fijos en las murallas, i estos tubos de bar-
ro cocido i de forma cuadrada se adaptaban los unos a
los otros, i estaban colocados al principio verticalmente
1 entonces entraban en el hipocausto, despues tomaban
una direccion horizontal i distribuian por todas partes
el calérico. Para mantener el fuego, habia esclavos, lla-
mados fornacetores, que echaban de tiempo en tiempo
por la abertura angosta que hemos lamado preefurnium,
globos de metal cubiertos de trementina. Estos globos
lanzados en la estremidad del hipocausto volvian a la
entrada del horno por medio del plano inclinado del ho-
gar 1 esparcian asi por todas partes un calor igual.

Las primeras casas de Roma no eran, como las de Ro-
mulo, mas que simples cabanas cubiertas con paja. En
el tiempo dela guerra de Pirro, solo eran construidas de
ladrillos secos al sol, como si dijeramos adobes; pero
despues de la conquista de la Grecia idel Asia-Menor,
los ricos ciudadanos romanos desplegaron en sus habita-
ciones un lujo estraordinario. :

Viviendo los Romanos con sus mujeres en departa-
mentos comunes, adoptaron para sus habitaciones un
sistema diferente del de los Griegos. El rasgo caracteris-
tico de su casa consistia en la disposicion de dos patios
interiores rodeados de porticos i cuartos por todos sus
lados.

Uno de ellos era destinado a recibir las visitas ilos es-
tranjeros, i el otro consagrado a la vida privada i do-
méstica. En Roma todas las casas (i se contaban 48,000
despues del incendio acaecido en tiempo de Neron),
eran aisladas i separadas unas de las otras de suerte que
el soli el aire les llegase por todas partes, i tenian mu-
chos pisos. Augusto limité su altura estrema a 70 piés, i
Trajano la fijé en 60. Los 60 piés romanos valen 64 piés
franceses, lo que supone casas de cinco. a seis pisos. Se
llamaba Insula un grupo de casas, i Domusla casa habi-

tada por una sola familia.

Las diferentes piezas de la casa eran calentadas por
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medio de hipocaustos tales como los hemos descrito para
las termas, principalmente partiendo del reinado de Ne-
ron. Se usaban tambien braseros portatiles, camini porta-
tiles, i aun chimeneas construidas con grandes ladrillos,
i son mas estrechas en el fondo que en la abertura, i sa-
lientes en la pieza.

Se distinguian dos especies de cuartos, los de boveda,
camera, i los que tenian un cielo raso plano lacunar o la-
quear. Recibian luz solamente por una abertura practica-
da encima de la puerta. Si habia ventanas, eran mui ele-
vadasiguarnecidas de una piedra trasparente, lapis spe-
cularis, lapis phengites, o de vidrios, o de postigos pintados
de azul. Las puertas interiores no eran cerradas sino
por cortinas, vela ce-rulea.

Jardines, ville. Los jardines, horti, eran acompaiia-
dos de hermosos paseos a la sombra de arboles, ambulacra
ide lugares de ejercicio palestre. Los mas célebres eran
los de Cesar, Luculo, Nerno, Salustio, Pompeyo, Domi _
ciano i Caligula

Acia el fin de la Repfitlira i durante el Imperio, las
villas se multiplicarcon i vienieron a ser la habitacion fa-
vorita de los ricos personajes. Ciceron tenia mas de vein-
te villas. Tiberio poseia doce en solo la isla de Caprea. Al
principio esta palabra villa designaba una quinta i sus
dependencias, i se distinguian en clla tres partes : 1.° Lia
casa de recreo, villa o predia wrbana ; 2.° Lia casa dela-
branza, villa ristica; 3.° Bl verjel, villa fructuaria. Si
se quiere apreciar la magnificencia de las casas de cam-
po romanas, debe leerse la descripcion en dos cartas de
Plinio el joven, en que habla de sus villag del Lauren-
tino i de Toscana.

Teatros. Solo acia el aiio 599 de Roma se vio el pri-
mer ensayo deun teatro permanente, construido de pie-
dras i cuyo hemiciclo o carea debia estar provisto de sillas
al contrario de lo que se usaba antiguamente. Fste uso
tomado de las costumbres estranjeras sublevd tan viva
oposicion, que solo por el aio 607, cuando el trinnfo de



Mummio, tuvo Roma un teatro fuera del Circo, i de forma
griega; porque desde el ano 3901as danzas Etruscas, trai-
das a Roma como un medio nuevo de apaciguar a Jos dio-
ses, se ejecutaban con los afellanes o piezas satiricas, i
las comedias o las pantomimas, sobre una escena mévil
que se elevaba temporalmente en el Circo.

El monumento entero era de forma semicircular, i segun
la linea de su diametro se elevaba un edificio trasversal
que comprendia el escenario i sus dependencias. En la
circunferencia del semicirculo habia dispuestas sillas o
gradillas unas sobre otras. La area del semicirculo se
llamaba, orchestrum, i el conjunto de las gradillas formaba
la cavea. Habia dos o tres gradillas, segun la magnitud
del teatro, i estas gradillas eran indicadas por pasajes
llamados precinctiones. Se llegaba a estas gradillas por
escalas practicadas verticalmente i que formaban como
los radios cuyo centro era la orquesta. El conjunto de
sillas comprendidas entre dos escalas, que tenia poco mas
o ménos la configuracion de una cuila, se designaba por
la palabra cuneus; i el conjunto de estas gradillas des-
cansaba sobre un plano inclinado sostenido por muchos
ordenes de bovedas que formaban galerias i pasadizos.
La superficie exterior del monumento tenia uno o mu-
chos 6rdenes de arcadas decoradas con pilastras i colum-
nas, i coronadas por un atico formado por un pértico o
por una muralla a la altura del codo, i se diferenciaban
en esto de los teatros griegos, que en sumayor parte se
apoyaban en la falda de una colina.

La escena decorada con columnas, estatuas i pintu-
ras, tenia de largo, segun Vitruvio, dos veces el diametro
de la orquesta, i se elevaba 5 piés sobre el suelo. La par-
te anterior de la escena se llamaba Proscenium, i acia
adelante i formando cuerpo con ¢l se avanzaba a la or-
questa una plataforma construida de madera, llamada
pulpitum. Los actores declamaban sobre el proscenium, i
los coros se hacian oir sobre el pulpitum. En medio de la
orquesta se elevaba un altarillo, fymeleo, en que se sacri-
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ficaba a Baco al principio del espectaculo. La muralla del
fondo del espectaculo presentaba tres puertas, una en
medio llamada Valva regia,ilas de los lados lamadas
Hospilalie. Esta muralla era construida de un modo mo-
numental que ofrecia una ordenanza de columnas sobre-
puestas de piedras mas o ménos raras, i de arcadas al
traves de las cuales los espectadores apercibian las de-
coraciones. Ademas; habia mascaras de cobre cuya boca
siempre abierta hacia resonar la voz del actor que con
clla se cubria la cara. La voz era todavia reforzada por
vasos de bronce o de barro en forma de cantaros, echea,
dispuestos sobre las gradillas del teatro, con su abertura
vuelta acia la escena. Su conformacion era tal que daba
todas las consonancias desde la cuarta ila quinta hasta
la doble octava.

TLas representaciones se hacian en medio del dia, i solo
acia losaltimos tiempos de la Republica se tendian tol-
dos por encima de los espectadores. Estos toldos de color
purpura i adornados con dibujos estaban amarrados por
un lado a mastiles colocados en medio de la orta,i por el
otro fijos en las murallas. En fin, se lleg6 hasta refrescar
los teatros haciendo caer lluvia por medio de una bomba
repelente que dejaba caer una agua perfumada con esen-
cias.

Anfiteatros. Los Romanos se apropiaron del modo mas
feliz los anfiteatros Etruscos,ilos sobrepujaron por las di-
mensiones i por el lujo que dieron a estos edificios. El pri-
mer anfiteatro de piedra que hubo en Roma data del afio
725, fué construido por un Scaurus, amigo de Augusto, o
incendiado en tiempo de Neron, en seguida fué restaurado
i despues demolido. El mas célebre de todos es el Coliseo
(llamado asi porque habia cerca una estatua colosal de
Neron, o bien porque el pueblo lo Ilamaba colossewm en
razon de sus jigantezcas dimensiones), o Anfiteatro Ha-
driano, comenzado por Vespasiano i acabado por Tito,
que hizo su dedicacion el afio 80 de la era cristiana. Po-
dia contener 109,000 espectadores. En 804, cI Norman-
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do Guiscard le destriiyo la mitad, i la otra mitad ha da-
do los materiales para la construccion del palacio Far-
nesio, San-Marcos i la Chancilleria. A fin de salvar estos
preciosos restos del arte antiguo, el Papa Benedicto XIV
coloco lo que quedaba del coliseo bajo la proteccion de
la memoria de los martires.

El Anfitealro se componia de dos partes punmpales,
la arena o el espacio vacio que se dejaba en el centro del
monumento circular u ovalado, i el visorium o conjunto
de gradillas. La arena, asi llamada porque se cubria el
suelo con arena para absorver la sangre de los animales,
Caligula, la hizo cubrir de tierra colorada i Heliogabalo
de hojas de oroi deplata. Al rededor de la arena i bajo
las gradillas mas inferiores se estendian grandes cons-
trucciones subterraneas cubiertas con bovedas, carceres
cavee, en que se encerraban las bestias feroces. Se en-
traba a la arena por dos puertas colocadas en las estre-
midades de su eje mayor.

Ta arena estaba circunserita por un ancho foso lleno
de agua, ewripus, i por una muralla elevada 12 o 15 piés
encima del suelo. Sobre estamuralla reinaba una gale-
ria, podium, reservada a los espectadores de mas alta con-
dicion. Este podium estaba provisto de un parapeto i
rejas de fierro.

Una muralla pequeiia, balteus, con puertas inichos, de-
corada con columnas i estatuas, separaba el podium del
resto del Anfiteatro. Por detras se elevaban unas tras
otras muchas séries de gradillas formando muchos pisos,
cuya separacion era indicada por galerias, precinctiones.
Las gradillas que se elevaban sobre el podium estaban
reservadas a los sacerdotes, a los caballeros, a los tribu-
nos civiles i militares i a los ciudadanos romanos. Las
gradillas superiores estaban destinadas al pueblo, popu-
laria, dividido en tribus. Las mujeres tenian una galeria
especial, ilos esclavos estaban sobre las gradillas mas
altas. Se llegaba a estos diversos pisos por escaleras i
puertas que Macrobio llamaba vomiloria.
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La fachada exterior del Anfiteatro se dividia en dos o
tres pisos adornados con arcadas de columnas o de pi-
lastras, iaun con estatuas. Las aberturas de las arcadas
superiores dejaban penetrar en el edificio perfumes que
se hacian quemar durante las representaciones. En fin,
fuentes saltantes colocadas ennichos esparcian por todo
una frescura agradable.

Como en los teatros, se tendia por encima de los espec-
tadores un gran toldo o velarium. En el atico de muchos
Anfiteatros, en la cumbre de la fachada se ha observado
una série de ménsulas de piedra en que hai verticalmente
un agujero en que debia fijarse un cilindro de madera en
que debian enrollarse sin duda las cuerdas del velarium en
su periferie. En su centro el velarium debia estenderse por
medio de cables atados a mastiles plantados en la arena.

El principal diametro interior del Coliseo es de 86™ 50,
i el menor de 53™ 50. Estos diametros prolongados hasta
el exterior son, uno de 188™ 50 i el otro de 155™ 50. La
altura total es de 49 metros, i cosa increible, el Coliseo
se acabo en dos anos i nueve meses.

Algunas veces los Anfiteatros servian de naumaquia.
Serepresentaban en ellos escenas nauticas, i el agua que
llegaba a la arena para convertirla en ungran lago,
era contenida en vastos receptaculos practicados en el
suelo o bien provenia o era traida por numerosos tubos
que comunicaban con los acueductos de la cindad.

Ademas del Coliseo se citan en I'talia los Anfiteatros de
Capuaide Verona;en Francia los de Arles, de Frejus, de
Saintes ide Nimes. Este ltimo, llamado jeneralmente las
Arenas, parece datar de la época de los Antoninos. Su
plano tiene la forma de un 6valo perfecto, cuyo eje ma-
yor se estiende de Oriente a Occidente sobre una lonji-
tud de 183™ 88° i su eje menor tiene 101™ 40. La facha-
da exterior presenta un piso bajo, un piso alto i un atico
que sirve de coronacion. Dos entradas a la extremidad
del eje mayor conducen a la arena i otras dos entradas a
la extremidad del eje menor conducen al visorium.
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El piso bajo iel piso alto tienen cada uno 60 arcadas.
Treinta i cinco gradillas de 49 a 50 centimetros de alto,
sobre 75 a 80 de ancho, se ¢clevaban unas sobre otras par-
tiendo del podium hasta el atico. Estas gradillas forma-
ban cuatro precinctiones cada uno con sus escaleras isus
vomitorios. El namero de los espectadores que podia
contener este anfiteatro se eleva a 24,200. El piso bajo
esta decorado con pilastras. El primer piso lo esta con co-
lumnas encajadas que se aproximan al Orden Dérico. El
conjunto del monumento es construido con enormes pie-
dras de talla sentadas sin argamasa ni cimiento, pero li-
gadas entre si con grapas de fierro.

El Circo, Circus, era un jénero de edificio particular a
los Romanos, pero que tenia mucha relacion con el Es-
tadio de los Griegos, que fué importado de la gran Gre-
cia a Roma. El primer circo que se hizo en Roma data-
ba de Tarquino el Antiguo. Este era el Circus maximus.
En Roma i sus alrededores se contaron despues hasta
quince que afectaban jeneralmente la disposicion si-
guiente :

Su plano puede compararse a un 6valo mui alargado.
La area del Circo estaba desde el tiempo de César cir-
cunscrita por un canal, euripus, lleno de agua, i que te-
nia diez piés de ancho iotro tanto de profundidad. Este
canal, al mismo tiempo que servia para preservar a los
espectadores durante los combates de los animales, te-
nia tambien un caracter relijioso; se le miraba como la
imajen del mar, i se veia salir de su seno estatuas de
Neptuno i de otras divinidades marinas.

Una ancha pero poco elevada muralla dividia oblicua-
mente el area en dos partes en el sentido de su eje ma-
yor. Esta erala Spina construida con frecuencia de la-
drillos, ancha de 20 piés i de 5 piés de alte poco mas o
ménos, i se adornaba de estatuas i de altares dedicados
en Roma ala Fortuna, 1 al medio se colocaba un obelisco
i un templo pequeno en honor del Sol. A cada una de las
estremidades de la Spina se ponian linderos, mef@, un



LIS
poco mas anchos que la Spira, a cuyo rededor los con-
currentes enlas carreras debian pasar cierto ntunero de
veces. Cada meta se componia de tres conos colocados
sobre una hase i coronados con una masa de forma
ovoide.

El euripusila area del Circo estaban contenidos en un
recinto de porticos que sostenian gradillas, seditia, para
los espectadores. Estos porticos estaban abiertos al exte-
rior. En ellos se establecian tiendas i galerias que servian
de abrigo. Las dos lineas al principio paralelas, se reu-
nian en una de las estremidades en forma de teatro. Las
gradillas estaban dispuestas poco mas o ménos como en
los anfiteatros.

El Emperador tenia su lugar, pulvirar, sugestus, edi-
culo adornado con columnas en frente de la primera me-
ta al lado izquierdo del Circo. En la parte semicircular
se hallaba la puerta triunfante por donde salian los ven-
cedores. En el estremo opuesto las dos lineas del portico
se unian una a otra por un edificio oblicuo i circular ador-
nado con arcadas de columnas i cubierfo con un terrado
con dos torres cuadradas a sas estremidades, sobre las
cuales se elevaban trofeos o cuadrigas. Este edificio, que
se llamaba Oppidum, tenia una posicion calculada con
respecto a la Spina. La oblicuidad de las dos era tal que
los caballos o los carros que se lanzapan fuera de las car-
ceres que ocupaban el piso bajo del Oppidum, tenian la
misma ventaja de distancia para dar vuelta al rededor de
los linderos:

Los foros, forum, eran plazas publicas en que el pue-
blo tenia sus asambleas para tratar negocios de estado,
en donde los majistrados hacian justicia, i en fin, donde
se vendian los diversos articulos de provision de las ciu-
dades.

De aqui los nombres de Forum Boarium, Forum Olito-
rium, Piscarium, Forum Cupidinis. En razon de su des-
tino habia los Fora Civilia ilos Fora Venalia. El con-
junto de estos tltimos, situados a la orilla del Tiber, te-
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nia el nombre de Macellum. La mayor parte de estas
plazas podian colocarse entre los monumentos mas no-
tables de la antigua Roma. Contenian casi siempre un
templo i estaban adornadas con estatuas. En el forum
era donde estaba colocada la tribuna de las arengas,
Rostra. El forum mas antiguo, el de Romulo, estaba si-
tuado entre los montes Palatino i Capitolino, i no hubo
mas que este Forum hasta el tiempo de Julio César.
Acia el fin del imperio se contaban catorce i muchos de
ellos, como el de Trajano i de Neron, estaban magnifi-
camente decorados.

Puertos. Antes de la era imperial, los romanos se con-
tentaban con poner sus naves al apoyo de pequeios gol-
fos que les ofrecia la naturaleza. Los puertos eonstruidos
con materiales de acarreo se componian de dos calzadas
o muelles que se encorvaban insensiblemente i venian a
aproximarse por sus estremidades. listos muelles eran
construides bajo dos sistemas diferentes. Los unos lla-
mados opera structurce, presentaban una calzada de al-
banileria maciza ; los otros, llamados opera pilarum, se
componian de una série de arcadas, fornrices, un poco
rebajadas i podian ser comparados con puentes. La parte
superior de estas arcadas ofrecia una vasta i sélida pla-
taforma, sobre la que habia porticos i diversos monumen-
tos honorificos. En el medio de la entrada del puerto,
os, infroitus, se elevaba un islote, insula, que tenia una
alta torre que servia de faro i dejaba a derecha e izquier-
da dos pasajes o fauces para las naves. A la estremidad
de cada brazo del muelle se veian otras dos torres en que
habia cadenas con que se cerraba la entrada del puerto.
En los paises en que reinaban vientos violentos, se cons-
truia un muelle doble, de tal manera, que los machones
del uno correspondiesen al medio de las arcadas del otro.

El puerto mas considerable, edificado por los romanos,
data del reinado del Emperador Claudio. Este era el
puerto de Ostia, situado en la embocadura del Tiber. Es-
taba decorado con vastas construcciones que servian de
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almacenes i de arsenal, navalia, en que se construian i
sereparaban las embarcaciones. En fin, en las cercanias
del puerto, habia siempre un mercado, emporium, espe-
cie de forum provisto de tiendas, dc almacenes i porti-
cos. El puerto de Antiwm, construido por Neron, i el de
Civita- Vecchia, obra de la munificencia de Trajano, esta-
ban concebidos en el mismo sistema del puerto de Ostia.

Sepulcros. Mui antiguamente los romanos abrian un
foso, depositaban en él el ataud, ilo cubrian con un
tlmulus, segun el uso etrusco. Despues edificaron edi-
culos como los griegos. El sepulcro de los Scipiones era
un hypogeo cortado en la falda de una pequeiia colina en-
tre la via Apiai la via Latina.

En los primeros siglos, los romanos enterraban, huma-
bant, sus muertos; pero mas adelante tomaron de los
griegos el uso de quemarlos, cremandi, comburendi. Syla
es el primero de la raza patricia de la familia Cornelia a
quien se puso sobre la hoguera. Este uso que solo data
del fin de la Republica, fué abandonado en el siglo IV
de la era cristiana.

El lugar de la sepultura estaba fuera de la ciudad, i
la hoguera funeral, rogus, ustrum, pyra, se formaba de
madera mui inflamable, mas o ménos alta, segun el ran-
go del difunto. Despues de apagado el fuego se derrama-
ba vino sobre los carbones, i los parientes mas préximos
recojian los huesos i las cenizas en urnas que se deposita-
ban en el sepulcro o que simplemente se confiaban a la
tierra.

Se distinguian muchas especies de tumbas, sepulchra,
conditoria. El monumentum era el edificio consagrado a
la memoria de una persona, sin ninguna ceremonia fii-
nebre, de suerte que el mismo muerto podia tener mu-
chos monumentos. El sepulchrum contenia todo el des-
pojo mortal. El cenotaphium o tumulus honorarius inanis
se hacia para honrar un hombre cuyo cuerpo no se podia
encontrar.

El mausoleo, mausolewm, era un edificio de gran mag-
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nificencia. Habia tambien piramides, columelas o cipos.
Estos iltimos forman la clase mas numerosa de los mo-
numentoes fanebres que nos han dejado los romanos. Son
éstas unas pequefias columnas algunas veces redondas
i con mas {recuencia cuadrangulares que se colocaban
encima de las sepulturas. Tenian sobre su cara principal
una inscripcion que recordaba los nombres, los titulos i
el parentezeo del difunto, i sobre los lados, adornos de
emblemas que hacian alusion a su caracter o a su pro-
fesion. El columbarium era un receptaculo de urnas cine-
rarias que presentaba el aspecto de un cuarto en cuyas
paredes se habian practicado muchos nichos de arcos
analogos a los que sirven a las palomas para sus nidos.
Cada nicho contenia dos urnas i por delante se encontra-
ba una inscripcion relativa a las personas alli enterradas.

Cuando no se quemaban los cuerpos, se les encerraba
en un ataud, arca, sarcophagus. Algunos de estos fére-
tros son de tierra cocida, otros de plomo, de albanileria
i aun de piedras planas. Muchos sarcofagos presentan en
su parte interior bajos-relieves, imitados de las mas céle-
bres obras griegas. Los sarcofagos de los siglos III i
IV imitan un templo i tienen en sus angulos columnas
o pilastras; otros estan adornados con arcadas, entre las
cuales se ven diversos motivos ejecutados en bajos relie-
ves i figuras de bulto. Ordinariamente los romanos se
hacian erijir sus tumbas en vida, lo que se indica por
inscripciones V. F., vivus fecit, o V. F. C., vivus facier-
dum curavit, o V. S. P. vivus sibi posuit.

El uso de amueblar el sepulcro, colocando en él los
objetos, o las imajenes de los objetos que habian servido
a las necesidades o placeres de la vida, era comun al Ejip-
to, a la Persia ia la Grecia. Este uso paso de alli a los
latinos; iasi es como las tumbas de los griegoside
los romanos nos muestran la imajen de todas las condi-
ciones de su vida. Los hombres reposan alli con sus ar-
mag, las mujeres con sus alhajas i los niios con sus ju-
guetes.

12
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La civilizacion romana ha cabierto al antiguo mundo
con construcciones tan imponentes, su arquitectura ha
ejercido sobre la arquitectura moderna, desde muchos
siglos, una influencia tan grande, que hemos creido de
mucha utilidad e interes entrar en los detalles que pre-
ceden. Mas, la arquitectura despues de un brillo tan vivo
bajo la dominacion de Augusto, de los Flavianos i de
los Antoninos, fué¢ dejenerando de nras a mas hasta el
reinado de Constantino. En esta Gltima época, el arte ro-
mano, que ya no era mas que la sombra de si mismo, se
rejenera como los pueblos paganos por el bautismo. El
cristianismo, al imponer su lei a casi todas las naciones
del mundo conocido, di6 orfjen a un nuevo 6rden de ideas
i de cosas, i el arte toma etra fisonomia, otro caracter.
Ciertas formas i tradiciones ligan mucho, es verdad, el
nuevo arte al pasado; pero a medida que tiende a un
desarrollo mas racional, se aleja mas de su orijen.

Los monumentos mas antiguos de la relijion cristiana
nos son suministrados por las catacumbas de Roma. Is-
tas catacumbas o canteras surcaban el suelo de toda la
campana de Roma, se ramificaban en mil direcciones.
En el seno de estos numerosos subterraneos se reunian
los primeros cristianos para sustraerse a los edictos san-
grientos que los emperadores publicaban contra ellosi
para evitar los suplicios a que eran condenados.

Las catacumbas, tan ricas en sarc6fagos i en pinturas
de encaustico, deben considerarse con razon como la cu-
na del arte cristiano ; i a pesar de la fisonomia entera-
mente pagana, de la decoracion pintada o esculpida de
estas catacumbas, resultante de su semejanza mas o mé-
nos intima con las obras profanas, los prosélitos de la
nueva {é les dan una significacion enteramente espiritua-
lista, enteramente moral, i poco a poco el antiguo arte
romano espira en el simbolismo cristiano i se transforma
para tomar nueva vida.

Bajo Constantino, convertido a la nueva fé (en 337),
se construyeron muchas iglesias, pero la mayor parte



edificadas de prisai por inhdbiles arquitectos, debieron
reedificarse por 6rden del Emperador Tecdosio, que hizo
de la relijion cristiana la relijion del Estado.

Elimpulso que la arquitectura habia tomado bajo el
reinado de Constantino no se debilité en muchos siglos.
Los sucesores inmediatos de este principe se dedicaron
tambien a embellecer con edificios ptblicos su nueva ca-
pital, esa Bizancio adonde Constantino trasladé el Impe-
rio en 328. Justiniano, como Adriano, merecié ser honra-
do por sus contemporaneos con el fastuoso titulo de Re-
parator orbis. Hasta la toma de Constantinopla por Mo-
hamed IT en 1453, la escuela hizantina recorrio muchas
fases. Fomentada por los Emperadores hasta el siglo X1,
conservo la superioridad que habia adquirido en el [Impe-
rio de Oriente, miéntras que en Occidente la arquitectura
se hallaba en la decadencia mas completa. El estilo bizan-
tino tuvo una influencia inmensa sobre la construccion
de un gran niimero de monumentos erijidos en Oriente 1
en Occidente. En la Edad-Media se le halla en muchos
edificios relijiosos, construidos en Italia por artistas
Griegos. En Sicilia, donde florecié temprano, se mantie-
ne por mucho tiempo. Se estendié tambien sobre las ori-
Ilas del mar Negro, donde desde el siglo I'V aparece, no
accidentalmente, sino estendiendo sus ramificaciones
tanto al norte de la Europa como al sur del Asia, tanto
sobre las riberas del mar de las Indias, como a las ori-
llas del mar Atlantico.

Sin embargo, los artistas bizantinos, por habiles que
fuesen, i aunque hubiesen impuesto sus leyes en una
multitud de paises, sufrieron a su vez la influencia de los
pueblos con que se encontraron en relacion. Su inclina-
cion a la pompa i al fausto fué todavia exajerada por los
Persas i los Arabes de imajinacion mas ardiente; i de
aquilas modificaciones que la arquitectura neo-griega
esperimento en los diversos Imperios Musulmanes.

La renovacion de la arquitectura en Grecia comenzé
desde la época en que Constantino se establecio en Bi-
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zancio en 328. La situacion de esta ciudad era de las mas
bellas e imponentes, i por una curiosa analojia la confi-
guracion del terreno permitié dividirla en siete colinas
que recuerdan las colinas de Roma. En el centro de la
ciudad hizo Constantino colocar su milliare aurewm, de
donde partian todos los grandes caminos publicos. Enri-
quecio la ciudad de Bizancio con obras maestras de arte
de que despojo a la Italia, la Grecia i el Asia-Menor.
Por mas de un siglo estuvo resonando en el universo el
ruido delos martillos que echaban abajo las obras maes-
tras de la estatuaria griega, con tal empefio que los bar-
baros en sus irrupciones desvastadoras hallaron esta obra
casi concluida.

El reinado de Justiniano (527), esla época mas brillan-
te de la historia de la arquitectura neo-griega o bizan-
tina. Este Emperador, poseido de una verdadera pasion
por la arquitectura, cubria todas las ciudades del Impe-
rio con nuevos edificios.

Desde Constantino la forma de los edificios relijiosos
no se limita solamente a la forma cuadrangular, ise ha-
ce circular o poligonal. Las construcciones de forma cir-
cular coronadas por una cubierta hemisférica, recordan-
do esa forma del universo en que esta colocado el trono
de Dios, fueron principalmente imitadas por los cristia-
nos de Oriente, aunque sin presentar esa disposicion hie-
ratica de las rotundas paganas. En consecuencia, adop-
tando la capula los arquitectos bizantinos, la inscribie-
ron en el centro de un cuadrado, dividido en dos naves
principales que por el medio se componian de angulos
rectos, de manera que el interior del monumento pare-
ciese una cruz griega, es decir, con cuatro brazos iguales.

La construccion bizantina ofrece caractéres particula-
res. Los ladrillos son colocados en lineas horizontales i
muchas veces tambien en lineas verticales, de suerte que
las piedras bien aparejadas vienen a quedar encerradas
por su mayor parte entre tierra cocida.

El estilo bizantino tuvo una inmensa influencia sobre
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la construccion de un gran nimero de monumentos eri-
jidos en Oriente i en Occidente; i para no hablar mas que
de los principales, San-Vital en Ravena, San-Marcos en
Venecia, terminado en 1071, presentan la cruz Griega en
toda su perfeccion.

En Sicilia, desde la época en que esta isla hizo parte
del Imperio de Oriente hasta la invasion Arabe en 827,
todos los edificios relijiosos fueron construidos sobre el
plano de los de Constantinopla. Hasta 1170 todas las
catedrales edificadas en Sicilia son latinas por el plano,
pero griego-hizantinas por la decoracion.

El estilo bizantino se estendié por mucho tiempo des-
delas orillas del Mar Negro, i desde el siglo VI vemos
aparecer en estos paises la capula angosta i elevada.

Desde la peninsula Taurica hasta la Rusia Slava no
hai mas que un paso. El estilo bizantino seintrodujo na-
turalmente en este pais junto con el cristianismo.

Mucho tiempo despues de la invasion de los Tartaros
en el siglo XIII se continué empleando a los artistas
griegos.

Se han establecido con buen éxito las relaciones de Ia
construccion bizantina de los monumentos &rabes i
persas con la de la Rusia. La analojia de los estilos i el
paso de la basilica a la mezquita aparecen evidentes en
la iglesia de Soudan, en Crimea. La arquitectura neo-
griega o bizantina deriva mucho de la antigua, perp se
ha trasformado casi completamente mediante ciertas in-
novaciones. Las hallamos en el techo en forma de cupula
que modifica fundamentalmente las lineas jenerales de
los edificios, en la decoracion de los chapiteles que de ci-
lindricos se hacen cubicos, en los ornamentos de follajes
agudos i poco salientes, en las ventanas duplicadas i las
arcaturas simuladas, en el arco propasado o en forma de
erradura que los rabes parecen haber tomado de los bi-
zantinos, i en fin, en el aparejo de materiales de diversos
colores. Se debe tambien atribuir a los griegos de la edad-
media la invencion de las escaleras de caracol, cuya he-
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lice forma el aparato conocido con el nombre de rosca de
San-Gil, es decir, que cada una de las gradas esta dis
puesta de talmodo que sus intrados forman la dovela de
la boveda. Se tiene de este jénero de escalera un ejemplo
bien conservado en uno de los pilares del puente edilica-
do por Justiniano en el Sangario.

Hemos dicho que en el siglo I'V la arquitectura estaba
en decadencia. Los excelentes principios de las escuelas
griegas i romanas olvidados i desconocidos no se vuel-
ven a hallar mas en las construcciones cristianas empren-
didas despues de esta época. Se conoce que el arte, presa
de las innovaciones,intenta con mucho trabajo desemba-
razarse de las tradiciones del pasado i busca un poco
aventuradamente combinaciones apropiadas a las necesi-
dades del nuevo culto, de la sociedad moralmente tras-
formada, pero cuya forma exterior todavia era entera-
mente pagana. Nubes de barbaros invadieron todas las
provincias del Imperio. La Italia misma es presa de es-
tas hordas de enemigos; i la arquitectura en medio de
estas circunstancias no puede florecer ni desarrollarse.
Sin embargo, los principes godos i ostrogodos no mere-
cen tantos reproches de barbarie como se ha repetido por
tantos siglos. Teoddérico i su hija Amalasunte ejercieron
sobre las artes en Italia una feliz influencia ; Atila mismo,
que se apoderd dos veces de Roma, se comporto allicon
bastante moderacion para merecer los elojios de Anasta-
sio el Bibliotecario.

A mediados del siglo VI, i merced a los esfuerzos de
Belisario i de Narses, la I'talia vuelve a entrar en el do-
minio de los Emperadores de Oriente. Se enriquece con
muchos edificios confiados por Justiniano a la direccion
de artistas griegos que traen a Occidente el estilo enton-
ces en voga en Constantinopla, i que hemos llamado bi-
zantino.

Bajo los sucesores de Justiniano, empobrecido el Im-
perio i desgarrado por las luchas relijiosas i las guerras
civiles, 1o vi6 en el espacio de muchos siglos edilicarse
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mas que iglesias i monasterios; i solo partiendo del siglo
X1 la arquitectura comenz6 a brillar aunque con un res-
plandor ménos vivo. Ya el Imperio de Oriente amena-
zaba ruina. En medio de estasinnovaciones sucesivas, la
arquitectura, como las demas artes, conservando siem-
pre sus tradiciones del pasado, fué empeorando mas i
mas hasta la toma de Constantinopla.

En Occidente, durante el siglo X, los pueblos desalen-
tados i esperando el fin del mundo, no solo no constru-
yeron ningun monumento, sino que dejaron degradarse i
caer en ruina los de las edades precedentes; pero llega
el afio 1000, i no habiendo ningun cataclismo desquicia-
do nuestro planeta, los pueblos elvidando el pasado que
habia sido para ellos lleno de tantas miserias i de tan-
tos crimenes, vuelven a tomar animos i el arte como la
sociedad despierta de su prolongado letargoi se trasfor-
ma. Fué jeneral el impulso para reparar todos los desas-
tres : reyes, sefiores, monasterios i municipios rivalizan en
abnegacion imagnificencia. Los fieles no se contentan solo
con reconstruir todas las iglesias episcopales; embellecen
todos los monasteriosi hasta las capillas de las aldeas.

El vigoroso impulso que habian recibido las letras i
las artes no disminuyo en el siglo X1II. La arquitectura,
siguiendo el camino progresivo en que habia entrado,
produjo monumentos de vasta estension i de gran mag-
nificencia. El estudio del arte, al principio encerrado en
los monasterios, donde se cultivaba la pintura, la escul-
tura, el grabado en metal, el mosaico i la arquitectura,
se esparce por fuerai una multitud de obreros laicos tra-
bajan bajo la direccion eclesiastica. El estudio de las
ciencias abstractas toma desarrollo; la esperiencia par-
ticular de los maestros de obras viene a ayudar a la prac-
tica para perfeccionar el arte de edificar. Hasta media-
dos del siglo X1II, i salvas las modificaciones debidas al
clemento bizantino, tan rico i tan variado, las construc-
ciones arquitecturales emplean casi esclusivamente el
arco de cimbra.
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Pero partiendo de la segunda mitad del siglo XTI, el
arco agudo ojival se dibuja en una multitud de monumen-
tos civilesi relijiosos. En el principio la ojiva no consti-
tuye un sistema arquitectonico, no es, a decir verdad,
mas que una variedad de la arcada que se adopta aqui
por capricho, por necesidad, pareciendo que la forma
aguda conviene mejor que el semicirculo para cubrir las
grandes masas. Este hecho prueba que los arquitectos del
siglo X IIT, empleando casi sistematicamente el arco agu-
do en sus composiciones, hallaron simplemente un siste-
ma de arquitectura definido, que antes de ellos se habia
constituido poco a poco : ellos solamente lo perfecciona-
ron 1lo hicieron mas homojéneo en su conjunto.

La ojiva es una arcada formada por dos arcos de cir-
culo de unradio igual que se cruzan en su vértice, i for-
man un angulo curvilineo. Investigaciones arqueoléjicas
han establecido que esta palabra servia antiguamente pa-
ra designar las nervaduras diagonales que reforzan, par-
tiendo del siglo XII las bovedas de arista; que esta bo-
veda fué enjendrada por la interseccion de dos cascos
cimbrados o agudos.

La cuestion de orijen de la ojiva puede mirarse como
uno de los problemas mas debatidos de la historia del ar-
te, i apesar de todo lo que se ha escrito sobre este asunto,
apesar de las pretensiones emitidas por las diferentes
naciones que revindican su invencion, nada de positivo
ha surjido de la discusion, i el punto de partida es toda-
via incierto, adhuc sub judice lis est. No emprenderé, pues,
enumeraros las largas reclamaciones de los interesa-
dos en la paternidad de esta forma nueva; isiendo por
otra parte esta polémica de poca importancia, nos haria
perder mucho tiempo.

Pero lo que queda bien probado es que uno de los mas
antiguos edificios en que se ve la ojiva empleada de
un modo sistemético, es la primera mezquita de Ebn
Toulurn en el Cairo, inaugurada en 878 ;-pero esta for-
ma de arcada quebrada es la sola analojia que presen-
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tan estos monumentos con nuestras iglesias géticas.
Nuestro estilo ojival no procede, pues, esclusivamente
de los monumentos orientales. Debe ser el resultado de
las trasformaciones sucesivas que el jenio nacional ha
hecho sufrir ala Arquitectura de la decadencia. La ojiva,
admitida al principio como un elemento nuevo excepcio-
nal en la Arquitectura, ha reemplazado otra forma de
arcada, isu introduccion, al ménos en Francia, coincide
con la marcha progresiva del arte de edificar que modi-
fica, en el sentido de que reemplaza los pesados pilares
de la decadencia por colunetas esbeltas i lanzadas,ide que
la decoracion, en lugar de ser tomada del estilo Bizanti-
no o Romano, se inspira de la Flora del pais en que los
monumentos se ejecutan. Por lo demas, aplicada a las
construcciones relijiosas, la Arquitectura ojival ha pro-
ducido maravillas ; i Montaigne escribia tiempo ha i con
razon : “No hai alma tan selvatica que no se sien-
» ta movida a reverencia al considerar lo vasto de
» nuestras iglesias, la diversidad de sus ornamentacio-
» nes, al oir los sonidos devotos de nuestros 6rganosi la
» armonia tan suave i relijicsa de nuestras voces.”

En el siglo X1IT se acabd, pues, la Arquitectura an-
tigua. Hemos visto la Arquitectura de arco modificarse
sensiblemente del siglo XT al siglo XIII ; la Arquitec-
tura ojival procedera de la misma manera. Desde el si-
glo XIII hasta el siglo X VI, en ninguna parte es idén-
tica a simisma, aun en el curso de un mismo siglo. Todo
el sistema sufre sucesivamente una série de trasforma-
ciones.

Algunos anticuarios consideran el siglo XIV como e}
apojeo de la perfeccion del estilo ojival. Con efecto, en
esa época el estilo ojival estaba absolutamente consti-
tuido. Las tradiciones de los ordenes antiguos hahian
desaparecido casi completamente en medio de las crea-
ciones que han heeho la gloria de los arquitectos france-
ses desde el reinado de San-Luis. Desde 1112 a 1511 1a
Arquitectura Gotica cumplié su gloriosa cai';era‘ Ha-

:
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biendo hecho su marcha en cuatro siglos, cada uno de
cllos es representado por obras maestras, superiores o al
ménos iguales a las dela arquitectura griega o romana,
El arte efectivamente, como la nieve de que hacen una
bola los nifios, va aumentando su voliimen a medida que
se le hace rodar: crescit eundo. Es el rio que en su curso
se alimenta i aumenta su caudal con sus afluentes, i si
un historiador ha podide con razon decir que cada hom-
bre era una humanidad, una historia universal; cada
monumento tambien es una arquitectura entera, una
historia universal del arte. Ninguna de las invenciones
se pierde; el nuevo periodo se apropia los elementos
antiguos al combinarlos con la forma nueva; pero el
analisis descubre en el fondo de sus crisoles todos estos
elementos, que no pueden escaparse a sus intelijentes
investigaciones.

El siglo XV i una parte del X'VI comprenden el ter-
cer periodo del estilo ojival, que toma el nombre de flo-
rido o flameante. Ya en esta época se trasforma i marcha
acia la decadencia. La ojiva se ensancha, se baja, se hace
obtusa, su ornamentacion adquiere una riqueza exhube-
rante ; parece verse plantas i flores petrificadas, tan ha-»
bil es la ejecucion ; pero la ausencia del gusto delicado i
depurade quita a las producciones del arte su meérito
principal. Estees el tltimo esfuerzo del estilo ojival, que
abandonado poco a poco, fué mirado despues como obra
de la ignorancia ide la barbarie. Testigo el nombre de
gotico o ludesco, que significaba bdarbaro para los ita-
lianos.

Un estudio mas profundo de la Arquitectara Ojival
que la revista rapida que acabo de hacer de sus diferentes
fases, nos llevaria de los principios jenerales a reglas
fundamentales. El 6rden ojival, como el érden griego o
romano, es el principal elemento jenerador en cada mo-
numento ; pero en el estado actual de nuestros conoci-
mientos seria dificil decidir por una afirmacion, que los
artistas de la Edad-Media, como los de la antigiiedad,
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han buscado i hallado una lei para las proporciones res-
pectivas de cada uno de los elementos primordiales i
constitutivos de esta Arquitectura.

Llegamos ahora al siglo X'VI, época llamada del re-
nacimiento, que cierra histéricamente la Edad-Media.

En Ttalia es donde comienza la revolucion que debia
hacer olvidar la Arquitectura Ojival, como los gobiernos,
las artes tienen su destino : habent sua fata libelli.

Diversas son las causas de esta revolucion en el arte
arquitectural. Unos las han atribuido a la exhumacion de
las obras poéticas griegas i latinas i al descubrimiento
delas obras maestras de la estatuaria antigua i de los ma-
nusecritos de Vitruvio, que excitaron el entusiasmo de los
artistas 1 los condujo a estudiar los numerosos i magni-
ficos restos de la Arquitectura romana, que cubren el
suelo de la Italia. Con efecto, a las inspiraciones que be-
bieron en el estudio de los monumentos romanos, los ar-
quitectos italianos desde Orcagna en 1300 hasta Rafael,
es debido ese estilo nuevo que se ha llamado renacimien-
to. La cimbra entera reconquista una preeminencia ab-
soluta, los cinco érdenes mas o ménos modificados son
adoptados esclusivamente, sin que sin embargo la imi-
tacion de las formas i de las disposiciones de los monu-
mentos sea absolutamente servil.

El estilo del renacimiento penetra desde luego en
Francia, a consecuencia de las guerras en Italia de Car-
los VIII, Luis XII i Francisco I (1483, 149811515), i
despues en Inglaterra. En Inglaterra, no fué sino des-
pues de la coronacion de Jacobo I en 1603, cuando apa-
recieron en Oxford los primeros ensayos del estilo del
renacimiento en loscinco 6rdenes del portal de la Uni-
versidad ; despues pas6 a Alemania i recorrié asi inva-
diendo tode el territorio en que se habia implantado,
habia crecido i se habia desarrollado el estilo ojival con
sus diversas fases. Sin embargo, en EFrancia, a lo ménos
esta invasion, no fué repentina i completa; porque, si
por una parte la decoracion, las molduras eran antiguas,



— 100 —

la osatura del edificio, sise puede hablar asi, permanecia
gotica, i no recordaba lo antiguo sino por ciertos deta-
1les ; i sin embargo, algun tiempo despues, la arquitec-
tura ojival fué mirada como caraeteristica de los edifi-
cios relijiosos, a punto que Juan Bullant, que edificaba de
1540 a (1547 el castiilo de Ecouen, cerca de Paris, en el
estilo del renacimiento, conservo la Arquitectura Gotica
en la capilla del castillo. Se podrian citar otros muchos
ejemplos de este uso. Lo que pertenece en propiedad al
estilo del renacimiento, salvo el amalgama de los estilos
anteriores, es el desarrollo considerable de una orna-
mentacion fantastica i llena de finura. Conocido de los
antiguos, hallado en Pompeya, en Stabia, en Hercu-
lano i en los banos de Tito en Roma, pero en estado de
pintura, el arabesco se ha multiplicado de un modo sin-
gular bajo el soplo fecundante de los artistas del rena-
cimiento.

En Espaiia las primeras muestras del renacimiento
aparecieron en el Monasterio de Eugracia en Zaragoza i
en las magnificas adiciones hechas por Carlos V en 1516
al palacio morisco de los antiguos Reyes de Granada.

La necesidad de innovacion, natural al espiritu huma-
no, i el punto de perfeccion a que habia llegado el estilo
ojival, serian razones suficientes para esplicar la vuelta
a las ideas clasicas que se aceler6 ciertamente por Jas
causas de que acabamos de hablar.

(Qué se podria por otra parte aiiadir al estilo ojival
que habia llegado a su apojeo a principios del siglo XVI1?
Ya en esa época la pared es cubierta enteramente por
una ornamentacion exhuberante, i apénas queda una
superficie lisa para hacer resaltar sus contornos, que
variados i multiplicados hasta el infinite, se mezclani se
enredan enjendrando casi la confusion : hai abuso de en-
floradura ; no existe ya la proporcion, el ritmo jeneral
que buscan los arquitectos. Esa bella armonia de la Ar-
quitectura Ojival del siglo XTII ya no les basta ; es me-
nester aventajar a sus predecesores, i de aqui esa profu-
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sion de ornamentos, de relieves de toda especie que for-
ma el caracter mas sobresaliente de la Arquitectura Oji-
val del siglo X'V.

Literatura, poesia, pintura, escultura, arquitectura,
misica, todo marché paralelamente i ochedeci6 al impul-
so de los artistas de Bizancio, i tambien de los Regnico-
las que ne podian ver los bellos restos de la arquitectura
antigua sin recibir, de esta vista cotidiana, una impre-
sion que tarde o temprano debia traducirse en sus crea-
ciones. El estudio del arte antiguo nunca fué abando-
nado enteramente en Italia, esa tierra prometida de las
artes plasticas. Con efecto, en Italia, en todo el siglo XV
i la primera mitad del X'VI, se concentra la vida inte-
lectual de la Europa ; de alli es de donde, como de un
inmenso foco, radia en todas direcciones el renacimiento
de las letras i de las artes que se ve asomar en esa épo-
ca. Depositarios del saber de la Grecia antigua, los ma-
nuscritos antiguos i las obras maestras del jenio litera-
rio salen del polvo de los claustros, al mismo tiempo
que las obras maestras debidas al cincel de los griegos
salen de entre los escombros de las ciudades. La Italia
fué la cuna de esta vuelta acia la antigiiedad. Entonces
por una singular ventura nacen la imprenta i el graba-
do, que fueron sus poderosecs instrumentos.

La tinica cosa que la humanidad gand6 en este movi-
miento fu¢ la vuelta acia la erudicion i a las investiga-
ciones profundas. Pero porotra parte el arte catolico se
pierde. Ya a principios del siglo X IV habia sufrido una
decadencia notable; la bella arquitectura de la Edad-
Media se habia trasformado, i los monumentos de esa
época no tienen ya la sencillez grandiosa de los siglos
precedentes. lsta decadencia dura cerca de dos siglos, 1
al contrario de lo que habia sucedido en las épocas de fé

de creencia, es la arquitectura civil la que trasforma la
arquitectura relijiosa.

En efecto, no son ya relijiosos o corporaciones ligadas
porun sentimiento mistico tomado en la nueva creencia
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los que edifican monumentos. La individualidad reapa-
rece, cada edificio es la obra de un hombre que a la vez
pintor, escultor i arquitecto, lo edifica, lo esculpe i lo
adorna con sus cuadros. Esta abnegacion de los arqui-
tectos de la Edad-Media, que condena a la obscuridad la
mayor parte de ellos, no existe ya; partiendo del siglo
XV se hace facil encontrar los fundadores i ejecutores
de casi todos los edificios de esa época. En el periodo an-
terior, por el contrario, los artistas mueren ignorados, sus
trabajos se confunden en los dela comunidad o cofradia.
a que pertenecen, i asi se condenan a un piadoso olvido,
descuidando la fama que debian llevar consigo sus obras.
Fueron asi mas modestos que Batraco i Scauro, autores
del templo de Jupiter i de Juno en el Pértico de Metelo,
que trasmitieron simbo6licamente sus nombres a la poste-
ridad, esculpiendo en las volutas de los chapiteles un la-
garto i una rana, cuyos nombres en griego se traducen
por los de estos dos artistas.

El reinado de Luis XIV abre una era nueva a la ar-
quitectura ; el estilo se hace varonil i severo, pero pierde
de larica elegancia que tenia en tiempo de Francisco L. °

El siglo de Luis X1V en Francia, de 1643 a 1715, tie-
ne por caracter particular lo grandioso en las composi-
ciones; isi en cuanto ala pureza del estilo se aleja de los
monumentos del renacimiento, tal vez se rescata un poco
de sus estravios por la magnificencia de la decoracion i
por la magnitud de los edificios a que esta decoracion
se aplica.

El Palacio de Versailles, el Hospital de los Invalidos
atestiguan bastante las ideas de grandeza i de magnificen-
cia bajo cuya impresion fueron construidos estos monu-
mentos, que son la gloria de una épocai que la caracteri-
zan. Bajo este monarca todas las artes progresan, i el im-
pulso dado por’su Ministro Colhert se comunicé a las fa-
bricas de los productos mas erdinarios, no sclo en la ca-
pital sino en todas lag provincias del Reino, que animas
das todas del mizgmo celo gegyundaron el movimiento, congs
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truyendo edificios ptiblicos que acusanhasta hoi todavia el
estado floreciente de las artes durante el reinado de este
gran vei. Ll siglo de Luis XV (de1715 a 1774), conti-
nuo, por decirlo asi, la obra de Luis X1V, en el sentido
de que Paris i las provincias se embellecieron con pla-

. zas i monumentos ptblicos, mas notables por suimpor-
tancia que por el gustoila pureza del estilo. Marcado
¢ste con cierta afectacion, pierde, cubierto bajo los con-
tornos muchas veces caprichoses de su ornamentacion, el
indicio de la forma orijinal. Todos los estravios se repro-
ducen, i se buscaria en vano la huella de aquellas hermo-
sas proporciones de la antigiiedad en la mayor parte de
los monumentos levantados en tiempo de Luis XV.

Bajo el reinado de Luis X VI (de 1774 a 1793), la an-
tigiiedad i el estudio de los monumentos clasicos fueron
igualmente descuidados. Las artes en jeneral dormitaron
durante la época revolucionaria; pero por una crisis fe-
liz, una especie de idolatria por las formas antiguas se
apoderd de todos los espiritus. La pintura i la arquitec-
tura entran en unanueva via. Este es, por decirlo asi,
un seguundo renacimiento para la arquitectura, i prinei-
palmente el estudio de los monumentos de que guedan
restos en Grecia i en Italia, dio ocasion a trabajos con-
cienzudos, a restauraciones intelijentes que formaron en
Francia una escuela de que fué jefe Percier, i cuyas ten-
dencias casi absolutas dirijieron los estudios arquitectoni-
cos acia el estilo griego o el estilo romano. Un poco mas
tarde la arquitectura de la Edad-Media, estudiada primero
en Inglaterra, en Alemania i despues en Francia, llega a
rehabilitarse. Las cuestiones arqueoldjicas que se promue-
ven ¢eatribuyen tambien alinteres de las investigaciones,
i esta ciencia recibe una aplicacion ttil en los trabajos em-
prendidos para la clasificacion delos estilos ide las épo-
cas. Bl impulso dado por los sabios ingleses i alemanes
se comunica, i hoi gracias a la creacion de un Comité de
Monumensos Histhricos en el Minist

ig del Interior, lng
restoieaeiones de fog mopumenios da {a Bdads Media soy

4
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dirijidas en el espiritu de su construccion primitiva con
tal fidelidad, con tan gran respeto al cardcter del edifi-
cio, que es dificil reconocer, de otro modo que por el co-
lor de los materiales, las partes afadidas o reconstrui-
das.

Este estudio de la arquitectura de la Edad-Media ha
tenido por resultado rehabilitar ¢n la opinion piblica
monumentos hasta entoénces tachados con el nombre
barbaro de géticos, i tambien permitir a la ciencia ar-
queoldjica desarrollos que han conducido a dilucidar
muchos puntos historicos que hasta aqui habian quedado
en la obscuridad sino en el olvido.

Hoien la misma escuela es mui facil a los alumnos es-
tudiar sus composiciones en el estilo arquitectural que
espresa mejor sus ideas, i una sabia i discreta libertad ha
dado lugar a los sistemas esclusivamente griegos o ro-
manos en que el artista estaba obligado a encerrarse has-
taahora.

ARQUITECTURA MusuLmaNA.—Hasta Mahomet no
se halla entre los arabes ni literatura ni arte orijinal. El
empleo de artistas estranjeros para la construccion de la
Kaaba en la Meca, en tiempo de Mahoma, prueba que ia
arquitectura en esa épocano habia alcanzado a un gran
desarrollo. Hasta el Califa Abd-cl-Malek las artes no pu-
dieron progresar, sin embargo de que se puede citar una
mezquita en Jerusalen, edificada por el Califa Omar sobre
el sitio mismo del Templo de Salomon. Abd-el-Malek res-
tauréirepoblé muchas ciudades arruinadas por las guer-
ras civiles, e hizo construir edificios notables en la Meca
ien Medina., Walid fundé en Damasco un magnifico
Djami que fué decorado en 705 con magnificos minare-
tes como jamas se han construido, i en el siglo XTI este
monumento, que presentaba una capula cubierta de ins-
cripciones en letras de oro, un pavimento de marmol i
columnas con chapiteles dorados, pasaba por una mara-
villa. Por lo demas no fué terminado hasta el siglo VIII
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porel Califa Soleiman. El reinado de Haroun-al-Ras-
chid es una de las épocas mas brillantes de la historia del
Califado. Las academias de Bagdad, de Coufa, de Basora,
de Alejandria, brillan con un resplandor sin igunal. A
principios del siglo [X, los Emires de Kairouan se esta-
blecieron en Sicilia; Palermo, Luca i Siracusa fueron
embellecidas con numerosos monumentos por los Walis
que gobernaron sucesivamente esta isla hasta su con-
quista por los normandos en el siglo X1.

Con el entredicho de la representacion de toda criatura
animada por la pintura o por la estatuaria, los musulma-
nes han renunciado a los efectos mas poderosos del arte.
En el cuadro de sus edificios de lineas armoniosas i atre-
vidas, hai un vacio sensible que no llenan ni el lujo de
sus arabescos ni la profusion de los detalles injeniosos :
es la floresta con sus flores ménes las aves que la ani-
man.

El testimonio de los escritores nacionales no permite
dudar que los 4rabes tomaron de la escuela bizantina
los principales elementos de su sistema arquitectonico.
Por otra parte han debido inspirarse por las construc-
ciones persas de la dinastia de los Arsacides i de los Sa-
ssanides, sea por artistas del pais, sea por artistas grie-
2os. De los persas tomaron sin duda los Arabes esa pro-
fusion de ornamentos, esa pompa i esa magnificencia que
desplegaban en su corte los soberanos del Imperio de
Oriente.

La dobleinfluencia que acabamos de senalar sobre la
arquitectura arabe, se halla tambien en las monedas acu-
nadas en tiempo de los primeros Califas. Los dirkenes, o
monedas de Omar, tienen la misma forma i el mismo sello
que los de los Sassanides; las monedas de Abd-el-Malek
por el contrario presentan partes evidentemente imita-
tadas de las monedas bizantinas. Las mezquitas arabes,
principalmente las mas antiguas, son todas edificadas
con materiales sacados de edificios anteriores. Casi todas

las columnas que los decoran pertenecen a monumentos
14
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griegos i romanos. Todas estas mezquitas presentan
una boveda profunda o etipulas penchinas, segun el mo-
do bizantino. En cuanto a los ornamentos, la inscripcion
en caractéres arabes asociada con flores, florcnes con
combinaciones jeométricas. Los arabes suplieron por es-
tos diversos enlaces de lineas i de plantas a la represen-
tacion de los séres animados, severamente prohibida por
la lei mahometana. [.os mosaicos bizantinos de vidrio
esmaltado, reemplazados mas tarde por revestimientos
de ladrillos esmaltados de diversos colores que la Persia
fabricaba en abundancia, fueron cortados en piezas poli-
gonales variadas de manera que formasen toda suerte de
dibujos. Otro elemento arquitecténico de los monumen-
tos arabes consiste en una série de cupulas penchinas
pequenas, de nichos sobrepuestos, que llenan no sole
el vacio de los angules entrantes que presentan las cons-
trucciones, sino que tambien algunas veces forman el cor-
nizamento superior de los edificios. El empleo de estos ni-
chos comparados con razon a estalactitas corresponde
al periodo dela conquista de los Aylabitas Taticnitas.

La mayor parte de los edificios sagrados dela Siria, de
la Persiaide la India tienen mucha semejanza con las
basilicas griegas. Con mas frecuencia, en lugar de cielo ra-
so tienen por cubierta una gran cupula acompaiiada con
otras muchas mas pequeias. Estas mezquitas recuerdan
frecuentemente a Santa-Sofia de Constantinopla, de la
que solo se diferencian porla decoracion. Los minaretes,
que son en las mezquitas lo que los campanarios en las
iglesias, son torres mui elevadas construidas de piedra o
de ladrillo cubierto con estuque, sobre una forma vedon-
da o poligonal dividida en muchos pisos mas adentro los
unos de los otros, i en cada piso una galeria saliente
puesta jeneralmente sobre nichos saledizos. Lios mas an-
tiguos parecen haber sido edificados por arquitectos grie-
gos i tener semejanza con ia terre de San-Marcos de Ve-
neciai cen la divelda de Sevilla,
Bn log palacios i en Ias habitaciones particulares los
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arabes imitaron las habitaciones reales de los persas i
de los reyes de la India. Las casas como los palacios es-
tan siempre divididas en dos partes principales, una para
el dueiio de casa i otra para las mujeres i la familia. Des-
de el ailo 710, época de la primera invasion de los ara-
bes en Espaiia, hasta 1492 en que el Rei Fernando vino
a sitiar a Granada i entr6 alli vencedor, la arquitectura
tuvo un vivo resplandor. Lios reinos fundados en Espaiia
por los moros ilos arabes llegan a un grado de civiliza-
cion, tan activa, tan avanzada i tan intelijente como la
de ningun otro pueblo de la Edad-Media, i las artes han
producido en ellos mil maravillas, cuyos restos son toda-
via el objeto de nuestra admiracion. Los monumentos
musulmanes en Espana pueden dividirse en cuanto al
estilo en tres categorias.

La primera recuerda los monumentos con que los Ro-
manos habian dotado la Peninsula; i para ebteuer este
resultado hicieron venir artistas que pertenecian a la es-
cuela bizantina, i los drabes procedieron en Espana co-
no lo habian hecho en el Cairo i en Asia, arrancando de
los monumentos paganos sus materiales mas preciosos
para emplearlos en los edificios nuevos.

Acia elsiglo X1 muchos arabes de la Peninsula, co-
mo los del Ejipto i de la Siria, habian estudiado la ar-
quitectura i pudieron construir monumentos. A ellos qui-
#za se debe la introduccion en el estilo antiguo de las in-
novaciones que debian acabar por trasformar entre los
musulmanes el arte i el gusto delos edificios. En cuanto
a la influencia de los moros sobre la arquitectura arabe,
no solo es nula sino que todo los que estos ultimos apren-
dieron del arte de edificar lo deben a los andaluces.

Kl estilo de arquitectura arabe durante los siglos X1I
i XIII es un estilo de tradicion. Partiendo del siglo XIIT
la arquitectura musulmana se constituye en Espana en
todo el poder de su orijinalidad ,i en la Alhambra de Gra-~
nada #6 nos presenta en todo au esplendor, que ed el {spe

cer perfodo, el del eatiio puramente Grabe, En resimen,
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la arquitectura musulmana de Espaiia procede como en
Ejipto de la arquitectura bizantina. En seguida, despren-
diéndose poco a poco de la tradicion i de la practica
griega, acaba por revestirse de un caracter orijinal. Los
monumentos arabes construidos en Espafia del siglo
VIIL al X'V son infinitamente preciosos para la historia
del arte, tanto por lariqueza de su decoracion, como por
la orijinafidad del gusto en que han sido concebidos.

El primer establecimiento durable de los 4rabes en
Sicilia, asciende al aiio 827. A fines del siglo IX se ha-
bian hecho duefios, como lo hemos dicho, de todas las
ciudades importantes de la Isla. Habian destruido todos
los monumentos cristianos i fundado nuevos edificios con-
sagrados a la relijion de Mahoma. Durante el siglo X la
Sicilia lleg6 a una gran prosperidad, pero a fines del si-
glo siguiente habia caido completamente en poder de los
normandos. Los palacios edificados por los musulmanes
fueron apropiados por los conquistadores normandos a
sus usos peculiares, i sinduda con el socorro de arqui-
tectos arabes. Los dos palacios de la Ziza i de la Cuba
reproducen con bastante felicidad las construcciones 4ra-
bes del Cairo ; i la forma ojival de las grandes arcadas de
la Cuba principalmente reproduce la forma particular de
la ojiva oriental como existe en las mezquitas de Ebn-
Toulun i de Al-Ahzar.

En Africa los principes mahometanos favorecieron el
desarrollo de la arquitectura morisca. Los monumentos
en un estilo analogo al de los arabes de Espaiia, parecen,
como ya lo hemos dicho, la obra de artistas venidos de
la Andaluciaj i si por una parte los mas auatiguos edifi-
cios se asemejan a los del Cairo, por otra los palacios i
las mezquitas, que ascienden a los siglos XIITi XIV,
tienen el mismo sistema de decoracion que el palacio de
la Alhambra.

Los principes tartaros, que por el siglo X inva-
dieron el Asia, fomentavon las artes adoptando la
civilizacion de los pueblos que habian conquistado.
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Lossultanes de los diversos paises que habian caido en
su poder, i principalmente Alacedin I, cuyo reinado es
célebre en la historia de la Edad-Media, embellecieron las
ciundades de la Siria i del Asia-Menor con gran namero
de construcciones civiles i relijiosas. En los primeros
afios del siglo XIII, Osman, uno de los Jenerales del
Seldjoukides Alacedin II1, eché los fundamentos de la
potencia Otomana. Ourkan, hijo i sucesor de Othman,
fué el primero de los principes otomanos que imito6 el an-
ticuo uso oriental de cubrir los edificios ptiblicos con ins-
cripciones i sentencias, i partiendo de su reinado por
1226, todos los monumentos indican al viajero el ano de
su construccion. Muchas veces se leen en ellos versos gra-
bados enletras de oro sobre fondo azul. Acia el afio 1363,
bajo el reinado de Mourad I, las mezquitas casi todas es-
taban edificadas sobre el plano de las basilicas griegas del
segundo periodo, pero todas las arcadas eran de ojiva i
los minaretes estaban separados del cuerpo del edificio.

Del examen de los monumentos levantados en los si-
glos XTITi XTIV en la Siriaien el Asia-Menor, resulta
que los otomanos siguieron por todas partes en sus cons-
trucciones las practicas del arte bizantino lijeramente
modificadas por el gusto arabe. En efecto, cristianos i
artistas griegos fueron empleados en la construccion de
los edificios por Mourad 1.

Mohamed I pensod, como sus predecesores, en embelle-
cer las principales ciudades de su vasto imperio. La mez-
quita que Soleiman hizo acabar en Andrinépolis da
un testimonio de su amor por las artes que le ha hecho
comparar por los historiadores al Sultan Seldjoukide
Alacedin I.

Segun lo que queda de las mezquitas i de los sepul-
cros edificados por los principes otomanos, se reconoce
la imitacion bizantina, pero con el empleo del arco ojival
i en seguida con haberse tomado a los 4rabes i a los per-
sas las inscripciones pintadas i los Iadrillos esmaltados
de diversos colores,
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Si se exceptiua a Constantino, fundador de Constanti-
nopla, i a Mohamed que conquisto i restaur esta gran
ciudad, los soberanos a quienes se deben mayores embe-
llecimientos son Justiniano el grande i Soleiman.

Es probable que desde el siglo XTIT los mogoles adop-
tasen las artes de los musulmanes; pero es cierto que el
estilo de arquitectura resultante de la fusion de los esti-
los bizantino i arabe fué aplicado a las construcciones
del reino de Timour, mas conocido con el nombre de Ta-
merlan. Uno de los palacios que este conquistador po-
seia en Samarkand era todo entero de marmol hlanco de
Tauris, medio trasparente i todo cubierto de pinturas,
ejecutadas por los mas célebres artistas de Bagdad i de
la Persia. En 1404 Timour hizo edificar en Samarkand
por artistas que habian caido prisioneros en Damasco
un nuevo palacic mas espléndido que los otros. Segun lo
que sabemos, no es probable que los mogoles, ni que los
otros pueblos de la raza tartara que invadieron el Asia,
hayan introducido ningun elemento nuevo en la arqui-
tectura musulmana.

En Persia, bajo el Imperio de los Sassanides, habian
podido formarse habiles artistas persas,en cuyo trabajo se
encuentra, sino el cincel griego, por lo ménos la practica
del arte bizantino. Con efecto, en una época anterior al
Islamismo, muchos reyes de la dinastia de los Sassanides
habian atraido a Persia artistas griegos a quienes se de-
ben muchos edificios con cupulas, como lo demuestran
las ruinas de los palacios de Sarbistan i de Heronzabad.
Los persas tenian una arquitectura de que apénas que-
dan algunos restos. Ofrece en su ornamentacion aquel
sistema de faces i de angulos que imitan las cristaliza-
ciones i que fué importado al Imperio de oriente : testigo
Justiniano que emple6 un arquitecto persa en la decora-
cion de diversos edificios de Constantinopla.

La ctipula de la mezquita mas antigua de Ispahan, que
se cree haber sido edificada en el siglo IX, era baja 1
oval como las de las primeras iglesias de Constantino-
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pla. El edificio llamado 1a tumba de Estheride Mardo-
queo, cerca de flamadan, tiene una inscripcion del siglo
VI1If i un domo penchino. Este antiguo estilo bizan-
tino se reproduce tambienen el gran monasterio de Ec-
miasen a dos leguas de Erivan. En los monumentos mas
modernos de Ispahan aparecen las cipulas elipticas del
segundo periodo de la escuela griega. La Persiaa la vez
enriquecida i poseida por los arabes, los Seldjoukides,
los mogoles i los otomanos, ha sido casi siempre una pro-
vincia de los vastos imperios fundados por los diversos
conquistadores del Asia, i su historia se encuentra, pues,
confundida con la de los pueblos de que acabamos de ha-
blar. Asi los monumentos que se hallan en las principa-
les ciudades ofrecen el elemento bizantino, i miéntras
mas arabe es la decoracion, los arcos son en forma de
herradura i con mas frecuencia en forma de corchete.

La habitacion de los grandes se distingue por la ele-
vacion de las puertas, que aumenta en razon del poder
del propietario. Casi nada queda de los palacios de los
Califas de Bagdad ni del palacio del arbol levantado por
Moktader para abrigar el arbol de oro sobre cuyas
ramas estaban sentados a derecha e izquierda caballeros
esculpidos, ricamente vestidos i con la espada en la ma-
no. Este palacio era una tradicion de los antiguos reyes
de Persia i de Siria. Las ciudades principales de la Persia
poseian un numero considerable de edificios publicos en
estremo notables. El lujo desplegado en la corte de los
principes asiaticos, con razon se ha hecho proverbial.

Desde el ano 710 los arabes, mandados por Thuric,
invadieron la Espana. La mezquita mas antigua, cons-
truida por los arabes en Espana, esla que un teniente de
Mouza hizo construir en Zaragoza. Abd-El-Rahman,
que fué derrotado en Poitiers por €arlos Martal, conser-
vo a los cristianos sus iglesias, pero con la prohibicion
de edificar otras nuevas. En su reinado todas las cinda-
des de la Espana musulmana fueron dotadas con mezqui-
tas 1 oratorios. El fue el primero que edifico una casa de
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Moneda, i en 786 puso los cimientos de la célebre mez-
quita de Cordova. Su reinado i el de su hijo Heschan se
senalaron por la ereccion de monumentos para todos
los servicios publicos. Desde 844, época del reinado de
Abd-El-Rahman hasta 1375, reinado de Mohamed V,
no se ve mas que construcciones i embellecimientos de
las ciudades donde reina el poder arabe. Partiendo del si-
glo X'V este poder se vadebilitando hasta 1492, en que
Fernando siti6 a Granada, la vencié i puso fin a los rei-
nos fundados en Espana por los arabes ilos moros ; rei-
nos cuya civilizacion fué tan activa, tan intelijente i tan
aventajada como la de ningun otro pueblo de la Edad-
Media.

Cuando los arabes penetraron en Espafa en 711, con-
templaron con admiracion los majestuosos edificios que
los romanos habian dejado en este pais. Los primeros
monumentos construidos por los arabes lo fueron bajo la
direccion de artistas que pertenecian a la escuela bizan-
tina; la decoracion de la mezquita de Cordova, comen-
zada en 786, acusa lainfluencia de esta escuela.

Lasinnovaciones que debian trasformar entre los mu-
sulmanes el arte i el gusto de los edificios coinciden con
la llegada de los moros, i tomaron voga en Espaina bajo
la denominacion de los Almoravidos i de los Almohados.
Sin embargo, parece cierto que los andaluces fueron los
maestros de los moros en el arte de construir. Sea lo que
fuere de estas opiniones, se pueden considerar las inno-
vaciones que caracterizan la arquitectura arabe en los si-
glos XIi XII, como producto del gusto i del jénio
arabe.

En Sevilla es donde se encuentra el mayor ntimero de
ejemplos de esa arquitectura de transicion, en la que la
Jiralda puede considerarse como el mas bello espécimen.
Tambien citaremos la Capilla de Villaviciosa en Cérdo-
va. Sevilla contiene principalmente monumentos arabes
delos siglos X1 i XII. Yacoub-El-Mansour hizo cons-
truir en 1195 una gran mezquita con una torre que debe
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ser la Jiralda actual: sus dimensiones son 43 pies de
ancho sobre 260 pies de alto.'Los campanarios de la
Catedral de Toledoi de San-Marcos de Venecia son
edificados conforme al mismo plano, i probablemente en
el Oriente, en Constantinopla, es donde se puede encon-
trar el tipo de las torres de Sevillai de Venecia. Los
monumentos 4rabes edificados en Espaiia, desde el siglo
VIII hasta el XV, son mui interesantes para la histo-
ria del arte, por la riqueza de su decoracion, la orijina-
lidad del gusto en que se concibieron, i las varias épocas
a que pertenecen, El Renacimiento fué mui brillante en
la Peninsula, pero sin mas de notable que las huellas de
los estilos gotico i arabe.

En esta rapida revigta hemos tratado de dar una idea
sucinta de la historia del arte arquitectonico en sus di-
ferentes fases en los pueblos que lo han cultivado con
mas o ménos éxito. No olvidemos que la arquitectura
no puede introducirse en una sociedad sino cuando esta
ha llegado a cierto grado de riqueza i de cultura moral.
Antes de este tiempo no hai mas que lo que se puede lla-
mar edificadores, es decir, uno de los oficios necesarios a
las exijencias de la vida fisica, i limitados por consiguien-
te a la satisfaccion de estas mismas exijencias, sin que
intervengan el gusto i la intelijencia para establecer las
relaciones, la proporcion, fuera de la cual no hai arte; pues
que el objeto de la arquitectura, que no imita ningun ser
sensible, i no expresa mas que relaciones abstractas, es
producir en nosotros impresiones resultantes de lasideas
de orden, de proporcion, de grandeza, de opulencia; cua-
lidades todas que no pueden encontrarse sino en pueblos
adelantados en la carrera de la civilizacion.

Desde la piedra de los sacrificios, primer rudimento
del arte arquitectonico, qué de progresos no se han cum-
plido, hasta esos templos de la Grecia cuya be_lieza rit-
mica causa siempre la misma admiracion, el mismo sen-
timiento de gusto a los seres organizados pari.scompmn.
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derla armonia de esas lineas simétricas, las relaciones
tan exactas que existen entre todas sus partes! Todo se
halla alli en perfecta correspondencia, i denota la cone-
xion mas intima hasta entre el peso i el soporte; i ha-
ciendo abstraccion de la clegancia de la forma, de la ri-
queza, de la fuerza de la ornamentacion, de la disposi-
cion jeneral tan justamente aplicada al culto i al clima,
queda todavia una precision matematica, una pondera-
cion tan perfecta entre todas las partes, que el gusto i la
razon son igualmente satisfechos! Si la naturaleza del
sentimiento que nos hace esperimentar la vista de las
obras macstras del arte arquitectonico griego, no llega a
la emocion i al asombro que se apodera de nosotros en
medio de esas catedrales de los siglos XIIL i XIV, es
que el arte griego se hace oir mas bien por acentos puros i
melodiosos que por los acordes sabios i armonicos, aun-
que algunas veces disonantes, de la arquitectura de la
Edad-Media.

Los arqueodlogas que se han ocupado de la arquitectura
de la Edad-Media, i principalmente del estilo ojival, de su
orijen, i de sus modificaciones sucesivas, parecen haber-
se olvidado, haber desconocido la arquitectura antigua, la
madre comun; isin embargo, cada una de las ramas de
ese tronco venerable, cualquiera que sea el pais en que
haya crecido illegado a su apojeo, no puede renegar su
descendencia ni los rasgos de semejanza con todos sus
consanguineos. Su tendencia,muchas veces coronada del
éxito, a subir hasta su orijen, hace que, despues de di-
versas peregrinaciones, que revelan cierta impotencia,
pohreza de invencion, vueclvan a parar despues de mu-
chos estravios en sus habitos orijinales.

Los que se ocupan de Estética tienen en sus prefe-
rencias apasionadas, un eclectismo absoluto que no admi-
te mas bellezas que el estilo de que se prendan, con ex-
clusion de los demas, aun cuando el objeto de su amor
no sea mas que una imitacion mas o mcénos feliz de los
estilos anteriores, i carczca por consiguienic de aquella
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orijinalidad tan necesaria (aunque csta no sca la unica
condicion), para merecer un gusto tan exclusivo.

Para unos, nada hai tan bello como la piedra céltica, la
tumbilla del guerrero, esas agujas de piedra que aparecen
enla Armoérica, a las orillas del Rhin, alas del Wolga i del
Tanais, enlas estepas de la Siberia, i los diversos modos
como estas piedras horradas por los tiempos estan dis-
puestas, que sin embargo no pueden causar mas que una
débil impresion en aguelios para quienes el arte es otra
cosa distinta de una combinacion sin reglas, sin leyes, i
cuyo unico mérito lo forman la materia i el volamen.

Para otros, la arquitectura trogloditica de las islas de
Salseta i de Elephanta, los vastos subterranecos de Elora,
la ciudad entera de Mavalipuran, son la ultima palabra
del arte arquitectonico, completado como se halla por la
pintura, la escultura i la escritura; i al ménos bajo el as-
pecto ethnografico i filolojico, estos monumentos pueden
suministrar a la ciencia documentos preciosos.

Si de aqui pasamos a la Pagoda indica, a las ruinas
de T'chil-Minar, al arte de la época de los Sassanidas, a
los monumentos de la Nubia, de Tebas, de las islas de
Philoe i de Elefantina; si recorremos todas las modifica-
ciones mas o ménos sensibles del arte indico para llegara
la brillante época de Alejandro, a ese siglo de Pericles, en
que se desarrollan las artes plasticas; aqui por lo ménos
la admiracion cs racional, porque tiene por objeto menu-
mentos de una civilizacion completa, de que son la expre-
sion, i revisten principalmente una ferma orijinal, que no
pertenece sino a ellos, cuyo orijen mismo no existe en
los pueblos anteriores, a pesar de cierta conexion, de cier-
tos rasgos de semejanza que se podrian llamar fortuitos.

El arte gricgo es, pues, para nosotros un arte autoc-
ton,que naciendo, creciendo i desarrollandose en un me-
dio favorable, ha debido a circunstancias politicas 1
gociales su perfectibilidad; i si Ia idea simbolica jenera-
triz se pierde bajo la elegancia de la forma i la riqueza
de la ornamentacion; si los pesados soportes ejipcios, si
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la pared cubierta de jeroglificos, han cedido el lugar a
construcciones de dimensiones ménos colosales ; siala
escultura de formas tiesas i hieraticas, prescriptas sin du-
da por el dogma que simbolizan, se ha sustituido una
perfeccion casi ideal que diviniza hasta la expresion del
sufrimiento, jno debemos reservar nuestra admiracion pa-
ra este arte que pinta con igual perfeccion los sentimien-
tos mas opuestos con matices tan delicados, tan percepti-
bles, que imprime en cada monumento el caracter que le
es propio, el solo que le conviene para traducir completa-
mente la idea a que esta ligado? I esto lo hace con tal su-
perioridad que aun en el dia, que podemos elejir entre los
estilos que se han sucedido, entre todas las trasformacio-
nes que ha sufrido el arte arquitectéonico, nada hallamos
mejor que trasladar a nuestros monumentos no solo los
elementos constitutivos de la arquitectura griega, sino
tambien hasta los detalles mas menudos ; lo que seria un
defecto, si el clima i las necesidades resultantes de una ci-
vilizacion diferente no nos impusiesen condiciones dis-
tintas.

Sin embargo, confesaremos de buena gana que como
expresion de un culto, de una relijion como el catolicismo,
el arte cristiano, simbolico en sus formas i en su decora-
cion, mistico aun por sus tendencias a abandonar esta
tierra mirada como un lugar de transito, nos parece con
mucho mejor apropiado a satisfacer el espiritualismo, a
desprender el pensamiento de toda aspiracion terrestre, a
encaminarlo sin cesar acia el cielo, conducido por la di-
reccion aérea de esas bovedas ojivales, cuya base dividida
hasta el infinito por esas columnetas, esas nervaduras,
esas ramificaciones, se picrde en el cielo azulado de la
nave, lanzandose como el alma de los fieles alas rejiones
etéreas.

Asi, el arte cristiano, como expresion ferviente de un
sentimiento relijioso, es quiza el solo que conviene para
la éreccion de nuestras iglesias; i no es sino exajerando el
raos del templo griego, trasponiende el peribolo del inte-
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rior al exterior, forzando por consiguiente su destino i st
caracter, como se ha llegado en la época del Renacimien-
to a hacerle llenar, aunque de un modo mui incompleto,
un objeto para que no era propio de ninguna manera; i
en toda la Europa, con excepcion de algunas partes de
la Italia, no se hallaria una sola iglesia del siglo X VI
que pudiese compararse con las catedrales de los siglos
XIIi XTI, por el efecto que estos monumentos produ-
cen en los fieles, por los sentimientos relijiosos que ins-
piran.

En efecto, como lo dice tan peéticamente un historia-
dor frances, “‘el edificio entero en la austeridad de la
“ Jeometria arquitectonica es un cuerpo viviente, un
““ hombre! La nave lo representa estendicndo los dos bra-
““ zos de este hombre sobre la cruz; el eripto, la iglesia
“ subterranea , es el hombre en la tumba; la torre, la
““ flecha es tambien él, pero de pié i subiendo al cielo. En
““ ese coro inclinado ai N.-Q. con respecto a la nave, ve-
‘““mos su cabeza caida en la agonia; reconocemos su
““ sangre en la ptrpura ardiente de las vidrieras.”

Hai tal vez demasiada afectacion i prolijidad en la
ordenanza interior de las iglesias del Renacimiento, de-
masiados detalles i riqueza ornamental para que el ca-
racter jeneral no se pierda en todo ese conjunto de mol-
duras, de columnas, de cuadros, de esculturas i de pintu-
ras entre las cuales el ojo con dificultad halla descanso.
En lugar, pues, de esa majestad grandiosa que es uno de
los caractéres propios de la arquitectura ojival, se podria
no ver en las iglesias del Renacimiento mas que un haci-
namiento muchas veces incoherente,sin unidad por consi-
guiente, de los medios empieados por la pintura, la es-
¢ultura i la arquitectura para seducir i encantar al ob-
servador. Pero es imposible esperimentar en medio de
toda esta riqueza ninguna sensacion fuerte, ningun reco-
jimiento relijioso : el espiritu puede quedar satisfecho
pero el alma permanece fria delante de esas riquezas
acumuladas, cuyo efecto deslumbra sin duda, pero nos
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digpone mal para una emocion que nada dcheria tener
de profano.

Los monumentos relijiosos del Renacimiento en el siglo
XVI, presentan, sin embargo, grandes bellezas ; conser-
van el altimo sello del jénio cristiano ; nos traen los Glti-
mos reflejos de la gloria inmortal de la arquitectura ins-
pirada por las edades catdlicas.

Nada habria de paraddjico en la especie de sincronis-
mo entre el desarrollo del estilo arquitectonico en Euro-
pa i el movimiento de las ideas relijiosas a consecuencia
de la introduccion del catolicismo. Creo que seria facil
probar, por datos comparatives, la correlacion de la erec-
cion de los mas bellos monumentos del culto cristiano
con las épocas de fé i de fervor relijioso ; del mismo mo-
do que la decadencia del arte, o por loménos la dejene-
racion del estilo arquitectonico de las basilicas cristianas,
concordaria con esos tiempos de cisma i de indiferencia
que hacen presentirla reforma i el protestantismo.

El cambio debido al estudio dela antigiiedad, i el gra-
do de perfeccion a que habia llegado el estilo ojival, son
dos circunstancias que por su simultaneidad con el hecho
que he asignado, esto es, la imposibilidad de una modi-
ficacion del estilo ojival al punto a que esta arquitectura
habia llegado, en la impotencia de progresar, debia ha-
cerlo retrogradar, caer o trasformarse preparando la
vuelta al clasicismo, a las formas antiguas.

Hasta el siglo XTII la sociedad marché con paso rec-
toi firme en su objeto ; los poderes mismos la conducen
en la via del progreso. Durante el siglo XV la fé de-
cae (1). Los poderes cristianos pierden el sentimiento de
su objeto i de su deber ; el amor de la antigiiedad se des-
pierta con un vivo ardor ; se desprecia el arte cristiano;

(1) En 1414 el Concilio Jeneral de Constanza se reune para poner
término al cisma, que no se estingue sino en 1429 por la abdicacion
de Jil Mufioz.

En 1545 se abre el Coneilio de Trento contra 'as herejias de Lutero 1
de Calvino, 1 se cierra en 1563,
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se descuidan las literaturas nacionales, i esta ¥uelta es lo
que se llama el renacimiento, i 1a Ttalia fué su cuna.

Lasbellas artes fueron cultivadas en Oriente, pero el
furor de los Iconoclastas que se ejercié por mas de un
siglo, i mas adelante las desvastaciones de los turces-
destruyeron la mayor parte de los monumentos. No era
en Oriente donde el arte cristiano debia revestir la for-
ma nueva; i aun lo que se ha llamado arquitectura bizan-
tina es una arquitectura hibrida nacida de la asociacion
de diferentes estilos. Es un producto del Occidente que
no tiene de comun con la arquitectura del Bajo - Impe=
rio sino las cimbras que descansan sobre columnas, sin
cornizamento, caracter propio de la arquitectura romana
del tiempo de Constantino. Sin embargo, ya bajo este
principe el culto cristiano habia intentado crearse una
forma de arte apropiada,ise vé la cruz de Cristo repror
ducida en el plano de las iglesias i de las capillas. La
forma especial aplicada por los arquitectos bizantines,
es el domo o capula que corona la iglesia, cuyo: plane
representa una cruz de brazos igaales, una cruz griega.
La iglesia de Santa-Sofia de Constantinopla, construida
bajo el Emperador Justiniano en 527, ofrece de estoiel
cjemplo mas notable. Este jénero de arquitectura fué
imitado por los arabes i se naturalizd en todo el Oriente,

Se ha sostenido que la arquitectura catolica de la
Fdad-Media procedia de los modelos arabes, i si este
error ha tenido alguna consistencia, es porque los des
jéneros de arquitectura estaban basados sobre un ele-
mento comun, la arquitectura bizantina, Pero el arte
cristiano trasformé esta tltima e hizo salir de ella una
obra orijinal, caracterizada por los simbolos dogmaticos
del cristianismo, miéntras que los arabes no hacian
mas que acumular detalles, ricos sin duda, pero sin uni-
dad, ST
Resulta de estos datosi de les documentos que nos su-
ministra la historia, que la introduccion del arco ojival
en Europa coincide con Ia época de las Cruzadas (de 1095
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a1270),1 es de orijen oriental. Nada hai, pues, mas na-
tural que suponer que cruzados, peregrinos o cautivos
hayan traido de vuelta a su patria respectiva la forma
que los habia impresionado en Africa sobre el territorio
sarraceno.

Abhora, en cuanto al lugar en que se formé el embrion,
segun M. Vitet, es en el Indostan, ‘en la Mogoliaiaun
quiza en la Persia, donde seria necesario hacer estas pes-
quisas.

Por lo demas, admitiendo el orijen arabe de la ojiva,
el primer ejemplo auténtico de su aparicion, es la mez-
quita de Ebn-Toulum en el Cairo, como hemos dicho; pero
les quedaria una buena parte de gloria, aunque no dein-
vencion,alos arquitectos de la Edad-Media, porque sieste
arco se haceunade laspartes constitutivasicaracteristicas
del arte catolico en la Edad-Media, reconocemos que su
empleo en las construcciones que nos ocupan, se ha com-
binado con elementos romanos ibizantinos, de tal suerte
que el arte catolico lo ha rejenerado, por decirlo asi, al
apropiarselo, sin hablar de las modificaciones esenciales
e inherentes aun al arte cristiano, que hacen de esta ar-
quitectura una obra casi orijinal.

La tnica parte que vuelve al estilo bizantino en esta
arquitectura, se limitaria a la introduccion del arco re-
montado o propasado, a la ornamentacion, a la aplica-
cion del mosaico decorativo, sea al interior, sea al este-
rior, i que no modific nada o casi nada enla forma; por-
que esta probado que el domo o la cipula tiene sus con-
Jéneres en los templos redondos de los romanos, que de-
bieron servir de ejemplo al tiempo de la ereccion de San-
ta-Sofia. En efecto, desde antes de Constantino existian,
i existen todavia en Roma solamente, diez capulas, i pro-
bablemente en las numerosas provincias sometidas a la
dominacion romana, han debido existir muchos de estos
edificios i suministrar a los artistas indijenas ejemplos
que habran aprovechado no habiendo podido inventar

-una forma cuyo signo aparente deheria impresionarlos.
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Las mas antiguas ctpulas en Italia son la de la iglesia
de San-Pablo de Pisa, anterior a 1103, i Ia de la Capilla
Real de Palermo, construida en 1129 bajo Rojerio II, rei
de Sicilia.

He procurado dilucidar dos puntos que son mui [inte-
resantes en la historia de la arquitectura: la introduc-
cion de la ojiva i la aplicacion de las ctpulas. En efecto,
estos dos elementos introducidos en el arte han modifi-
cado de tal modo su esencia, han aumentado de tal suerte
sus recursos, que no podia omitir las pocas noticias que
he tomado de los autores que han tratado esta cuestion
con mas sabiduria, i que a pesar de alguna diverjencia en
los detalles, estan casi unanimes en los puntos principa-
les. Creo, pues, deber citar aqui mis autoridades, i esta
sera la mejor conclusion de mi trabajo. Toda la parte his-
torica la he deducido denotassacadasde lasobrasde MM.
Vitet, Mérimée, Lenormant, Quatremeére de Quincy,
miembros del Instituto de Francia, de Caumont, Renou-
vier, Gally-Knight, Rickman, Batissier, Hope, Instruc-
ciones del Comité Histérico redactadas por Alberto Le-
noir, Didron, Revista de la Arquitectura ide los Traba-
jos Publicos, por César Daly.

Este compendio histérico, cronoldjico iarqueoldjico de
las varias fases de la arquitectura, en los diferentes pue-
blos que la han cultivado, esta sin duda mui 1éjos de su-
nistrar todos los datos i pormenores en que hubiera que-
rido entrar ; pero, por corto que sea, creo que puede al-
canzar para despertar el deseo de profundizar una ma-
teria tan rica en estudios instructivos e interesantes ; 1
para facilitar estas investigaciones agregaré una biblio-
orafia de los autores que se pueden leer i, consultar con
provecho. Tales son :

Historia del arte de los antiguos, por Winckelmann, 3 to-
mos en 4.° :

Diccionario de Arquitectura de Quatremere de Quincy
3 tomos en 4.0

16
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Busozzio de Vignola: Sieia, 1635,
De Uhalnhmy, Par leeio de Arquitectura. Paris, ] 702, en
folio:
\Touna‘nd Nuevo Pame?e?u de ‘l?qmi‘echua 1832, en
“Holig. : Fie
Aimgwdades de la G: ecidi de la Sicilia.
Staard; Antigiiedades de Atenus. Londres, 1761, en folio.
1d.; Suplemento. 1830, en folio.
Quatremere de Quincy. Paris, 1820, en 4.,
Hittorf, Arquitectura Antigua de la Sicilia. Paris, 1827,
‘en folio.
Serra di Falco, Antigitedades de la Sicilia. 1882, en
folio. '
Hittorf, Antigitedades de Atenas. Paris, 1832, en folio.
Vitruvio, De Architectura, 10 libros. Vulcua, 1567, en
folio.



GURSO DE ARQUITEGTURA.

PARTE PRIMERA.

TEORIA DE LAS PROPORCIONES DEDUCIDA DE LOS MONU-
MENTOS DE LA ANTIGUEDAD ]I DE LAS OBRAS ESCRITAS
POR LOS ARQUITECTOS DE LA EPOCA DEL RENACIMIENTO
EN EL SIGLO DECIMO QUINTO.

La mayor parte de las definiciones son tomadas del
Diccionario de Arquitectura de Rolanrd le Virloys, ar-
quitecto, i del de Quatremere de Quincy, del Instituto,
secretario perpetio de la Academia de las Bellas Artes,
en Francia,

Puerta. Espresion compleja, abertura, hueco o vano
que sirve de entrada a un lugar cualquiera, compuesta
de jambas verticales o piés derechos, de un dintel i de un
umbral.

El grueso de la muralla en que se ha hecho este hueco
sc divide en tres partes, el marco, el rebajo i el derrame.



— 124 —

¥l marco es la parte de la abertura contigua al para-
mento esterior, ordinariamente a escuadra con este pa-
ramento.

El rebajo o alfeizar es el hueco formado en angulo
recto entre el marco i el derramo, destinado a recibir las
hojas o el cierro movil de madera o de metal.

El derramo es la parte interior del vano formada por
dos superficies oblicuas que tienen por objeto la mayor
abertura de las hojas, i tambien la entrada mas facil de
la luz.

El wmbral es la piedra, madera o metal colocado en el
suelo en la parte de abajo del vano. El umbral tiene al-
gunas veces un rebajo que sirve de tope a las hojas del
cierro.

La abertura hecha en la muralla toma el nombre de
entrada. La puerta, propiamente dicha, es el cierro mo-
vil destinado a cerrar esta entrada.

Vitruvio, arquitecto romano que se cree contempora-
neo del siglo de Augusto, i autor de un tratado mui atil
de Arquitectura, prescribe en el lib. 4. cap. 6, que se di-
vida todo el espacio desde el haz d¢l suelo hasta el pri-
mer entablado del techo, en tres partes i media, dos de
las cuales deben ser la altura de la puerta, i una el an-
cho de ellaménos una duodécima parte de la altura.

La altura de las puertas es’ordinariamente el doble de
su anchura.

Cuando Ia’muralla es solo del grueso del ordinario, se
divide este grueso en tres partes, una para el marco, i
las otras dos para el derramo ; en cuanto al alfeizar, to-
mado sobre el derramo, tiene el tercio del ancho del mar-
co, es decir, que el grueso del cierro movil da la dimen-
sion de este rebajo.

Ventana. Tal es el nombre jenérico de cualquiera aber-
tura o vano que tiene por objeto principal dar acceso a la
luz del dia al interior de los edificios. La sola diferencia
que hai entre las puertas i las ventanas, es que éstas en
lugar de bajar hasta el suelo se detienen sobre un puyo.
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Las ventanas, o huecos, estan separados entre si por
partes llenas que se llaman macizos; ila firmezai conve-
niencia requieren que estos macizos sean por lo ménes
iguales al ancho de los huecos que separan. Filiberto De-
lorme, arquitecto del palacio de las Tullerias i de los tres
reyes de Francia Henrique IT, Francisco ITiCarlos IX
(de 1518 a 1574),i autor de un excelente tratado de Ar-
quitectura, establece que cuando las piezas tienen 20
piés de ancho, las ventanas han de tener 5 piés de ancho
entre los marcos, o sea la cuatta parte; 5 1 4 piés, en las
piezas de 24 a 25 piés, o sea la cuartai media parte; 6
piés en las piezas de 28 a 30 de ancho, o sea la quinta par-
te del ancho dela pieza. Estas reglas estan 1éjos de ser
absolutas, i por otra parte se refieren a las habitaciones
del siglo X.VI, construidas sobre proporciones mayores
que en nuestros dias. El mismo autor quiere tambien que
las ventanas estén a la mayor altura posible acia el enta~
blado del techo, i esta opinion comparada conla de Vi-
truvio merecela preferencia en nuestro clima.

Paladio, uno de los mas grandes arquitectos de Ita-
lia, nacido en Vicenza en 1518, quiere, en su Arqui-
tectura, libro 2.°, que las ventanas del segundo piso
sean una sesta parte mas bajas que las del primero, ha-
ciendo sucesivamente la misma disminucion en los de-
mas pisos.

Las ventanas i las puertas pueden tener las mismas
proporciones. Paladio recomienda, sin embargo, que las
ventanas tengan ademas una 12.* parte del ancho. Esta
proporcion i la de dos vecesel ancho por altura surtia
jeneralmente buen efecto. En el patio del Louvre las ven-
tanas tienen por altura dos veces i media su ancho.
Esta es la mayor altura posible; sin embargo en los pi-
sos secundarios las ventanas pueden tener por altura una
vez 1 media su ancho, o solamente los dos tercios de este
ancho, o una vez su ancho. En este ultimo caso toman el
nombre de mezaninas. Las hai en el palacio de las Tulle-
rias ien otros varios palacios de Italia.
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JAMBAS I ENTABLAMENTOS DE LAS PUERTAS I VENTANAS,
PROPORCIONES JENERALES DE LAS MASAS,

Jamba es el nombre que se da al marco con molduras
que corre al rededor de una puerta o de una ventana : se
compone de tres partes, los dos largueros verticales iel
travesano horizontal. Segun Paladio, su ancho debe estar
comprendido entre la 5.1 la 6.* parte del ancho de Ila
abertura. Hai con todo ejemplos de la 4. parte en algu-
nos palacios i monumentos, por ejemplo, en el Louvre
en Francia, cn el Palacio Farnesio en Romaj; el perfil
de una jamba puede ser igual al de un arquitrabe, por-
que el objeto es igual.

La jamba, puede componerse ademas  de un miembro
llamado friso, que descansa inmediatamente sobre el tra-
vesaiio, i deun miembro encima del friso que toma el
nombre de cornisa. Algunas veces tambien la cornisa sin
friso corona el travesaio, i en este caso la cornisa se di-
ce arquitrabada. Cuando el travesaiio tiene encima un
friso i una cornisa, todo este conjunto toma el nombre de
entab!amento o cornisamenio.

. La cornisa arquitrabada puede tener por altura Ta del
tmvesano, pero tambien es permitido que sea mas o mé-
nos alta. Hai ejemplos de cornisas arquitrabadas en el
Templo de la Sibila- Tiburtina o de Vesta en Tivoli, i en
el Louvre, ejemplos de ventanas que tienen un entabla-
mento (friso i cornisa) completo.

El vuelo de la cornisa puede estar comprendido entre
los tres cuartosi los cuatro quintos de su altura, i esta
altura misma es raras veces inferior al ancho de la de la
Jjamba; algunas veces es igual, i frecuentemente superior
a ella en una fraccion minima : ordinariamente se le au-
menta una sesta o una septima parte,

_Friso, del,italiauoﬁ'egio, ornamento que s¢ hace deri-
Var del latin phirygius, bordador, es tambien aquella par-
te plana o lijeramente convexa que recibe la ornamenta-



cion o una inscripcion. Colocado entre la jamba i la cor-
nisa, es ordinariamente ménos alta que la jambai que la
cornisa; algunas veces es igual, i mui a menudo le es su-
perior en }, 1 o } : esta Gltima proporcion es el maximum
que se da ordinariamente. Se suele aumentar el friso. 1
L de la jamba, otras veces el friso tiene ménos altu-
ra que el anchodela jamba. R
La proporcion del cornisamento que corona una puen-
ta o una ventana, es decir, del travesaiio, del frisoi de la
cornisa, es al ménos el quinto o a lo mas el cuarto de la
altura del hueco. Esta proporcion del quinto se halla en
Roma en la puerta del Panteon i, en . el .Temp}o__ de la
Fortuna Viril. - ;
Las mensulas o repisas son adornos destmado,s a sopor*
tar la parte de la eorniza llamada saledizo 0 resalto. Las
mensulas, cuando se quiere enriquecer con ellas, las jam-
bas, tienen algunas veces por ancho ménos de la mitad de
la jamba, otraslos dos tercios, i raras un ancho ignal, Las
del Louvre al lado del Museo, no tienen de diferencia ge
la jamba, en el ancho, sino un septimo i medio. La men-
sula se termina al nivel del hueco  de la,ahertura, sube
hasta debajo del saledizo, o bien le, sirven de coronacion
las molduras colocadas bajo ¢l saledizo, perfilandose. La
mensula suele ser ménos ancha de abaje que de arriba. i
se termina tambien algunas veces por un almohadilla, o
convexidad, siempre comprendida en la altura  fijada.
Muchas veces la mensula en lugar de descansar.sobre la
mura_lia,- se apoya sobre una contrajamba colocada detras
de la;jamba, por consiguiente ménos; saliente, que ella.
Esta contrajambatiene por ancho el de la almohadilla de
la mensula misma : puede ser 11:,'1 o tallada, con moldu-
ras i adornos. : -

, 81 sequiere ador nar una a abertura de pue1 ta-o de ven-
tana, con pilastras o columnas, su proporcion esla,de
los 6rdenes de arquitectura correspondientes; pero no
por ¢so ¢s meénos necesario poner una jamba, cuyo ancho
puede reducirse a una sesta parte del hueco. Ejemplos :
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en Roma los altares del Panteon iel primer piso del Pa-
lacio Farnesio.

Hai tambien marcos con orejas, mui usados en los edi-
ficios de la Grecia i tambien en Italia ; algunas veces
estas orejas se emplean en la parte inferior como en la
parte superior de las puertas i ventanas.

En el estudio de estas orejas, la segunda faja o moldu-
ra en que principia el resalto, debe estar siempre al nivel
de la linea horizontal inferior del travesano del marco.

Algunas veces en las puertas o ventanas adornadas
de pilastras o de columnas, se afiade por encima de la
cornisa un fronton. Este fronton consiste en una forma
triangular que corona toda la ordenanza.

Segun Sebastian Jerlio, célebre arquitecto italiano,
llamado a Francia por Enrique Il en1544, la altura del
fronton se obtiene tirando un circulo A B C D, cuyo
diametro A C seria el ancho del fronton, en seguida del
punto D en que este circulo corta la linea B E, describir
como de un centro otro circulo A C E que pase por la
misma estremidad del fronton. El punto I en que este
segundo circulo corta la vertical B E, es la altura del
fronton. En los frontones de los templos griegos des-
tinados a recibir esculturas, la altura de la corona del
fronton, comprendiendo su moldura superior, es siempre
igual a la de la corona horizontal, quitandole su moldura
superior.

La relacion entre el largo de la base del fronton i su
altura es lo mas ordinariamente la quinta parte, es de-
cir, que la quinta parte del largo da la altura del fronton.
Entre los griegos la relacion de la altura del fronton ala
de la base es 5 deesta tltima.

Se ha empleado tambien la forma circular para los
frontones, 1 la altura entonces es igual a la de los (ron-
tones triangulares. Toda otra forma la reprueba el buen
gusto.
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PROPORCION DE LAS VENTANAS DEL LOUVRE AL LADO
DEL MUSEO.

El entablamento tiene de altura la cuarta parte del
hueco. Dividiendo esta altura en 20 partes,

La cornisa tiene de estas..... 5ol
1 et o0 o hoooe 60000050 . o ~20 partes.
1070 00 0h L e e s e b6 0 S5 s

Las mas bellas puertas, o vanos de puertas
=00 en

Nimes ...... | Casa Cuadrada.

Palacio Farnesio.

Colejio de la Sapienza.

Iglesia de San-Giacomo de Spagnuoli.

Iglesia de San-Pietro in Montorio (Bra-
mante).

Palacio de Caprarola (Vignola).

s il § Los Palacios Pitti, Pandolfini, Pio Gon-
S T ¢ di, Strozzi, Palazzo Vecchio.

PUERTAS MOVIBLES U HOJAS DE MADERA.

S En el Louvre, las de la Camara de En-

En Paris.... rique II; en la Escuela de Bellas-Ar-
2 tes, las del Castillo de Anet.

R T § Las de Santa-Sabina i de Santa-Maria

* 0 del Capitolio.

PUERTAS DE BRONCE.

En Paris. ... | Las del vestibulo del Louvre.
Las de San-Marcos, en bronce macizo,
g obra griega moderna.
" ') Las de Santa-Sofia en Constantinopla, a
mediados del siglo XTI1.
§ Las del Panteon i Templo de Romulo i
i Remo.
Las de San-Pedro en el Vaticano.
En Sicilia. ... | Las de la Iglesia de Monreale.
17

En Venecia

En Roma..
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Las de la Iglesia de Pazzi.

Las de la Catedral de Pisa, llamadas las
mayores, obra de Juan de Bolonia.

n Toscana..{ Lasdel Bautisterio de Florencia, obra de

Lorenzo Ghiberti, concluidas en 1421,
i dignas, segun Miguel-Anjel, de servir
de puertas del Paraiso.

DIMENSIONES DE LAS DIFERENTES PARTES DE UN

EDIFICIO.

Fachada.—El eje de un edificio cnalquiera debe pasar
por el medio de una abertura o hueco, i las dos mitades de
la fachada deben ser simétricas con respecto a este eje.
Por simetria entendemos esa exacta correspondencia de
partes semejantes que se repiten tanto a un lado como a
otro de un edificio, sea en cuanto a su dimension, sea
cn cuanto a la composicion de las masas, sea en cuauto
a la completa conformidad de los detalles, i esta repeti-
cion idéntica la encontramos como ejemplo en la natura-
leza. Sin embargo, esta disposicion idéntica no debe exi-
jirse para la fachada de un gran ntimero de edificios, sino
cuando éstos estan sometidos a la unidad de aspecto.

Para un pabellon aislado la lonjitud de la fachada es
ordinariamente igual a la altura.

En un edificio ordinario la lonjitud varia de la mitad
hasta tres veces su altura. Cuando el destino del edificio
necesita mayor lonjitud, se varia la fachada elevando
atras o adelante otro cuerpo, o simplemente dividiéndola
por cadenas voladizas ; pero en ningun caso la lonjitud
debe pasar de diez vecesla altura.

Para un edificio de dos pisos se divide la altura en diez i
seis partes iguales, de las cuales se toman siete para el piso
bajo, cinco para el primer piso alto i cuatro para el se-
gundo.

En un edificio de un solo piso alto se divide la altura
total en 12 partes, de las cuales se toman siete para el
piso bajo i cinco para el primer alto.

Cuando se emplean arcadas i se quierc conservar a las
murallas la mayor firmeza posible, la altura de los ar-
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cos es igual a una vez el ancho que hai entre los pilares,
i puede estenderse hasta dos veces, lo que se efectua en
la mayor parte de los pérticos. En las arcadas sobre pi-
laves,. el ancho del pilar es ordinariamente igual a la
mitad de la abertura de los arcos, es decir a un tercio del
entre eje de los pilares. €l

La montea o altura de los frontones varia de un qum-
a un sesto del ancho de su basa.

La relacion de las dimensiones de las ventan'as es de
una a dos veces el ancho por altura, en razon de la ele-
gancia o de la severidad del edificio. Las puertas siguen
la misma relacion.

Salas. En las grandes salas de reunion la relacion de
la altura al ancho es de:

En las salas de boveda, tomando el ancho en la nave,

delaiti ool Sttt SOl B B0 OGO e e o= L L5

En las salas redondas de béveda........... 1

En las salas oblongas con cielo raso. ....... 1

En lassalas cuadradas con cielo rasoménos de 1

La proporcion de las salas nunca debe exceder en largo
cl duplo de su ancho, sino mas bien aproximarse al cua-
drado. Mas alla de esta proporcion toman el nombre de
galerias.

Cuando los cielos rasos dejan aparentes las vigas, es
menester dejar entre éstas un espacio de ancho i medio
de las vigas.

La altura de las piezas con cielo raso debe ser igual
a su ancho, i las piezas del primer piso deben tener una
altura menor § que las de abajo. La altura de las piezas
de boveda cuadladd sera } mas de su ancho. Esta altu-
ra puede tambien ser 1a mitad de estas dos dimensiones.

La altura de las piezas de habitacion varia de menos
de la mitad del ancho a una vez este ancho.

Los hornos pueden tener de 0,276 a 0,85 de an-
cho sobre otro tanto de alto.

El diametro de los hornos varia de 0™,89a 1,62, El
atrio se establece a 0,89 o 0™,97 encima del suelo, la bo-
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veda o caperusa se eleva de 0™,35 a 0,45 encima del atrio.

Patio. Para que un carruaje pueda dar vuelta sin
dificultad es menester que el patio tenga por lo menos
7™,80 por lado.

En una sala de espectaculo, para que los espectadores
no esten oprimidos, es menester contar sobre un espacio
de 0™,50 de ancho i 0™,70 de largo, es decir que la distan-
cia deeje a ejede dosbanquetas consecutivas deba ser
0™,70. Se vé mui bien en una platea de teatro, cuando
ésta se eleva de 0™,10 a 0,m13 por fila de banqueta.

Caballerizas. El espacio ocupado por un caballo es de
2»,60 de largo sobre 1™,30 a 1™,450 12,50 a 1™,70,
segun que esté separado del vecino por una simple bar-
rera o por un tabique fijo. Para una sola fila de caballos
el ancho de la caballeriza es de 4,30, lo que da un pa-
saje de 1™,70 por detras de los caballos; el ancho de la
caballeriza se lleva hasta 8,60, si hai dos filas de ca-
ballos con un pasaje a lo largo de cada muralla, i es
de 7,70, si los caballos estan vueltos a las murallas con
un pasaje entre las dos filas.

El alto de las caballerizas debe ser de 3™,00 a 3™,80. El
suelo debe tener una inclinacion de 0™,01 por cada metro.

El pesebre tiene su arista superior a 1,10 sobre el sue-
lo; su profundidad es de 0m,25;suanchode 0™,30 i su
alto desde el fondo de 0™,20. El liston debe tener su arista
inferior a 1™,70 de alto desde el sueloitener el alto de
2m.20, i su inclinacion es tal, que con las alturas su ancho
es de 0™,65. Sus husillos estan separados de 0™,08 a 0™,13.
Las ventanas deben estar colocadas a1™,70 o a 1™,80 so-
bre el sueloilo menos posible al frente de los caballos.
Las lozas, los ladrillos, una capa de betun o de cimien-
to hidraulico, son con un piso de madera lo gue con-
viene emplear en el pavimento de las caballerizas.

Los edificios que tienen mucha estension en anchura
quedan buenos, cuando, dividiendo toda la altura en G
partes, se deja una para el zocalo, 4 para el neto de la
fachada i una para el cornisamento. Segun otras pro-
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porciones se divide toda la altura en 14 partes, de las
cuales 3 son para el zocalo, 9 para el neto de la fachada
i 2 para el cornisamento. Pero si el edificio es de un or-
den mas delicado, mas elegante, se divide toda la altura
en 29 partes, de las cuales se toman 5 para el zocalo,
20 para el neto i 4 para el cornisamento. Estas propor-
ciones suponen un edificio considerable, desnudo i liso
en toda su altura.

Las cornisas interiores en piezas con cielo raso deben
tener de altura la 15.* parte de la altura de la pieza.

En un edificio sin columnas, la distribucion de los pi-
sos se hace en la proporcion siguiente: Se divide toda la
altura en 15 partes de las que se toman 6 para el piso
bajo, 5 para el primero i 4 para el segundo piso, sobre el
cual reposa la cornisa que tiene de altura, como el zocalo,
una de estas mismas partes. La altura de las puertas se
obtiene dividiendo el espacio desde el piso bajo hasta el
primer entablado de arriba en 3 partes i media, de las
cuales dos forman la abertura, i una el ancho menos una

duodécima parte de la altura,
- El anchao de las ventanas no debe exceder a la 4.2 parte
del ancho de los cuartos ni ser menos de una quinta parte
de este mismo ancho. Ordinariamente se arregla la mag-
nitud de las ventanas sobre la medida de los cuartos cuya
lonjitud es dos tercios mayor que el ancho, es decir como
10 es a 30. Se divide este ancho en 4 partes i media, de
las cuales 1 forma la abertura del ancho de las ventanas
i2de estas partes mas un sesto del ancho dan la altura,
que debe siempre disminuirse un sesto de piso en piso.

Los ornamentos de las puertas i de las ventanas son
el arquitrabe, el friso i la cornisa. El arquitrabe reina
en todo el contorno de la puerta, i forma el ancho de los
pies derechos o jambas, que debe estar comprendido en-
tre un quinto i un sesto de la abertura.

Se divide el arquitrabe en 4 partes de las cuales se
toman 38 para el ancho del friso, 1 5 partes semejantes
forman la altura de la cornisa.
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El arquitrabe se subdivide todavia en 10 partes, de
las que se toman 3 para la primera cara, 4 para la se-
gunda, ilas tres que quedan se subdividen en 5, de las
que 2 se dejan para el filete 1 3 para la moldura que co-
rona este filete, i un vuclo igunal a la altura de la moldu-
ra. Todas estas dimensiones de que acabamos de hablar
se deben cousiderar como datos jenerales, i no como re-
glas que puedan esclavizar al arquitecto. Lo mismo se
puede decir de lo que se refiere a las proporciones ar-
monicas de que vamos a hablar.

Los arquitectos del renacimiento o del siglo X'V en
Italia, tomando a la letra un pasaje de Vitruvio en que
este escritor recomienda a los arquitectos sepan la mii-
sica, llegaron a pensar que la arquitectura tenia con la
musica comunidad de sistema armonico, i de aqui partie-
ron para establecer en las diversas dimensiones de un
edificio una proporcion armonica.

Asi, por ejemplo, conociendo la lonjitud i el ancho de
una pieza, la altura debia ser un medio armonico, de
suerte que los tres nameros estaban en proporcion armo-
nica. Para obtener este resultado, supongamos una pieza
de 6™,00 delargoi3™,00 de ancho; el medio armoénico
seria 4™,00, que resulta de la division del duplo del pro-
duoto de las dimensiones conocidas por su suma.

’ 36
3><6=18><2=6+—3=4;
los tres ntimeros 6, 4, 3 forman, pues, una proporcion ar-
monica. Este medio armoénico es un cnarto proporcional a
tres magnitudes, la primera de las cuales es el medio arit-
mético entre el largo i el anchoilas otras dos son el mis-
mo Jargo i ancho. En nimeros, como acabamos de ver-
lo, es la multiplicacion del largo por el duplo del anchoj; i
dividiendo este producto por la suma del largo i del an-
cho, se obtiene un cociente que es el medio armoénico,
Otro modo de determinar la altura de una pieza es el
qie se llamaba diapente, la quinta, o sesquialtera, i con-
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siste en multiplicar la dimension menor por la mayor i
la raiz cuadrada del producto de esta multiplicacion es
la altura buscada. En esta proporcion sesquialtera hai
la propiedad de que de la comparacion de la mayor can-
tidad con la menor resulta que la mayor contiene a la
menor una vez, mas su mitad, que es lo que los arqui-
tectos del renacimiento llamaron el nimero de tres mi-
tades, como3 a2, 6 a4, 15 a 10.

Supongamos una pieza de 92,00 de largo sobre 4™ de
ancho. La altura en proporcion sesquialtera sera 6™,00-
£in efecto, 4 x 9=36 cuya raiz cuadrada es 6; i la razon
de 9 a 6 es la misma que de 6a 4.

Para que tres nimeros esten en proporcion armoénica,
es menester que el primero sea al iltimo como el segun-
do menos el primero es al primero.

Asilos ntimeros 3, 4, 6 estan en proporcion arménica:

3:6::4-3:6—4,03:6::1:2.

Dados dos nlimeros de una proporcion armonica, el
tercero es el producto del primero por el segundo dividi-
do por el duplo del primero menos el segundo, lo que se
espresa asi: 3, 4 son los dos primeros términos de la pro-
porcion ; el tercero es :

12
3x2—14

3x4 = =6

El medio proporcional armoénico esta distante del nu-
mero mayor el duplo del intérvalo que separa el nimero
medio del menor.

4
3.
1.

[ CIE=D

La armonia o la concordancia delas [ermas entre si
en arquitectura es un principio igualmente distante de
la monotonia o de la incoherencia.
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Esta nocion del ritmo, esencial en la poesia i en la
misica, si no es propiamente hablando, en arquitectura,
mas que una metafora, es que se ha trasportado la idea
de orden, de intérvalo, de sucesion de los sonidos para
el oido, a la idea de 6rden, de espacio i de intérvalos
sucesivos de las formas para los ojos i para el placer de
la facultad visual ; pero aunque sea designado este
efecto del ritmo en la arquitectura por una palabra
prestada, no deja por eso de existir el gusto i el senti-
miento que no titubeamos en reconocerle ; i si se han po-
dido comparar mui naturalmente a lo grato del ritmo
musical, considerado en la sucesion de los sonidos, en la
medida de los tiempos i la exactitud de los movimientos,
las relaciones mas o menos felices, mas o menos agra-
dables de las partes consideradas en si o con sus con-
juntos en una composicion arquitectural, es mui natural
tambien trasportar al arte de las formas la espresion
propia al arte de los sonidos.

Se pueden tambien proporcionar las cornisas de las ca-
sas de habitacion del modo siguiente: estableciendo una
relacion entre el caracter del edificio i el orden de ar-
quitectura que correspondiese mejor a este caracter,
supongamos que se quiera estudiar una fachada en el
caracter dérico; se considerard la altura del edificio
comprendida la cornisa, como que es la altura del orden
completo adoptado para la cornisa, i esta Gltima tendra
precisamente la altura de la cornisa del 6rden.

Supongamos que este 6rden sea el Darico con pedestal
i cornisamento completo; se dividira la altura total en 25
i media partes, i 4 de estas partes formaran el cornisa-
mento propuesto. Si quisiéramos que el edificio afectase
una forma mas elegante, se buscaria el 6rden Jonico, i
en este caso se dividiria la altura total en 28 i media
partes, de las cuales se tomarian 4 i media para el cor-
nisamento completo.

Mas elegancia i mas riqueza corresponderian al 6rden
Corintio; i seria menester en este caso dividir toda la
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altura en 32 partes, 5 de las cuales formarian el corni-
samento. Con una férmula llegaremos tambien a deter-
minar la altura, sea de una cornisa, sea de un cornisa-
mento, haciendo la proporcion siguiente:

La altura del 6rden al que se refiere el caracter del
edificio, espresada en modulos, es a la altura de la cor-
nisa o del cornisamento, espresado tambien en médulos,
como la altura del edificio es a x, altura que buscamos.

Si admitimos el Dorico Romano, sabemos que la co-
lumna tiene por altura 8 diametros, sea 16 modulos ; el
pedestal la tercera parte, sea 5,33 médulos, el cornisa-
mento, la cuarta parte, sea 4 modulos; i si suponemos
la altura del edificio de 12 metros, hallaremos la propor-
cion siguiente:

25,33 :4::12: x;

de donde sacaremos el valor de x=1,894 para la altura
del cornisamento ; si se trata de una cornisa sola, se colo-
card en el segundo miembro de la proporcion la altura
de la cornisa del cornisamento Dorico.

Lo mismo se hara para cada 6rden, sea con pedestal,
sea sin pedestal, segun el caracter de firmeza, de elegan-
cia que corresponde mejor al edificio que se trata de
rematar.

Cada uno de estos cornisamentos se divide en 3 partes
que son el arquitrabe, el friso i la cornisa. Al tratar de
los 6rdenes, indicaremos las medidas que corresponden
a cada una de cstas partes en los tres drdenes de que
acabamos de hablar. De estas tres partes se pueden su-
primir una o dos arbitrariamente. Se suprimiria por
ejemplo la parte intermediaria, el friso, i la cornisa car-
garia inmediatamente sobre el arquitrabe; o se supri-
mirian el friso i el arquitrabe, coronando el edificio con
solo la cornisa, a la cual se deberia dar en este caso
mas importancia. Se podria tambien conservar la cornisa
i el friso, i reemplazar el arquitrabe por una moldura

de menos importancia, que se llama astragalo, como se
18
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ha hecho en muchos palacios de Roma. El cardcterila
importancia del edificio son los motivos determinantes
de tal o cual partido que se¢ adopte. Vignola habla tam-
bien de una cornisa de coronacion que ha empleado
muchas veces, en la plaza Navona de Roma entre otras,
1 es una cornisa con arquitrabe i friso adornado con
mensulas. Su proporcion con el resto de la fachada es
esta : se divide la altura total en 11 partes, de las cuales
se toma una para la cornisa, la cual a su vez es dividida
en 66 partesi de ellas toma el arvquitrabe 18, el friso
24, i la cornisa 24, con un vuelo igual a 31 de estas
partes.

Molduras. Se llama moldura cualguiera parte recta o
curva, jeneralmente voladiza, que sirve para adornar una
decoracion arquitectonica i cuyo conjunto forma basas,
capiteles, jambas, coruisas, etc.

Se les divide en molduras lisas, cuya superficie no tiene
adornos tallados, i en molduras adornadas, que son aque-
Ilas en que se han tallado adornoes, sea concavos, sea en
relieve. Molduras coronadas son las que rematan en un fi-
lete. Se podrian aun dividir las molduras, en molduras
rectas i en molduras curvas, i entre estas se hallan toda-
via las de doble curvatura.

Las molduras de que se hace uso enla arquitectura son
el toro o semicirculo que se emplea en las basas ien los
astragalos.

El cuarto bocel, ovolo, astragalo lesbio, o equino, mol-
duras convexas, cuyos nombres indican bien la forma.

El caveto, del latin cavus, o antequino, esqucio o cuarto
bocel concavo, cimacio Dérico.

El cimacio, en latin fluctus, (undulacion), moldura de
doble curvatura compuesta del caveto idel cuarto bocel.

El talon, cimacio lesbio, del latin folus, molduras
de doble curvatura, compuestas del ecuarto bocel i del ca-
veto dispuestos en el sentido inverso del cimacio.

La escocia, del griego stzotos, oscuridad, seutios, o
froquilo, moldura concava, es compuesta do dos porcio-
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nes de circulo i esta ordinariamente comprendida entre
dos filetes.

El toro es con frecuencia mucho ménos saliente que el
semicirculo.

Las curvas de que se hace uso para trazar el cimacio i
¢l talon, no son tampoco cuartos de circulo. El vuelo de
la moldura es lo que caracteriza el perfil.

El congé, o apophysis, apothesis, fuga, que no es mas
que un caveto pequeiio, es un cuarto de circulo que sirve
para reunir dos partesrectas o curvas, de las cuales la
superior es volada sobre la inferior, que es ordinaria-
mente vertical.

Se le llama tambien escapo del latin scapus.

El cimacio i el talon se emplean o rectos o inversos.
Cada una de las molduras de que acabamos de hablar,
puede ser coronada por un filete.

Los modillones son pequeias mensulas trastornadas
que en la cornisa corresponden al eje de la columna.

Hai de muchas clases i mas 0 ménos adornados.

La forma de los cimacios griegos indica su orijen. Eran
canales colocadas sobre los frontones para preservar de
las aguas que salpicaban del techo las entradas de los
edificios. La proporcion de esta moldura, segun Vitruvio,
enel Doricoi en el Jonico, debia tener un octavo mas
que la altura del goterion. Iista es la proporcion del cima-
ciode las Propileas de Eleusis.

Perfiles. Un conjunto de molduras compone los miem-
bros de arquitectura, los que vistos de lado, o suponién-
dolos cortados por un plano vertical, toman el nombre
de perfiles.

El arte de perfilar es caracteristico del talento del ar-
quitecto, cuyo gusto i estudio revela. Los romanos, i
principalmente los griegos, nos han dejado admirables
modelos de que se inspiraron los arquitectos de los si-
glos XV i XVI, i sacaron de ellos gran partido, apro-
piandolos a los edificios que animaron la época del rena-
cimiento o de la vuelta al estudio de la antigiiedad. La
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sencillez de las molduras griegas, su combinacion alter-
nada con intelijencia en cuanto a la forma, las hace
producir el efecto mas bello ; nada hai de inutil, nada sin
objeto : todo, en una palabra, concurre con tanta pro-
piedad al efecto jeneral, que seria imposible suprimir al-
guna cosa sin ‘perjudicar al aspecto del monumento i
sin alterar su carécter.

Del mismo modo, entre los romanos en tiempo de la
Republica ibajo los primeros Césares, los perfiles tenian
aquel sentimiento de finura, de lijereza o de pesadez que
lleva consigo el caracter del edificio que adornan, i el lu-
gar que cada una de las molduras debe ocupar.

Asi, pues, el trazado jeométrico de los perfiles no pue-
de darles esos matices de que acabamos de hablar, con
excepcion, sin embargo, del cordon, del toro, del junqui-
llo i de las estrias, si su perfil permite un semicirculo
completo.

El trazado de compas fué dado por Vignola i otros
arquitectos para las personas ajenas al estudio de la ar-
quitectura, i tiene por otra parte el inconveniente de for-
zar a que sedé a los perfiles gran salida, lo que el sitio
muchas veces no permite, i lo que por otra parte perjudi-
ca tambien al caracter de ciertos perfiles.

En los perfiles de curvas compuestas, tales como los
cimacios, escocias i talones, el uso del compas es todavia
mas dificil, i no daria aquella gracia i nervio en el galibo
que una mano sabia i diestra puede dar solamente.

Asi, no trataremos de los medios enteramente abando-
nados que Vignolai otros arquitectos han propuesto para
trazar jeométricamente la escocia i otras molduras curvas.

Basa. Se entiende por esta palabra cualquier cuerpo
que sostiene i carga otro, con el cimiento necesario para
asegurar su firmeza; pero particularmente se llama basa
la parte inferior de una columna, de un pedestal; ila
altura, como tambien el vuelo de esta basa son determi-
nados por la alturailamasa del edificio, o porla orde-
nanza de que forma parte.
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Con bastante jeneralidad el vuelo de la basa del pe-
destal de un 6rden es poco mas o ménos los dos tercios
de su altura, sin contar en ella el plinto. Se llama plinto
el altimo cimiento vertical que recibe el zécalo de la ba-
sa, i desciende hasta la superficie del suelo.

La basa de la columna de Trajano en Roma, en Paris
la del templo de la Magdalena, del Arco de la Estrella,
de la columna de Julio, de la Puerta de San-Dionisio,
son bellos ejemplos dignos de consultarse. En la Puer-
ta de San-Dionisio, dividiendo la altura de las mol-
duras de Ia basa en 15 partes, se hallan 12 para el vuelo.
La relacion entre la altura de la basa con su plintoila
altura total del edificio es de %

Enla Plaza de las Victorias, en la basa del pedestal de
la estatua de Luis XIV, el vuelo de las molduras es igual
a su altura; la relacion de la altura de la basa a la del
pedestal es } : en el Arco detriunfo del Carrousel, divi-
diendo la basa en 11 partes se hallan 10 mas o ménos
para el vuelo, i larelacion entre la altura total ila de la
basa es 1%. En fin, el examen de estas diferentes basas da
a conocer su caracter nervioso i monumental, i prueba
que se puede a la vez tener fuerzai vigor sin pesadez, al
mismo tiempo que elegancia i gracia sin debilidad.

Cornisa de pedestal. Hablaremos de ella al tratar de
los ordenes.

Arquitrabe, Imposta, Arquivolta. Yahemos dicho que
la jamba, el arquitrabe i la arquivolta podrian tener el
mismo perfil, i que de esto debia deducirse que su desti-
no era fortificar la faja i la arcada, cuyo espesor aumen-
taban con todo su vuelo, al mismo tiempo que contri-
buian a la decoracion de estas partes.

El arquitrabe es aquella parte del entablamento que
descansa inmediatamente sobre las columnas.

Es ordinariamente de piedra, de una sola pieza entre
los Ejipcios, los Griegos i algunas veces los Romanos;
entre nosotros, porque los materiales no lo permiten, es
formada de muchas piezas cortadas de manera que se
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sostengan mutuamente por medio del aparejo de las pic-
dras o de ciertas armaduras de fierro. El arquitrabe pue-
de ser liso o tallado en muchas caras o fajas coronadas
por una moldura o filete, cuya altura es igual a la sesta
parte de la altura total. Dividiendo la altura total del ar-
quitrabe en 12 partes, se hallan 4 para la primera cara,
S para la segunda, 61} para la tercerai3 i para lamol-
dura de coronacion. Estas proporciones son las del ar-
quitrabe de los ordenes jonicos, griego i romano.

El vuelo puede variar entre % i 1.

Estas caras, de las cuales la de abajo es la mas angos-
ta, son ordinariamente perpendiculares. Sin embargo, al-
gunos edificios antiguos de bella arquitectura nos las
muestran inclinadas, en Aténas en el templo de Erech-
theo, en Roma en el teatro de Marcelo i en el templo de
la Fortuna Viril. Las molduras de coronacion del arqui-
trabe pueden tener por altura desde | hasta } de la al-
tura total.

Si el arquitrabe no tiene mas de dos caras o fajas, la
ultima puede tener } de la altura total.

Teniendo los romanos dos cornisamentos para el Or-
den Corintio, tenian por consigniente dos arquitrabes,
uno con solo dos caras separadas por un taloni co-
ronadas por un conjunto de molduras, cuyo vuelo varia-
ba de la5.* a la 6.* parte de la altura : ejemplo, en Ro-
ma, el Frontispicio de Neron. El otro se dividia en
tres caras separadas por un junquillo i un talon i coro-
nadas de molduras cuyo vuelo varia de la 6.* a la7.*
parte : ejemplo, el templo de Marte Vengador en Roma.

Cornisas. La necesidad de poner al abrigo i conservar
las murallas esteriores, alejando de ellas las aguas de la
lluvia, ha dado orijen a las cornisas. La forma cuadrada
fué sin duda la forma primitiva de la piedra sentada en
resalto para protejer el paramento; en seguida, para
disminuir su peso, es de presumir que se la cortase desde
luego al sesgo, despues en molduras que se acercasen
bastante a ese sesgo, tales como el cimacio superior en-
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tre dos filetes. Se reconoce este principio en los pedesta-
les de los arcos antiguos de Roma. Mas adelante, i enan-
do se empleaban grandes cornizas, dos o tres hiladas de
piedras se hicieron necesarias, de lo que resultaron tres
divisiones, la primera, como hemos dicho, fué el cimacio
superior ; la segunda el resalto o saledizo, al principio
mui simple, cuadrado o al sesgo, fué adornado despues
con molduras, o vino a ser el cimacio inferior.

El saledizo que viene inmediatamente debajo del cima-
cio superior es un miembro de corte cuadrado; la que mi-
ra acia abajo o el ciclo tiene ordinariamente un reborde i
forma un canal, cuyo bordo cortado al principio en aris-
ta viva, impide que corra el agua sobre el resto del cor-
nisamento i del edificio.

Como en el tiempo de liuvias este miembro asi cortado
deja correr el agua gota a gota, i como lagrimas, ha toma-
do deaqui el nombre de goferion o lagrimal. Asi, su cara
vertical es casisiempre lisa; pero algunos monumentos
antiguos ofrecen ejemplos de goteriones que tienen ador-
nada esta cara, como son en Nimes, el goterion del corni-
samento de la Puerta, en Roma en los templos de Jupiter
Stator, de Jupiter Tonante, de Neptuno, de Antoninoi
Faustina, de Nerva, de Trajano, de Venus i Roma. Es
de notarse que en los templos que acabamos de citar, el
adorno tallado de los goteriones se compone de estrias
que facilitan la eorriente de las aguas, e indican tambien
por consiguiente el orijen de este miembro de las moldu-
ras. Lios 8, de todo el cornisamento son, fuera del Doéri-
co, las proporciones casi jenerales de todas las cornisas.

La necesidad o el deseo de aumentar el vuelo de los
cornisamentos condujo a la introduccion de nuevas pie-
dras destinadas a soliviar el lagrimal. Estas piedras sen-
tadas a intérvalos iguales, tomaron el nombre de modi-
llones. En fin, cuando éstos a su vez presentaban un vue-
lo demasiado grande, la ultima parte de la cornisa se au-
mentd con nuevas piedras voladizas con dientes tallados,
separadas por huecos para disminuir su peso, i se llamo
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lagrimal o goterion denticular. Sin embargo, estos den-
ticulos se cortaron algunas veces inmediatamente debajo
del lagrimal. En estos edificios en que los ordenes de ar-
quitectura no entraban como elemento decorativo, i eran
compuestos de muchos pisos, i algunas veces tambien
estaban decorados conlos drdenes (Colisco de Roma), el
vuelo del lagrimal reposaba sobre otras piedras voladizas
mas considerables que los modillones i tambien en intér-
valos mayores. Estas piedras tomaron el nombre de
cartela o repisa. Tales son las cornisas del Panteon en
Roma i del Palacio Spanochi en Siena. En este Palacio,
que lleva un cornisamento con mensulas, la relacion del
cornisamento con la altura total se halla entre # i ..

De que los romanos hayan empleado repisas para co-
ronar los cuatro ordenes del Coliseo, que tiene 52 metros
de altura i podia contener con comodidad mas de 100,000
personas, se ha de inferir que las repisas deben reservarse
para las cornisas de los mionumentos de cierta impor-
tancia i que deben presentar a la vista alguna aparien-
cia de fuerza.

CORNISAS DE MODILLONES 1 DENTICULOS.

De modillones.—Arco de la Estrella.
Bt Paris De denticulos ¢ modillones.—Arco del Car-
8 rousel.

De mensulas.—Puerta de San-Martin.

Simple—Templo de Ia Sibila en Tivoli.

De denticulos.—Orden Jonico del Teatro
de Marcelo.

De modillones—Frontispicio de Neron, el
templo de Marte Vengador.

De modillones i denticulos.—El arco de Ti-
to, el foro Nerva.

De mensulas.—En el Panteon i en el 4.°
orden del Coliseo.

La relacion de las partes del cornisamento del frontis-
picio de Neron es esta: altura total del cornisamento, di-
vidida en 20 partes; el arquitrabe tiene 6, el friso 6, Ia cor-

En Roma..
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nisa, 8: El vuelo de la cornisa es igual a la altura ; sien-
~do la altura de las columnas 20™,014, el cornisamento
tiene la cuarta parte (5,03).

Avrco dele Estrella : 1a altura del cornisamento dividi-
da en 20 partes, de ellas el arquitrabe tiene 4 1, el friso 6,
la cornisa 8 1 ; el vuelo es de cerca de 7 partes. La rela-
cion entre la altura total i la del cornisamento es 1%. Tal
es la proporcion de las cornisas que coronan los edificios
en que los ordenes no forman la decoracion. Ejemplo :
el Palacio Farnesio.

En los edificios adornados o no adornados con 6rde-
nes de arquitectura, la altura de la cornisa de coro-
nacion es determinada por la masa del edificio ya sea en
altura, ya sea en anchura, i muchas veces tomando en
cuenta estas dos dimensiones. Sin poder decir nada
de positivo a este respecto, teniendo en consideracion
el destino del edificio, el clima en que esta situado, el
punto de vista o el angulo visual en que debe ser perci-
bido, el gusto del artista, los materiales empleados, que
son otras tantas causas de variedad i de modificacion de
los principios jenerales, tomaremos nuestros ejemplos
de los mas bellos edificios del renacimiento, i de este
estudio resultara, segun lo creemos por Io menos, un
maximum i un minimum, entre los cuales podremos co-
locar las properciones intermedias que deberan satisfa-
cer a los ojos mas ejercitados en tomar las relaciones de
la armonia de un conjunto arquitectonico ide las diver-
sas partes o elementos que lo constituyen. Todas las
medidas que vamos a dar, sin ser de una exactitud mui
rigorosa, bastaran sin embargo como compendio.

PABELLON DEL LOUVRE ANTIGUO, DETRAS DE LA FACHADA
DEL LADO DEL RIO,

Altura de los dos pisos desde cl suelo, com-
prendida la GOTDNACION .5« eixisiv v s sisiaitiseaininnt 202G

Coronacion, cornisa, friso i astragalo......... 1 .55
19



— 146 —
" Tl 'eoPHrSa Solat SUT SO ARMINT e Sde iy A L8
La relacion de la cornisa sola con la altura total es
un poco mas de L. El friso esta adornado i forma un
solo cuerpo cor la corniza; por consiguiente eésta tiene
modillones dobles.

PALACIO RUSPOLI (1).

Eonjitwl totaltirrt) AL See v v i s iy 9e0
Altura desde el suelo con su basamento i [dos
pisos'comprendida la coronacion.......... . 29 040
Coronacion, coriisa de modillones i denticulos 1 ,55
1ista razon estd con la altura entre 1 i 1. Si la facha-
da fuese menos larga i con menos aberturas, pues hai
19, la corniza pareceria pesada.

LA VILLA O CASINO, LLAMADA LA VINA DEL PAPA JULIO.

Lionjitad total vodainas gu sad- e i Julivtion: 30740
Altura desde el suelo, primer piso i coronacion 16 ,80
Coronacion, cornisa sin modillones 1 sin denti-
culos, con friso i arquitrabe, altura....... 1,60
La razon del cornisamento a la altura total es de 4.
El cornisamento termina i corona dos ordenes.

PALACIO PORTA DI RIPETTA,

B T e o e A B e L
Alltusastatal e © St criloare i vlare vy pinsre L sl
Repartida como sigue:
BaSamEntol s et tlslstsis = elois + 1o sslo ol ARE O S SR e))
PiSoRDAT0 < o e P i e o RO
Pisos altos 1.2 i 2.°, el Gltimo de entre suelo,
comprendidala coronacion.............. 8,575
Coronacion, cornisa de denticulos i modillones. El
estudio de estos ultimos recucrda un poco la forma da-

(1) Arquitectura de Burfclomé Ammanali, 1556,
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da a las ménsulas. La razon de la coronacion a la altura
total es de % con corta diferencia, siendo la altura de
esta cornisa de 1.™ i el vuelo igual a la altura.

PALACIO COLONNA (1600).

B AT O i b 6 610 oI o A ¢ A L)
Altura, piso bajo i dos pisos superiores, com-
piendidallaicoronaCion: e e e s GO
Coronacion, cornisa de modillones dobles, al-
T e e e e A ey U ()
La razon de esta coronacion a la altura total es de
cerca de -5

PALACIO PALMA.,

ot 6 b e e e e e e 262000
AU Ot al s o o e ool o slaaTe e sieste S L Sy s 37
Repartida como sigue:
Piso lJaJo 3,825
B iher pisoralloi s e suve g seimmsis s airsp D Hed0
Segundo piso alto, comprendida la coronacion 4 ,300
Coronacion de cornisas de denticulos........ 0 ,93
A0 016 B .00 6 60 6 O S OO0 B el AL oA
La razon de esta cornisa a la dltum totc.l de la ma-
sa s un poco ménos de .

PALACIO CAPRANICA.

( Una parte solamente de este palacio se halla cons-
truida ).

LA e e 0 b oo e oG oo o0 aton boo0 oot s Al
Repartida asi:

BiS0/hajoiseie s b v s o maneic o s oo s 105 1600

Primero i segundo pisos altos de entresuelo.. 6, 890

Corenacion, cornisas con moedillones i denticu-

St e e LA, Tt s . 1, 000

Xl vuelo es de (} g )l.r . La razon de la cornisa a la al-

tura es con corta diferencia de .
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PALACIO MASSIMI, LLAMADO DE LAS COLUMNAS.
Lonjitudiccai o emmiieetus sk it v o s 000
PrmErpISoyaliuras Jiaies e hieina s sasiva SO0
Este piso tiene una parte de columnas i soporta otros

tres pisos de los cuales los dos Gltimos tienen ventanas
de entresuelo. Estos tres pisos, adornados de almohadi-
1lados corridos, no tienen ninguna faja de separacion.
ATTa oAl o v e o el el aia s e 2D D663
Coronacion,cornisa de modillones i denticulos 0™,936
El vuelo es de 0m,995. La razon de esta coronacion a
Ja altura total es con corta diferencia de 3r.

PALACIO SACCHETTI (1).

ronjitnd total: iniii i vtk s s tie 3421960
ATNEA LOTAL. .« iavaa o iniminis isiere i bieemmiels foalaath RO 1 BT
Coronacion, cornisa de modillones i denticu-

05, AL b IR atereterfalie (eheTutatmiieronntiatete fataa s he e te e ot il (071
VElo ke st el o e et e e L 01 8
La razon de la coronacion a la altura total es de cer-

cade 3.
PALACIO NEGRONI (2).

Lonjitud total..ccooe. oot oioen s 2400

Corcnacion, cornisa de modillones i denticulos.

La razon de la coronacion a la altura total es de cer-
ca de 1. :

PALACIO BOADILE.

§ By A0 Bt e e e R b B e e s e L ()
Altura, piso bajo i cuatro altos.e.e: .....,0e 21m42

(1) Arquitecto, Antonio Sangallo.
(2) Arquitecto, Bartolome Ammanati, 1564,
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Coronacion, cornisas i friso sostenido por un
astragale, altorait JOUG L LT T 8

La cornisa tiene modillones i un denticular sin den-
ticulos.

La razon de la coronacion a la masa es jeneralmente
., menor en las casas particulares.

Ejemplo : la casa del barrio del Pépolo en Roma. A la
calle no tiene mas que un piso bajo i uno alto. Al jardin
i en la misma altura tiene dos pisos altos, de los cuales
el altimo tiene separaciones. Su lonjitud total es de 14™ ,
60; su altura es de 11m,50; la de]la coronacion de cor-
nisa de modillones es de 0=,45; ila razon de la coro-
nacion a la altura total es un poco ménos de ..

Algunas veces el conjunto de un edificio, principal-
mente si es de muchos pisos adornados de 6rdenes, no
seria quiza suficientemente terminado por solo una cor-
niza de modillones, entonces se recurre a las ménsulas.
De esto nos ofrece Roma muchos ejemplos felices, tales
como :

EL PALACIO BARBERINI (1630).

Bionjitud totals s e el stelaleniseie ot sisateianistvat LEN=,00
AT A ol Al s e e e e e e e B208 72
La corniza tiene sus modillones colocados enci-
ma de cada ménsula del friso. La coronacion,
en cornisa, friso i arquitrabe tiene........ 1 ,60
La razon de la coronacion a la altura total es de poco
mas 0 ménos 1.

COLEJIO DE LA SAPIENZA (1660).

Lonjitud total.....ovvvienseaccscsnseceses 342,50
Altura, comprendida la coronacion........... 21 ,140
Coronacion, cornisa con friso i astragalo.... 1 445
La razon de la coronacion a la altura total se halla
entre ,1i,%; pero no estando adornado el friso, entra
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por poco en la coronacion ; la corniza viere, piies, a ser
cl objeto principal, i su razon con la masa cs de cerca
de 4.

PALACIO FARNESIO, CONSIDERADO COMO EL MAS BELLO
DE ROMA.

Bionfituditofalise » ot ani s ersimnnenrs s sirivis o8" 182

Al attolal s s i e st st i@ ise o S aeie 214D

La razon de la coronacion a la altura total es un poco
mas de .

La coronacion puede hallarse en un piso adornado de
ventanas mezaninas colocadas en el friso. Ejemplo : la
Farnesina. El piso bajo esta adornado con arcadas de pies
derechos i pilastras jonicas, iel cornisamento no tiene tri-
glifos. El primer pisojalto tiene pilastras doricas coloca-
das encima delas precedentes i separandolas ventanas que
estan a plomo con las arcadas.

et d ot e e e e e e = e <o 46™,500

e i U T A S G s e b b oo T B
Repartida asi :

1 DI BRI NEDh s o 6000 e Goobaaonoman a1 (12

Seinndosbasamento. .ot e Jile suisisisissts sirmut LA 1&
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Coronacion con ventanas de separacion, sos-
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La razon de la coronacion a la altura total es un poco
mas de 3. :

La cornisa tiene modillones i denticulos. Las mezani-
nas estan en una jamba i divididas por vna rica escul-
tura.

Arquivolta.—En una arcada la arquivolta iel arquitra-
be encima, cuando lo hai, son las solas partes que pueden
tener las mismas molduras ; la imposta dche tener otras.
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Ejemplo : el Arco del Carronsel i el Arco de la Estrella
en Paris. Esta es por otra parte una regla del arte, pres-
cripta por el gusto i por la razon. Puesto que la imposta
tiene que recibirla arquivolta, debe por consiguiente tener
mas vuelo que esta ultima ; las molduras tambien deben
ofrecer el aspecto de mayor fuerza. Los monumentos de
Roma i de Florencia manifiestan que debe seguirse esta
regla, Digamos tambien que el objeto de los arquitrabes i
de las impostas es fortificar los arcos i las fajas de cornisa,
a cuyo ornamento contribuyen. El ancho de la arquivolta
debe estar comprendido entre } i ; del ancho del hueco,
sea que el arco tenga o no ordenes. Los monumentos
auntiguos tienen una proporcion mas firme. En los porti-
cos con columnas o pilastras, la arquivolta no puede te-
ner mas ancho que el de la aleta o pié derecho.

Las arquivoltas, segun la riqueza, sea de los 6rdenes,
sea de los edificios en que se emplean ; sus fajas i moldu-
ras corresponden a las de los arquitrabes. ;

Imposta.—La imposta es la cabeza del pié derecho so-
bre la cual nace el arco o la hoveda. Este miembro mas
o ménos perfilado, tiene tambien mas o ménos anchura i
un numero de molduras proporcionado a la riqueza de
la ordenanza a que pertenece. En toda su 'sencillez es
una cara sin molduras. Ejemplo: la puerta de San-Mar-
tin en Paris. Palladio da por altura a la imposta el ancho
de la arquivolta con mas } o0 mas bien } de este ancho.

Vignola hace casi iguales la imposta i la arquivolta.
En el 6rden corintio de Palladio la imposta tiene de al-
tura como dos veces el ancho de la arquivolta.

El vuclo de las impostas es desde un } hasta un 3} de
la altura, i en algunos monumentos tiene mas.

in una palabra,como la arquivolta, las impostas si-
guen la progresion de riqueza de que hemos hablado. En
las ordenanzas mas elegantes, se le dara una cara o faja
figurando un lagrimal i las demas molduras recibiran
algunos adornos. En las ordenanzas corintias se da a la
imposta este jénero de lagrimal i un friso terminado por
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un astragalo. Cuando la imposta es asi perfilada, no
puede servir ni para arquitrabes ni para jambas, en aten-
cion a que en ningun caso ni las jambas ni los arqui-
trabes tienen bastante vuclo para necesitar un lagri-
mal, un friso i un astragalo. Fuera de esta excepecion,
todas nuestras proporciones son aplicables a las impos-
tas. Nada sin embargo seria mas fiio ni mas fastidioso
que la repeticion del mismo perfil en las impostas, en
las arquivoltas i en los arquitrabes. Los romanos lo han
evitado siempre ; sus anfiteatros, sus puertas de ciudad,
sus teatros, sus arcos de triunfo lo prueban suficientemen-
te. Esta repeticion mondtona, esta uniformidad de perfi-
les, destruiria la armonia, que no consiste en la repe-
ticion de los objetos, sino que resulta mas bien del acor-
de perfecto de estos objetos entre si.

Proporcion de las arcadas. Es imposible decir nada
de positivo i de preciso a este respecto, la razon de la
anchuraa la altura de las arcadas debe variar segun el
destino del edificio que estas proporciones caracteri-
zan. Las arcadas de una Aduana, de una Lonja pueden
tener una altura igual a su anchura i4; mas deesta an-
chura. En cuanto a las arcadas que forman porticos or-
dinarios, se les dara de altura el duplo de su anchura,
es decir que el centro de los arcos se hallara a los 1 de
la altura. )

Conforme al caracter de los 6rdenes, hé aqui segun
los tratados de arquitectura publicados en el siglo X VI
Ia forma i la proporcion de las puertas de arco en semi-~
circulo i con pedestales :

Toscano 2 veces la anchura por altura.

Dorico 2 } veces 2 »
Jonico 2 1 veces » »
Corintio 2 1 veces b »

Estas proporciones son las de la mayor altura posi-
ble, i aun raras veces son admisibles aunque el edificio
tenga muchos pisos de arcada. Las arcadas de los edifi-
cios antignos son ordinariamente ménos altas, Véanse



los anfiteatros de Roma, de Verona, de Nimes, i ¢l tea-
tro de Mazrcelo i la Basilica de Vicenza.

Pilastra o pi¢ derecho. Tal es el nombre de aquella
parte vertical de la construccion de una arcada, de una
puerta o de una ventana, que se llama tambien jamba-
Je, macizo, i que comprende la imposta o la jamba i to-
do el espesor de lIa muralla. La anchura de la pilastra
esta ordinariamente comprendida entre 1 i } de la de la
arcada. Dividiendo las arcadas de Paladio en 7 partes se
hallan tres para los jambajes o pilastras. La profundi-
dad del portico (columnata) era muchas veces entre
los griegos i los romanos igual a la altura de las colum-
nas. Esta razon puede servir en ciertos casos para los
porticos de arcada. En cuanto a la anchura de la pilas-
tra, ésta es aun con mucha frecuencia insuficiente para
Ia observancia de las reglas de gusto i de firmeza.

De la dimension de la pilastra sacarecmos otra pro-
porcion para el ancho de la arquivolta, que algunas veces
tiene la mitad de la pilastra o de la columna cuando
existen la una o la otra en un macizo, i la aleta o jamba-
je que queda entonces a cada lado de la pilastra o de la
columna tiene de ancho desde la mitad hasta los tres
cuartos del grueso de la pilastra o de la columna.

La palabra canaladura se emplea para designar aque-
llas canales de separacion que se cortan entre las pie-
dras para ocultar sus junturas. Este proceder, que hace
parecer en resalte las piedras de la pared, se usa con
mucha frecuencia en las cadenas de piedra que se for-
man en las esquinas delos edificios. En este caso, cuan-
do las piedras se presentan alternativamente grandes i
pequenas, se llama almohadillado de mayor i menor. Mu-
chas veces tambien todala superficie de un edificio esta
cortada con estas canales. Entonces el almohadillado
que forman las piedras se llama almohadillado corrido.
Por ejemplo, en Paris, la Magdalena i el piso bajo de Ia
iscuela de las Bellas-Artes.

Algunas veces para dar a los arcos i peﬂestales la

20
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apariencia de mayor fuerza i de mayor firmeza,se les
adorna de almohadillados.

La palabra almohad:illado sc aplica en los edificios a
cualquiera eminencia que se deja sobre la superficie de
una piedra. Ejemplo: el Pabellon del medio de las Tu-
llerias tiene columnas con almohadillados.

El almohadiliado propiamente dicho, es decir, el que
ofrece la espresion mui sentida de las piedras realzadas en
prominencia mui saliente, se halla enlo que nos queda de
las construcciones romanas, aplicado con discernimiento
iconveniencia a las especies de ebra que requieren su em-
pleo, como son basamentos, murallas de circunvalacion,
arcadas. Un arco puede indiferentemente estar adorna-
dos con molduras i almohadillados; pero es necesario
condenar el uso simultaneo de las molduras i de los
almohadillados alternados en las dovelas. En mas de un
edificio de la decadencia, i notablemente en Espalatro,
en Dalmacia, se observan algunas partes que han que-
dado en bruto, o masas que el cincel del escultor no ha
tocado ; familiarizada la vista con estas faltas de ejecu-
cion, se les tonié por un dibujo premeditadoise atribuyo
al gusto lo que no era mas que un resultado de ineje-
cucion. Desgraciadamente en el Gltimo siglo se ha em-
pleado con mucha frecuencia esta deplorable decora-
cion.

La arcada puede estar encerrada por una o muchas
molduras que la rodean en su contorno. No excediendo
estas molduras el haz de la muralla, toman el nombre de
molduras entrantes, i los almohadillados deben detenerse
donde principian las molduras. Siendo éstas continuas,
como asi mismo los almohadillados, forman un conjunto
regular. En Roma tenemos el ejemplo en la puerta del
Conservatorio de las Nifas méndigas.

En las acardas que necesitan cstar mas adornadas, se
puede poner una jamba, que es ordinariamente entrante,
esto es, que las molduras en lugar de ser voladizas de la
pared esterior, estan dcia adentro i talladas en el espesor
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de la muralla. Es ejemplo la arcada del Louvre ea frente
del Puente de las Artes. _

Las caras o fajas de los arquitrabes, su division, su al-
tura no convendrian siempre a jambas entrantes que pue-
den tener caras inclinadas. En la arquitectura Toscana,
en que se vé que frecuentemente hai dos caras en las jam-
bas entrantes, una de ellas es ordinariamente inclinada.
Esta disposicion procura una luz mas viva a las caras
inclinadas cuando estan alumbradas i hacen entonces
oposicion a las caras perpendiculares i facilitan al mismo
tiempo el acceso al iaterior, de la luz del dia. Ea rela-
cion dzl ancho dela jamba entrante es casilos 2 del hue-
co. Bjemplo de jamba entrante:la puerta del palacio
Ricardi en Florencia. Es ciertamente la mas sencilla i
mejor razonada.

Antepecho de las ventanas. Muchas veces las ventanas
de cada piso de un edificio descansan sobre un listel o son
sostenidas por cornisas mui salientes. Este es un defecto
que se ha de evitar.

El lagrimal de una cornisa de un primero o segundo
alto nunca debe ser saliente : la cornisa superior es la
que debe por su vuelo abrigar toda la ordenanza que co-
rona. La cornisa de un piso no es con frecuencia ni debe
ser, en efecto, mas que una faja suficientemente voladiza
para indicar al esterior el piso, 1 servir de antepecho a
las ventanas. Esta regla se halla perfectamente indicada

Arcadas. Porticos o arcadas sobre pies derechos ador-
nadas con pilastras o columnas.

En los grandes edificios en que se emplean los ordenes
en las columnas con arcadas, el pié derecho recibe o pi-
lastras o columnas entrecadas. La pilastra es, por decir-
le asi, una columna cuadrada que participa del jénero i
de la naturaleza de los ornamentos propios a cada Or-
den. Una pilastra puede estar entregada, es decir, unida
a la muralla por una parte de su ancho.

(1) Monumens de Flovence. par Ruggieri.



— 156 -—

Arcadas con piés derechos adornadas de pilastras. Ejem-
plo : el piso bajo del patio del Louvre.

Cuando hai piés derechos adornados de pilastras, éstas
no tienen ordinariamente de vuelo mas que | del ancho de
su diametro. Ejemplo : en Roma, el Frontispicio de Neron.

Cuando las pilastras estan entregadas la mitad o la
la tercera parte de su diametro, el cornisamento puede
volar fuera de la muralla con las pilastras i continuar
sobre la muralla no dando mas que un corto vuelo a la
ultima cara o faja de su arquitrabe; este vuclo es ordina-
riamente duplo del de las otras fajas. Ejemplo : el Anfi-
teatro de Nimes. Algunas veces las pilastras no tienen de
vuelo mas que 5 de su ancho. Ejemplo : las pilastras in-
teriores del Panteon. Tienen tambien algunas veces las
pilastras un vuelo de } desu ancho, i es que enténces la
aleta o paramento del pié¢ derecho debe recibir una im-
posta que viene a perfilar contra las pilastras.

Diminucion de las pilastras. La teoria de la diminu-
cion de las pilastras por la parte superior pertenece esen-
cialmente al lugar que ocupan. Perault con los arquitec-
tos mas distinguidos de la Italia, i Blondel, arquitecto de
la puerta de San-Dionisio, estan de acuerdo sobre lag
reglas signientes :

Cuando las pilastras estan en la misma linea que las
columnas, i se quiere hacer pasar el cornisamento so-
bre unas i otras sin formar vuelo, como lo hai en los la-
dos esteriores del Panteon en Roma; la pilastra dismi-
nuyeen este caso la misma cantidad que !a columna.
Ejemplo : en Roma el Templo de Antonino i de [faus-
tina.

Cuando las pilastras forman parte de una ordenanza
sin columnas, se puede hacer la diminucion igual a la mi-
tad de la ordinaria de las columnas. La diminucion de }
es la que comunmente se sigue.

Lstrias. Haien los antiguos mucha diversidad de pare-
ceres en cuanto a las estrias que se han de dar a las pilas-
tras. Se hallan algunas veces pilastras estriadas que estan
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asociadas a columnas que no lo son, por ejemplo el Porti-
co del Panteon. Esto puede esplicarse por la diferencia de
la materia. Las pilastras aqui son de marmol blanco ilas
columnas de granito. Otras veces hai columnas estriadas
1 pilastras que no lo son, por ejemplo el Templo de Mar-
te Vengador i el Frontispicio de Septimio. Digamos tam-
bien que si las pilastras tienen de vuelo ménos de la
mitad de su diametro, no se pueden hacer estrias en
aquella parte que se llama de vuelta.

Enla arquitectura antigua se han evitado con frecuen-
cia las estrias cuando las columnas i pilastras eran de
marmol de color con venas mui aparentes. Cuando el
marmol de las columnas era blanco se tallaban estrias
ordinariamente. Asi, es de creer que la ausencia o presen-
cia de las estrias era motivada por la riqueza de la ma-
teria,

Las estrias son unas medias canas abiertas a lo largo
de las columnas i pilastras en ntmero de 24 i algunas
veces mas, separadas por listeles o filetes. Su cavidad es
ordinariamente ‘en semicirenlo. Vitruvio en el lib. 4,
cap. 2, noda mas que 20 estrias a las columnas doricas 1
¢éstas son lijeramente abiertas i en viva arista, esto es,
sin filete de separacion,

El ntimero de las estrias no tiene nada de fijo en las
pilastras, si nos referimos a los monumentos antiguos;
pero para los 6rdenes ricos se puede admitir el numero
de Y estrias, i 7 para el Dorico.

Asi, en Francia, en los pisos altos del patio del Louvre,
en el Puente Triunfal de San-Chamas, en Provenza, en
el arco de Septimio Severo, i en el de Constantino en Ro-
ma, las pilastras tienen 7 estrias. Al interior del Panteon
las pilastras tienen 9 esfrias. El resultado de estas auto-
ridades es que las estrias de las pilastras son siempre
impares, i que variande 7 a 9.

Aleta. D¢l italiano aletia, ala pequena o lado, se apli-
ca al paramento de un pié derecho cuando debe recibir
una pilasten 0 una colnmna. La aleta puede tenerde an-
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cho un poco mas de la mitad o hastalos § del ancho de las
pilastras o de las columnas. La primera de estas propor.
ciones es la que dan la mayor parte de los tratados de
Arquitectura de Vignola, Paladio i Scamozzi; la altima
proporcion de la aleta, esto es,la de § del ancho de las
pilastras o delas columnas, se aproxima mas a la de los
monumentos antigaos, tales como el Coliseo, el Teatro de
Marcelo. Estos dos monumentos de Roma presentan los
mas bellos ejemplos de arcadas con pi¢s derechos i co-
lumnas, i sus ordenes han servido de tipo a los diversos
tratados de arquitectura. Deducimos de estas observa-
ciones que es menester siempre dar a la aleta un poco
mas de la mitad del ancho de las columnas o pilastras.
Hé aquiperque la arquivolta tiene ordinariamente de
ancho la mitad de la columna o pilastra. Si pues esta pro-
porcion fuese la de la aleta, la arquivolta tocaria necesa-
riamente la columna o la pilastra i pareceria demasiado
oprimida, lo que produciria mal efecto. Lo mismo sucede
sila arquivolta toca el argunitrabe. En Paris hai muchos
modelos quemilitan victoriosamente en favor de esta re-
gla, entre ellos el Arco del Carrousel, i en Roma el Co-
liseo.

Areadas con pics derechos adornados de columnas, colun-
narecostada o entregada. Se llama entregada una columna
que esta empotrada o encajada en la muralla una tercera
o una cunarta parte de su didmetro. Cuando los pi¢s dere-
chos estan adornados de columnas entregadas, éstas so-
portan un cornisamento frecuentemente continuo, es de-
cir, sin vuelo sobre el costado lateral de las columnas, por
ejemplo, en Paris, les Pabellones principales del patio
del Louvre, i en Roma ¢l Anfiteatro Flaviano, llamado
el Coliseo.

En los arcos antigues o modernos, el cornisamento de
cada columna resalta, es decir, que perfila de frente i de
costado, por ejemplo, el Arco del Carrousel en Parisi los
Arcos de Tite, de Septimio Severo i de Constantino en
Roma.
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Si se aplica un 6rden de arquitectura sin pedestal, el
pié¢ derecho no recibe ordinariamente mas que un zéca-
lo, i aun lo suele haber cuando hai pedestal, por ejem-
plo el Avco del Carrousel i el patio del Louvre; suele
tambien anadirse una o dos molduras. Si se da un pedes-
tal al 6rden, como en los Arcos de Triunfo, la cornisa
de este pedestal o una parte de sus molduras se perfila
sobre el pi¢ derecho, porejemplo, en Roma los Arcos de
Septimio Severo i de Constantino. Algunas veces la cor-
nisa del pedestal figurada por una simple faja de la mis-
ma altura, se perfila sobre el pié derecho de las arcadas,
por ejemplo el piso bajo del patio de Louvre. Este estu-
dio nos parece uno de los mas convenientes.

El ornamento principal de un pié derecho consiste en
la imposta que lo corona i sobre la cual vienen a descan-
sar las fajas de la arquivolta. Todo lo que hemos dicho
de las arcadas simples i de las proporciones de las puer-
tas i ventanas puede aplicarse a las arcadas con piés de-
rechos adornados con pilastras o columnas. Observare-
mos, sin embargo, que la arcada tiene raras veces de al-
tura mas del duplo de su ancho, i esta proporcion nos pa-
rece ser la de la mayor altura posible.

Arcadas sobre colwmnas. Las precedentes observacio-
nes i proporciones son rigorosamente aplicables a las ar-
cadas sobre columnas. .

En Italia los estudios mas bellos de avcadas sobre co-
lumnas no tienen siempre de altura el duplo del ancho;
esta decoracion es usada alli con frecuencia, sea en las
habitaciones modestas, sea en los establecimientos pu-
blicos, sea, en fin, en los palacios mas suntuosos. En Ita-
lia 1a belleza del clima, el calor atmosférico, pavece re-
clamar de un modo jeneral el uso de los porticos, i asi se
dice que autes de adoptar sistemAticamente una decora-
cion arcuitectonica cualguiera, se ha de coasultar siem-=
pre el clima, la conveniencia, los usos, 1 tambien los re-
cursos materiales que muchas veces modifican la arqui-
tectura, icn cuya variedad influyen poderosamente.
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Se vé tambien reservar las arcadas sobre columnas pa-
ra las habitaciones o edificios, cuyo caracter exije finura
ilijereza.

Este sistema de construccion, que tuvo orijen en la
¢poca de la decadencia, fué quiza debido a la imposibili-
dad de proporcionarse masas bastante grandes para lor-
mar arquitrabes de una sola pieza, i sea ignorancia de la
construccion de fajas por claves o sca aversion a este me-
dio de cerrar las fajas, dificil por otra parte, se lleg6 a
sustituir a los arquitrabes de una pieza con arcadas de
una columna a otra. Este modo quellleg6 a ser jeneral,
ha reinado hasta el Renacimiento de la arquitectura an-
tigua, i se ha perpetuado despues en ltalia. La espe-
riencia de muchos siglos ha venido a justificar la firmeza
de este modo de construir. Esverdad que la buena cali-
dad delos materiales empleados i del mortero que los
reunia son dos condiciones indispensables de la bondad
del sistema de arcadas que descansan sobre columnas.
La antigua iglesia de San-Pablo, fuera de los muros de
Roma, construida en tiempo de Constantino i Teodosio
(de 8242 379), pruehba el mérito de este modo de cons-
truir. Sin embargo, nunca se ha de perder de vista esta
maxima de gusto i mui racional : que no basta que la ar-
quitectura sea firme, sino que tambien es necesario que
lo parezca.

Hemos observado en Francia i en Italia que donde las
arcadas eran continuas descansapan inmediatamente so-
brelas columnas. Algunas veces el conjunto de la deco-
racion permite una arquitrabe.

Arcadas sobre columnas con arquitrabe o cornisa arqui-
trabada. El arquitrabe o la cornisa arquitrabada cs in-
dispensable sobre las columnas, cunando éstas soportan
arcadas alternativas, es decir, separadas por ventanas,
puertas o nichos. Por’ejemplo, en Italia, la Basilica de
Vicenza.

Cuando ¢l conjunto exije un friso i un arquitrabe, os
decir, una cornisa arquitrabada, es menester, como cn el
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ejemplo precedente, no dar sino mui poca importancia a
esta cornisa, cuyo vuelo puede reducirse a la mitad de la
altura, i aun muchas veces no tener mas que el vuelo de
un arquitrabe. Demasiada altura i principalmente de-
masiado vuelo darian pesadez a esta parte, i es lo que se
debe evitar.

Arquivolta de molduras que se penelran. En algunos
tratados de arquitectura se aconseja no poner arquivolta
si las arcadas sobre columnas son continuas, pues segun
estos tratados, o tales arquivoltas no se penetraran o ten-
dran mui poca anchura. No es porque las arquivoltas se
peunetren por lo que las consideran desagradables, sino
mas bien por el estudio muchas veces defectucso o descui-
dado de esta penetracion. Por otra parte no liabria ni uni-
dad ni conveniencia en suprimir las arquivoltas en una
ordenanza de columnas. En rigor el solo 6rden toscano
podria quedar privado de ellas; pero no puede hacerse lo
mismo en los demas érdenes sin dar a las arcades un
aspecto incompleto. Por lo demas, abundan los ejemplos
que justifican el empleo de arguivoltas que se penetran.
Asi, sin hablar detalladamente de los edificios de Catana
en Sicilia, de los de Roma, Florencia, ete., diremos que
las ricas i admirables arcadas sobre columnas de los
claustros de la gran Cartuja de Pavia presentan a este
respecto, por su trabajo en barro cocido, uno de los mas
interesantes estudios. La Galeria del Papa Julio IT
en Siena, construida por Francisco de Giorgio en 1469,
es un amplio ejemplo de la penetracion de las arquivol-
tas. Senalaremos tambien el interior de las dependencias
del Palacio Doria Pamphili en Roma, donde columnas
de orden toscano sostienen bovedas de aristas. Este es
uno de los ordenes toscanos mejor estudiados en Ttalia i
uno de los mas bellos del siglo XV.

Arcadas sobre columnas, coronadas ésias por un corni-
samento completo. Pensamos que un cornisamento com-
pleto deberia estar reservado para una galeria interior. Su

altura no excederia nunca de ¢ de la columna, la cornisa
21
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del entablamento tendria poca importancia i su vuelo un
poco inferiora la altura, a fin de que la proyeccion de la
cornisa no disminuya demasiado el ancho de la arvcada.
Este estudio es uno delos que exijen la mayor atencion,
a fin de que siempre se encuentre la unidad en la colum-
na, en el cornisamento i en el arco. Es ejemplo la gran-
de escala del Louvre, una de Ias mas hermosas de Eu-
ropa.

Como ejemplos de arcadas sobre columnas citaremos
en Roma :

El Palacio de la Chancilleria (1508). Las dos arqui-
voltas que descansan inmediatamente -sobre los capite-
les, forman una masa un poco mayor que el ancho del
fuste en la parte superior de la columna, i su filete de co-
ronacion se penetra. Asi es como se han estudiado la ma-
yor parte de las arcadas sohie columnas en Italia.

En el Patio del Palacio Lancelotti (1586), la arquivol-
ta tiene un décimo del espacio entre las columnas, el ar-
quitrabe tiene un octavo de la altura de las columnas,
éstas tienen por altura 8 diametros, i este Gltimo es un
poco mayor que los %5 del ancho de la arcada. Estas son
las proporciones del piso bajo.

En lamayor parte de los edificios de Francia i de 1ta-
lia, sea que el arco descanse inmediatamente sobre las co-
lumnas, sea que descanse sobre un arquitrabe o una cor-
nisa arquitrabada, las columnas son un poco mas cortas.

Asi el ordea toscanoen lugar de

7 diametros de altura, tendria 61 3.

7 071} el Dorico, en lugar de 8.

8u8il el Jonico, en lugarde 9.

909i? el Corintio i Compuesto, en lugar de 10.

Se halla aun algunas veces una diminucion de un
medio diametro todavia en las columnas doricas, jo-
nicas, corintias, i este acortamiento en el sosten nos
parece mui racional. Sosteniendo la columna el ar-
co, puedeidebe ciertamente ofrecer ¢l aspecto de una
fuerza mayor que si fuese cmpleada en una columnata



coriida. Donde las columnas estan mas cercanas unasde
otras, participan hasta cierto punto de la preporcion de
los piés derechos; pero al lado de la regia esta el abuso.
No se deben, pues, admitir sino con la mayor reserva las
modificaciones que acabamos deindicar, sin aumentar-
las en ningun caso, si no se quiere hacer retrogradar el
arte hasta el tiempo de la decadencia,

Columnas pareadas. Ejemplo : Pabellon del medio
del patio del Louvre. Se llaman columnas pareadas las
que estan dispuestas de dos en dos, i cuya separacion de-
be ser al ménos el ancho del diametro de la columna. De-
be renunciarse a las columnas pareadas, si no se puede
conseguir esta separacion, porque entonces, tocandose
las bases i los capiteles, se produciria un efecto desagra-
dable. En cuanto a las columnas llamadas irregula-
res, ovales, rusticas, dobles o unidas una a otra, mons-
truos enjendrados por la imajinacion desarreglada de los
artistas de los ultimos siglos, es menester renunciar a
ellas bajola pena de hacer retroceder el arte en lugar de
adelantarlo ; i ese error es habitualmente ¢l de los que
sin haber estudiado creen poder profundizar en los do-
minios de las ciencias i de las artes.

No sera sin interes que terminemos este estudio con
la descripcion razonada de la Basilica de Vicenza, uno
de los edificios mas hermosos de la arquitectura del siglo
XYV en Italia. Ya hemos dicho que Palladio fué el autor
de la restauracion de este edificio, cuyo esqueleto databa
de una época mucho mas antigua, pues seda su cons-
truccion en tiempo de Teodorico, Rei de los Godos (379).

Palladio tuvo que vencer grandes dificultades, pero
hallo modo de superarlas admirablemente. Reinan efecti-
vamente en este edificio una elegancis i una firmeza que
lo perfecto de
svas de la mag-

pucden hacerlo considerar como un mo
su jénero i comparable en todo con las of
nifcencia romana,

i cada piso un gran Geden sostiene un entablamento;

hai arcadas practicadas a la adtura de cada orden, 1 éstas
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descansan sobre un orden pequeiio, coronado con una
cornisa arquitrabada poco saliente. Las columnas de los
ordenes principales estan unidas con mucha maestria a
los piés derechos formados a derecha e izquierda de las
columnas por dos pequenas pilastras, cuyo estudio re-
cuerda las antas de Ia arquitectura griega. Estas pilas-
tras estan entregadas hasta la mitad, i esta proporcion es
la que debe tomarse por regla en casos semejantes.

Piso bajo : Orden Dorico. La distancia entre cada co-
lumna del 6rden mayor es igual a la altura de estas co-
lumnas. Dividiendo esta altura en tres partes, las dos ul-
timas dan la altura del 6rden menor, i por consiguiente
del centro del arco. Dividiendo en cuatro partes lasepa-
racion de las columnas del orden mayor, se hallan dos
para el ancho de la arcada; i cada una de las otras dos
contiene la pilastra, el intrecolumnio ila columna del or-
den menor. La cornisa arquitraba del orden menor tiene
casi el % de la altura del 6rden menor.

El cornisamento tiene ] del 6rden mayor ménos ux
de este orden. La altura del pedestal jonico es igual a la
del pié derecho del 6rden Dorico.

Primer piso alto : Orden Jonico. La altura desde enci-
ma de la cornisa dorica hasta el suelo de la plaza es igual
a la del orden jonico, comprendiendo en esta altura el
pedestali el cornisamento jonico.

Dividiendo el orden jonico i la cornisa del pedestal en
5 partes, sehalla ana parte para la altura del cornisa-
mento; la cornisa del pedestal tiene 4'; de la altura de las
columnas.

El cornisamento i el atico son iguales en altura.

Por mui modesto que fuese Paladio, i por mui dis-
tante que se hallase de cualquier sentimiento de vanidad,
no deja por eso de hablar de su obra con una especie de
complacencia. Lib. 3.” paj. 187.

Atico. Elatico es un 6rden menor de arquitcctura que
se emplea ordinariamente para coronar un Giden mayor.
Se usa en la decoracion de los pisos poco elevados que
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terminan la parte superior de una fachada, Este piso se
llama ético, porqae su proporcion imita la de los ediii-
cios construidos en Atenas, que eran de una altura me-
diocre isobre los cuales no parecia techo.

La palabra dtico se emplea, pues, en dos sentidos, o
con respecto al 6rden, o con respecto al piso a que se pue-
de adaptar este orden. El atico, considerado como piso,
se emplea muchas veces sin ninguna decoracion, como
se vé enun gran nimero de palacios en Italia. El mejor
modo de emplear el atico como piso seria el que se prac-
tica en Italia. Siempre se pone alli detras del gran corni-
samento que corona el edificio. Por su pequenez i el po-
co adorno que se le da, no parece mas que unpiso sin ne-
cesidad, colocado despues, i que no forma cuerpo con la
masa jeneral del edificio. El vuelo mismo del gran corni-
samento cubre una parte de este piso; en fin, es un acce-
sorio que el ojo puede facilmente separar del conjunto
jeneral.

Pero cuando entra en Ia decoracion de un monumen-
to, de cuyo aspecto participa, como sucede en la iglesia
de San-Pedro de Roma, i en el Palacio del Louvre en
Paris, no es facil asignarle formas determinadas. Los
ejemplos de aticos que tenemos no han sido suficientes
para establecer fijamente sus proporciones. Las venta-
nas que se hacen en el atico deben ser cuadradas, o tener
cuando mas de diferencia entreel alto i el ancho la que
haide 4 a 5 o de 4a 6. Los aticos pueden destinarse a re-
cibir inscripciones, como son los de los arcos de triunfo,
los cuales suelen tener bajos relieves. Son ejemplos de
esto la puerta de Saun-Martin i el Arco del Carrousel en
Paris, i en Roma los Arcos antiguos. Se ven tambien
Aticos en muchas fuentes publicas. Los aticos toman el
nombre de la arquitectura que los recibe i el de la diver-
sidad de las formas que los componen.

Atico continuo cs el que rodea sin interrupcion todas
las carasde un edificio siguiendo sus contornos.

Atico circular es el que sirve para alzar una cupula o
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una linterna. Se construyeen forma de pedestal circular,
muchas veces con ventanillas, comoen la cipuka de Ja
iglesia de Jesus en Roma i de San-Luis de los Invalidos
de Earis: = &

Atico de anteprcho s el que se construye de albaiiile-
ria o de madera cubierta con plomo, para que sirva de
resguardo, o para ocultar a la vista una parte de la al-
tura delos techos. Por ejemplo, el Pabellon del medio
del Louvre o de las Tullerias. Estos aticos suelen estar
cubiertos de ventanas, por ejemplo, el Patio del Louvre
dellado del Pabellon del relox. La escultura tan monu-
mental como atrevida de este dtico anuncia el mayor ta-
lento ; una parte es de Sarrazin. Hallamos tambien en °
Paris en mas de un monumento, atico con ventanas, por
ejemplo, una parte del atico de las Tullerias. El atico
es muchas veces de ménos importancia i se halla reduti’
do a la altura del pedestal de un 6rden, i algunos ador=
nados con balaustres, como en la Basilica del Palacio de
Vicenza, i tres lados del gran patio del Louvre que tienen
un atico con balaustres. Otras veces estan decorados con
ventanas finjidas correspondientes a las del piso inferior.
Tambien con frecuencia estan cargados de tableros vola-
dizos o hundidos, destinados a recibir inscripciones o bajos
relieves. En este caso no son fornados de balaustradas,
como sucede en una gran parte del atico de Ias Tullerias.

Atico interpuesto es el nombre de un atico situado en-
tre dos grandes pisos, algunas veces decorado con co-
lumnas o pilastras, como en la gran galeria dcl Louvre,

Aeroteras. Son éstas unos pedestales muchas veces
sin bases i algunas con una pequena cornisa. Se les co-
loca en el medio i sobrelos angulos de los frontones, i es-
tan destinados a sostener figuras o atributos. Ejemplo :
en Paris el Hotel de los Invalidos i el Palacio delas
Tullerias. Jamas los antiguos emplearon acroteras sin
poner figuras sobre ellas.

Puertas o arcos de Triunfo en Paris, Puerta de San-
Dionisio (arahada en la obrade F, Blondel),—Fué cens-
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trnida en 1672 por Francisco Blondel, nacido en 1617, i
muerto en 1686. ffué uno de los mas sabios i mas habiles
arquitectos de su siglo.

Esta composicien, rica en mui grandes bellezas, pre-
senta un caracter varonil i severo, masas grandiosas,
una escultura verdaderamente monumental, i en fin, un
conjunto rico, simétrico i acabado en sus menores deta-
lles. La Puerta de San-Bionisio pasa con razon por uno
de los monumentos mas bellos del siglo?XXV1I. Los bajos
relieves de los pedestales son dignos por su escultura de
ser colocados al lado de los de la columna de Trajano,
obra maestra de la antigiiedad.

Proporciones. Elancho de la puerta es casiigual a }
del ancho del edificio. La altura de la puerta tiene dos ve-
ces el ancho ménos un duodécimo. La distancia desde en-
cima de la cornisa hasta el suelo es casi izual alancho del
conjunto total. £l cornisamento tiene una altura poco mas
o ménos de un séptimo i medio del ancho del arco; la
imposta tiene de altura un séptimo i tercio del ancho
del arco. I.a altura del mouumcnto es de 25,40 con mui
corta diferencia.

Puerta de San-Martin, construida en 1674 por Bullet,
pocos aiios despues de la Puerta de San-Dionisio.

Los perfiles i el conjunto de este monumento pueden
ofrecer buenos estudios.

Altura del monumento........ 172,62 Ancho 177,25

Puerta principal........Altura 10 ,08 id. = 5,25

Id; colaterales: St aidn eSS el T 1d. 6 ,64

Los arcos de esta puerta estan sostenidos por piés de-
rechos de 1'*,80. Los arcos de las puertas colaterales, sos-
tenidos por piés derechos, estan cargadus de almohadilla-
dos vermiculados, que dan vuelta a manera de arquivol-
ta al rededor del arco semicircular de la puerta grande.
Este jénero de ornamento rastico es mas propio i je-
neral para la decoracion de una puerta de ciudad que pa-
rasla de un arco de triunfo o de una puerta triunfal,

Ye admira con razon el gran cornisamentode Grden
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dérico de la puerta de San-Martin, gue termina el arco
lo scpara de su atico. A nuestro juicio, menos cargado
de adornos i de partes pequeiias, habria convenido mejor
a la sencillez varonil de todo el conjunto. Este cornisa-
mento es imitacion del que hai en el magnifico palacio de
Caprarola cerca de Roma, construido por Vignola. Mas
tarde lo aplico Vignola a un Palacio de la Plaza Navo-
na, al que conviene mucho ménos. Este cornisamento es
de mensulas, i éstas indican siempre grandeza i fuerza.

Areo del Carrousel. Este fué construido en 1806 por
Percier i Fontaine, segun el tipo adoptado porlos roma-
nos para los arcos de tres aberturas. Este monumento es
imitacion de los que se erijieron en Roma en honor de
los Emperadores Septimio Severo i Constantino.

Dividiendo la fachada principal del monumento en 100
partes, hallamos 37 para su espesor, no comprendiendo
las pilastras ni las columnas;

80 desde el suelo hasta encima de la cornisa del atico;

86 para la altura hasta el zocalo de la cuadriga;

521} lado lateral, comprendiendo en ¢l el fuste de las
columnas;

49 para la altura de laarcada principal;

251 } parael ancho de esta arcada;

191 § parala altura de las arcadas menores ;

151 % para el ancho de estas arcadas;

151 § paraelalto de los pedestales;

391 } para el alto de las columnas;

9 i i para el altodel cornisamento.

DeravLEs.—Arco mayor. La arquivolta es 2 del an-
cho del arco. La imposta, comprendiendo en ella ¢l as-
tragalo, es } del anclio del arco.

Arcos menores. La arquivolta tiene el ! del ancho; la
imposta, comprendiendo en ella el astragalo, tiene casi
el } del ancho del arco.

La altura del edificio, comprendiendo en ¢l la cuadri-
ga, es de 18™,40,

Elancho tiene cerca de 157,72, El arquitrabe del cor-



. )
nisamento i la arquivolta del arco mayor tienen el mis-
mo perfil. El conjunto del cielo es notable; las bovedas
de arista son estudiadas con mucho arte i gusto.

Este arco ha sido grabado con mucho cuidado por
Normand. .

Arcode la Estrella, principiado en 1806 i terminado en
1836 : arquitectos sucesivos MM. Chalgrin, Huyot,
Goust, una comision de arquitectos entre los cuales se
hallaban MM. Fontaines i Debret. Por tultimo, M.
Blouet termin6 el monumento.

Este arco tiene cerca de 45™,70, desde el suelo hasta la
tltima moldura de la cumbre del atico. Su ancho, sin los
pedestales, es de 22™ 30.

Proporciones jenerales. La distancia, desde el suelo
hasta encima de la cornisa del atico, es casi igual al an-
cho del edificio.

Arco mayor. Su ancho es casi el tercio del ancho del
monumento. Estas dos razones de proporcion son poco
mas 0 ménos las mismas de la puerta de San-Dionisio.
La altura del arco mayor es de dos veces el ancho mas 5
La arquivolta tiene § del ancho del arco. La imposta
tiene 1 del ancho del arco.

Costado lateral con arco menor. Laaltura de este ar-
coes de dos veces el ancho con § mas de este ancho. Di-
vidiendo en 2 la altura desde el suelo hasta el lagrimal
de la cornisa principal (comprendiendo este lagrimal)
una de estas partes da la altura de este arco. La arqui-
volta tiene cerca de } del ancho del arco.

Laimposta es poco mas o ménos semejante. Estas
proporciones no son calculadas sino mui por mayor.

Dividiendo la altura encima del cornisamento en G4
partes, se hallan 12 para la altura del cornisamento al

suclo.

EDIFIC1I0S PUBLICOS CON ARCADAS 1 PIES DERECHOS
ADORNADOS.

Palacio del Louwvre. El anticuo Louvre al lado del di-
P>
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que fué comenzado en 1541. Pedro Lescot fué¢ su arqui-
tecto. Nacio en 1510 i murié en 1570 con Ia fama de haber
sido uno de los maestros de labuenaarquitectura en Fran-
cia. Las arcadas i los perfiles de esta fachada son notables
por su estrema finura i por su trabajo tan rico como sa-
bio. El Louvre entero debe ser estudiado con frecuencia.

Palacio del Ayuntamiento de Paris, comenzado en 1543
por Francisco de Cortona i acabadoen 1605. Este edifi-
cio, que es uno de los mas interesantes como arquitectu-
ra del renacimiento, muestra en sus arcadas, sos venta-
nas, sus ordenes i perfiles una variedad, una prolijidad,
que atestiguan el talento i la fecundidad de su autor.

Fuente de los Inocentes (mercado de la Alhondiga en
1558). Esta fuente, en donde la arquitectura i escultura
concurren tan graciosamente i de una manera tan ar-
moniosa formar el conjunto mas perfecto, atestigua el
talento de Juan Goujon, su autor, llamado el Phidias
frances. A la vez escultori arquitecto, se asocio a Pedro
Lescot para el Louvre i comenzo el Palacio Carnavalet
que fué concluido por Mansart.

Palacio de Ecouen, construido por Juan Bullant, que
vivia en 1540 i en 1573. Se ignoran las fechas de su na-
cimiento i de su muerte. En ninguna parte de Francia se
encuentran perfiles mas correctos, mayor firmeza de eje-
cucion, un sentimiento mas justo de las proporciones i
un verdadero caracter en los tres drdenes, como cn este
monumento de una arquitectura tan clasicai tan pura.

El Arco de Triunfo del patio del Palacio es digno de
ficurar al lado de los arcos antiguos. :

Arco. Lia altura de la arcada tiene una vez i media su
anchio.

La arquivolta es una ddécima parte del ancho del
arco.

La imposta tiene cerca de un cctavo, comprendiendo
el astragalo.

_ Dividiendo la impasta en ocho partes, se hallan tres
para ¢l vuelo,
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Palacio de las Tullerius, comenzado en 1564; arqui-
tectos Ducerceau, Juan Bullant i Filiberto Delorme (1).

El pabellon del relox ilas arcadas que dan al jardin,
ofrecen uno de los mas bellos estulios de la arguitectura
en Irancia.

Patio de los Tnvalidos en Paris, por Julio IHardouin
Mansart, arquitecto nacido en 1645 i muerto ea 1708. El
Patio de los Invalidos es la espresion del arte la mas
sencilla i Ja mas noble; como la del Louvre corresponde
alo que el arte tiene de mas rico. Los dos pisos de la ar-
cada son estudiados con tanto cuidado que han mereci-
do ser citados i presentados como modelos. Lios® patios
del Louvre i de los Invalidos rivalizan con los mas her-
mosos deltalia, ilos aventajan quiza por su importan-
cia. 'Tal vez bajo el punto de vista del clasicismo es-
tricto algunos detalles serian dignos de critica; pero la
bella proporcion de las arcadas de un patio tan wvasto i
ds tan elegante sencillez, i la finura i cuidado de los
perfiles, excitaran siempre un sentimiento de admira-
cion, ante el cual la censura queda reducida al silencio.

La descripcion del Palacio de los Invalidos, con pla-
nos, cortes, pinturas i esculturas, ha sido publicada por
cl abate Pereau en 1756.

Bolsa de Paris, comenzada bajo el Imperio por Brog-
niart i terminada por Labarre, en cuanto a los ordenes
idetalles de arquitectura, con un talento digno de elojio;
las dos hileras de arcadas bajo el portico exterior, sus
arquivoltas, sus impostas, son de una pureza tal i de una
correccion tan sabia, que es dificil encontrar en la ar-
quitectura de nuestra época un monumento mejor estu-
diado en cuanto a detalles. El plano se habia hecho con
otro destino. Il de la Basilica antigua le habria conve-
nido mejor.

MONUMENTOS ANTIGUOS DE FRANCIA.
Arcadas. Ta Francia es rica en monumentos antiguos

(1) Vinse ¢l Tratadode Avquiteetarn de este nitine.
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que atestiguan el jenio i grandeza de los Romanos. Los
edificios mejor conservados i mas notables se hallan en la
parte meridional de este pais, entre el Delfinado, el Ro-
dano i el Mediterranco. Los arcos de triunfo son estudia-
dos con una riqueza notable. Haremos mencion sola-
mente de los de Orange, de Nimes, de Cavaillon, de Car-
pentras i de San Remijio, cerca de Avignon. La cindad
de San-Remijio posee cerca del Arco de Triunfo un se-
pulcro, adornado de dos 6rdenes de arquitectura. Las
arcadas del primer piso son de un estudio notable, Il
conjunto de este monumento atestigua la presencia de
artistas griegos i hace pensar en la vecindad dela ciudad
de Marsella, fundada por los Foceos.

Puente Triunfal de San- Chamas, construido sobre el
rio de Touloumbre, entre Aix i Arles. Sus dos estremida-
des estan adornadas de dos arcos, cuyo estilo anuncia
una de las bellas épocas de la arquitectura romana en
las Galias. Este monumento, tinico en su jénero, es por
su conservacion uno de los mas curiosos restos de la an-
tigiiedad que haya en Francia.

b\ i o el Yo S B e e A St e SR R

Arco de Mario en Orange. Se puede decir con mas fun-
damento que fué construido para el triunfo de Domicio
(Enobarbo (1).

Estearco dispuesto como los arcos antiguos de Roma,
pero con detalles todavia mas ricos, tiene mas de 237,00
de altura. Se le mira como el monumento mas bello que
posee la Francia en este jénero.

En Nimes, Departamento del Gard, se hallan las puer-
tas antiguas de Augusto, i la de Francia, en Autun, que
son dos puertas de ciudad, una llamada de San-Andres i
la otra de Arroux. Cada unade ellas tiene dos erandes
arcadas, que presentan dos vias destinadas, una a la en-
trada i otra a la salida de los carros. A la derechaiala
izquierda hai dos aberturas menores i de arco para los de

(1) Véase la obra de M. Gasparin sobre las antigiiedades del Medio-dia,
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a pié. Estos edificios coronados por una galeria pequena
de arcadas en claro, son de la mas fina ejecucion. Tal
era ordinariamente la disposicion de las puertas de ciu-
dad entre los Romanos, i cstas puertas eran protejidas
en jeneral por torres con almenas.

En Reims, el Arco de Juliano, Nlamado la Puerta de
Marte, tiene tres grandes arcadas iguales en altura. Este
es uno de los mas ricos monumentos de su jénero, pero
inferior, por lo que respecta al arte, a ‘los que acabamos
de citar.

Estos monumentos se hallan descritos en las obras de
MM. Conde de Laborde, Clerisseau, Grangent, Durand
i Legrand.

FEdificios modernos de Roma, con velacion al estudio de
los arcos, con piés derechos adornados : s

L.° con pilastras.

Monasterio de Santa-Maria de la Pace.—Patio del
claustro cuadrado, 5 arcadas a cada lado.

Profundidadideliporticol i s OTEr SR O R()

Espesor delas pilastras......coioevven... 0,450
Ancho de los arcos....... e e e LG O()

Los piés derechos estan adoruados con pilastras joni-
cas sentadas sobre un pedestal. Estos arcos no ticnen ar-
quivoltas.

Ancho de'los piés derechos...«...euavvses. 02,850

Altura‘de Tos pedestalesss s St SESIEAEN H1H260

A chiof M. IR oo S UG REMEHE B OGS
Altara“delasipilastrasfe i ool SRR D83 1900
Altura d¢el cornisamento... ... oD OB 0 DT b AL

Altura, desde el suelo hasta encima del im-
S o e L AN g e e 3 R 610

ARQUITECTURA ANTIGUA DE ROMA.

Arcos. El arco de Tito tiene mas de 15™ de alto, 14™,285
hasta debajo de la cornisa del atico, 1400 de ancho so-
hre 5m,00 de espesor, no comprendiendo las columnas.
Este monumento no ticne mas que una sela arcada. Di-
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vidiendo el diametro inferior de las columnas en dos mo -
dulos i cada uno de estos en treinta partes, se halla para
la arcada :

Alto.vovevieivnnn., 26 mod. 6 part. enmet. 8™ 180
Anchop e RGO % o307
Alturadelaarquivolta 1 » 11! » » 0 410
BE VI Ty S merd e R R » 0,055
Para la cornisa de la

imposta,altura.... » » 231 » ) 0 ,388
Vielociunat So by oo [ G s » 0,191
Friso o collarino de

IAIMPOStA sieccisie cisie s D o2
s S e (RS R R )
Pedestales, altura to-

T o o P b ey o A hd (55 o » 2,692
Columnas, su alto con

zocalo, base i capi-

el raeiete sl e 21 e S & ) ” 6,490
Cornisamento, con el

declive encima.c.v 6 » 23 » ” 1,622
Azquitrabe...coeae. L 2 1602 Bt el s d74
Ninelochios il sk (bl 2 0,145
(BOENISanginfiay il b e o e O sy » 0 ,650

Vinelonhs virenrnrasense o v 2 2 0 ,633

Debe advertirse que se llama médulo una medida cuyo
elemento o unidad es tomada en una de las partes que
constituyen la ordenanza de los edificios, o en cualquic-
ra fraccionde‘una de estas partes, i segun la cual se
determina la altura i el grueso de las columnas, como
asi mismo todas las relaciones i las proporciones de to-
dos los miembros. El médulo como se vé es una medida
variable, es decir, que cada arquitecto puede formarse
una a su voluntad, con la cual determina i arregla las
proporciones de cada parte de la crdenanza delas colun-
nas con sus bases i capiteles, con ¢l coruisamento, cte.
Se toma con masfrecuencia por elemento el modulo, es
decir, por unidad de n:edida, ¢l semidiametro inferior de
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la colamna tomado cncima de la base, i sc divide este
modulo en minutos i cada minuto en partes de minuto,
Las partes voladizas en cste arco son tomadas, partien-
do del ¢je de las columnas, i segun la obra de Desgodetz.
La linea de aplomo del arquitrabe esta distante del

cje de las columnas'28 partesi §.
Mod. Partes. Metros.

FLatltima faceta del arquitrabe del

mismo’ punto’eside"s ool nT L S 051 »
Vuelo del arquitrabe.............  » 113" 02145
S o e e e e oo s ] S LB S R ()
COLNISA o i s e ool e e e 2L 0, 650
N LE] Qi aneiane’ s T e M e PN AT ) 2 0,633
Id. partiendo del eje de las colum-

M S S Sl S e S L) 2
Atico, desde la cornisa del cornisa-

mento hasta encima de la corni-

S AEENIEDs 015 600 5000000 BasBG (& 7 2

La cornisa del atico i su zocalo ya no existen. El edifi-
cio esta arruinado en parte, pero lo que queda nos revela
uio de los mas bellos monumentos de escultura i de ar-
quitectura-de los antiguos, i uno de los modelos mas per-
fectos del jéuero que conviene a la decoracion de los edi-
ficios, Se deben tambien admirar las bellas estatuas de
victorias en bajos relieves que adornan la arquivolta. Este
morumento ¢ue no cede en tamano I magnificencia a los
de Trajano, Marco Aurelio, etc., puede ponerse en el
rango de las obras maestras de la antigiiedad. A la dere-
cha ila izquierda de la segunda arcada, los pedestales
son continuos, esto es, sin vuelo, como se vé en la basa
que es continua. Habia columnas en Ios angulos i no piés
derechos. Una placa de marmol sobre el neto del pedes-
tal, i de la cual se distinguen todavia los rastros de las
arapas, ha podido cacr o haber sido quitada, 1 el sitio ha
liccho ereer a Desgodetz que el neto del pedestal, cuya
parte esta debajo de las columnas, debia periilar sobre el

costado lateral.
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El Arco de T'ito de menor grandeza que los que han lle-
gado hasta nosotros, i de una sola arcada, es sin embar-
go el mas bello de todos los monumentos de este jénero-
Tiene quiza demasiados adornos, pero su conjunto, sus
detalles, sus perfiles i su magnifica escultura, forman de
¢l una obra maestra. La proporcion de su arco, las rela-
ciones de las masas (no decimos de los perfiles), de la im-
postaide la arquivolta con ¢l hueco de su claro, sobre
todo el admirable estudio de la clave en forma de mén-
sula, que forma el centro de las dov clw- manifiestan la
mas escrupulosa atencion,

Sn orden es el Corintio de los griegos, modificado por
los romanos, en cuanto a la forma de las volutas de que
han formado el Compuesto. Este es al ménos el que to-
dos los tratados de arquitectura han scguido para las
proporciounes, i no se habria podido escojer un ejemplo
mejor. i

Arco de Septimio Severo, constiuido por el aiio 205 de
nuestra era. Fué elevado para el triunfo que el Senado
decreto al Emperador Severo, i a sus hijos Geta i Bassia-
no, llamado despues Caracalla. Este tltimo habia sido
asociado al Tmperio.

Este arco es compuesto de una gran arcada i de otras
dos mas pequeias, coronadas con figuras de Victoria, flo-
ronesi faces.

Los pedestales estan adornados con bajos relieves que
representan famas.

Dividiendo el diametro inferior del fuste de las colum-
nas en dos partes o modulos, i cada modulo en 30 par-
tes, se hallan paralas proporciones jenerales, segun Des-

godets, las siguientes :
Mod. Part.

Altura desde el suelo hasta encima de la cor-
misgdelAlica en e s iine v 4 cunnay e A5 g

(62 piés una pulgada).
Altura total . . . adens s taan ) L2

Pcdestal.. ., . < Columna con base i capitel. 20 =
E Cornisamento..ceveressves. 4 194
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Mod. Part.

Desde la cornisa del cornisa-
mento hasta encima de la

DTTCO oo bty pais delatico stvnsiss st o en, A
EZ{}(:alo encima de la cornisa
deliaICo e s TRt e 0 o 110
Medidas i divisiones de las principales masdas.
Blintorscscsnsivnsst vosees 107
Zocalo i moldura de la base
S delipedesta ]t s 121 3%
Pedestal....... Vuelo de la base del pedestal 212 }
Ancho del neto del pedestal. 1 15
Alto de lacornisa del pedestal ,, 29 £
Vuelo...... e SR S 2 10 1
(Los vuelos son tomados desde el eje de los
pedestales o columnas.)
Primer zécalo encima de las
columnas e o, Sl e 20
Basa de las columnas....... 1 1}
Columnas. . ....< Ancho del fuste de las colum-
nas cerca de la base...... 2 ,,
Ancho del fuste cerca del ca-
Apltel ............... aodon 1LRR 8
; Ito sin el astragalo...,.... 2 8§ 1
Capitel. .- - Vineloiaoraaa st e, S [0
sArqmtmbe ...... ST T Y s
Cornisamento...< Vuelo............ St bperalars g Ly l0 £
Erisostaltural s or o st g s a ol 2 20 %
De la linea de las columnas a
Distancia.. . . { la linea del plomo de la ul-
timajearas as st et 55 26 L
Td ez [EASvael o SISO At ot % 6 1
(liase s omsannasesnnnss LI T
Cornisa........ § yrugiov 7T So1 ]
La cornisa tiene encima un
zocalo, cuya alturaes de.. 2 8 %
Este zocalo esta coronado
por una faja encima de la
; cual descansan las moldu-
Atico... , ras del atico. Las molduras
G S G S I Cl0 B0 110
Vuelos s s s, S TR 120
Cornisa del atico........ % i 1598
Viuelo derestammma R . 2 10
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Hemos dicho que esta cornisa tenia encima i
del alto e s S e e s aeu 110
La distancia del eje a lalinea del plomo del
zocalo es de........ Sia s s S sTubio R T aele I
.44 SR o o O o A0 Rk 25 15 ¢
Ao e I A e 15 11 3

Arco de Constantino (aiio 326 de la era cristiana). El
mas considerable i mejor conservado de los grandes ar-
cos antiguos es el de Constantino. Este arco presenta una
mezcla mui singular de la escultura i de la arquitectura
de dos épocas mui distantes una de otra, i un contraste
asombroso del mejor i del peor gusto. Fué, como se sabe
icomo se vé, construido con los restos del arco de Tra-
Jjano que se habia erijido en su foro; i este robo tan con-
siderable i tan digno de la barbarie del siglo en que fué
cometido, ha servido para conservarnos los magnificos
bajos relieves que representan las hazanas de este grande
hombre.

SN RGN R G500 ORA 6 5 B BrOO Bt e e sl ietsis ais e ()
Lonjitud. ...... 0 an s 0 s o PGS B S e s .- 24770
Brofundidad. ol sl R S e 6 ,63

Dividiendo el fuste inferior de las columnas en dos mé-
dulosi cada médulo en 30 partes, se halla segun Desgo-
dets :

Mod. Part.
Altura total del monumento..vsesssisnas .. 48 13 3
(65 piés, 10 pulgadas i }).
Arco mayor.

AltO...... ccccccccccc LR I I ) .a s . L) 26 10%

Ancho...... . 5 e S OIED G 05 Hob aiams bRl !

Imposta, alto sin el astragalo.... ....e0..... 1 9%

; Ancholsis SO GO M 7
Arquivolta . . Vaeloherisis 5w ssnniirsh oo ais y O
Altaisssdevannvses goensse 179 %

: 7
Arcosmenores ANCHO ot A i il fca s O
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‘Mod. Part

L Friso en el astragalo........ , 14 1
BQPosta. .9 ornish @6 Ia impostar. .., ... 8.3

- S N T N MR obes gt St . s o Lt =
Argnivolta..0 v einse it Biiss, din d o8} 1

Ancho aproximadc. ........

| ¢
Piés cerechosy p tandidad. o+ . .« o ooessess 1420

Proporciones jenerales del orden.

Wedestalic. oo i dvineve e vl sl it o 0 MRS L
Columnas, con basas i capiteles............ 19 25 3
Entablamento...... e s Sakeeare visiv e e tete | T T
Atico.. ... s T s M TR G N A G40 | [
Zocalos i molduras que coronan el atico..... 2 51
Lados i divisiones de las principales masas.
Basa, plinto i zécalo........ 1 6 }
Molduras de la base, alto..... ,, 29
; Vuelo desde el eje del neto.. 2 38 ;
Pedestal. .- - Jafitad del ancho del pedestal. 1 12 3
Cornisa del pedestal {Alto. A
P ’¢Vuelo 1211
Zocalo encima del pedestal, alto.......... ,, 18 }
Basa de las columnas, alto..... ...... .. e 1IN
S Alto del capitel, sin astra-
Capitel..... .. galo. .tk S A A O S
UVsicl o)« sorthvtendd o o Bd5HE
(Todos los vuelos son tomados desde el eje de
los pedestales o de las columnas).
Arquitrabe, alto........... 115
P DAL VUCIO ........ sss s e ssEBORE ]_ 3&
1‘*'““‘)1‘1‘“‘3“"{1?1&50, ST et e 128 3
NUEI0 Susnins sistsisiaralaioieiniags: ois 22}
s Zocalo, partiendo de encima
ALICO e e =y e Z2'~ de la cornisa; alto--a..:c... 2 2
li\.ncho delizocaloes il it E 5 4
(Bste zocalo esta coronado con una faja que soporta

las molduras de labasa del atico).
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Mod. Part.
Faio. . Alto de esta faja i molduras.. 1 4
Vuclo de id. id. id..... . gl 3
Neto del pedestal (del atico) i entre las figu-
Tasideliatico: ANEN0v s o e sissbini bt oo ol O ORI
Cornisa del{i\lto..................... .29 3
SRt P J 2 Y3 V() (A S 1 CEE T e D s
Alto, encima de la cornisa del
Primer zocalo SHICO. sadia dan analane vasis ) 5 1ONE

Viuelo et et ol et i A
o N G BB R O BB BORDIO oD - 27

SepEndo, Z00s ) i joy e 0 L e TR

Este segundo zdcalo soporta un pedestal pequeiio, cu-
yo neto esta acia adentro 1 parte i § sobre el z6calo pre-
cedente. (Véase Ia obra de Desgodetz).

Este arco debe su principal mérito a las partes prove-
nientes del arco de Trajano. En cuanto a lo que debe
atribuirse a la época de Constantino, es sensible la mez-
cla de tantos elementos diversos i sin concierto. j De don-
de ha venido tanto contra sentido? La arquitectura de
Constantino i de la decadencia no se componia de algun
modo sino de los restos de las épocas anteriores, sustrai-
dos de los edificios notables; mutilaciones que el arteila
razon nunca condenaran lo bastante. Debe reprenderse
el empleo de los modillones en la imposta de este arco,
Si en efecto se admiten modillones en las impostas que
sostienen solamente una arquivolta i que coronan un pié
derecho, jqué se pondra, pues, a las cornisas que coro-
nan monumentos?

El arco mayor no tiene dos veces suancho en altura,
miéntras que los arcos menores tienen por altura mas de
dos veces su ancho. Esta es quiza una falta de unidad,
cuya razon i objeto inutilmente hemos buscado. La pro-
porcion de los arcos menores seria en efecto mejor, si se
aproximase ala del arco mayor. Es de sentir que el filete
i la escocia, de que todavia se vé una parte encima del
lagrimal dela cornisa del cornisamento del arco de Tra-

Jano, hayan sido mutilados cuando se sacaron los frag-
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mentos de este arco para adornar el de Constantino. Se
vi6 sin duda que la masa de la cornisa era demasiado
grande para este ltimo arco, i se suprimi6 la escocia en
Ias partes de este arco que entonces se hallaban en cons-
truccion.

Sin embargo una cornisa no es completa cuando su la-
grimal no esta coronado con una moldura cualquiera
propia para arrojar las aguas léjos del paramento este-
rior. Lia conservacion del monumento, las regias del arte,
exijen que el arquitecto se someta en tode a las pres-
cripciones de las necesidades, de la firmeza i aun de las
apariencias.

En cuanto a la belleza de los perfiles i el aspecto jene-
ral, el estudio del atico del arco de Constantino es infe-
rior al de los arcos de Tito i de Septimio Severo.

Para ia indicacion de las medidas que acabamos de dar
hemos seguido 1a obra de Desgodetz; i aunque los dibujos
ilas medidas dejen mucho que desear, esta es sin embargo
una de las obras mas completas; se puede tambien con-
sultar con provecho ia grande obra de Piranese, el Para-
felo de Durand, la Topografia de la antigua Roma i la
obra de Villadier, sobre los monumentos antiguos de Ro-
ma; obra que, grabadai dibujada con cuidado, se ha pu-
blicado en [talia. Desgraciadamente esta obra es mui ra-
raen Francia, ila Biblioteca Real no posee mas que su
primer volumen.

En cuanto a noticias sobre la Historia de la Arquitec-
tura, Jas mejores obras son las de A. Nibby, profesor de
Arqueolojia en el Colejio de la Sapienza de Roma, la
obraitaliana Guida metodica de Roma por José MMel-
chior, i tambien la obra francesa de Quatremere de Quin-
cy, el Diccionario Historico de Arquitectura.

ARQUITECTURA ANTIGUA EN ITALIA..

Arcadas. Tiemos pasado en silencio una multitud de
arcos triunfales o edificios de arcadas que la Italia puede
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presentarnos como expresion sea del arte antiguo sea de
la época del renacimiento.

Haremos mencion solamente de los arcos siguientes :

En Rimini, el Arco de Augusto, que tiene de alto
19,490, de ancho 8,770 i es el mas viejo de todos los
arcos antiguos.

En Istria, el Arcode Pola, bello monumento del siglo
de Augusto.

En Roma, el Arco de Druso; la Puerta antigua de
Fano, arquitectura notable del siglo de Augusto.

En Benevento, el Arco de Trajano; en cuanto a la es-
cultura i el conjunto de sus proporciones, tiene muchas
relaciones con el de Tito.

Serlio, uno de los grandes arquitectos de Italia, obser-
va que el arquitrabe, el frisoi la cornisa estan en las mas
bellas proporciones entre si, i en perfecta relacion con la
masa del edificio. El mismo arquitecto observa tambien
que no se encuentra en este cornisamento el defecto or-
dinario de la reunion de los denticulos i de los modillo-
nes aunque exista lo denticular. Los espacios del co-
lumnamento estan divididos con mucho gusto en bajos
relieves, separados por pequeiios frisos.

En Ancona, el Arco de Trajano, colocado sobre el mue-
lle del puerto a la entrada. Esta construccion es la mejor
conservada de toda la 1talia. Edificado de enormes ma-
sas de marmol que se pretenden que fueron sacadas de
Paros, es de una estructura grandiosa i admirable. Los
sillares estan tan intimamente unidos que el monumento
parece de una sola pieza.

Este arco esta adornado de cuatro columnas corintias
puestas sobre pedestales. El 6rdeni la proporcion jene-
ral parece quese han alargado de intento con el objeto
de hacerlo parecer ménos aplastado visto desde 1éjos
por el lado del mar, donde est4 en su verdadero punto de
vista. Serlio dice que todos los miembros i todas las partes
de este edificio son de tan bella proporcion, reina en ¢l tan
perfecto acuerdo, unaintelijencia tal i una armonia tan
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Jjusta, que aun el ojo de los ignorantes queda agradable-
mente satisfecho, ilos conocedores del arte, no solo que-
dan encantados de tan bella i admirable intelijencia, sino
que dan gracias al arquitecto por haber produecido una
obra en que nuestro siglo pueda instruirse i descubrir las
reglas de lo bello.

Portico en la plaza del antiguo Palacio de Florencia.
Este portico es debido a Orcagna, que naci6 en Florencia
en 13291 murié en 1389, i fué uno de los precursores del
buen gusto i de la ciencia de la arquitectura. Este edifi-
cio estd adornado con las estatuas de bronce de Judith i
de Holofernes, por Donatello, i de Perseo por Benvenuto
Cellini, con el Robo de las Sabinas de marmol por Juan
de Bolonia. Esta trinidad escusa cualquiera elojio. El
postico esta construido con estremo cuidado, todo con
grandes piedras, i se compone de tres grandes arca-
das que dan ala plaza, i una cuarta a la vuelta que da
a una calle vecira. Las arcadas en lugar de ser de ter-
cio punto, segun el uso bastante jeneral de aquel tiem-
o, se construyeron a toda cimbra, i de aqui el efec-
to grandioso i lijero de su aspecto. Este portico, no ce-
saremos de repetirlo, era un objeto de admiracion para
Miguel-Anjel. Se refiere que Cosme I de Médicis, deli-
rando con dar a esta gran plaza un contorno que por su
arquitectura correspondiese a su importancia, i que ha-
biendo pedido con este objeto un plano a Miguel-Anjel,
le respondié éste que su opinion era que se continuasen
al rededor de la plaza los porticos de Orcagna, porque no
era posible hacer cosa mejor. ... Como el monumento de
Orcagna, que no hubiese sido mas que una infima parte
del contorno proyectado, habia costado 26,000 florines,
Médicis se asustd con un gasto tan enorme, i la cosa
quedo aqui. :

ORDENES DE ARQUITECTURA.

En la parte histérica de este curso hemos visto lo que
se puede entender por 6rden en la arquitectura.
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La palabra orden, aplicada a la arquitectura, signi-
fica jeneralmente como en las obras de la naturale-
za ien las de todas las producciones del hombre, cierto
sistema de disposiciones de las partes de un todo que
coordina susrelaciones entre sii con el conjunto, mos-
trando que una intencion intelijente ba presidido a este
trabajo.

Cuando se observa cuales son los pueblos que mas se
han dedicado al estudio de las bellas artes, se nota
tambien que en ellos las artes de imitacion han llegado
a aquel grado eminente de exactitud, de armonia, de
verdad, de proporciones, que son de la esencia del 6rden.
Entre estas artes, la arquitectura, que no consiste mas
que en relaciones, es el arte caya perfeccion puede mejor
ser medida por el 6rden que se vea dominar en ella, i
que aparecera con evideneia en todas sus partes.

i Existi6 en Ejipto un principio de 6rden tan regular,
tan jeneralizado i constante que de él se pudiese deducir
un verdadero sistema de proporeciones? Por mas preven-
cion que hayan podido hacer naceren su favor los mo-
numentos, bicn conocidos en el dia, de la arquitectura
ejipcia, creemos que ha habido engano al tratar de apli-
carle las mismas propiedades que ala de los griegos.

- Desde luego, la extraordinaria sencillez de las masas de
edificios ejipcios, la constante monotonia de sus formas
jenéricas, el espiritu enteramente rutinero de la nacion en
todas sus obras, nos hacen considerar tan inverosimil
como iuftil, el estudio de sus relaciones’destinadas a
agradar mucho mas al espiritu que a los ojos. Se sabe,
en efecto, que en este pais un templo en su conjunto i
en sus partes estaba necesariamente sujeto a los tipos,
que unarelijion enemiga de toda novedad habia consa-
grado una vez. Es facil persuadirse de que un edificio se-
mejante no reclamo, ni el injenio particular del artista,
ni aquellos multiplicados ensayos que se necesitan para
descubrir las causas de las impresiones del arte sobre
nuestro espiritu, i producirlas porsus composiciones.
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En Ejipto, grandeza i solidez, fueron las cualidades que
la relijion habia, no decimos permitido sino ordenado.
Alli se hallan, es verdad, columnas diversamente mode-
ladas, capiteles variados i aun mui diversificados en sus
formas; pero nunca se ha observado que se haya esta-
blecido una lei, una relacion constante entre las formas
ilos ornamentos de tal capitel, i la conformacion o la
coronacion de tal columna ; jamas, en fin, una proporcion
necesaria entre la altura del capitel i la de la columna.
Asi, se vé un capitel de follajes i de muchas hileras de
hojas sobre la misma columna, cualquiera que sea el es-
pesor o la esvelteza de ella.

El exceso de sencillez i de uniformidad rutinera se
opusieron, enla arquitectura ejipcia, al descubrimiento
de un sistema de relaciones, a la vez fijas en sus princi-
pios i variables en sus aplicaciones, segun las diferencias
de caracteri de ideas que el arte quiere expresar.

Laarquitectura impropiamente llamada gdtica (aun-
que los godos nada han inventado), nacio en la Edad-
Media, de padre i madre inciertos, siendo hasta ahora
mui controvertible la cuestion de orijen de la forma que
la caracteriza. Pero los elementos constitutivos de esta
arquitectura no carecen, para el que la ha estudiado, de
relaciones i proporciones, las cuales, aunque alejandose
mucho de la arquitectura griega 0 romana no dejan de
ser aparentes, claras 1 precisas en las composiciones
grandiosas i de un efecto sorprendente, creadas en Eu-
ropa por las congregaciones relijiosas, que parecen ha-
berlas monopolizado entre sus munos, sin sacar otro par-
tido de los laicos que el de la ejecucion manual; quedan-
dose éstos ignorantes de las reglas practicadas por los
maestros de las obras vivas.

Sin embargo, es menester estenderse sobre el valor de
la palabra érden, aplicada en arquitectura a las propor-
ciones griegas i romanas.

Cuando se entra en una iglesia de la Edad-Media, se

advierte al instante la disposicion regular de los pilares
24
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de las arcadas, se admira el enlace de las bovedas, la li-
jereza, o si se quiere, el atrevimiento de su construccion;
pero respecto de lo griego 0 romano, i apesar de todo el
mérito, de toda la belleza de los edificios catolicos reli-
Jjiosos, en vano se buscaria aquella lei constante, que fija
de un modo casi invariable la relacion de la columna i
de su capitel, de su basa, de su cornisamento i de su pe-
destal ; i en efecto, este principio no puede ser escrito
del mismo modo en una arquitectura cuyos elementos
constitutivos son tan desemejantes. Pero en cuanto a re-
laciones, en cuanto a ciertos principios, en cuanto a re-
glas, las composiciones arquitectonicas de la Edad-Me-
dia no carecen de ellas absolutamente. Interrogados es-
tos monumentos sin prevencion por un espiritu analiti-
co, responderan victoriosamente, i de este concienzudo
estudio saldra un sistema de relaciones entre las partes
llenas i vacias, rejido por leyes que en ninguna parte son
desconocidas. Mas aun, se reconocera, con respecto a la
construccion, a las dificultades que ésta presenta, por el
empleo de materiales de pequeiia dimension, que los ar-
quitectos de la Edad-Media tienen su mérito, tienen una
ciencia que sus antepasados ignoraban completamente,
favorecidos como lo eran por materiales inmensos i de
una calidad superior a los empleados jeneralmente en las
iglesias i conventos de la Edad-Media.

En cuanto al principio de 6rden, tal como esta escrito
en los monumentos griegos i romanos, con los desarrollos
imodificaciones que lo han fijado i hecho aplicable a casi
todos los pueblos, no ha tenido por Gnico creador ese ins-
tinto que por todas partes ha ensenado a cortar i juntar
piedras, sino que ha nacido de una combinacion preexis-
tente, cuyos priicipales datos adopto. Este fué su ori-
jen; asila madera que en Grecia compuso los primeros
edificios, produjo alli un compuesto por el ensamble de
las piezas i se hallaron subordinadas a relaciones na-
turalmente uniformes por todas partes. De aqui resulto
aquellaregularidad de la construccion en piedra que debio
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asimilarse necesariamente a la construccion primitiva,
al ménos en sus partes principales; porque si el espiritu
de imitacion hubiese sido absoluto, hubiese enjendrado Ia
rutina iaquella fijeza inmutable que reprochamos a la
arquitectura ejipcia, india, mejicana, etc. Los griegos
no tomaron del modelo mas que el espiritu de 6rden i de
proporcion; la variedad hizo entrar en él conla imajina-
cion, una libertad suficiente para que el arte pudiese do-
blegarse a la expresion de diferentes caracteres, ituviese
ademas una especie de cualidad.

Pero al adoptar como tipos las primeras combinacio-
nas de la construccion en madera, el arte necesitaba to-
davia estudiar el espiritu de las proporciones, la razon
de sus relaciones en un modelo mayor, el de la naturale-
za. Sucedi6é en Grecia lo que no ha sucedido en ninguna
otra parte, i es que a medida que se perfeccionaba la imi-
tacion de la naturaleza en las imajenes que el arte del
dibujo trazaba del cuerpo humano, este espiritu de imi-
tacion debi6 necesariamente influir e influyo en efecto
sobre la arquitectura.

Las artes del dibujo estan ligadas por un lazo comun
que las reunc, i asi se concibe como i porque la ignoran-
cia de las proporciones en el cuerpo humano debi6 reac-
cionar sobre el arte de edificar de los pueblos en que el
defecto de observacion, de delineacion de las formas hu-
manas no permitia esos desarrollos iesas relaciones que
se encuentran tan perfeccionadas en los pueblos que per-
feccionaron el estudio ila ciencia de las proporciones en
la pintura, i la escultura de los cuerpos que observaban
continuamente.

La arquitectura tuvo por objeto, por tendencia natu-
ral i necesaria, espresar al mismo tiempo a los ojos i al
espiritu el caracter de las cualidades fisicas o morales
que pueden hacerse sensibles por el acuerdo de las for-
mas que los constituyen, por las relaciones de estas for-
mas entre si, por la diversidad de las masas, por la va-
riacion de las medidas, por la sigunificacion de los detalles
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i de los ornamentos, cosas todas que manifestando tal o
cual cualidad, producen sobre el espectador tal o cual
impresion determinable.

Esta, en efecto, en el cardcter del 6rden que cada obra
del arte, como cada obra de la naturaleza, lleve el ca-
racter exterior de las cualidades que la constituyen. Bien
se comprende que no se trata aqui sino del 6rden moral
¢ intelectual.

Cualquier edificio puede sin duda bastar a las necesi-
dades materiales para que hasido creado, sin que el arte
nada haga en las formas con el objeto de agradar; pero
llevando el placer consigo la idea de una forma agrada-
ble i bella, es una necesidad para el hombre cultivado
por la sociedad, i a esta necesidad son debidas las bellas
artes ; desde que sehizo sentir, pidié a la arquitectura
que espresase a los ojos, 1 por signos constantes, los
caracteres que las formas, las proporciones i los detalles
accesorios de un edificio pueden hacer sensibles.

Los principales caracteres son aquellos a que son in-
herentes las ideas de poderi de fuerza, de graciai de ele-
gancia, delijereza i deriqueza; i como estas ideas que
deben resultar de la combinacion de las lineas, de las for-
mas i de las medidas, se manifiestan del modo mas claro
por la pesadez o lijereza, se debio establecer una progre-
sion de estas dos cualidades en la proporcion relativa de
las masas de cada edificio, i por consiguiente de los so-
portes o columnas.

Deaqui proviene esa graduacion de pesadezo de lije-
reza que en el arte griego distingue i caracteriza cada uno
de los modos aplicables a los edificios, a su ornamenta-
cion.

El 6rden, en cfecto, i el caracter de la cualidad que es-
presa, no existe solamente en cada especie de colum-
nas; esta esparcido en todas las partesdel edificio; pero
Ia columna es su indicador, su regulador, i por esto es
que se ha dado el nombre de érden a los soportes de pro-
porcion diferente, de estilo 1 de forma diversa, i diversa-
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mente adornados, que se llaman Dérico, Jonico i Corin-
tio. Cada jénero de columna llamado érden, era el tipo
de las proporciones, sea materiales para el ojo, sea mora-
les para el espiritu, que el arte sabe poner por obra a di-
ferentes grados.

Asi, el Ordeu Dérico, que significa la fuerza, puedc es-
presar muchos matices de esta cualidad por los numero-
sos grados de pesadez i de macisez. Asi se halla entre los
griegos variaciones de altura, eomprendidas entre4i6
diametros, i aun cerca de 8 entre los romanos, pues que
uno de los mas bellos Dorico-romanos, el que sirve de ti-
po a los principales tratados de los mas habiles maestros,
tiene de altura 15 modulos, 21 partes i 3.

El Orden Jonico, que viene despues del Dorico, indica
por lo alzado de su fuste, por la forma mas esvelta de su
masa, por la elegancia de su capitel, por la supresion de
los detalles conmemorativos de la construccion primitiva,
que es larepresentacion de este caracter que en la con-
formacion del cuerpo humano pertenece a tal sexo, a tal
edad.

Orden Corintio, este es el ultimo grado de la elegancia
i de la riqueza. Se halla, en efecto, en el empleo variado
de sus proporciones i de las formas de sus ornamentos
con que satisfacer a la espresion completa de la cualidad
que le es afectada.

En cuanto al Orden Compuesto, haremos observar que
en los tres 6rdenes griegos hai tres cosas mui distintas, la
forma, la proporcion i el ornamento. Se distingue, pues,
cadauno de estos tres ordenes de los demas, por cada uno
de estos tres elementos i no por uno solo : es, pues, un
error creer que cambiar el capitel, sin cambiar lo demas,
o la proporcion sin la ornamentacion, es suficiente para
crear un 6rden nuevo. Se habra solo producido alguna
cosa heterojénea i disparatada, puesto que los tres ele-
mentos de que acabamos de hablar, son necesar ios unos a
otros, ]g‘ldOb como estan por una razon comun, no arbi-
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trariamente, sino en virtud de un principio jeneral de ar-
monia. -

Hé aqui el principio elemental del 6rden. Esto no sig-
nifica de un modo ahsoluto que sea i deba ser contrana-
tural dar a un 6rden solido otro capitel que el Dérico, o
al orden elegante otro capitel que el Corintio. Nada, sin
duda, se opone a esto en teoria con tal que en cada uno
de estos 6rdenes el nuevo capitel corresponda al cardc-
ter mas sencillo en uno, i mas rico en el otro. Asi los ar-
quitectos del Renacimiento han usado de esta libertad,
introduciendo mas de una variedad feliz, principalmente
con respecto al Corintio, sin que sin embargo hayan agre-
gado nada, o casi nada, a la espresion del caracter.

Es, pues, necesario emplear con mucha sobriedad estos
recursos, que sin esto conducirian en derechura a la li-
cencia, no porque los ordenes griegos o romanos deben
ser servilmente copiados, sino porque deben ser estudia-
dos parael carater delos edificios, conservandoles su as-
pecto, el tipo iel sistema; se les debe apropiar en su esen-
cia a los monumentos que caracterizan; el gusto i las
conveniencias intervienen para fijar su uso. Pero el gusto
en arquitectura es una cosa dificil de definir : j es un efec-
to, una cualidad del espiritu o una afeccion del alma?
i No seria el instinto natural de una buena organizacion,
perfeccionada por el estudio intelijente i 1a comparacion
razonada de las obras maestras de los grandes arquitec-
tos, de donde resultase ese sentimiento de las convenien-
cias, que es la mejor definicion del gusto considerado en
abstracto?

Habiendo desarrollado en la parte histérica de este Cur-
so lo que se debe entender por 6rden en jeneral, no nos
falta, pues, mas para completar esta parte teérica, que es-
tablecer las proporciones de las masasi de los detalles de
cada une de los ordenes que se emplean como elementos
de la decoracion arquitectdnica, i haremos preceder la in-
dicacion de estas proporciones de algunas reflexiones so-
bre lo que se debe entender por 6rden en arquitectura.
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La palabra érden aplicada a la arquitecturu, significa
jeneralmente una columna coronada con su cornisamen-
to. Es el drden, por decirlo asi, mas completo, si descansa
sobre un pedestal. Es tambien el 6rden una palabra jené-
rica que designa un sistema arquitectonico, una disposi-
cion regular en que la columna tiene el lugar principal.

Pedestal, columna, cornisamento, forman las tres ma-
sas principales de cada orden.

Cada una de estas tres masas se subdivide en otras tres
que son:

En el pedestal :

La basa o zocalo, el netoi la cornisa.

Enla columna :

La basa, el fuste t el capitel.

En el cornisamento :

El arquitrabe, el friso ila cornisa.

Pedestal. Considerado arquitectonicamente, es un cua-
drado con base i cornisa que soporta la columna ile sirve
de basamento.

Basa. Esun cuerpo que sostiene i soporta otro con z6-
calo para mantener su firmeza; pero particularmente es
la parte inferior de una columna i de un pedestal.

Neto. Es la parte ordinariamente lisa que separa la ba-
sa del pedestal, de la cornisa; se llama tambien tronco
del pedestal.

Cornisa. Es todo vuelo perfilado que corona toda suer-
tede cuerpos; tales como pedestales, ordenes, casas, al-
tares, etc. La cornisa de un pedestal puede carecer de
goterion o lagrimal, i debe ser de una altura mediana, i
sobre todo poco saliente. La cornisa superior del 6rden,
o del edificio que abriga, tiene ordinariamente un vuelo
de los dos tercios de su altura.

Columna. Esuna especie de pilar de figura ordinaria-
mente circular, conico, compuesto de un cuerpo que se
llama fuste, de una cabeza que se llama capitel, i de un

pié que se llama basa.
Basa de la columna. La basa tiene todas sus molduras
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circulares, con excepcion de su zocalo o plinto, que es
cuadrado i casi siempre aplomo sobre el neto del pe-
destal.

Fuste. Es la parte de la columna comprendida entre la
basai el capitel. El fuste es siempre cilindrico hasta el
primer tercio, partiendo de la basa, los otros "dos tercios
forman un cono truncado o una porcion elipsoide. El
Juste se llama tambien {ronco. Los fustes son monolitos,
cuando los materiales lo permiten, o compuestas de par-
tes sentadas unas sobre otras que toman el nombre de
tambores o bancos.

Astragalo. Es un anillo que termina el fuste cerca del
capitel, i forma parte de este fuste como el filete superior
de la basa. Ordinariamente es un toro con{un filete.

Diminucion del fuste. El fuste debe siempre disminuir
por arriba, su firmeza lo exije, i razones de 6ptica hai que
no son estranas a esta disposicion. En log Ordenes Tosca-
no i Dorico es ordinatiamente de una octava parte del
ancho del diametro inferior cerca de la basa; i en el Jo-
nico i el Corintio se puede hacer de un décimo. Dismi-
nuir iina columna o determinar su curvatura, se llama
galibar la columna.

En las columnas antiguas el primer tercio de la altura
de la columna cerca de la basa, debia tener la [forma de
un cilindro recto de base circular aplomo, de encima del
cual nacia una curvatura, o un cono jtruncado, en los
otros dos tercios del fuste.

Capitel. Esta palabra indica la cabeza de la columna.
Describiremos la forma del capitel en cada uno de los 6r-
denes.

Entablamento. El entablamento o cornisamento se com-
pone de una arquitrabe, de un friso i de una cornisa. En
el cornisamento particularmente se pronuncian el estilo,
el caracter, el gustoi ¢l jénero propio de cada 6rden, de
cada edificio.

Arquitrabe. Es la pieza principal que descanza hori-
zontalmente sobre las columnas. Entre los Ejipcios i en-
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tre los Griegos era una sola pieza de piedra de granito o
de marmol, i entre los modernos es formado de muchas
piezas de corte.

Friso. Viene, como hemos dicho, del italiano fregio,
adorno, que se hace derivar del latin phrigius, bordador.
Esta es la parte que recibe mas ornamentos e inscripcio-
nes. Colocada entre cl arquitrabe ila cornisa, es de ordi-
nario lisa cuando el arguitrabe ila cornisa no llevan ador-
nos tallados. Este es un principio de armonia de que no
deberiamos separarnos.

Cornisa. Viene de la palabra latina coronis, corona-
cion. Es el tercer miembro del cornisamento, el que lo
termina. En un edificio, una cornisasuperior i de pie-
dra, tiene ordinariamente un vuelo izual a su altura.

Proporcion de los Ordenes.

Toscano o Dérico modificado. Ei diametro inferior
de la columna cerca de la basa tiene dos moédulos.

Para encontrar luego las distintas partes que compo-
nen una ordenanza cualquiera, se divide la altura total
en 19 partes; de éstas:

Elipedestalstoma oS aa i sssus s s oo a
Eacolumna il e o 55l i wils ceveeess .12 219 partes.

Blicornisamento it i o b e s O

Esta regla se sigue jeneralmente en todos los 6rdenes,
porque siendo 3 la cuarta parte de 12, i 4 la tercera de
este numero, estos tres niumeros 4, 12 i 3 ascienden a 19.
Despues, para determinar la espresion peculiar de cada
orden, esta altura de 12 se divide en 7 para el Toscano,
en 8 para el Dorico, en 9 para el Jounico, i en 19 para el
Corintio i el Compuesto. Estas divisiones dan el didmetro
inferior de cada columna, el cual subdividido en 2, da el
modulo destinado para medir los detalles. El modulo
se puede dividir en 30 parva el Dorico, el Jonico, el Corin-
tioi el Compuesto. La division en 12 alcanzara para el
T.s ano. Esta piopercihn de la terceia parte pava la del

2D
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pedestal, es la de Vignola. Paladio la hace de la coarta
parte i Scamozzi la toma entre la tercera i la cuarta
parte.

El médulo se divide en 12 partes.

El médulo es ordinariamente Ia mitad del diametro de
la columna cerca dela basa, i la division de este modulo
en cierto nimero de partes, sivve para fijar las relaciones
i proporciones de las diversas partes del Orden.

El Toscano de Vignola tiene las proporciones si-
guientes :

Masas.
Mod. Part.

Columna, basa i capitel inclusive, tiene de al-

tural7 diginelrosioy: s Jot sy N ]
Cornisamento, la cuarta parte de la altura de

a2l columna s S N0 - O )
Fedestal, la tercera parte de la altura de la

ST TG Y5 @600 D0 s it o s 3/ 13 11, ey 0% b 1)

<

Detalles.

Basa de la columna, medio didmetro de al-
tura, comprendido el filete infevior del fus-
UEH ot g 0.0 00 516 5 500 BIE B OG0 B BB 8 5o er 5 b g
Esta basa se divide en dos partes, delas cua-
les una es para el plinto cuadrado, ila otra
para el toro i el filete de encima. La altura
delitorokes s« Suie vl s fremadgas b S dlimui g
La. del; filetes . 5 sk chistassides s Rl o
El vuelo de la basa, partiendo de la parte in-
ferior de:la: columma ieniies & & vl hussom s, sk

-
—

Capitel.

Tiene de altura medio diametro, 0.......... 1
Esta altura se divide en fres masas : la pri-

mera superior i cuadrangular se Hama aba-

co, de la voz latina abacus, o tablero; sus

caras ron siempre verticales, i estA o pue-
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Mod. Part.
de estar coronada por un filete. Su altura
ciieltereio del capitel ot ot e e e e
Algunas veces se puede aumentar esta pro-
porcion a costa de la parte inferior.
Equino es el nombre de la segunda masa des-
tinada a soportar el vuelo del abaco. Su
forma esla de 6volo o cuarto bocel sosteni-
da por un filete. Su altura, comprendien-
do el filele)esidel s nTn S e s S
Colfarino es la parte inferior comprendida
entre el filete del equino i el astragalo del
fusteiSulalturaleside STt TN oot iR S
El vuelo del capitel, contado desde la parte
exterior del diametro, cerca del astragalo,

22 4

) B3I, 0.0 0000000000 0 6000 GO0 8G6a50000005 1 &
Pedestal.
Ea basa tieneide altura.. o lihicdiiebae 50 16
El vuelo del pedestal dos tercios de la altura. ,, 4
Cornisa del pedestal, altura................ ,, 6
Vuelo, contado desde el pedestal.coeveeseee ,, 4
Cornisamento.

Arquitrabe;’su altura.cotnniiivo s cso g L s
No debe tener mas que una solacara o faja

coronada por un filete. La altura i el vue-

lo de este son un sesto dela masa.. ..ooaee ,, 2

Friso liso i un poco mas alto que el arguitra-
BERTIEIE e s 5/e stelso s o v lorstainis s le siesuintsotaratanft 0 oD

Cornisa sin ad.rno.

S T S D P 6 SO0 O S D OO DD DO T B e
ARG L e MRS UL L 0 R EERS S TR |
Es importante que el gociolatoio o lagii-

mal, esté bien manifiesto; puede tener de

i L E RS OB OO s S i )
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Este miembro debe ser cuadrado i acanalado por de-
bajo, de modo que impida que el agua corra sobre las
partes inferiores; i como en tiempo de lluvia el agua cor-
tada por este canal cae gota a gota como lagrimas, sele
ha llamado lagrimal o gociolatoio.

Intercolunio.

Se llama asf el espacio que queda entre las columnas
cuando éstas forman una columnata o un portico. Se to-
ma por medida del intercolunio la parte inferior del fuste
dela columna. Los antiguos llamaban templo Picnéstilo
aquellos en que los intercolunios eran mas estrechos, i
tenian solo3 modulos;

Sistilos, los intercolunios un poco ménos estrechos, de
4 moédulos;

Diastilos, los de tres diametros, mas anchos que el
precedente;

Areostilos, los intercolunios con demasiado espacio;

Eustilo, el que guardaba las mas justas proporcioner.
Su espacio era de dos diametros i cuarto entre las co-
lumnas, 4 i medio modulos.

Intercolunio Toscano, sequn Vignola.

Mod. Part.
e ejefa cjelde lasicolnmpmas s sty s

Segun Paladio.

De eje a eje de las columnas. ...coe ceeves. 10 3

En ningun caso el*pedestal aislado puede ponerse en
un intercolunio. Sise necesita elevacion el pedestal colo-
cado bajo las columnas debe ser continuo i formar un es-
tilobato o porta-columnas.

Portico Toscano, sequn Vignola, con columndas
sin pedestal.
Mo, Part,

De eje a gje de las columnas. ..o vovvvecnns 9 6



Mod. Part
AN TAATCAAN . v e e asozms wiois: e =il 13 ..;
Ancho™. 2 0 A A e O e e e e e i s

La aleta o paramento de cara no tiene en es-
te caso mas que medio modulo, Io que es
TLTSHED - - e e e reaeiais Lo a0
Se podria tambien dar a la arcada un poco ménos de
dos veces el ancho por altura; la distancia entre el ar-
quitrabe ila parte inferior del arco es demasiado corta.

Pértico Toscano, sequn Vignola, con pedestal i columna.

Mod. Part.
De'eje a ejedelasicolumnast it civids o . 129
Allthra de’la’arcadal ittt o ol Ui a6
s TS0l s e o T S B O R A i (D)
El'arco esta todavia mui cerca de la parte de abajo de
el arquitrabe, por lIo que la proporcion del conjunto dela
arcada de Paladio es preferible. Su arco no tiene mas
altura que una vez i media el ancho, mas un médulo i
tercio.
Mod. Part,
La distancia entre lo de abajo del arco i el
ARG HIUTADE €S o erole ol et s e alele L .

Dorico Romano.

Iiste orden puede prestarse a todas las proporciones
. del que se dice Orden Toscano.

En los edificios de Pcestum, el Orden Dorico tiene de
altura 4 diametros; en el Templo de Hércules, en Cora,
tiene 9 diametros. Las proporciones intermedias son in-
numerables.

Empleado en columnatas el Orden Dérico no deberia
nunca teaer basa i deberia siempre ser estriado. A pesar
de la autoridad de Paladio que da a 1. columna dorica
21 estrias, pensamos, segun los monumentos griegos i
romanos, i segun Vitruvio, que el namero de 20 estrias
estd mas en armonia con la sencillez i la ficmeza de este

orden,
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Estrias son las medias cafias o cavidades abiertas a lo
largo de las columnas ien su circunferencia, sin filete de
separacion, de arista viva ide forma un poco céncava.
Para trazarlas se hara un cuadrado igual al tamaiio de
la estria, icolocando el compasen el centro de este cua-
drado, icon un radio igual a la distancia de un angulo a
otro del cuadrado, se describird una cuiva que sera la for-
ma de la cavidad. Sisc quiere hacer aun ménos profun-
das las estrias, en lugar de un cuadrado se hara un trian-
gulo equilatero de cuyo vértice se trazard la estria. Las
pilastras no pueden tener mas de sicte estrias.

Columna Dorica Romana.

Orden sin basa segun Paladio.

El diametro inferior de Ia columna cerca de la basa, se
divide en dos partes llamadas modulos, i el modulo en
atencion al mayor ntimero de detalles, se divide en 30

partes.

Mod. Part.
Altura de la columna, comprendiendo el ca-

PItel ) 7 i arneiTOS 0 . ot ot ook verera i LY o
Se puede estudiar esta columna con 16 modulos ; este

es su limite extremo; se la puede estudiar tambien con
ménos de 15 modulos.

Capitel.

Mod. Part,
Dividiendo en tres masas principales, abaco, iy T
equino i collarino, tiene de altura total me-
IO IAEETEO5 0y s s s s s At s ] ke s
Aunque Paladio indica una division igual para estas
tres partes, el capitel sale mejor dando un poco mas de
altura al abaco, a costa del equino i del collarino.

Proporciones de los detalles.

Dividiendo la altura del abaco en 5 partes, tendra 2
la coronacion; divididas éstas en 3, una de ellas es para
el filete i dos para el talon.
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El equino se dividira en tres, una para los filetes, que
son tres, i las otras dos para el ovo o cuarto hocel.

Elastragalo tiene la misma altura que la masa de los
tres filetes. :

El listel o filete inferior del astragalo tendra de al-
tura la mitad del toro o junquillo superior. El centro de
este junquillo esta a plomo con el listel.

El filete i el fuste de la columna deben unirse por un

inmoscapo.
Mod. Part.
El vuelo del capitel, contado desde la parte

superior de la columna, puede tener un

quinto de su diametro inferior, 0...c..vo. 5, 6
Basa. Sise emplea este 6rden en un portico

con pedestal, la basa de la columna sera la

llamada 4tica, cuyos detalles daremos. Su

A @A O (B 060 G000 0B Ha GG a000E &bk

Cornisamenlo.

Su altura es ordinariamente un cuarto de la columna.

Cornisa. Sino se quicre quitar nada a la severidad
del estilo, sus solos adornos seran las gotas del sofiso del
lagrimal.

Friso. El ornamento caracteristico del friso dérico
consiste en los triglifos, cuya proporcion daremos mas
adelante. Los intervalos entre los triglificos se llaman
metopas; su proporcion esla de un cuadrado; el orna-
mento particular delos triglifos son seis gotas, colgando
bajo el filete que soporta los triglifos. La masa de estas
gotas esta colocada a plomo i es del ancho de cada glifo.

El arquitrabe no deberia tener mas que una sola cara
o faja; dividida en dos pareceria mcénos firme; dividirla
en tres seria una falta notable.

Los denticulos en la cornisa quitan al érden su severi-
dad. Mas adelante hablaremos de los mutulos o modillo-
nes qde se practican algunas veces en el Dorico Ro-
mano,
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Delalles del cornisamento.

Mod, [Part.
Arquitrabe con una sola cara, altura de la

masa medioidiametro) oissala on sl ahsamilil o

Dividiendo esta masa en seis partes, su faja o cara
tendra cinco, i la sesta sera para el filete que covona la
cara. La altura de las gotas con su filete de coronacion
es un poco menor que una de las seis partes que dividen
el arquitrabe; el pequeio filete tiene el cuarto de la al-
tura de las gotas.

Arquitrabe con dos caras, segun Paladio. La masa se
divide en siete partes, una forma el filete ¢ne tiene su
cuadrado saliente; otra forma las gotas i su filete pe-
queno que tiene de altura el tercio de las gotas; las otras
cinco partes se dividen en siete, tres de las cuales forman
la primera cara, i cuatro forman el codo, cerca del ca
pitel.

Friso con triglifos.
Mod, Part.

A A At e B AR i e dA e b 1)

‘Anchioldelitriclifols e T o sk g
Su capitel 0 faja....v.ccecactonariaansane e

El triglifo esta adornado con estrias o canales. Se divi-
de en seis partes, dos para las estrias del medio, una pa-
ra las dos de las ultimas estremidades, 1las tres restan-
tes para los intervalos.

La distancia de las columnas esta subordinada a la
disposicion de los triglifos, de suerte que cada triglifo
corresponde exactamente al eje de cada colunna i al me-
dio de cada intercolamnio, de manera que haya entre los
dos triglifos una metopa exactamente cuadrada, lo que
se debe procurar en cuanto sea posible en todas las me-

topas.
Cornisa.
Mcd. Pars.
Suviieloves det . SNSRI SEN R AN S
DU AT s e sl e T el e tarare L AL NS
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Dividida en cinco partesi media, se dan dos de ellas al
equino convexo i al equino céncavo, que principian la
cornisa arriba del friso. Este @ltimo es menor que el pri-
mero en la cantidad que ocupa su filete; las otras tres
partes se dan al lagrimal i a las molduras inmediatas.

El vuelo del lagrimal es un poco mayor que la altura
de la cornisa, sin comprender en ella la coronacion de
los triglifos.

La parte superior o cielo, llamada sofito, ofrece in-
mediatamente encima de los triglifos 18 gotas en tres filas
de 6 cadauna. El sofito correspondiente a las metopas
puede adornarse con rosetones.

Las gotas, de la forma de un cono truncado, sonre-
dondas en plauo i corresponden alas de cada triglifo.

El cimacio puede ser mas grueso que el lagrimal un
octavo ise divide en ocho partes, dos de las cuales son
para el filete superior i las otras seis para el cimacio, cu-
yo vuelo es de siete i media.

Enlos monumentos antiguos la proporcion del cima-
cio i del lagrimal ha sido modificada; el cimacio por en-
cima del lagrimal ha sido reemplazado por un equino
concavo.

Estas noticias estraidas en parte del lib. 8.%, cap. 2.°de
Vitruvio idel lib. 1.° de Paladio, son mui propias para
facilitar ¢l estudio i reconocer con prontitud un conjunto.

Intercolunio Dorico.

Sobre el eje de cada columna debe haber un triglifo.
Elintervalo entre los triglifos de eje a eje debe contener
tres metopasi dos triglifos. Hai ejemplos en monumen-
tos antiguos de mayor namero de triglifos, por ejemplo
enla portada principal de un edificio.

Portico Dorico sin pedestal, con basa en la columna.

Secun Vignola el cornisamento tiene por altura un

cuarto de la columna, el pedestal un tercio.
W
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Mod, Pae
De eje a eje de las colummas.ivvivvencina 10
Altmpacdedanveada: soiii; s oot i e el 4

iehngn sasem o omtiils seal, e i e

.
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»
.~ Enesta proporcion las aletas i las arquivoltas son de-
masiado pequenas.

DPortico Dorico con pedestal, sequn Paladio; columna

con basa.
Mbs. Part.

Déeje ‘a cjs'de las colummas. it i sitis i 46 oy,

Altura de la aveada...... F e PR e 20015

ATTORB. 20 L B, JURORQUEITRD, pdiue M s dlio

Clave, es una picdra que cierra un arco. En el Dorico
tiene la forma de una mensula con enrollamiento. Su al-
tura es la comprendida desde debajo del arquitrabe hasta
debajo de la arquivolta. Su ancho cerca del arquitrabe es
deé dos tercios del diametro de la columna, cerca de la
basa.

Pedestal Dorico, compuesto por Paladio.

El' neto es cuadrado, la cornisa ticue el tercio del dia-
metro inferior de la columaa, la basa los dos tercios del
mismo didmetro. Esta basa se divide en tres partes, de
las cuales una es paia las molduras i las otras dos para
el plinto.

- Despues de los monumentos Doricos antiguos, uno de
los mas bellos ejemplos del Dorico Romano, es el del pi-
so bajo de un palacio construido por Vignola en la plaza
Navona de Roma,

e los modillones.
De [ ydillon

Los modillones de los 6rdenes se Hamaban mitulos en-
tre los griegos. I35 con efecto un modilion mui chato que
no es empleado sino en el Dorico. Su distiibucion cor-
responde a la de los triglifos, de suerte que a plomo de
cada uno de estos hai un mutulo del mismo ancho que el
triglifo. El tercio de este ancho es para el alto del matu-
lo, comprendida la coranacion,
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El ciclo del mitulo se divide ordinariamente en tres
filas de pequeiios conos truncadas que se han comparade
a gotas. Los modillones se colocan en la cornisa inme-
diatamente debajo del lagrimal. Algunas veces en los or-
denes griegos, por ejemplo, el cielo de los modillones es-
ta cortado en una, direccion inclinada al horizonte, i esta
inclinacion es paralela a la pendicnie del fronton.

El Dorico con mutales de la capilla del castillo de
Ecouen, arquitectura de Jehan Bullant, tiene las propor-
ciones siguientes :

Supouniendo al cornisamento ulm altura 1nllal a la
cuarta partede la columna, i dividiendo esta altura en
33 partesimedia,

El arquitrabe tendra..ccooveuvee 8
BUEGISO it sistiaigs .12 1 ‘331'pa1tes
IiaiconniSa e S "l] 5

En la cornisa el cimacioi el lagrimal tendran 5 i, el
cimacio, el lagrimal i el mutulo 91 &, 1o defna.s qucdllalni
para el caveto de abajo i la faja o capitel del triglifo.
El capitel de la columna tiene por altura 9 i §. El diame-
tro inferior de la columna 14 i L. Todas estas medidas sa-
len de la division del cornisamento.

Dorico Griego.

El Pdltenon 0 templu de l‘liltlf‘l\u, construido de mai-
mol blanco en tiempo de Pericles por los arguitectos
Callicrates e Tetinas, las Propileas o vestibalo de la ciu-
dadela de Atenas; construidos tambien en marmol blan-
co, en tiempo de Pericles, por el arquitecto Mnesicles, i
el templo de Teseo, construido, antes del Pavtenon (465
aios antes de J. €.) en Atenas, son las mas bellas mues-
tras del Dorico Griego del mejor tiempo. |

Una de las pasticularidades del Dorico Griego es que
el triglifo de la estremidad de un Portico, en lugar. de
corresponder al eje de la columna, esta colocado sobre el
dngulo exterior de esta columna: de donde resulta que
las.tm'-lnp::.-: no son cuadradas.
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La proporcion media del cornisamento Dorico Griego
fué pocomas o ménosun tercio de la altura de la colum-
na. Jeneralmente el arquitrabe tiene de altura los tres
cuartos del diametro de la columna, el {riso tiene un dia-
metro, i la cornisa no tiene con frecuencia mas que un
cuarto. La altura media del capitel, comprendiendo el
abaco, el equino ilos listeles por debajo, es de la mitad
de un diametro.

En el gran templo de Poestum Jas columnas no tienen
de altura mas que cuatro diametros i un sesto, las de los
templos dela Concordia i de Juno, en Agrigento, no tie-
nen mas que cinco diametros. La diminucion de las co-
lumnas por arriba es variable. Asi, el diametro superior
del fuste es un cuarto ménor que el inferior en el templo
de Corinto, un tercio en el templo de Neptuno, dos nove-
nos en el templo de Teseo i de Minerva, en Atenas, un
quinto en el templo de Jupiter Nemeo, i un sesto en el
Portico de Filipo en Delos.

La altura del capitel es igual jeneralmente a un mo-
dulo o a la mitad del diametro inferior de la columna.

La altura del cornisamento en el ejemplo mas bajo
tiene los dos quintos de la altura de la columna. En el
Partenon cerca de un tercio, en el templo de Jupiter
Nemeo cerca de un cuarto. El friso tiene poco mas o
ménos la misma altura que el arquitrabe. Los triglifus
tienen de altura un poco mas de un tercio del diametro
de la columna, i de ancho la mitad de este diametro, sin
que por esto ninguna de estas medidas tenga nada de flijo.

Jonico Romano.

Este es el 6rden que por su proporcion i por su decora-
cion se halla entre el Dérico i el Corintio, es decir, entre
la fuerza i la sencillez, la riqueza i el lujo. Entre estos
dos caracteres se halla la elegancia o la gracia, i a uno
de estos dos matices pertenece el Orden Jonico.

La columna es caracterizada por las volutas que adoy-
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nan su capitel. Uno de los mas bellos ejemplos del Orden
Jonico Romano es el del teatro de Marcelo en Roma.
El cornisamento, estudiado con razon por la masa i la
altura del cdificio i no por la columna solamente, tiene
por altura una cuarta parte de la columna. Hai denticu-
los en la cornisa. En los monumentos antiguos la cornisa
no tiene modillones, i muchos monumentos griegos no
tienen ni denticulos ni modillones. En todos los casos no
se pueden emplear las dos cosas a la vez en la cornisa

Jonica.
Proporciones del Orden Jonico.

El didmetro dela basa se divide en dos partes o médu-

los, i cadamodulo en 30 partes.
Mod. Part.

La altura de la columna parece jeneralmente
lifadaieni9 diametross it sttt nidia e 18 S

Basa. Eslaque se llama atica i tiene de al-

WMo a0 0 60 do oo e e e e I | e

El filete superior pertenece al fuste i no esta compren-
dido enlaaltura de la basa.

La diminucion del fuste cerca del capitel esta compren-
dida entre un noveno i un décimo del diametro inferior
de la columna. El fuste puede ser estriado de 24 estrias.
Estas son formadas por un semicirculo, que les da una
profundidad igual a la mitad de su ancho, i el tercio de
este ancho forma cl intervalo que las separai quesella-
ma listel. De aqui resulta que el ancho de estas estrias,
que sicue la diminucion del fuste, es por todo la 32. par-
te de la circunfcrencia de este fuste.

Capitel Jonico.

Las dos caras opuestas estan adornadas de volutas;
las otras dos forman lo que se llama balaus tre.

Para dibujar el capitel, se divide el diametro inferior
dela columna en 18 partes, i 19 de éstas hacen el ancho
del abaco, cuya mitalse da a la altura del capitel con

cus volutas, de suerte que tiene de alto 91 media. El aba-
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co con sus molduras de coronacion toma 1 i media, i las
otras 8 quedan para la voluta.

Trazado dela voluta. De la estremidad del filete de
coronacion del abaco, se lleva horizontalmente acia el eje
de la columna una de las 19 partes precedentes, i del
punto marcado se deja caer una linea a plomo, la que
divide el cimacio por el medio, i esta linea que pasa por
el centro del ojo, es llamada catefo.

En seguida, en el lugar en que esta linea encuentra el
punto que separa las cuatro i media partes de abajo, se
pone el centro del ojo de 1a voluta, cuyo diametro es una
de las ocho partes,i de este punto se tira una linea, la
que cortando el cateto en angnlo recto, divide la voluta
en 4 partes.

En el ojo de la voluta se forma un cuadrado, cuyo la-
does la mitad del diametro del ojo, i tirandose lineas
diagonales, se indican sobre las diagonales, los puntos en
que la pierna inmovil del compas debe ponerse para des-
cribir la voluta.

Se hallan trece centros, comprendiendo en ellos el del
medio del ojo.

El astragalo bajo el equino no esta nunca oculto i da
vuelta por debajo de la voluta.

Esta operacion del trazado de Ia voluta ha estado per-
dida por mucho tiempo. Paladio fué el primero que en-
contrd por casualidad un capitel de este 6rden, sobre el
cual noto los trece centros de esta linea espiral.

Hai capiteles Jonicos estudiados en angulo, i son or-
dinariamente los que estan colocados en las columnas an-
gulares de los monumentos. La voluta estd entonces no
solamente de frente sino tambien sobre el costado a la
vuelta, i en los diversos aspectos que presenta el capitel,
sus volutas aparecen de frente. Estos capiteles se lla-
man capiteles angulares. Su estudio exije mucha aten-
cion. Uno de los mejores modelos esen Roma el templo
de la Fortuna Viril.
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Cornisamento Jonico.

La altura puede ir de un quinto a un cuarto de la co-
lumna. Uno de l¢s bellos cornisamentos Jdnicos es el de
Paladio : tiene un quinto de la columna i tiene modillones.
El del templo de Ia Fortuna Viril i el del teatro de Mar-
celo tiene un cuarto. El cornisamento estudiado en su al-
tura de un cuarto puedeigualmente i en la misma clasi-
ficacion ser reproducido en la altura de un quinto de la
columna,

Proporciones de las masas.

Dividiendo toda la altura del cornisamento en 12 par-
tes.

I cprn)isa comtendla. . .o el

3

B LIS 05 s st el bior ettt
B aATqUILrale o ottt < taidietia s iois atess

12 partes.

Bl b

Proporciones de los detalles.

Arquitrabe. Tres caras o fajas sin junquillos ni otra
separacion. La moldura de coronacion debe ser un filete
iun talon. Su masa tiene de altura un quinto del zirqui-’
trabe. El resto de la altura se divide cn 12 partes, de las
cuales la primera cara, cerca de la woldura de arriba, to-
ma 5 partes, la segunda 4, la tercera cerca del capitel 8:

Ya bemos dado a la altura del f{iiso, tres partes un
cuarto de las doce. EA1

Cornisa. Su altura se divideen 11 partes. La masa de
las molduras debajo del lagrimal toma & de ellas; ella-
grimal i las molduras de coronacion toman 6, repartidas
asi: el lagrimal i el talon 3; el cimacio i los dos filetes 3.

Pedestal Jonico. Habiendo que dar un pedestal a las
columnas empleadas en una arcada, se le hara de la mi-
tad del ancho del arco por altura. La altura del pede\stal
se dividira en 7 partes, de las cuales la basa toma 2, la
cornisa 1, el neto 4. El vuelo de la cornisa es 1gudl a lo:,
dos tercios de su altura. La basa puede tener el mismo
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vuelo que la cornisa; los antiguos le daban un vuelo ma-
yor. La basa se divide en 3 partes, de las cuales una es
para la moldura ilas otras dos para el plinto.

Intercolunio Jonico.

Mod. Par
De eje aeje de las columnas, 2 diametros i

CUATTOSO DS s St el L oo ) ] o
Este es el eustilo de Vitruvio, i la que Paladio consi-
dera como la mejor proporcion.

Arcadas con columnas sin pedestal.

Mod. Part.
La arcada puede tener por altura dos veces

el ancho. LLa masa del pié derecho, com-
prendiendo en él la columna, puede tener
de:anchoi$: cniliccncion wnihnls diivatonet S NGO

Siel caracter del edificio permite hacerlos mayores, su
aspecto parecera mas firme.

La arquivolta no debe tocar ni la columna ni el arqui-
trabe; basta que haya una distancia pequeiia cerca de la
columna. El arquitrabe debe estar distante de la arqui-
volta por lo ménos dos tercios del ancho de esta. Si la
distancia fuese igual al ancho de la arquivolta, la pro-
porcion ganaria en cuanto a su aspecto de firmeza.

Las proporciones de Vignola son débiles; Scamozzi da
seis diametros i cinco sestos de eje a eje de las columuas
Estas deben salir mas alla de la jamba un duodécimo
mas que su semidiametro. El jambaje con las aletas tie-
necuatro médulosi es mas ancho una duodécima parte
que la mitad del hueco de la puerta. Este conjunto del
pié derecho del 6rden es preferible, pero segun esta pro-
porcion la arcada es quiza demasiado larga.

Arcadas con columnas i pedestal, sequn Paladio.

Mod, Part.
De eje a eje de las columnas.........o.0.. 14 17 }

Altura delaarcada. ¢.cp- se v oiuaioinis s s DD a
‘Anchodeidll..‘l"'l'-l'.'.."l.lllll! ].] ”»
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Todas las observaciones que hemos hecho sobre las ar-
cadas con columnas son aplicables aqui.

Clave.

La altura de la clave esta comprendida entre la parte
de abajo del arquitrabe i la parte de abajo de la arqui-
volta.

Su ancho cerca del arquitrabe es poco mas de los
dos tercios del diametro inferior de la columna. Es talla-
da de nervaduras. Su forma es la de una ménsula con
carollamiento, i puede recibir ricos adornos.

Jonico Griego.

El estilo de arquitectura en que se empleaba ¢l Orden
Jonico sube a una época muiremota, porque se sabe que
este orden fué aplicado al Tesoro, edificado en Olimpia
por el tirano Myron, acia la Olimpiada 33. Vitruvio d4 a
este orden 8 imedio diametros de altura, lo que confor-
ma bastante con los monumentos que nos quedan,i en
los cuales la altura del Orden Jonico se halla compendi-
daentre 8 19 diametros.

Asfi, las columnas del templo de Apolo, en Dydimo,
tienen cerca de 9 didmetros; las del templo de Minerva,
en Prineo, un poco mas de 8; las del templo de Juno,
en Samos, 8 diametrosimedio. Segun Plinio, las colum-
nas del templo de Diana, en Efeso, tenian 8 diametros.
El pequeiio templo a las orillas del Iliso, en Atica, tiene
columnas de 81 cuarto diametros; en fin, se cuentan 9
enel templo de Minerva Polliade, i en el Erechtheion.

El fuste de las columnas presenta de ordinario estrias
en namero de 24. Su curva es con corta diferenciala mi-
tad del circulo, iestan separadas por un lomo que forma
listel. Las columnas afectan siempre una forma conoide; i
aunque disminuyen arriba ménos que en el Dorico, se ha-
rmino medio queel didmetro de arriba es un sép-

(S bl
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timo menor que ¢l didmetro de abajo. En el Erechtheion
esta diminucion es de dos onceavos; en el templo sobre el
Iliso un séptimo; en el de Apolo Dydimo un octavo. No
se descubre rastro de abultamiento en la parte media del
{uste de las columnas Jonicas Griegas. El capitel tiene
de altura en jeneral medio diametro; el ancho del abaco
es poco mas oménos igual al diametro entero. En todos
los capiteles se distinguen cuatro partes, las volutas, los
cojinetes o balaustres, el equinoi el abaco. Se cree que
el orijen de las volutas viene del uso que se tenia de col-
gar en la cumbre de los templos o en los angnlos de las
antas, los cuernos de las victimas. El balaustre que for-
ma la parte lateral i superior del capitel, es jeneralmen-
te liso, algunas veces tambien adornado de palmetas, de
diversos follajesi de perlas. El equino tiene la misma
forma que en el Dérico, pero presenta jeneralmente una
série de Ovolos que corresponden a las estrias de la co-
lumna. El cimacio que corona el capitel es perfilado con
molduras.

El arquitrabe del Orden Jo6uico tiene por medida me-
dia de su altura las tres cuartas partes del diametro de
la columna. Por lo comun esta dividida en tres fajas o
caras i coronada por diversas molduras adornadas de
ovolos, de perlasi de hojas. Asi el arquitrabe del tem-
plo de Baco en Theos, tiene tres cuartos del diametro.
El del templo de Apolo Dydimo medio diametro, i en ¢l
Erechtheion, edificio mucho mas pequeiio, los cuatro
quintos del diametro. El friso es un poco ménos elevado
que la arquitrabe i estd tambien coronado por molduras
adornadas.

Lo que distingue la cornisa Jonica es la presencia de
los denticulos bajo el lagrimal. Encima de los denticulos
reina una série de molduras realzada de perlas i equinos ;
despues el lagrimal con su cimacio particular, i en fin, cl
cimacio que termina la cornisa. El vuelo o proyectura de
la cornisa, como tambien su altura, son jeneralmente
iouales al diametro de la columna.
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Los templos de Ercchtheion, de Minerva, Polliades i de
Pandrose en Atenas, los dos primeros J6nicos, son obras
maestras de la arquitectura griega.

El capitel Jonico Griego, comparado con el Romano,
ofrece diferencias bastante notables; es mas ricoi con
frecuencia mas grandioso. En el templo de la Victoria
Aptera en Atenas, los capiteles de los angulos tienen las
cuatro volutas.

Orden Corintio.

Este orden es jeneralmente propio para espresar en los
edificios el caracter de riqueza i de magnificencia.

Cuando un edificio tiene necesidad de dos 6rdenes, el
Orden Corintio, celocado encima del Dorico, se armoniza
ordinariamente bien.

Proporcion del Orden.

El diametro inferior de la columna se divide en dos
partes o modulos, i cada modulo se divide en 30 partes.

Columnas.
e Mod. Part.
La mayeor altura es de 10 diametros, 0...... 20

Las columnas del Panteon tienen.......... 19 4 }
Tias deltArco de Itol. et o s sa i vie s oiniaese e 1O 10

Paladio en su'tratado, da. - ool Tl L0 VST T9M

Basa.
Altura sin el ultimo filete que pertenece al

fuste enya es la Cintara,.. o . ocveis ssioass vs. 1
El perfil es el de la basa atica, peromas adornada.

23

Diminucion del fuste.

Esta diminucion cerca del capitel debe tener un déei-
mo del diametro cerca de la basa. El fuste puede estar
adornado con estrias en numero de 24. Estas tienen de
profundidad la mitad de su ancho; la separacion, o inter-
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valo entre ellas, puede tener el tercio de la estria. El fus-

te puede tambien ser liso, 1 en este caso deberia ser de

méarmol de color.
Astragalo.

En los monumentos antiguos tiene siempre poco vuelo.
Capitel.

Se compone de un cuerpo o tambor en forma de vaso
alargado sin abultamiento, con un abaco o meseta sesga-
da en cada una de sus caras. El cuerpo del capitel esta
adornado de tres filas de hojas, que forman lo que se lla-
ma penacho, es decir, que su estremidad se encorva acia
adelante. Los cuatro angulos del abaco son sostenidos
por las volutas que nacen isalende la segunda fila de
hojas, i parecen sostenidas ellas mismas por tallos que se
llaman caulicolas. Volutas mas pequeiias se reunen tam-
bien en las cuatro caras acia el medio del sesgo de la me-
seta, i pareeen sostener el ojo o el floron del capitel.

Proporciones del capitel.

Tiene de altura un didametro inferior de la columna, i
un sesto del diametro (sea 70 partes) ademas se da al
abaco. Elresto se divide igualmente en tres partes, de las
cuales una es para la primera fila de hojas,i la otra pa-
ra la segunda. La tercera se divide de numevo en otras
dos, i de la parte que une el abaco, se forman las cauli-
colas, palabra sacada del latin caulis, que significa tallo
de plantas. El fuste de que salen las hojas de las caulico-
las debe ser grueso i las caulicolas ir siempre descargan-
dose acia sus dobleces.

La campana o cuerpo del capitel, parece efectivamen-
te una campana trastornada. La campana o lo vivo del
eapitel bajo las hojas, debe ira plomo con el fondo delas
estrias de la columna.

Para dar al abaco un vuelo conveniente se forma un
cuadrado perfecto, cuyos lados tienen un diametro i me-
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dio de_la columna o tres médulos, i despues de haber ti-
rado sus diagonales, el punto de interseccion es el medio
del cuadrado, sobre el cual se pone la pierna inmévil del
compas. Acia cada angulo se marcan dos médulos, i don-
de los puntos se encuentren sera menester tirar lineas
que corten las diagonales en 4ngulo recto i que toquen
todos los lados del cuadrado. Se obtendran asi los pun-
tos extremos del vuelo del cimacio. I.a lunjitud de estas
mismas lineas forma el ancho de los cuernos del ci-
macio.

Su curvatura o rebajo se formara tirando reciproca-
mente una linea circular de un cuerno a otro, i marcando
el punto sobre el cual se viene a formar un triangulo
equilatero de que esta concavidad o curvatura es el arce
subtendido por la base.

Para la elevacion del capitel se tira en seguida una li-
nea recta que viene de la estremidad de los mismos cuer-
nos a la estremidad del astragalo de la columna. Es
menester que la estremidad de la punta de las hojas vaya
a tocar a esta linea, i aun la propase un poco acia afue.
ra, a fin de dar mas gracia al contorno de las hojas.

El ojo, roseton, o floron del capitel, es el ornamenta
bastante saliente siempre, colocado’en medio del abaco i
sostenido por las dos pequeiias volutas. Su ancho debe
tener un cuarto del diametro o siete i media partes.

Tales son los datos de Paladio.

Puede tambien emplearse otro medio para hallar ra-
pidamente las proporciones de las masas. La altura total
del capitel (un diametro i un sesto) se divide en siete
partes : se dan cuatro de ellas a las dos filas de hojas, es
decir, dos a la primera fila i dos a la seguuda. Dividien-
dola alturade cada hoja en cuatro, la parte de arriba es
para la caida de la curvatura de la hoja.

Las demas partes restantes de la division en siete de la
altura total, son para los tallos, las volutas i el abaco.

Las hojas que adornan el vaso del capitel son ordina-
riamente imitadas del acanto, d-{el laurel i del olivo. Estas
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altimas tienen mas firmeza i dan a la escultura un efecto
mas nervioso, mas acentuado.

Cornisamento.

Puede tener de altura desde la cuarta parte hasta la
quinta dela altura de las columnas. Los dos novenos de
la altura de las columnas se han dado al cornisamento
de los Termas de Diocleciano. Este es casi el término
medio entre un cuarto i un quinto.

La reunion de los modillones i de los denticulos es
coitraria a ciertos buenos ejemplos de monumentos del
renacimiento. Los griegos empleaban varias veces los
modillones i los denticulos en el cornisamento Corintio.
El destino de un edificio i el gusto son los solos que pue-
den decidir sise pueden reunir en una misma cornisa es-
tos dos ornamentos.

El Orden Carintio, si esta solo i si pertenece a un edi-
ficio construido en grande escala, puede recibir un corni-
samento de la cuarta parte dela altura de la columna.
Cualquiera otra proporcion mas pequefia que el quinto
de esta misma altura nos pareceria flaca : mejor seria en
este caso emplear una cornisa arquitrabada.

El cornisamento puede dividirse en 20 partes de las
cuales :

6 para la arquitrabe;
6 para el friso;
8 para la cornisa.

Pero estas medidas son variables.

Proporcion del cornisamento.
Mod. Part.

Altura un cuartode la columna, 0.e.covvvee 5 ,,
Dividiendo esta altura en cinco partes se tendra,
Para la alturade lacornisa............... 2 ,,
Su vuelo es igual a la altura. ;
Dividiendo la altura del cornisamento en tres

partes, el arquitrabe toma........ LB |
Su vuelo es casi el quinto de esta altura.
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Para la coronacion de la cornisa, dividiendo en dos

partes la altura del lagrimal i de las molduras de coro-

nacion, una de ellas sera para el lagrimal i el talon, ila
otra para el cimacio ilos dos filetes.

Pedestal.
. ) Mod. Part.
Teniendo el cornisamento un cuarto de 1a co-

lumna, tendra el pedestal el tercio, 0..... 6 20
Cornisa. Sualturaes un tercio del diametro

G e e D e e e v i AT DX |
Vuelo. Los dos tercios de la’ altura......... ,, 123
Basa. Su altura es doble de la dela’cornisa.. 1 10
Se divide esta altura en ¢inco partes, de las cuales tres-

son para el plinto i dos para las molduras de arriba.

Vuelo. Tgual al de la cornisa.

Cornisamento (‘en la proporcion de un quinto de la altura
de la columna ), sequn Paladio.

La altura se divide en 12 partes; de las cuales :

Fra e OrnISastend o st s 52

BLATIS0. 2o oo el vte et e e i lere ot s ot LS S E2IDATTES.

Elapquitrabe. . s ov. e, S St §

La cornisa se divide en 8 partes i media, de las cuales :

El talon i el filete de intervalo deba-

jo de los modillones tendrdn...... 1 %

E0S e tICIIOs e il

El fileteiequino .c.cevee coeneaeen 1

Los modillones i su coronacion.... 2

El lagrimal i las molduras de arriba 3 §

El vuelo esigual a la altura 81 §

El sitio de los rosetones debajo del paflon del lagrimal
entre cada modillon, debe ser necesariamente cuadrado.
La separacion de los modillones es el doble de suanche.

El lagrimal puede adornarse de estrias meandros, etc.

;8 1% partes.

Pedestal, sequn Paladio.

Su altura eos el cuario de Ia columna. En el caso de I
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proporcion de un quinto para el cornisamento, se dividi-
ra esta altura en 8 partes:

Lajcornisa tendias % 56 coisas dida s b bl

Tiaibasat Juii e o e il s nlie isie Sotiiet s o 22

La basa dividida en 5 partes, las moldu- 8 partes.
Tasitendrant SSSTIEe S e OB

Elplinto. Jsuaeainnencossmetonmemnsis

Los vuelos de la basa i dela cornisa son iguales a los
del pedestal precedente.

Intercolunio, seqgun Paladio.
Mod. Part.
De ejea eje de las columnas..sveerevsnsses 6.,

Portico Corintio, con columnas sin pedestal.

De ejeaeje de las columnas..co e ieaae 180

Ancholdellalarcada e AT S0 S

Su altura pude ser doble del ancho o un poco mas.

La imposta sera dos veces mas ancha que la aleta, es
decir, que tendra por altura el doble del ancho de la aleta.

Portico Corintio, con columnas i pedestal, sequn Paladio.

Mod. Part.
De eje a eje de las columnas. cveeseseesssss 18
Los piés derechos tienen....coeeeveesccees 3 24
Altura defla arcada .t eisesidaonsionasiamtieot 10
Clave. Su altura es la comprendida entre la parte de
abajo del arquitrabe i la parte de abajo de la arquivol-
ta. Su ancho, junto al arquitrabe, es un poco mas de los
dos tercios del diametro inferior de la columna. Su for-
ma es la de una mensula enriquecida con esculturas.

. Scamozzi pretende que el centro de los arcos de im-
posta un poco saliente debe ser mas realzado un cuarto
de mddulo encima de la imposta.

Este medio debe emplearse con dicernimiento.

Los mas bellos ejemplos de Corintio antiguo en Ro-
ma, son :

El templo de Vesta en Tivoli, de arquitectura griega
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admirable. El cornisamento no ticne ni modillones ni
denticulos, pero tiene un denticular. :

El templo de Japiter Stator, o la Greecostasis. Corni-
samento con modillones i denticulos. Este edificio levan-
tado entiempo de Pirro, servia para la recepcion de los
embajadores estranjeros.

El Panteon, construido por Agripa bajo el reinado de
Augusto. El cornisamento tiene modillones i un denticu-
lar sin denticulos.

El templo de J Gpiter Tonante, construido tambien ba-
Jjo Augusto. Cornisamento con modillones i denticulos.

El Foro Nerva. Cornisamento con modillones i denti-
culos; esta coronado con un atico.

El templo de Nerva, construido por Trajano en honor
de Nerva. Cornisamento con modillones i denticulos.

El templo de Antonino i Faustina. Cornisamento sin
modillones ni denticulos; solo tiene un denticular.

El tipo del capitel Corintio de los griegos se halla en
el capitel en forma de campana de los Ejipcios; el moti-
vo de las hojas de olivo o de acanto existe en el de las
hojas de lotus o de palma.

Las ruinas de la Grecia ofrecen hoi mui pocas indica-
ciones del empleo del Orden Corintio.

El capitel de la Torre de los Vientos se compone de
un vaso adornado con dos filas de hojas, las de abajo de
acanto i las de arriba de olivo puntiagudas. No tienen ni
caulicolas, ni volutas ni sesgo en el cimacio que es ente-
ramente circular.

El capitel del monumento Corajico de Lisicrates, se
compone de un vaso adornado con una sola fila de hojas
de acanto en su parte inferior, de donde se levantan otros
dos ramos que se unen i se conforman a Ja flexion de las
volutas.

El Thoa o Pcecile en Atenas, esta tambien adornado
con columnas corintias; solamente el cimacio de su ca-
pitel no tiene sus caras cortadas.
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El Arco de Tesco o de Adviano, mui cerca del Acro-
polis, tiene columnas corintias de marmol pentético.

El monumento llamado de Philopapo, situado sobre la
colina llamada Musco, estd adornado con pilastras co-
rintias, que se creen del segundosiglo de la Era Cris-
tiana.

Las ruinas conocidas en Salonica bajo el nombre de Ia
Encantada, o figuras encantadas, se componen de un
portico de columnas corintias. Encima de la cornisa rei-
na un atico con figuras encima de cada columna.

Hai tambien en la isla de Theira sepulcros adornados
con columnas, cuyo capitel es una especie de Corintio.

Labasa atica, o aticurgo, segun Vitruvio, tienc las
proporciones siguientes :

Su altura total, ménos el filete superior que pertenece
a la columna, es de un modulo. Para sus subdivisiones
se tomara. un tercio del diametro de la columna, que sera
para el alto de la basa, quedando el resto para el plinto.
Esta altura de la basa se dividira en cuatro partes, de
las cuales la superior sera para el toro superior; las tres
que restan se dividiran en dos, la mitad inferior sera pa-
ra el toro de abajo, i la otra para la escocia, compren-
diendo en ella los dos pequefios listeles.

Ladivision en partes de médulo, dividiendo éste en 30
partes, da

Para el plinto inferior. ............ 10

Para el toroenclma i easnvn sireeam g, 8

gara la escocia.. . B R é} % 30 partes.
ara el t0ro SUPETIOT. oo sisisn sopsins . OLE

Para los dos filetes de la escocia un
CHATEO 2 o e e et e ot ATt et TRt et T

Bl filete el Tustes .. ves rsreesesoahnees = B
Vuelo del neto del fuste..oovnreennenss.. 10
Ovrden Compuesto.

Su capitel participadel Jonico i del Corintio; se han
tomado las volutas del primero "para unirlas a las hojas
de este ultimo.
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La altura de la columna debe ser de 10 diametros o 20
modulos.

El cornisamento de Paladio es imitado del monumen-
to antiguo de Roma, llamado en muchas obras el Fron-
tispicio de Neron, i que hoise designa con ¢l nombre de
Templo del Sol. Paladio da al cornisamento Compuesto
el quinto de la altura de la columna.

Divide en seguida su columna en cuatro partes, de Ias
cuales una forma la altura del pedestal, que se divide en
8 imedia partes, distribuidas asi :

| B O TS st i e | z

Lanakelineto ™ ST R DA IS 50 R ipartes.
Pavalasbasas bt deuimmsiois S

Estas dos tltimas se subdividen en 'tres, de las cuales
dos son para el zdcalo, i una para las molduras de la
basa.

La relacion de la altura del cornisamento ala dela
columna puede variar de un cuarto a un quinto de esta.
Cuando se empleen en la cornisa modillones llamados
modillones dobles, casicnadrados, divididos en dos caras
o fajas sobre la altura teniendo la parte de abajo de su
vuelo siempre liso, el arquitrabe no debera tener mas que
dos caras o fajas. Esta regla esta escrita en ¢l templo dei
Soli enel templo de Marte.

Intercolunio.

Las reglas dadas para el Corintio son aplicables al

Compuesto; sin embargo, segun Paladio.
Mod. Part.

La separacion de las columnas- puede tener
unoimedio diametros.coveeeeeeiina.... 213
Esta proporcion es la que Vitruvio llama pic-
nostila.

Seqgun Vignola.

De cje a eje de lascolummas......covvveve. 620
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Porticos con columnas sin pedestal, sequn Vignola.
Mod. DPart.
‘Archb'deafarcadat SN T e
AT TN AT R i IS, ST S

Las aletas o paramentos de cara de los piés
derechos:, o  FRRTIE NI S e S
Scamozzi da cerca del doble.....coovvun.. ,, 26

Esta tiltima proporeion es preferible.

2

»

Portico con columnas sobre pedestal, sequn Paladio.

Mod. Part.
Cornisamento un quinto de la columna.

Pedestal un cuarto de la columna.

De eje a eje delas columnas......cceveees 14 15

Alturatdelatarcada . e d Rl T 12120

Ha dado de altura a su arcada dos Jveces i media su
ancho, proporcion exajerada.

Los piés derechos tienen de ancho la mitad del ancho
del vacio de la arcada.

En este portico el intervalo entre la columna i el ar-
quitrabe es la mitad del ancho de este, i entre el arqui-
trabeila parte de encima de la arquivolta hai la distan-
cia de todo el alto dela arquivolta. Este es un bello es-
tudio i debe ser frecuentemente observado.

Portico con pedestal, seqgun Vignola.

El cornisamento tiene un cuarto de la columna, pro-
porcion que se aproxima mas a la antigua.

El pedestal tiene un tercio de la columna.
Mod. Part.

De ejea eje delas columnas..ceeeeevnssass 16,

Altnradeflaarcadas . i i e ehs i 20

ARCHO:. Shsien sl e e e e e e r L 55

Como conjunto estas proporciones son bellas, pero la
flacura de la clave, los perfiles del pedestal i particular-
mente los de la hasa no deberian seguirse.
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La clave del Arco de Paladio tiene cerca del arquitra-
be un anchoigual a los tres cuartos del diametro de las
columnas. Esta es una proporcion conveniente.

Los cornisamentos i capiteles antiguos (coriatios) que
se pueden atribuir al Orden llamado Compuesto, son :

El Templo de Diana en Nimes. Cornisamento con den-
ticulos.

El Arco de Tito en Roma tiene los capiteles mejores.
Cornisamento Corintio con modillones i denticulos.

El Arco de Septimio Severo en Roma, es inferior al
precedente, pero su conjunto tiene un aspecto de fuerza
ide sencillez que presenta una perfecta armonia.

El Templo de Marte en Roma. Su cornisamento no
tiene enteramente el quinto i medio de la altura de las
columnas. Segun las reglas de Vitruvio, se ha evitado
emplar a la vez los modillonesi los denticulos; solamen-
te la cornisa tiene modillones dobles. Sus moldurasi las
del arquitrabe estan adornadas con gusto i perfiladas
lo mismo. Los capiteles son corintios i con hojasde oli-
vo; su forma iescultura son mui bellas.

La dificultad, algunas veces insuperable,de ver en su
lugar los monumentos que hemos citado como ejemplos,
nos obliga a recurrir a las obras en que el estudio de los
ordenes, aplicado a edificios de la mayor importancia,
como tambien a los mas sencillos, deben ser consultadas,
no para copiarlos servilmente, sino para inspirarse con
modelos que tienen en si la sancion de todos los artistas
de gusto i de talento; porque, como ha dicho mui bien M.
Percier en su discurso preliminar de los Palacios i Casas
de Roma, existe un gran numero de habitaciones encan-
tadoras, que bajo.las formas mas sencillas llevan el sello
de jenio, i demuestran al atento artista que puede adqui-
rirse gloria reuniendo las mas pequeiias producciones.
Esta observacion debe consolar a los que profesan un ar-
te en que un concurso de circunstancias felices puede
solamente traer las ocasiones de hacer grandes obras.

Si los Bramantes, los Vignolas, los Sangallos, los Bal-
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tazar Peruzzi, han hallado enlaantigiiedad modelos pa-
ra los edificios que han construido; siestos habiles maes-
tros han sabido emplear, hasta en las casas mas peque-
iias, esa bella ordenanza, esa feliz disposicion, ese gusto
esquisito que forma su encanto, jpor qué no nos aprove-
chariamos de los ejemplos que nos han dejado? No puede
negarse que la publicacion de las Casas de! Vicentino,
por Paladio, haya sido mui ftil a la Arquitectura....
Tampoco podra verse sin el mas vivo interes que los
hombres habiles de que acabamos de hablar, han sabido
emplear en la simple habitacion del hombre de la ciudad,
el mismo talento, los mismos cuidados, el mismo esmero
que han empleado en edificar templos i edificios suntuo-
sos. Todo lo han embellecido. Bajo su mano el modesto
retiro del sabio se ha hecho tan agradable como el pala-
cio del rico. Penetrados del espiritu ide la dignidad de
su arte, estos maestros célebres nos han enseiiado a des-
embarazarlo de las preocupaciones de la rutinai de las
estravagancias del capricho : han ensenado a tomar la
naturaleza por guia i a sus imitadores por modelo. La
arquitectura reducida por elios a su verdadero objeto ha
sido restaurada de algun modo. Se les vé en todas partes
aprovechar con arte de los datos del sitio i satisfacera
las necesidades de la casa. Injeniosos hasta en los deta-
lles mas pequeiios, jamas han trabajado al acaso. Han
sentido que nada podia ser bello en Arquitectura, si no
era exijido por una utilidad reconocida; que el verdade-
ro jenio no consistia, como lo han creido algunos moder-
nos, en ponerse en guerra conla razon para hacer no-
vedad i producir caprichosas estravagancias, sino mas
bien emplear felizmente los medios “que la naturaleza
« indica, que el sitio requiere i que las condiciones del
« programa exijen”.

Despues de palabras tan juiciosamente sentidas, la au-
toridad que les presta el caracter i el talento del que las
ha pronunciado, nada se puede anadir para hacer com-
prender a los que quieren estudiar este arte tan comple-
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jo de la Arquitectura, laimportancia del estudio profun-
do de la antigiiedad. Alli es en efecto donde se encuen-
tran esos admirables ejemplos de que hemos deducido
por analisis las reglas i los canones que nos sirven para
encontrar las proporciones del conjunto i de los detalles de
cada edifieio, cualquiera que sea su caracter, cualquie-
Ta que sea su importancia. Porque apropiarse por el estu-
dio los principios de la antigiiedad o los de los maestros,
cuya autoridad es incontestable, es apoderarse habilmen-
te de uno de los mas poderosos recursos ofrecidos por el
estudio, i1¢jos de oponerse a la orijinalidad, viene al con-
trario a ayudarla, suministrandole los elementos necesa-
rios para traducir sus producciones.

La conclusion natural de esta teoria de las proporcio-
nes, nos parece ser una corta invasion en lo que toca ala
filosofia del arte, que en Arquitectura, considerandola en
su naturaleza propia, en sus mediosien su fin, es segun
M. Quatremicre de Quiney : “Un arte misto, hije de la
necesidadidel placer,que debe servirnos i agradarnos por
la union de las formas, las mas convenientes a las nece-
sidades materiales del hombre, i de las relaciones mas
bien surtidas i destinadas a los placeres del alma i de la
intelijencia’.

La Arquitectura no esta como cualquiera otro arte so-
metida a la influencia de las circunstancias esteriores;
la obra de un arquitecto no puede, pues, casi nunca ser
juzgada desde un punto de vista abstracto i absoluto de
la Estética pura : un edificio real no podria ser conside-
rado como un plano. El arte no es como una industria
que se importa, se enseiia, s¢ aprende, se olvida, prospe-
ra o se consume segun las circunstancias esteriores ilo-
cales. Manifestacion del lado ideal i relijioso de la
humanidad, sus revoluciones, sus caidas 1 sus renaci-
mientos pertenecen al desarrollo interno de la intelijencia
ide la vida moral del jénero humano. No sucede al arte
lo que ala ciencia que procede por ideas i no tiene nece-
sidad del sentimiento para establecer sus inducciones.
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Las Artes se llaman Bellas Artes, porque su objeto es
producirla emocion de lo bello sin ningun miramiento a
la utilidad ni del espectador, ni del artista. Se llaman
tambien Artes Liberales porque no aceptan la tirania de
ningun fin estraio. Su dignidad est& en su libertad, i de
aqui el sentimiento i el orijen de aquellas espresiones de
la antigiiedad : Artes liberales, Artes ingenuce. Hai artes
sin nobleza, cuyo objeto es la utilidad practica i mate-
rial, i seles llama oficios. Tales son el del carpintero, el
del albaiiil; el arte verdadero puede juntarse a ellos i aun
brillar con ellos, pero en los accesorios, en los detalles, i
no en el objeto principal.

La estética o la teorfa delobello i del arte, es la parte
de la filosofia que ha sido mas descuidada. La mayor par-
te de nuestras ideas de lo bello nos vienen por la vista i
por el oido, i todas las artes sin excepcion se dirijen al
alma por el cuerpo. La mas perfecta teoria de lo bello
es la que se compone de dos elementos contrarios e igual-
mente necesarios : la unidad i la variedad. El arte es la
reproduccion libre de la belleza, i el poder en nosotros ca-
paz de reproducirla, se llama jénio. El jénio es sobre to-
do, es principalmente el poder de hacer, de inventar, de
crear; el gusto se contenta con observar i admirar, el jé-
nio solo tiene la virtud de convertir sus concepciones en
creaciones. El gustoen arquitectura podria definirse el
sentimiento de las conveniencias. El gusto como el espi-
ritu consiste en sentir diferencias en las cosas que se pa-
recen, i la intelijencia ejercitada del artista lo conduce
necesariamente a encontrar, sino a producir estas dife-
rencias en la aplicacion que hace en las composiciones
de los principios i de los ejemplos que le suministran las
creaciones de los maestros quele han precedido. No son
pues, un plajio estas semejanzas fortuitas que pueden ob-
servarse en los edificios que tienen un mismo destino; es
el empleo de las mismas relaciones constitutivas del ar-
te de edificar, pero modificadas por las exijencias de cli-
ma, de localidad, de conveniencia, de economia o de mag-
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nitud, i estas semejanzas prucban que el artista en lugar
de abandonarse al capricho, a la estravagancia, ha re-
glado por el contrario los arranques de su imajinacion,
doblegandolos alas leyes jeneratrices de lo bello en
las artes, las que se deducen de los monumentos en pose-
sion de prescribir la admiracion jeneral. El jénio es una
percepcion pronta i segura de la justa proporcion en que
lo ideal i lo natural, i en que la forma i el pensamiento se
deben unir. Esta rcunion es la perfeccion del arte; las
obras maestras no son otra cosa.

Toda obra de arte que no espresa una idea, no signifi-
ca nada; es menester al dirijirse a tal o cual sentido, que
penetre hasta el alma i lleve hasta ella un pensamiento,
un sentimiento capazde tocarla o de elevarla.

Un objeto para que sea bueno no tiene necesidad de
ser 1til, pero no es bello, sino posee la conveniencia, hai
entonces discordancia entre el fin i los medios.

La proporcion es un efecto, una de las condiciones de
la belleza, pero no es mas que una. La exacta correspon-
dencia de las partes no es tampoco la belleza; el orden,
que es todavia ménos matematico que la proporcion, no
es la belleza. Lo que es bello no es un principio abstrac-
to, es un principio que enjendra una larga sucesion de
consecuencias.

No olvidemos que en las obras de arte, como en las co-
sas naturales, la armonia no consiste en la subdivision
exacta de las partes las unas por las otras. Tan cierto es
esto que en el Panteon, esa obra maestra de los templos
antiguos, no hai relacion simple entre el diametro i la
altura de las columnas, tampoco entre estas dos medi-
das i la altura del cornisamento i del fronton, (1) pero
hai esa justa proporcion de que resulta la gracia.

Al terminar no podriamos repetirlo demasiado, en Ar-
quitectura nada hai de abscluto en las reglas que hemos

(1) Laaltura de las columnas, comprendiendo en ellas el capited, es
de 10m,432; su didmetro 1m,924. Las de los dngulos, mas fuertes, tienen
1m,950; la altura total del capitel es de 0m.674. El cornisamento enci-

90
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establecido. Estas, aunque tomadas de los autores que
han escrito mejor sobre la Arquitectura i con mas autori-
dad, aunque deducidas del exdmen razonado de los mo-
numentos antiguos; sin embargo si el artista se creyere
ligado por ellas, atado por'esta suerte de lecho de Pro-
custo, hasta el estremo de no poder dar vuelo a suima-
jinacion i estar obligado a soportar sin cesar leyes inva-
riables, precisas i matematicas, se acabo el arte que no
vive mas que de libertad. El espirita, esa facultad crea-
dora no podria acomodarse a canones inflexibles, fuera
de los cuales toda produccion seria anatematizada; pero
al lado de esta libertad en la forma esta el abuso, la li-
cencia, i el artista que sin necesidad, sin intelijencia i so-
lamente por producir alguna cosa nueva pretendiese sus-
traerse a esta lei jeneral i natural de las relaciones que
en el arte Griego i en el arte Romano constituyen lo be-
ilo incontestablemente, caeria sin poderlo evitar o en la
estravagancia i el capricho, o en esa afectacion del siglo
de Luis XV, de que el gran siglo de Luis XIV no estu~
vo exento, pero que desaparece algunas veces bajo lo
grandioso de la forma, bajo la magnificencia de la ejecu-
cion.

Tales tentativas, ademas de que se las puede conside-
rar como reacciones torpesi sin provecho para el arte
que aniquilan, tienen tambien el inconveniente de tras-
mitir a la posteridad ejemplos contajiosos, porque siem-
pre es mucho mas facil no obedecer alei alguna, no reco-
nocer ninguna relacion, abandonarse, en una palabra, a
inspiraciones desordenadas, que beber en la fuente del es-
tudio de los modelos que nos han dejado la antigiiedad,
el renacimiento i 1a Edad-Media; que buscar en el exa-
men razonado de las reglas que rijen estas composicio-
nes, las relaciones, la proporcion, la armonia del conjun-

mayde las columnas tiene de altura 8m,315, 5 didmetros mas 1{ forman
la altura de las columnas, los in tercolunios son iguales a 1 didmetroi &.
En el templo de Teseo las columnas tienen por altura 5 didmetrosi ;. El
intercolunio es iguala 1 didmetro13.
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to i de los detalles, esos clementos constitutivos de lo
bello, en las épocas en que el arte ha dado a luz esas
producciones admirables, que desde tantos siglos son pa-
ra todos los pueblos civilizados asunto de estudio, a los
cuales los mas habiles mui rara vez se acercan. Est mo-
dus in rebus, hai un medio en todas las cosas.

Haremos en conclusion un restimen de las proporcio-
nes de los Ordenes de Arquitectura de que hemos ha-

blado, comparandolas sinépticamente en el cuadro que
sigue :






CUADRO COMPARATIVO de las proporciones de las partes principales de Ios ordenes de Arquitectura.

Dorico 'I'i()sca.- Dorico Corin- | Com-
no. |romano.| FORico. puesto.
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i A Som POttt { : bef-]tura Elle la arcada entre los pies derechos.
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ve dehajo del arguitrabe.. ) Conpedestal.........ooiiiiiiinniiinn...
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En este cuadro, el médulo o semididmetro inferior de la cplumna se divide en 24 partes para el Dérico griego, el Toscano i el Dérico romano; se divide en 36 partes
para el Jonico, el Corintio i el Compuesto. Esta division es afbitraria ; Vignola divide su modulo en 12 i 18 partes; Paladio i Seamozzi, lo dividen en 30 partes.

En una columnata, la distancia de las columnas a la muralla del edificio es por lo ménos igual a la distancia de las columnas entre sf; algunas veces suele ser doble i
aun triple para él érden Corintio. ' :

Las columnas entregadas deben volar fuera de la muralla de § a £ de su difmetro. ;

Las columnas ‘se llevan ordinariamente a plomo en el prigier tercio de su altura, i decrecen partiendo de este punto hasta debajo del astrigalo. Jeneralmente la diminu-
cion es un quinto del didmetro inferior para el Toscano, un sesto para el Dorico romano, un sé];timu para el Jénico i un octavo para el Corintio i el Compuesto. Las es-
trias son de viva arista, i su ancho es igual a su radio, o en semi-circulo, i separadas por un listel de un fercio de su ancho.

|
| -
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DE LOS COLORES I DE SUS DIVERSAS APLICACIONES A LA
DECORACION ESTERIOR E INTERIOR DE LOS EDIFICIOS.

Se demuestra en fisica que la luz blanca del Sol se
compone de rayos diversamente coloreados. Los colores
del prisma, que se llaman colores simples, i son : el rojo,
el anaranjado, el amarillo, el verde, el azul, el anil i el vio-
lado. Ademas de estos siete colores del espectro se puede
decir que haiuna infinidad de otros.

Puesto que los colores simples tomados juntos en su
proporcion natural, es decir, en la proporcion dada por
el espectro, reproducen la luz blanca, es evidente que
para alterar la blancura, basta suprimir uno de los colo-
res simples, o tan solo alterar su proporcion.

Siempre que dos colores simples o compuestos, mezcla-
dos uno con otro, reproducen el blanco, se llaman com-
plementarios uno del otro. No hai color, cualquiera que
sea, que no tenga su complementario, porque sino es
blanco es porque solo le faltan algunos elementos de la
luz blanca, i estos elementos mezclados entre si forman
su color complementario.

Armonia de los colores.

A fin de darnos exacta cuenta del goce que nos pro-
porciona el sentido de la vista de un modo absoluto, i pa-
ra distinguir muchas circunstancias relativas a los colo-
res mismos en que nos hacen esperimentar una sensacion
agradable, hemos dividido los colores en seis armonias
distintas, comprendidas entre dos jéneros.

Armonia de andlogos.

1.° La armonia de las gamas producida por la vista
simultanea de diferentes tonos de una misma gama mas
o ménos aproximados. 5

2.2 Laarmonfa de los matices producida por la vista
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simultanea de tonos a la misma altura, o poco mas o m¢é-
nos, pertenecientes a gamas vecinas una de otra.

3.° La armonia de una luz coloreada dominante, pro-
ducida por la vista simultinea de colores diversos, surti-
dos conforme a la lei del contraste, pero dominados pov
uno de ellos, como resultaria de la vision de estos colo-
res al traves de un vidrio lijeramente coloreado.

Armonta de contrastes.

1.° La armonia de contrastes de gama, producida por
la vista simultanea de dos tonos de una misma gama,
mui distantes uno de otro.

2.° La armonia de contrastes de matices, producida
por la vista simultanea de tonos a diferentes alturas, que
pertenecen cada uno a distintas gamas.

3.° La armonia de contrastes de colores, producida
por la vistasimultanea de colores, pertenecientes a ga-
mas mui distantes, surtidos segun la lei del contraste.

La diferencia de altura de los tonos justa-puestos
puede todavia aumentar el contraste de los colores.

Delo que precede concluiremos que :

La colocacion complementaria es superior a cual-
quiera otra en la armonia de contrastes. Los tonos deben
estar en cuanto sea posible a la misma altura para pro-
ducir el mejor efecto.

Cuando dos colores se acompaiian mal, hai siempre
ventaja en separarlos con blanco.

El negro nunca produce mal efecto cuando estd aso-
ciado a dos colores luminosos. Muchas veces aun es en-
tonces preferible al blanco, principalmente cuando se
coloca para separar dos colores uno de otro.

Asociandose el negro a los colores oscuros, tales como
¢l azali el violado, i a los tonos bajos de los colores Iu-
minosos, produce armonias de analogos que pueden ser
de buen cfecto en muchos casos. El negro se liga mui
bien con los tonos normales de los mismos colores, es
decir, los tonos mas elevados sin mezcla de negro.
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Miéntras mas opuestos sean los colores, mas facil es
surtirlos, porque no esperimentan por su justaposicion
matua una modificacion que los haga desagradables, co-
mo puede suceder jeneralmente con los colores que estan
mas cercanos uno de otro.

Cuando se quiere evitar el mal efecto de la vecindad
miatua de dos colores por medio del blanco, del gris o del
negro, es menester ver si, en lugar de una armonia de
contraste, no habria ventaja en procurar una armonia
de analogos.

En fin, cuando se hace entrar en las asociaciones, no
ya un gris normal sino un gris de color, hai siempre se-
guridad de obtener armonias de contraste de buen efec-
to, tomando un gris coloreado con el complementario del
color que le es justapuesto.

La lei del contraste simultaneo de los colores nos en-
seiia que desde que se ven con alguna atencion dos obje-
tos coloreados al mismo tiempo cada uno de ellos apare-
ce, no del color que le es propio, es decir, tal como pare-
ceria si fuese visto aisladamente, sino de un tinte resul-
tante del color propio i del complementario del color del
otro objeto. Por otra parte, si los colores de los objetos
no estin en el mismo tono, el tono mas claro hajara, i el
tono mas subido se elevara ; en definitiva, pareceran por
la justaposicion diferentes de lo que son en realidad.

Asi, poner un color sobre un objeto cualquiera, no es
solamente colorear con este color la parte del objeto so-
bre que se aplica, sino que tambien es dar el color com-
plementaria de ese mismo color al espacio contiguo al
objeto.

Asi, un circulo rosado esta rodeado de una aureola
verdosa que va debilitando masimas desde que parte del
circulo.

Un circulo verde esta rodeado de una aureola rosada,

Un circulo anaranjado de una aureola azul.

Un circulo azul de una aureola aun anaranjada,

Un circulo amarillo de una aureola violada.
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Un circulo violado de una aureola amarilla.

Poner blanco al lado de un color es subir su tono, es
hacer como si se quitase al color la luz blanca que debi-
lita su intensidad.

Poner negro allado de un color es bajar su tono: en
algunos casos es empobrecerlo, i tal es la influencia del
negro sobre ciertos amarillos; es en fin, anadir al negro
el complementario del color justapuesto.

Poner gris al lado de un color es hacerlo mas brillante,
es al mismo tiempo teiiir este gris con el color comple-
mentario del color que se le ha justapuesto.

Poner un color subido cerca de un color diferente mas
claro, es subir el tono del primero, es bajar el del segun-
do independientemente, modificacion que resulta de la
mezcla de los complementarios. El primer efecto puede
neutralizar el segundo i aun contrariarlo.

La palabra fono de un color indica las diversas modifi-
caciones que este color, tomado en su maximun de in-
tensidad, puede recibir de la parte del blanco que haja su
tono o del negro que lo sube.

La palabra gama se aplica al conjunto de los tonos.
Asi modificado el color puro es el tono normal de la ga-
ma, si el tononormal no pertenece a una gama bajada,
es decir, aquella cuyos tonos son empainiados por negro.

La palabra matiz indica las modificaciones que un co-
lor recibe de la adicion de una pequena cantidad de otro.

Los colores francos son los que los artistas llaman' co-
lores simples. El amarillo, el rojo i el azul, i los que re-
sultan de sus mezclas binarias; el anaranjado, el verde,
el violado i sus matices , son los del espectro solar. Los
colores bajos comprenden los colores francos mezclados
con negro, desde el tono mas claro hasta el mas subido.

Ninguna materia se conoce que presente un color pri-
mitivo, es decir, que no refleje mas que rayos colorea-
dos, sea el rojo puro, sea el amarillo puro o el azul puro.
Cada uno de los cuerpos, ademas dela luz blanca, refle-
ja toda suerte de rayos coloreados; pero siendo los rayos



que nos le hacen juzgar rojo o amarillo, en mayor nime-
ro que los otros, producen mas efecto que éstos.

La propiedad que tienen dos cuerpos diversamente co-
loreados, esto es, laluz absorbida por un cuerpo colorea-
do con la totalidad de la luz coloreada que refleja, toma-
dos en cierta proporcion, tienen que reproducir laluz
blanca, se espresa por las palabras luz coloreada comple-
mentaria una de otra, o colores complementarios. En
este sentido se dice que el rojo es complementario del
verde i vice-versa.

El anaranjado complementario del azul.

El amarillo, tirando a verde, complementario del vio-
lado.

El azul complementario del amarillo anaranjado.

Si se miran a la vez dos zonas, desigualmente subidas
de un mismo color, o dos zonas desigualmente subidas de
diferentes colores, que se hallen justapuestas, esto es,
contiguas por uno de sus bordes, el ojo percibira, si las
zonas no son mui anchas, modificaciones que en el primer
caso conduciran a la intensidad del color, i en el segundo
a la composicion éptica de los colores justapuestos. Aho-
ra bien, como estas modificaciones hacen parecerlas zo-
nas miradas al mismo tiempo mas diferentes de lo que lo
son en realidad, reciben el nombre de conéraste simulia-
neo de los colores. Contraste de coloresel que conduce a
la modificacion 6ptica de cada color justapuesto, i con-
traste de tono la modificacion que conduce a la intensi-
dad del color.

El contraste sucesivo de los colores contiene todos los
fendmenos que se observan, cuando habiendo mirado los
ojos, durante cierto tiempo, uno o muchos objetos colo-
reados, aperciben, despues de haber dejado de mirarlos,
imajenes de estos objetos que ofrecen el color comple-
mentario del que es propio a cada uno de ellos.

El contraste simultaneo de los colores contiene todos
los fenémenos de modificacion que objetos diversamente

coloreados parecen sufrir en su composicion fisica, ila al-
30
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tura del tono-de sus colores respectivos cuando se les vé
simultaneamente.

Los ejipcios han empleado en la decoracion de sus
monumentos colores variados, tales: como el rojo, el
amarillo, el verde, el aznl, el blanco, i el empleo de estos
colores parece haber estado sometido a reglas invaria-
bles. Era tambien sin duda un modo de hacer mas distin-
tos los jeroglificos, jeneralmente de relieve en la super-
ficie de la piedra.

En la Arquitectura griega, el empleo de los colores en
un tiempo en que se elevaban monumentos del mejor es-
tilo, puede atribuirse a la imitacion resultante de la co-
municacion de los griegos con los ejiptos, i tambien al
gusto por los colores tan pronunciado en los pueblos de
Oriente. La reparticion de los colores se hacia con mu-
cha intelijencia. Asi, en los templos griegos las lineas
principales tales como los listeles de la columna,
como los de la corniza, son rojos. Los triglifos azules,
sus canales negras i sus gotas blancas. Las partes mas
esternas del friso, de la cornisa i del arquitrabe son
de un amarillo lijero. Habia, pues, variedad i Iuz en los
tintes, distincion facil de las partes, i esto sin mezcolan-
za confusa de colores.

Se cree que en la Edad Media las bovedas de las igle-
sias goticas, como debiendo representar la boveda celes-
te, eran pintadas de azul i estaban sembradas de estre-
Has de metal dorado.

Partiendo del principio de la conveniencia de los edi-
ficios con su destino, la iglesia gotica con sus ornamen-
tos arquitectonicos i sus vidrieras coloreadas no deja
nada que desear al sentimiento relijioso.

En las iglesias en que entra la luz por vidrieras sin co-
lor, la profusion de la riqueza de que el decorador dis-
pone léjos de servirle, podra ser muchas veces una
causa de dificultades. Es menester en efecto que los
objetos se armonicen entre si, que sus superficies respec-
tivas estén en proporciones convenientes, i que se pase
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de una a otra sin confusion;ial mismo tiempo que se ad-
miran las maravillas que Ias artes han acumulado en las
iglesias en que la luz blanca penetra libremente, quiza
podria decirse que las iglesias en que se ven estas deco-
raciones parecen mas bien un museo de artes, que un
templo consagrado a la oracion; sintiéndose el alma
ménos dispuesta al recojimiento relijioso, por cuanto la
vista es solicitada i distraida por los multiplicados i va-
riados objetos que concurren a la decoracion.

El uso de pintar de azul las bévedas i sembrarlas de
estrellas se encuentra adoptado entre los griegos. El
fondo de los casetones del vestibulo interior del Templo
de Eleusis, de los Templos de Minerva ide Teseo en Até-
nas, estaban decorados de este modo.

Hoi dia ya no es permitido dudar del uso que hicieron
los griegos de la pintura en la decoracion de su arquitec-
tura, Los trabajos de los sabios franceses, las investi-
gaciones recientes sobre los templos doéricos de la Gre-
cia i de la Sicilia no dejan ya ninguna incertidumbre.

Ellas han confirmado la asercion positiva de Vitru-
vio acerca de la cera azul, cera cerulea que indica como
color usual para los triglifos. Llas metopas parecen ha-
ber sido jeneralmente rojas. No habia en toda la Grecia,
dice un sabio aleman, M. Bronsted, un solo templo cons-
truido con cuidado que no tuviese mas o ménos colores,
es decir que no estuviese pintado de manera que con-
tribuyese al efecto ial rico aspecto por el color armoni-
co de las partes simétricas i sobre todo de las partes su-
periores de la construccion. La aplicacion de los colores
era de tres especies :

1.> El color se empleaba como bailo sin ningun efecto
de ilusion i para realzar el color menotono de la piedra.

2.2 El color servia para producir ilusion, es decir para
el efecto de las sombras ide las luces; en una palabra,
para hacer verdaderos cuadros en reemplazo de la es-
cultura.

3.0 Se empleaba la pintura para la perfeccion de las
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partes propiamente plasticas, i en este caso la pintara
enteramente subordinada a las leyes de la escultura poli-
croma no pertenecia a la arquitectura sino en cuanto es-
tas obras le pertenecian como decoracion esencial.

La pintura sobre los edificios de marmol se empleaba
tambien con jeneralidad, como lo prueban el templo de
Minerva, en Atenas, el de Nemesis en Rhamnus, las
Propileas de Eleusisi muchos fragmentos de marmoles
pintados de los monumentos de la Sicilia. I en efecto, sin
esta aplicacion, los edificios construidos con los mate-
riales mas ordinarios, pero cubiertos de estuques con to-
nos brillantes i variados, habrian ofrecido al ojo mayor
magnificencia que otros edificios construidos con mate-
riales mas preciosos pero de un solo tono.

MUSEO DE ESTATUAS.

Las estatuas de marmol blanco o de piedras blancas
" asi como las de yeso, se despegan convenientemente en
una galeria que tiene las paredes pintadas de color gris o
perla. Para aumentar mas la blancura de estas estatuas,
convendria pintar las paredes de color de gamusa o ana-
ranjado gris. Si por el contrario se prefiriese dar a las
estatuas un color ardiente, deberian ser pintadas de un
azul gris; en fin, pintandolas de un color verdoso, las
estatuas tomarian un color rosado, que no es desagra-
dable.

Cuando se trata de bronces si se quiere exaltar uno de
los dos colores que presenta esta liga, el color verdoso o
el color dorado. Para el primero, el color de las paredes
de la galeria sera rojizo, miéntras que sera azulejo para
el segundo, esto es, para que resalte el brillo del bronce
metalico que no ha sufrido la accion de los ajentes at-
mosféricos.

En cuanto a los museos que contienen productos de
la naturaleza, como la mayor parte de estos objetos es-
tan encerrados en armarios, el interior de éstos debera
ser hlanco o de un gris normal de un tono mui lijero.



- 9237 —
SALAS DE ESPECTACULO.

En jeneral deben dominar en ellas los colores claros.

Con respecto al color se distinguen cuatro partes prin-
cipales :

El fondo de los palcos.

La delantera de los palcos.

Los cielos rasos.

El palco escénicoi el telon de boca.

El fondo de los palcos nunca debe ser ni rosado ni
concho de vino o carmesi, porla razon de que estos co-
lores tienen el grave inconveniente de poner €l cfitis mas
o ménos verdoso. Siempre que se trate de hacer valer la
frescura de las carnaciones rosadas, por medic de un
fondo coloreado, el color ménos favorable sera el rosado
i el color mas favorable sera el verde claro. Un verde
mui subido, obrando por contraste de tono, debilitaria
demasiado el tono de la carnacion, iun rojo subido lo
pondria blanco.

La delantera de los palcos tiene ménos influencia so-
bre las carnaciones que el fondo; se puede aun neutra-
lizar esta influencia cubriendo con terciopelo verde el
bordo de las delanteras de los palcos. Se debera evitar
que el color dominante de la decoracion de la delantera
de los palcos sea el rojo; i convendria ser sobrio en los
dorados para que los oros del tocador resalten mejor.

No pudiendo el cielo raso de la sala ejercer sobre las
personas sino una influencia de reflexion, se le puede po-
ner sin inconveniente pinturas rosadas i doradas.

El proscenio i el telon se hallan en el mismo caso que el
cielo raso. Sin embargo, estando el telon mas espuesto a
la vista que el cielo raso, el color rojo o rosado que pue-
de tener presenta el inconveniente de disponer los ojes
a ver verdoso por efecto del contraste sucesivo. Un te-
lon verde por el contrario, disponiendo los ojos a ver ro-
sado, cs bajo este aspecto preferible al primero.
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DE LOS SURTIMIENTOS DE COLORES CON RESPECTO A
LA DECORACION DE LOS INTERIORES.

Los adornos de arrimo, cuya altura debe ser precisa-
mente la de las sillas, sirven de fondo a éstas. Su color
dominante, si tiene muchos, puede ser: 1.° El mismo de la
guarda del papel del entapizado, pero un poco mas subi-
do i principalmente mas o ménos rebajado por el negro ;
2.> El gris tenido lijeramente del mismo color de la guar-
dai tomado en el mismo tono poco mas o ménos ; 3.° El
complementario del color del empapelado, si el color do-
minante de la guarda, aunque contrastando con el del
papel propiamente dicho, no es el complementario. Si se
emplea el complementario, sera menester que el cimacio
corte con moreno los tintes del entapizado i del adorno;
4.° Un gris complementario del color del entapizado en
el caso que la guarda no sea complementaria de éste ;
5.° Un gris normal de muchos tonos a los cuales se pue-
de aliar blanco.

ENTAPIZADOS.

Siempre es menester que los entapizados sean claros
a fin de que reflejen mucha luz en lugar de absorberla.

ENTAPIZADOS DE COLOR LLANO, COMPRENDIENDO LOS
PAPELES PINTADOS.

No debe haber ningun color subido, nunca deben ha-
cerse entapizados rojos o violados, demasiado desfavo-
rables a las carnaciones. Entre los colores francos, el
amarillo i los tonos claros del verde i del azul son ven-
tajosos. El amarillo consona mui bien con los muebles
de caoba i con los dorados en jeneral.-

El verde claro, ventajoso a las carnaciones blancas,
palidas o rosadas, lo es al mismo tiempo a los mucbles
de caoba i a los dorados.
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El azul claro ménos ventajoso de dia a las carnaeiones
rosadas, es particalarmente faverable a los dorados. Ne
seune a la caoba, pero se asocia mejor que el verde alas
‘maderas amarillas i anaranjadas.

Los entapizados blances o blanquizcos de un gris cla-
Te, sea normal, sea verdeso, azulejo o amarilloso, llanos
o con dibujos aterciopelados del color del fondo, son
tambien de buen uso.

T.os entapizados de mejor gusto son :

1.° Los que presentan dibujos deun tozo claro, sca
-gris normal, sea gris coloreado-sobre fondo blanco o a la
inversa, i en los cuales el dibujo es igual en superficie al
fondo.

2. Dibujos de dos o muchos tonos de una misma ga-
ma o de gamas mui cercanas surtidas conforme a la lei
del contraste. Lios entapizados que se llaman persas, de
colores variados 1 resaltantes, que representan figuras,
paisajes, etc, solo convienen a piezas pequenas.

GUARDAS DE LOS ENTAPIZADOS.

Para los entapizados de color franco lano, tales como
1os amarillos, los verdes i los azules, el color dominante
de la guarda sera el complementario del del fondo del
entapizado, cualquiera que sea el dibujo, sin exajerar sin
embargo el tono jeneral de la guarda que no debe exce-
der del entapizado mas que en el grado necesario para
evitar el desabrimiente.

Si se quiere una guarda doble, por ejemplo, una guar-
da interior de flores i una guarda esterior esta podra ser
de un tono mas subido que la otra, i debera siempre ser
ménos ancha.

Como armonias de contraste se podran elejir las
guardas siguientes :

1.° Para entapizado amarillo, el color violado i el co-
lor azul aliado al blanco, cualquiera que sea el dibujo de
la guarda.
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2.° Para entapizado verde, el rojo i todos sus matices,
los amarillos de oro pintados sobre rojo oscuro, las guar-
das color de laton.
3.° Para entapizados azul, anaranjado i amarillo, las
guardas color de laton. Entre las armonias de analogos,
para entapizado amarillo conviene guarda color de laton.

ENTAPIZADOS BLANCOS 0 BLANQUISCOS DE UN GRIS NOR-
MAL , DE UN GRIS PERLA, O DE UN GRIS DE COLO-
RIDO PALIDO , LLANOS O CON DIBUJOS ATERCIOPELADOS
DEL COLOR DEL FONDO.

Los empapelados de esta clase admiten guardas de to-
do color, evitando sin embargo el contraste de tono de-
masiado grande de una guarda en que se encuentren uno
o muchos colores francos ; porque todos los intensos del
azul, del violado, del rojo, del verde, son demasiado cru-
dos para asociarse a los fondos lijeros de que hablamos.
Las guardas doradas con oro en hoja i las guardas de
laton van perfectamente bien con estos fondos, sobre
todo con los blancos o blances que tiran a gris.

Siun gris presenta un tinte verdoso, azulejo o amari-
llento, se podran emplear guardas de los complementa-
rios de estos colores tomados en muchos tonos mas altos
o de un gris obscuro con tinte del mismo complemen-
tario.

Entre las armonias de analogos, se pueden tomar para
empapelados grises, guardas de algunos tonos mas eleva-
dos que el suyo i de un gris que pueda, aunque mui lije-
ramente, contrastar en color con su tinte.

Los entapizados persas no necesitan mas que tna
guarda que represente un galon. Los de figuras huma-
nas o paisajes, en una palabra todos los que forman cua-
dros piden un marco de madera pintada, dorada o bron-
ceada, i estos pueden ser simulados por la pintura.
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CORNISAS DE CIELOS RASOS,

La cornisa de un cielo raso blanco debe ser de colores
claros i poco variados. Se procurara evitar que haya
partes blancas que la confundan con el cielo raso, si es-
te tltimo fuese blanco ; i por otra parte se evitaran los
colores que diferencien demasiado las partes de un mis-
mo tono. Cuando el entapizado es blanco o de un gris
mui palido con una guarda dorada o de laton, la cornisa
puede presentar ornamentos de la misma materia, i en
este caso pueden desprenderse sobre blanco o sobre gris
un poco mas subido que el del entapizado.

PUERTAS.

Se podran pintar sus diferentes partes de muchos tonos
mas elevados de una misma gama, o de gamas cercanas,
i siempre siguiendo las armonias de analogos, porque se
trata de las partes de un mismo objeto. EIl color de las
puertas sera el gris normal o un gris con el tinte del co-
lor del entapizado o de su complementario, uniéndose
siempre con el entapizado, sea por una armonia de ana-
logos, sea por una armonia de contraste. Las puertas de-
beran siempre distinguirse de los adornos de arrimo por
la claridad de todos sus matices. El marco de la puerta o
su jamba debera ser mas obscuro que la puerta misma.

VENTANAS.

Las ventanas se pintaran de los mismos colores que
las puertas, i sus herrajes seran negros, bronceados o
d )rados.

INTERIORES REVESTIDOS DE MARMOL O PINTADOS
COLOR MARMOL.

Iiste jénero de decoracion nos hace esperimentar una
sensacion de frio que la hace impropia para aqueHas
0
(9]
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piezas en que sentimos la necesidad del calor: no se
puede emplear racionalmente en un comedor, en una
sala de billar, sino en cuanto estas piezas estan coloca-
das en Ias condiciones en que buscamos el fresco. Se pue-
den arreglar los marmoles entre si segun el principio de
la armonia de contraste o segun el de la armonia de ana-
logos, i el bronce se Ie adapta mui bien. El porfiro i el
granito componen mui bien las capas inferiores, figuran-
do el adorno de arrimo. Los cortinajes se avienen mal
con estos marmoles ; las cortinas de resorte son preferi-
bles. El estuco, que no es mas que una sola imitacioix
del marmol, esta sujeto a las mismas reglas.

Algunos interiores estan adornados de pinturas de de-
coracion , i son arabescos en fonde blanco o gris cla-
ro. Miéntras mas fino sea el trabajo de estos arabescos,
mas variedad presentaran en sus formas i sus colores i
ménos sera menester hacerlos resaltar por los cortinajes
que se les asocie. Asi cortinas blancas con guarda an-
cha i sencilla a la vez, o cortinajes de color poco subido
o de un dibujo en estremo sencillo, deberan tener la pre-
terencia. El color de la cortina, silo tiene, debe ser sa-
crificado al de los arabescos.

CORTINAJES DE VENTANAS 1 DE CAMAS.

Los cortinajes de las ventanas i los de las camas, si se
trata de un cuarto de dormir, seran iguales los unos a
los otros, i podran ser:

1.0 Blancas de seda o muselina bordada.

2.0 De color.

3.c Componerse de una cortina blanca i otra de color.

Cuando las cortinas no sean blancas, i cuando las si-
llas son de un color decidido, tal como el rojo, el amari-
llo, el verde, el azul, el violado, i en el caso particular
en que el entapizado tenga un color franco que contrasta
con las sillas, las cortinas deberan ser jeneralmente del
color de las sillas, ila guarda sera del color del entapi-
zado.
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En el caso particular en que el entapizado no sea de
un color franco, las cortinas podran ser :

1.0 Del color de las sillas.

2.0 Del color del entapizado con una guarda del color
de las sillas.

En el caso particular en que las sillas sean grises o de
un color mui bajo, i el entapizado sea de un color decidi-
do, las cortinas podran ser:

1.0 Pel coior de las sillas con una guarda del color
del entapizado ;

2.0 Del complementario del entapizado o de un color
que contraste felizmente con él. El color de la guarda se-
ra el del entapizado.

En el caso particular en que el entapizado sea de un
color gris o blanco, las cortinas podran ser :

1.9 Del color de las sillas;

2.0 De un color franco, que mucho mejor se surtira

“con el gris del entapizado, si es complementario del color
del gris i si este no pertenece a la gama del gris normal.

SILLAS.

Caso jeneral ; contraste de color.

El color de la tela sera complementario del del en-
tapizado propiamente dicho, o mas jeneralmente el mismo
que el de la guarda ; porque ésta puede ser diferente de
este complementario i contrastar sin embargo en color
con el entapizado. El caso del contraste mas neto es
aquel en que los colores de los entapizados i de las sillas
son complementarios. En el caso en que los colores de
los entapizados i de las sillas contrasten, sin ser comple-
mentarios, es menester que el tono de la tela delas sillas
sea mas elevado que el tono del entapizado, i el tono
de la madera aun mas elevado que el tono de las sillas a
fin de evitar el desabrimiento.

Se puede poner guarda a la tela del mueble en las
partes contiguas a la madera, sea con colores subidos
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bien surtidos, sea con el color mismo del entapizado,
pero tomado este en un tono mas elevado.

Cuando en lugar de sofaes, poltronas, sillas, hai un di-
van que reina al rededor de la pieza, es menester tomar
el color complementario del entapizado ; i en este caso
el color de la guarda en lugar de ser complementario
del fondo, forma con élun contraste de gama o de mati-
ces. En esta circunstancia, principalmente, un entapiza-
do amarillo con guarda de laton en relieve, puede pro-
ducir con un divan color violeta un excelente efecto,
pero mejor de dia que con luces.

Se pueden mirar como armonia de contraste de color
los entapizados claros de color franco con muebles de
un gris cuyo color es sensiblemente el complementario
del entapizado. En las piezas pequefias, como en los ga-
binetes de sefiora, en que los entapizados son alegres,
una armonia de contraste de matices de gamas, o una ar-
monia de analogos, es en jeneral preferible a una armonia
de contraste de color, si el entapizado es llano o si tiene
un color dominante ; porque si tuviese un color pronun-
ciado unido al blanco, o si presentase dibujos de colores
variados, el amueblado mas conveniente seria un divan
de tela igual al entapizado.

En las piezas grandes hai una disposicion de bello
efecto, i es un entapizado blanco o de un gris casi blanco,
con muebles de un color franco, tal como el rojo, el
amarillo, el verde, el azul i el violado.

Cuando se emplea el verde, el rojo, el azul o el viola-
do, no se ha de elevar el tono, mas que en la cantidad
conveniente para evitar el desabrimiento. El azul celeste
es el color que mas conviene a esta disposicion ; el car-
mesi es demasiado duro.

En los surtimientos graves para las piezas consagra-
das al estudio, miéntras mas pequena sea la pieza, mas
debe entrar el sentimiento en la armonia de analogos.
Los entapizados o las pinturas no deben presentar sino
gris normal o gris de un color mas o ménos bajo. Las
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sillas deben ser negras o de un gris obscuro con tinte del
color complementario del color del gris del entapizado.
En fin, si se quisiese mas contrastes se podria recurrir a
los tonos subidos de este complementario del color del
tinte gris del entapizado.

DEL SURTIMIENTO DE LAS TELAS CON LAS MADERAS
DE LOS MUEBLES PARA SENTARSE,

Es menester distinguir dos casos: o se quiere sacar el
mayor partido posible de los colores haciéndolos valer el
uno por el otro, o considerando la telai la madera como
un mismo objeto , no se toma en cuenta mas que el color
de la tela con relacion al de los objetos que con el mue-
ble deben componer ¢l amuehlado. En el primer ca-
so es menester armoria de contraste entre las dos partes
del mueble, Ia tela i la madera ;i en el segundo armonia
de analogos.

Primer caso: Las telas violadas i las azules con las
maderas amarillas como las de naranjo o limon, de raiz
de fresno.

Las telas verdes con maderas rosadas o coler caoba.
Las grises, violadas o azules van igualmente bien con las
maderas amarillas, como las grises, verdosas con las ma-
derasrojas. Pero, para obtener el mas bello efecto posi-
ble, es menester tomar en consideracion el contraste re-
sultante de la altura del tono.

Las armonias de contraste de tono se obtienen tam-
bien mui bien con la madera de jacaranda, por ejemplo, i
con las telas claras. Se les puede emplear tambien con co-
lores intensos mui resaltantes, como el punzo, el escar-
lata, el aurora i el color fuego, etc.

Para las armonias de analogos el jacaranda, a causa
de su color subido, puede ser empleado con telas obscu-
ras. Eneste caso puede unirse bien con los tonos more-
nos del vojo, del azul, del verdei del violado ; pero las
maderas entonces deberan ser sin incrustaciones blancas
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o amarillas que se han de reservar para las armonias de
contraste. Se hace frecuente uso del terciopelo de lana
carmesi con la madera de caoba. Este es un surtimiento
que se refiere a las armonias de analogos ; pero para que
sea Io mejor posible, es menester separar la tela de la
madera por un galon angosto de oro con clavos dorados;
o bien tambien con un galon angosto verde o negro, se-
gun que se quiera poner una guarda mas o ménos cor-
tante.

Todo lo que se refiere a la'parte de los colores emplea-
dos como decoracion sea en el interior, sea en el exte-
rior de los edificios, lo he sacado de las lecciones de M.
Chevreul, miembro del Instituto de Francia, publicadas
en 1839. Estos conocimientos me han parecido indispen-
sables para un arquitecto qiie ante todas cosas debe ser
hombre de gusto, i como tal esta llamado a dar su pare-
cer en todas las cuestiones de adornos i decoraciones, sea
interiores, sea exteriores.

FIN DE LA PRIMERA PARTE.



TABLA

De las materias contenidas en este volamer.

e —— -
DISCURSO PRELIMINAR......... S SRR e R A S
Calidad i funciones del arquitecto. .......... S rono ot AL
Programa del Curso de Arquitectura. ............. Saan 1l
Inireduceion.

Historia de la arquitectura......coooouun. .. S sAE AR )
Primer periodo. Arquitectura trogloditica de la Indla, de-

sarrollo del arte en Ejipto, en la ersianleteaerinn . - i b
Del arte griego i sus diferentes fases............. =i 39
Deliarte etruseos 6 o oo o L ks 52
DD 108 T ORI entos CEIE008: e i e 54
1015 D B I 66 0 015 G000 500600000 EaaB00anGH~ A 58
el arte roman ot e e s e e e RRDER (L
Delaltehlzantmo ...... e RO D Y 3 e )
Del arte catdlico en la Edad- Medla ........ N SO e e 95
De la época del Renacimiento............... S areeeae OO
De la Arquitectura musulmana.......... e BB o 104
Restimen de la marcha de la Arquitectura,............. 113
Bibliografia. .. ... A S B OB TSR B ST s o 121

Parie primera.

TEORIA DE LAS PROPORCIONES DEDUCIDA DE LOS MONU-

MENTOS DE LA ANTIGUEDAD I DE LAS OBRAS ESCRITAS

TOR LOS ARQUITECTOS DE LA EPOCA DEL RENACIMIENTO

BN BT SO X ale s o sl sl oot w e als e laleioiee O i e A
LT R e N A S N B O sl it SR
Ventana..... B BB s faretas e !



— 248 —

JAMBAS 1 ENTABLAMENTOS DE LAS8 PUERTAS I VENTANAS.
PROPORCIONES JENERALES DE LAB MABAS.

Jambalft e OO G T O O G OB A G B0 SR L
L S A B O O SOOI PO e et e AR s LS
Mensulass. oot siis e o A E S5 B0 B RO RN ORA DL 4
Eronton-s=c o S A L R I e e 128
Proporcion de las ventanas del Louvre al lado del Museo.. 129
Puertas, los mas bellos modelos. ...c..vviviiiiaan. ... b
Puertas movibles u hojas de maderav.....vevveannneas. b
0 500 G S | DA S e 0 0 SO T B OO A Lo
DIMENSIONES DE LAS DIFERENTES PARTES DE UN
EDIFICIO.

Fachadar e e B ot e e o e Saleh atainre DO
Salas as o O e sLte /s i sa sivre s s sjuivie oe a vt aretera WL ]
Pati{)..............-...-...... Ba s s a8 e tansas ss e ]32
Caballerizas SN on T vrolate s sl tetate s s e teibe s Tatae D,
‘Proporeiones (de 1as  TaCHadas i <sisis is sais s sissiais sisiaasan 20,
Distribucion ide 108 PIe0s. cal s in s s boe nissis sioinais oa's s’s OO
Proporciones de las ventanas i puertas. ...oveevevveinnas @b,
BrODOLCIONEs AT OTIICAN: aies /s s 5.5)¢ siais sl s torojais aielataioraln s LOE
Proporciones de las cornisas de las casas i de los cornisa-

T A R S o N o e R RSB e o i, 16
a0 R S 2 s e O O R T H ) X ADIS B 1
Mot ones L R e el D)
BBl e N e cYors s, (e (R A e e (2.
o I T B R O O DR RO P SO SO -
Glornisaide pedestal vt ant s t S iR S an s tm e st ]
Arquitrabe, Imposta, Arquivolta..............ccevuues 7D,
\ SO LS S0 B B0 B0 B 0 O OO S BIna A e 72
Cornisas de modillones i denticulos...uvecueriasoasse.. 144
Arco de la Estrella, sus proporciones........ceseevsa0e 149
Pabellon del Louvre antiguo, detras de la fachada del lado

del o i s e T e R A T e
Palacio Rispoli, .. o.coieaie fasiavisceessaaisassas 146
Villa o ‘Casino del Papa Julio, id.....covivviiinnaneas b
Palacio Porta di Ripetta,.... id..ioiieiiivisiiiinees b,
Palacio; Colonna,, ... - cuseiewe id. i G oo GO
Palacio!Palina,. s e e R0 s s Sreisiaie s (s s tstaiatesatalol 31
Palacio Capranicay... s sess o 10sasasisainassiiassaasss - d
Palatho MELIMT, 2 0- clee s M i2h s atoanstvssasiens 148
Palicio®aechetti . 2, 2ol 2 hdet L T d A e Sa vt b,
Palacto Negroni, . : 5. Sovece 0:ecoatnss-ahotuniocan &0
PalaciorBoadiles st vzas:n oz tinid S0 ms s o S S oA e el
Palacio:Barherinis s ssseeds I s iin s s s seres 14D
Colejio de 'la-Bapienza, : .+ v Idaa i i SR Lo n SRR R D,



— 249 —
Palacio Farnesio, considerado como el mas bello de Ro-
A, SUS PrOPOTCIONER. . o'} Be s'd als's sis e elea sy o vrila swiFossdob
iy O I ey vy < e Norem i mre . WUNABE bl et
IIDFpOBta..........................-..---.-..-;..n. 151
Proporcion de 1as arcadas. . ..ouoveevereennernnneeeens 152
Pilastra o pié derecho ......... AT st g)e o s s ielein) LD
Canaladura.—Almoadillados +..veveuvvnenunsninnna.. ib.
Antepecho de las ventanas e k. sl
Arcadas con pies derechos adornados de pilastras........ 156
Diminucion de Jas pilastras. . se.s « osis o8 psfismmis sl mm sy dl-
Estrias ....

........ se s e

..... B e 080000 CAORG0aGn0aE00GA00 Co g, Lk

L O G O n e S B e B SRt OG0 Dhae L

Arcadas con pies derechos adornados de columnas ; colum-
nag entregadas.ioilo o e S tas e st s B 68

Arcadas sobre  columnnasTs s s wuies v oo sl nilatbinte = to s 10D
Arcadas sobre columnas con arquitrabe o cornisa arquitra-
bada ot calees o san 5 se s SelSESEEEC  r OD
Arquivolta de molduras que se penetran..e....oee..e... 161
Arcadas sobre columnas, coronadas estas por un cornisa-

I entOl COMPIELOE - s isteiinin: s Aliaiots asain o oinie = airiols s e el 2D
Columnast pareadasile . ... . v .o oo s JhE oiesialsiotosio oo o1 R 103
AT 6 5 5 0 Sieiviteioranlalitsitare oo iolb iy RIE I ot e T ()
IO CONtINILOLIIN o o5 ston e enire siotmutotera s faceicrerare R o WLGD
Aticoirenlarsy i Sl an it s ST, o e e il
Aticolde antepechossiit e i -toe s io/sieinioiials sl ie s inis s s o 1B0
JAtIcOnterPUESIO NG Lot . L v aie s e e R .
Puertas o arcos de triunfo, en Paris....covienneieen.. 166
Proporciones de la Puerta de S. Dionisio...aseevaces.. 167
IR D S BTG S S5 L A S ARG B A D e B aAs bt ik
ATcoidel MEarrousel L LI T R e o SRS
ArcoidelaEstrellat i S anit i S e I T e 60

EDIFICIOS PUBLICOS CON ARCADAS I PIES DERECHOS
ADORNADOS.

Palacioldelilionyme e, sl hl e e st e epsenarTalis
Palacio del Ayuntamiento de Paris.....vvvvesancssasss 170
Buente dellos InOCEntEs. civvs vie voiet pis s Shaince: sioitrorsl & srvisitimfl il -
Balacioide IECoNens =i s oni i ss e oorsen s v s e Tl
iPalacioide las Tulleriag: oo v sieniiesiisinie snsnoatem 171
Patiolde losiinvalidos;ien Parise . vh s o wsisisnies s s siaiieia nidle

Bolsa de Paris...icou. .

ss s b nne s sas s rEB BB BN REDRN ib-

MONUMENTOS ANTIGUOS DE FRANCIA.

Arcadag:ics st P ers e e S SR B e LT
Puente trianfalide S Chamus:iciasitsin saonsiirsciovnas 292

-



— 250 —
Arcoale Mario, en Orange....oiviiiiaa.. BT AT 172
Puertas antiguas de A_ut‘rusto i de Francia.. Sy 8 u’;
Ao, deJGlinno: « vess~un N Lo Vi
Edificios modernos de Roma......... e T s -rb.

ARQUITECTURA ANTIGUA DE ROMA.

Arco de Titoi=v oo s T S e o e ) B
ArcoideSeptimioSeverome e Tl BRI 176
ArcodeConstantimion s s w « o SIS IaE G Aii] Fe

ARQUITECTURA ANTIGUA, EN ITALIA.

B G Shn E R U e e s Sriics ot ot dfshl
AU U (0 S DN et O DS S S L e e 182
A0 e O e ot are (e o &l 's s a balla e are ib.
Atico UerDTuEe s Ty,
Arco de Trajano , en Benevento........... o (ST o A
Arco de Trajano, en Ancona......... oo saein's o e uie’e s D
Portico en la plaza del antiguo palacio de Florencia...... 183

_ORDENES DE ARQUITECTURA.

Orden enjeneral.ceeaeeerevesancisenccancennaans AL
edestal . O e A e St bl o i, 191
RN it ool aerey el s FARE S L
(R T e h i R e D e B o = e A TP S el Sy A

B s fra o ] o e e Tle e s [ala S R S e
R T T 0N 6 T O e o e 10"
Capitel e S R 5 O e O T oS
Entablamento .......... DAV b SRR R ek e O 192
Arquitiabe . L LR e e oz ls R R VR e R Y
T R R I A e B O T B e SRS .. 193
e 1Y o e R s M S o S b ) A ibh.
Proporciondelos érdenes....ooovivviniii i, b,
Toscano o Dorico modlﬁcado...... ................... ib.

Capitel. . . .. B D O GO GIOBEG b e ib.
Pedestal. . ... L e e o o o et K215
COrNISAINENIOL s o e e, e e e Ao By T
Cornisa sin adorno. . ... R AR R AR R R ib.
Intereolunio. o« caceas e e e A e ettt S e s e 196
Intercolunio Toscano, cegun Vignola ........ e ib.
Id. 1d. segun Paladio. . ... ... s smeiep «id = sbise e S P



2 AR

Portico Toscano, segun Vignola, con columuas sin pedestal. 196
Portico Toscano, segun Vignola, con pedestal i columna. . 197

DY6ricoiRomanos st i et s e o et ey U
Esfﬁl ............................... R R e 198
@ Colimna Dérica Romana......... A B S S e 1
Uapitel - ni oS T s R i e e R ST s ib.
110p01clonesdelosdetftllcs............. ...... s e 1 A0
Cornisamento .. ...... o e e e s R o e Y
Detalles del eornisamento............. LR A A ()
BrT50  cony 1 g0 ottt cih o otesueaton oy oe) ra U oL SB RS S 7
Cornisa. . - .x P o Yot 1h.
Tutercolunio Dorico. ........ et BTN W o8 201

Pértico Dérico, sin pedestal, con 1 basa en la. columill: . .. b
Portico Dérico, con pedestal segun Paladio; columna con

basai Wl Doty siin Sl e, o, s V20
Pedestal Dérico compuesto por Paladio........... o iael.
e 05 TOANLONES ¢ » v o mserelors tonstoransrararoror NS (0 (21 s |
Poricoipiiese it o o e e o 1 208

Jénico:Romanofie . .. ... il ot it L 201
Proporciones del 6rden Jénico. .. ....coviveiveaiyenn.. 205
Capitel Jénico:: . - .l o o'aes o R MR ib.
Trazadeide la polutay oo WRES et . . 2 . ssl 206
@hrnisamento) JoniGel. Sk fr il See i TR e O )T
Proporciones de lasimasasi. ..o o s SlSET S 0SNG R SRR 68

Proporciones de losdetalles. . veneeeerivnrerannns Seoc i
FnterColuniOONICO e civieoimsis = sleis niainiarere s SN o o o PES RS 208
Arcadas con columnas, sin pedestal ... ... ...coueaia. siriaht
Avrcadas con columnasi pedestal, segun Paladio. ........ ib.
Blaye . a o aeens: e o L e 209
JonicollGriecosst & SRR d L taais S S SO
Orden Corintio. . ..... R e G NP VNl ALt 8l 211
Proporeion del Orden.ii. vt .o atesiste s oiee A0
Columnas. ... .. e o0/ D T T -t 1
Basa s, e el s e e SeRREEs et B
Diminucion del fuste- < ..o ovciincinns R SO o T
NG Ol O R e e i ST o S A e L
Capltel .................................. TS
P10p01c10ne5 Gl Gl socoonnscansannonnarocanccs Uik
@ o1niSAINENLO ¥e- e - S SRR ER T et e e A e e 214
Proporcion del cornisamento.......ocvveuvuienana.a.. b
Pedestal........ e e =, R LR L L O
Cornisamento, segun Paladlo ............ e 2.
Pedestal, segun Paladiv.. . . .o el 0/
Tntelcohmm segin S aladio: o e 216
Portico (_,ountw, con columnas sin pedestal segun Paladio. #b.
Orden compuesto « vvvvveeeeennnns C T e e 218
PR te T CO LTI o ATk el s e SRl el e e e e 219

Intercolunic, segun V anola S G0 S A D s i o - ib.



o GEDL Y

Porticos con columnas, sin pedestal, seguu Vignola...o.... 220

Pértico con columnmas, sobre pedestal, segun Paladio. ..... b.

Pértico con pedestal, segun Vignola........cooovyvn.nn. ib. .

] ) L e D i ko o e (e A

Cuadro comparativo de las proporciones de las 6rdenes de™
ATGIIECHITR s < e s v/o's ol b a8 s5 aiinie)s o'k lslBiatale Suieisre s OO

DE LOs COLORES 1 DE sUs DIVERSAS APLICACIONES A LA
DECORACION EXTERIOR E INTERIOR DE LOS EDIFICIOS.

Axmonia de 105/ G0laIEH 4 ¢ s« iaioilersimisivisiuia o einie bnle idots OB
Armonia e an aAl0Das - il 5 Bl et s rorisamsis Bts = < /e DEANE0]
Amnonia Fe COTTASIES s e aioin e te win s olis > s sisali sio vietiersrat 1230
Museo,de@AtNas, «iv e v s v s pernssavanes et et b i SOHO
Salas de egpecticulo. v vevesnsnennn 237
De los surtimientos de colores con respecto a la.decoracion

de los intetiores. vavesnnnniacans cieaiiiii e 238
Ent_aplzadost...f................................. ib.
Entapizados "« ﬁ’im blanco, comprendiendo los papeles

PIntadOSEMIEIR . L oo lo e calias o ves -0 o PG, gt k0 4D
Guardas de los enfapizadase.c.vseioveen ioaniianeorn. . 239
Entapizados blancos.o blanquizcos de-un gris normal, de un

gris perla, o de un gris de un colorido. pélido, ianos o

con. dibujos aterciopelados del color del fondo.......... 240
Eornizas ‘de Cielos TABDR S v v caa - wa o maliw siaids vion Sas it onigs D41
Buentass s e e e et ea. s D SO Do R D
INIERIANANE € o o o o T o = Heeia o= 5w = 4 o o e 4 iwatiisiiaia e Vola o rOU AL
Interiores revestidos de mérmol o pintados color marmol.. db.
Cortinajes .de ventanas i decamas..ceivecenriiienarvaa, 242
Billasks o So Tl R i b e reisie b o ue e L DD
Del surtimiento de las telas con las maderas.de los muebles

BT BCILIATSC o oo e 5 550 i it sera oo s o ts o5 i o o Sl ahy e W ARERD

FIN DE LA TABLA.






	Book title
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 
	Page 




