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MUROS Y ALMAS

Pepbro CELEDON

Profesor Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacion (UMCE)

Para toda persona que recorra una region o
un pais, son multiples las senales que permi-
ten captar costumbres, tradiciones y modos de
vida. Una de ellas son los muros —de casas,
edificios o sitio eriazos— que componen cada
ciudad.

Los muros de una ciudad son verdaderos
barometros del pasado y del presente. En ellos,
la vanidad, la austeridad, la moda, e incluso la
muerte, dejan sus huellas indelebles, como lo
hizo esta tltima en la plaza de los fusilados del
Barrio Gotico de Barcelona, en la Puerta de
Alcala de Madrid y en varios edificios del cen-
tro civico de Santiago, donde las balas han ta-
llado dolorosamente el cemento y la piedra.

Se puede afirmar que la cultura de cada
pueblo se refleja en sus muros, aunque trans-
curran varios siglos. Por ello, es dificil diso-
ciar la sensacion de orden y seguridad que
producen los muros defensores del Cuzco
incaico, a pesar de su derrota. Tampoco se ha
desvanecido la imagen de “serena eternidad”
con la cual acogen los templos egipcios: sus
muros parlanchines seducen con tal fuerza, que
casi hacen olvidar que todo ese mundo glorio-
so de dioses y faraones se ha extinguido.

Por su parte, mediante finos tallados en la
piedra, la sensualidad del mundo arabe trans-

forma el muro en un velo semitransparente,
en el que interior y exterior se encuentran sin
violencia ni conflicto.

Resultan sobrecogedores también los mu-
ros blancos que pueblan casi sin interrupcion
las costas del Mediterraneo. Son verdaderos
mimos; cambian, se unen al espacio. Por la
manana son rosados; al mediodia, de un blan-
co hiriente; en la tarde, amarillos, naranjos,
hasta rojos; y en la noche, azules estrellados.
Su permeabilidad habla de pueblos abiertos que
han sabido intercambiar sus culturas. No es
casual que esos territorios hayan visto surgir
civilizaciones sintesis de Oriente y Occidente,
como la babilénica, la griega y la romana.

Una sensacion mas severa producen, en
cambio, los muros cristianos que poblaron la
Europa Gotica, y la América en épocas de con-
quista. En ellos, el verbo se hizo piedra para
evangelizar desde los muros de catedrales,
como las de Estrasburgo, Notre-Dame de Pa-
ris, Ciudad de México, y de cientos de iglesias
que hablan de la “buena nueva”, proyectando
la paz de Cristo y el obligado olvido de otras
“paces”.

Todos estos muros, a pesar de sus enor-
mes diferencias, son hermanos en el estar ex-
puestos a la calle, delimitando la vida publica
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de la privada, y construyendo directamente la
ciudad en un dialogo fisico y espiritual con sus
habitantes.Pero no son solo los muros de otros
paises, o los de ayer, los que transmiten dis-
cursos poéticos; también lo hacen aquellos que
posee la ciudad nuestra de cada dia, y que han
asumido cada vez mas su papel de soportes de
una comunicacion permanente.

A muchos de ellos es posible verlos encen-
derse en colores, transformandose hoy en un
mural, manana en otro. Son verdaderos perio-
dicos populares, galerias abiertas que recogen
obras espontaneas, expuestas sin tramites ni
intermediarios.

Muchos de estos muros comparten hoy su
funcion arquitectonica con la de publicistas de
fiestas, conciertos y toda clase de espectacu-
los, incluyendo los que ofrecen los politicos.
En conjunto socializan la informacion, al cons-
tituirse en verdaderos refuerzos de los medios
habituales de comunicacion.

Es necesario reconocerles, ademas, el mé-
rito de ser los mas fieles en guardar, a pesar de
los gobiernos, imagenes de un pasado —o un
presente— que se quiere borrar. Todo muro,
con su paciencia infinita, acoge y mantiene un
collage impresionante de visitantes esporadi-
cos, en los cuales el azar, el inconsciente co-
lectivo, el tiempo fugaz, la vida y el arte, con-
viven, ofreciéendose como espejo existencial de
los pueblos.

Ahora si, para percibirlos en su integridad,
es necesario dejar de lado el prejuicio de que lo
bello es lo limpio, y alejarse de la valorizacion
de su presencia como un acto de barbarie en
contra de la arquitectura. Entrar, por lo tanto,
en el juego sensorial de la imagen que propone
Roberto Matta, en el libro de Eduardo Carrasco,
Matta: Conversaciones:

Que ver no sea solamente lo que hace la
cimara fotogrdfica, o no sea lo que hace el
microscopio.

Ver como wverbo, es decir: ver la cosa cre-
ciendo, ver como ella va cambiando, verla
en el espacio en que estd.

Ver con una vision que recupera el brillo
del asombro y, en este acto, anunciar el fin de
la metafora que habita en la vision, y que en
lugar de recibir a cada objeto, le proyecta su
imagen arquetipica, destruyendo sus particu-
laridades.

Al interior de este agitado “ver”, los mu-
ros de Santiago ofrecen un diagnostico de su
ser social, presentan una ciudad inabarcable
en una sola descripcion: su marca pareciera ser
un altisimo grado de heterogeneidad, la cual,
mas que reflejar una exuberancia creativa, lo
que proyecta es cierta falta de identidad colec-
tiva. No obstante, una fugaz unidad es lograda
en estos dias, via modelos pasajeros que rigen
por sobre un aliento original. Claro ejemplo de
ello es la tendencia a los colores acidos con
que se pintan edificios institucionales, casas
particulares, universidades y supermercados.
Tales colores se expanden con tal agresividad
por los diferentes sectores de la capital, que
parecen provenir de una ley impuesta, ser mas
imitacion que sentimiento particular.

En Santiago, actualmente es necesario su-
mergirse en el desvalorizado sector centropo-
niente para encontrar muros con gusto a
ciudad, y que dialoguen directamente con el
transeunte. El resto parece poseido de una fie-
bre que los impulsa a huir tras las rejas, no
para hacer una ciudad jardin, con casas-huer-
tos como en la Colonia, sino simplemente para
privatizar un escuélido entorno verde en el cual
no juegan los nifios ni toman sol los ancianos.



La nostalgia de muros con alma se ha he-
cho sentir en diversos ejercicios del arte.

Estan, por ejemplo, las obras de Juan Cas-
tillo, en la década de los ochenta. Este artista
visual adosoé una serigrafia en diversos muros
capitalinos, en la cual se reproducia una foto
tomada por Lotty Rosenfeld que daba cuenta
de una accion de arte sobre un muro de adobe
y tejas, al cual se le inscribié un poema sinteti-
zado en la frase: “te devuelvo tu imagen”.

Vicente Rioseco, otro amante de los mu-
ros, ha recuperado a través de la fotografia sus
juegos de colores y texturas, interviniéndolos
para producir obras que son hijas suyas y del
muro. El escultor Mario Irarrazaval realizo tal
vez el ultimo canto al muro de adobe y tejas,
trasladando integramente uno desde Penalolén
a la escenografia de una pieza de teatro del re-
conocido profesor y director Raul Osorio.

Indudablemente en esta linea estan los
graffitis espontaneos y grupales que persisten-
temente dialogan con los transeuntes desde
innumerables muros de nuestra ciudad, recor-
dados en este libro como actos de intervencion
urbana; y, por supuesto, la practica comunica-
cional que nos convoca, y que ha materializado
la Brigada Chacon.

Lo primero que se percibe de su proyecto
es su vocacion disciplinada, continua y persis-
tente, que le ha permitido constituirse como
un territorio fértil de la relacion comunicacion-
muro-ciudad desde la recuperacion de la de-
mocracia en Chile.

Sin animo de establecer genealogias posi-
bles, solo por afan de ordenar conceptualmente
un ejercicio, me permito referirme a su practi-
ca no como el dialogo de graffitis, sino como
murales, hijos de una vocacion poética que
construye imagenes verbales. La Brigada Cha-

Presentacion 11

con, haciendo politica, llegoé voluntaria o aza-
rosamente al territorio de la poesia: navega en
sus aguas con obras que irrumpen sistemati-
camente en el espacio publico, colonizandolo
para la imaginacion.

Los papelografos de la Chacon, nacidos de
una practica comunicacional de la politica cuyo
afan es contribuir desde un espacio alternativo
al dialogo-reflexion del ciudadano, han sufrido
una metamorfosis y se han transformado en
poesia urbana. Su presencia en las calles
revitaliza el cotidiano de la vida diaria, ofrece
un cable a tierra con la fuerza de la sintesis y la
lucidez de la ironia. Signos de un presente in-
mediato, su lectura fragmentada permite trans-
formar por segundos el recorrido diario en un
acto de reflexion, de duda, de invitacion a co-
lectivizar aquello que se pronuncia a medias
entre los espacios de la intimidad.

Este Chile herido, sesgado y brutalmente
dividido entre sufrientes y anestésicos que he-
mos heredado de la barbarie, se ve puesto en
crisis al ser sacado al aire, al espacio publico, a
la luz de los muros. La vocacion al discurso
inconexo —aquel que se oculta para controlar
y que se levanta sobre ese doble estandar en
que lo sostenido en privado no tiene por qué
coincidir con lo publico— es atacada directa-
mente.

Por sus filiaciones estéticas, las huellas
poéticas que va dejando la Brigada Chacon en
la ciudad estan ligadas al arte urbano, a ese
arte que desde los sesenta escapd de las gale-
rias y de los museos para fundirse con la vida,
la de la calle. Y por su persistencia, nos deja
en herencia una nueva piel para muros, una
piel que se confunde voluntariamente con su
alma, y que diluye una vez mas la frontera en-
tre arte y politica.
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INTRODUCCION

La Brigada Chacon podria ser definida como
una practica de intervencion comunicacional en
la ciudad. Con mas de una década de trabajo
continuo “fuera de la ley”, se ha ganado sus
espacios en los muros de Santiago. No pocos
de nosotros hemos aprendido a reconocer en
sus mensajes, instalados en lugares habituales
de transito, una provocacion que, asi como
irrumpe visualmente en el paisaje urbano, de
alguna manera nos convoca a reflexionar acerca
de nuestro medio social, politico o cultural.

A lo largo de diez anos de maduracion, ha
llegado a autodefinirse como un medio de co-
municacion alternativo. Y es alternativo en re-
lacion con sus fines, pues quiere contribuir a
crear una conciencia critica en la ciudadania, y
alternativo en cuanto a sus medios, ya que se
trata de un trabajo artesanal, alejado de los nue-
vos recursos de la tecnologia y de la publici-
dad. En ese sentido, el trabajo de la Chacén
contrasta con gran cantidad de imagenes insta-
ladas cotidianamente en los muros: con la agre-
sividad visual de los anuncios publicitarios, y
con una propaganda electoral que hoy tiende a
convertir la politica en espectaculo, en un “jue-
go de simulacros”, como senala Garcia Canclini,
cuando “el contacto con la cultura popular se

busca mediante la construccion de iconos
massmediaticos, no mediante intercambios de
informacion o el analisis de los problemas po-
pulares”.

Nuestra ciudad no podia quedar tan des-
amparada, a merced de las ideologias, inter-
venciones y deformaciones que promueve el
neoliberalismo. En un medio en que se extra-
nan los proyectos colectivos, y en que el
inmediatismo parece primar tanto en la politi-
ca como en nuestras vidas —actuando los mu-
ros como reflejo de esa realidad—, el trabajo
de la Chacon expresa en cierta forma la posibi-
lidad de romper con la inercia arrasadora de
suenos y de ideas que hoy parecemos habitar.

La Chacén irrumpe en este escenario en
forma critica, proponiendo una practica reflexi-
va frente al medio. Asi, se instituye también
como una accion politica; es decir, a través de
su trabajo busca reivindicar la politica como
practica de comunicacion de ideas.

Este libro se construye en gran medida a
partir de la memoria y relatos de Danilo Baha-

Néstor Garcia Canclini, Consumidores y ciudadanos. Con-
flictos multiculturales de la globalizacion (México: Grijalbo,
1995), p. 182.
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mondes, quien dirigi6 la Brigada Ramona Pa-
rra en sus anos de mayor actividad, y fundo
en 1989 la Brigada Chacon, volcando en ella lo
que para él representa un trabajo de lucha so-
cial y politica en la calle: la intervencion en los
muros. A través de sus ideales y suenos de
sociedad, intentamos comprender el sentido
que tiene o que puede tener hoy la Brigada
Chacon para nuestra ciudad. Si bien existe cier-
ta continuidad en relacion con las antiguas bri-
gadas muralistas, la Chacon posee un valor
distinto, al situarse en un nuevo contexto. Re-
presenta también un cambio cualitativo, ya que
los contenidos de sus mensajes, el caracter de
las intervenciones, asi como las motivaciones

personales y colectivas, se han ido modifican-
do de acuerdo a las transformaciones experi-
mentadas por el pais a lo largo de los ultimos
treinta anos.

Hacerse cargo de la historia es una de las
principales ensenanzas de la Chacon. Llena de
imagenes y de memoria acerca de lo que fue la
politica de antano, pero consciente de los cam-
bios que han ocurrido, en ella persiste un es-
piritu militante para el cual hacer politica tiene
que ver con impulsar ideas. Es ese el espiritu
que alimenta el sentido de algunos de sus men-
sajes mas recientes: “La politica debe volver a
interpretar suenos colectivos”, “La politica debe
volver a reencantar proyectos historicos”.









Capitulo uno

DEL MAYO DE PARIS AL
HIP-HOP CONTEMPORANEO

Brigada Ramona Parra en accion.






El graffiti como intervencion urbana

Si estudidsemos la ciudad bajo la nocion de registros
visuales, estariamos llamados a comprender un esce-
nario urbano habitado por muchas imdgenes, y el
objetivo no seria otro que clasificar sus intenciones
comunicativas a partir de averiguar en qué consiste el
programa inherente a cada clase de iconografia.

Armando Silva, Imaginarios urbanos.

El término graffiti tiene una acepciéon amplia. Empa-
rentado etimologicamente con el vocablo latino graphicus,
hace referencia tanto al dibujo como a la escritura.

En la actualidad se utiliza para referirse a una varie-
dad de inscripciones —textos, imagenes, simbolos o mar-
cas de cualquier clase— sobre muros u otras superficies
resistentes. “Escritura” propia del espacio publico, canal
de expresion pnpular, SUS recursos expresivos sobrepa—
san lo estrictamente textual: trazos, superficies, colores,
imagenes, pinturas, aerosoles, frases, consignas, chistes,
caben dentro de la categoria de graffitis, mientras consti-
tuyan intervenciones graficas en el espacio publico.

Asi entendido, el graffiti posee un factor de repre-
sentacion cultural esencialmente urbano, y se constitu-
ye como una practica con la que se han identificado
estrechamente las culturas urbanas del cambio de siglo.

La gran diversidad en este tipo de manifestaciones
esta determinada por la variedad de soportes y recursos
técnicos utilizados (muros, microbuses, trenes, carteles,
pinturas, tizas, etc.), la variedad en sus motivaciones, su
caracter individual o colectivo, por nombrar algunos. Sin
embargo, existen algunos rasgos que son comunes a todo
graffiti: la transgresion y la ilegalidad, la transitividad, el
caracter efimero de las intervenciones. Poseen también
un caracter promocional, en cuanto se trata de puestas
en escena en “competencia” con los medios de publici-
dad habituales: comparten con la publicidad el medio fi-

“... hacer propaganda para cambiar la forma de
vivir " (Roberto Matta).



20 Palabras escritas en un muro

El graffiti no quiere vender nada a nadie.

sico, y compiten por la primacia iconica en el espacio
publico.

En ese sentido, se asimilan a la publicidad en ciertos
rasgos, por ejemplo en la busqueda de visibilidad optima
en la seleccion de los lugares que intervienen. Pero, a
diferencia de la publicidad, el graffiti no quiere vender
nada a nadie, y actua en el espacio publico en cuanto
escenario de la vida cotidiana de los ciudadanos, me-
diante la re-apropiacion simbolica del espacio publico.

Entre los variados tipos de graffiti, se han distingui-
do dos géneros principales: el uno emparentado con las
inscripciones de origen europeo, y el otro con las norte-
americanas. El primero habria heredado el caracter de
reivindicacion politica y social expresado en la revuelta
estudiantil de Paris en 1968, y responderia basicamente a
una manifestacion en que el componente verbal es ma-
yoritario.

El modelo americano se habria extendido en la déca-
da de los ochenta a partir de los graffiti de Nueva York,
los cuales acentiian mas el desarrollo iconografico, la ex-
perimentacion técnica, y su funcion de representacion
en el espacio publico.

Los muros de Paris, mayo 1968

Durante la revuelta estudiantil de mayo del 68, los
muros de la ciudad de Paris fueron profusamente utiliza-
dos para la difusion de ideas. Un movimiento universita-
rio por mayor libertad individual, social y politica se fue
multiplicando en poco tiempo hasta desencadenar un le-
vantamiento popular nacional y continental, acompana-
do por masivas huelgas estudiantiles y obreras.

Los graffiti inscritos entonces han pasado a la histo-
ria como el mejor simbolo de la revuelta. El mitico “Pro-

Jesus de Diego, “La estética del graffiti en la sociodinamica del espacio
urbano”. http:/ /www.artcrimes.com/ faq/diego.html (consultado el 30,/01/
2001).



hibido prohibir”, junto a un “Prohibido pegar carteles”,
refleja en parte el espiritu que animé a cientos de estu-
diantes a tomarse los muros, y a concurrir a “la celebra-
cion de un anonimato que participa”, “gritos de clavo
sobre yeso, de cal sobre ladrillo y de tinta sobre papel”,
que solo sobrevivieron aquel mes, desapareciendo luego
bajo gruesas manos de pintura.’

Los estudiantes intentaron una revolucion cultural
que buscaba “transformar la sociedad”, como hubiese
querido Marx, pero también “cambiar la vida”, como lo
pidiera Rimbaud.* Distintos grupos radicales actuaron a
través de los muros dialogando entre si y con las masas:
trotskistas, anarquistas, socialdemocratas, marxistas, si-
tuacionistas, etc., que encontraron un imaginario anties-
tatal y autogestionario comun a todas las corrientes.’

Uno de los momentos memorables de este mayo del
68 fue la llamada “noche de las barricadas”, cuando los
estudiantes se apoderaron de La Soborna y organizaron
una reunion politica permanente con participantes de
todos los sectores y regiones de Francia. Tras convertir la
Escuela de Bellas Artes en una fabrica de afiches, el Atelier
Populaire, produjeron decenas de miles de ejemplares
de unos 350 afiches durante la ocupacion, que duro seis
semanas.”

He aqui algunas de las frases que poblaron aquel mes
de mayo los muros de la ciudad y que han trascendido en
el tiempo:

Julien Bezango, “Los muros tienen la palabra”. http://www.
lamaga.com.ar/www /area2/pg 12.asp?id_nota=5147 (consultadoel 28/01/
2001).
Andrés Moreira, “Cambiar la vida, transformar la sociedad”. http://
www.dim.uchile.cl/~anmoreir/ideas/mayo68.html (consultado el 30/01/
2001).

Daniel O. de Lucia, “Mayo de 1968: las palabras y el poder”. Herramien-
ta. Revista de debate y critica marxista (Buenos Aires), n° 7. http://
www . herramienta.com.ar/7 /7. html (consultado el 30/01 /2001).
“Francia 1968: Los tumultuosos dias de mavo”, La neta del obrero revo-
lucionario,n"61.1998. http:/ /www.rwororg/a/v20,/960-69/961/ fran68_shtm
(consultadoel 02,/02/2001).

iNDESIRARLES

“Todos somos indeseables”. Afiche en
defensa de Daniel Cohn-Bendit, lider
estudiantil atacado por la prensa.

Primer afiche creado por el Atelier
Populaire, el 14 de mayo.



+ Labarricada cierra la calle pero abre el camino.

« Decreto el estado de felicidad permanente.

« Laimaginacion al poder.

* No hay pensamiento revolucionario. Hay actos re-
volucionarios.

» Lavoluntad general contra la voluntad del general.

« Seamos realistas: pidamos lo imposible.

« Noeselhombre, es el mundo el que se ha vuelto anor-
mal. (Artaud)

« Laimaginacion no es un don, sino el objeto de con-
quista por excelencia. (Breton)

El graffiti hip-hop

La intervencion mural conocida como graffiti hip-hop
surgio en Estados Unidos a comienzos de la década de
los setenta, como instrumento de expresion publica de la
Zulu Nation, organizacion y movimiento cultural contra
la violencia, la droga y el racismo fundado por Afrika
Bambaataa en 1973. Fue por ese entonces que comenza-
ron a aparecer en las ciudades del Norte estos rayados
altamente codificados y complejos, realizados con pintu-
ra en spray y dificilmente comprensibles para quienes no
estén directamente involucrados en ellos. Junto con la
musica rap, e intimamente ligado a ella, pronto el hip
hop se constituyo en una de las nuevas “culturas juveni-
les”. Ambas manifestaciones se extendieron a lo largo de
los Estados Unidos, para luego difundirse por las ciuda-
des de todos los continentes y cobrar gran protagonismo
incluso en Latinoamérica.

El hip-hop, con toda su compleja grafia, interviene y
modifica el medio urbano mediante mensajes que no de-
jan de expresar una aspiracion reivindicativa. Leyendas
casi cifradas, destacan en ellos elementos como la
autoexpresion, la representacion individual o colectiva,
la critica de los mensajes mass-mediaticos institucionali-
zados, la comunicacion verbo-iconica de un grupo, la no
inclusion, el rechazo de las formas comerciales vy la reac-

“El orden reina”. Afiche
contra la violencia policial.

‘I'V

Afiche en apoyo al paro de los
trabajadores de la Citréen.
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Del mayo de Paris al hip-hop contemporaneo

cion a las formas culturales emanadas de las figuras del
poder.”

La escritura mural de la “ciudad mestiza”

En América Latina es posible encontrar graffitis de am-
bos géneros: de la tradicion francesa y de la norteamerica-
na. Sin embargo, tales distinciones no agotan la experiencia
de nuestro continente, donde se encuentran combinadas dis-
tintas estéticas y lenguajes que van desde el muralismo so-
cial mexicano a las vanguardias europeas, las ideas
revolucionarias, la revolucion del mayo francés y las cultu-
ras afroamericanas de los Estados Unidos.

Propio también de la “escritura” mural de nuestras
ciudades es el encuentro entre el mundo popular y el
universitario en el graffiti, donde lo popular infunde la
picardia y la irreverencia, mientras lo universitario apor-
ta con idearios transnacionales, ademas de la motivacion
por inspirarse en las realidades locales.®

En esta linea se da el trabajo de la Brigada Chacon,
mas cercana al muralismo francés que al de las nuevas
culturas urbanas, aunque fundamentalmente heredera del
“brigadismo muralista”, practica de propaganda politica
que florecié en Chile a fines de los sesenta y principios
de los setenta, y que examinaremos a continuacion.

«  Este pais no esta en venta. Ya fue vendido.
(Quito, Ecuador)

+ Miabuela dijo No a la droga, y se murié.
(Ibague, Colombia).

Jesus de Diego (consultado el 30/01 /2001).

Aunque considerado sinénimo de lamdsicarap,
el hip-hop alude a una compleja cultura, que Armando Silva, Imaginarios urbanos. Cultura y comunicacion urbana

incluye la pintura mural. (Bogota: Tercer Mundo, 1997).






Capitulo dos

LAS BRIGADAS MURALISTAS
EN CHILE

Mural de la campana presidencial de Salvador Allende en 1964.
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Las contiendas politicas

Una masa es un conglomerado. Ahora, el interés es
crearle una necesidad que valga la pena. No hacer pro-
paganda para que compren una cosa iniutil, hacer
propaganda para que cambien la forma de vivir. Esa es
la importancia de estas brigadas que han nacido en
Chile y que no existen en otra parte, ni siquiera en
Cuba.

Roberto Matta, en Pintura social en Chile.

A mediados de los anos sesenta surgio en Chile una
nueva forma de hacer propaganda politica: las brigadas
muralistas, una experiencia original que alcanzo6 gran auge
durante el gobierno de la Unidad Popular (UP). En la
contienda politica de 1964 encontramos antecedentes de
esta forma de usar los muros de la ciudad con fines elec-
torales. Al inicio de la campana presidencial, en mayo
del 63, en todas las ciudades del pais aparecieron pinta-
dos los muros con las llamadas estrellas de Frei, ante lo
cual los adherentes a la candidatura de Salvador Allende
en Valparaiso decidieron montar una ofensiva.

Nuestro material de base estuvo constituido por diez
sacos de negro de humo original donados por los obre-
ros portuarios y petroleros, quienes proporcionaron
también el colapez y un buen niimero de tambores. Con
todo ello pudimos preparar mds de dos mil litros de
pintura negra de excelente calidad. El resultado fue que
llenamos literalmente toda la provincia de Valparaiso con
las famosas equis de la camparia de Allende.’

Este tipo de muralismo se transformo en un fenome-
no politico cultural que, durante las campanas electora-
les de 1970, se multiplicé y extendio a los partidos de
todas las tendencias. Sin embargo, fueron los partidos

Patricio Cleary, “Como naci6 la pintura mural politica en Chile”. http:/
/membres tripod.fr/Chileimagpolitica/nacimil htm (29,/01/2001).

Simbolo de la campana presiden-
cial de Salvador Allende.
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de la candidatura de izquierda los que llevaron mas lejos
la practica brigadista y la sacaron de su estricto encuadre
propagandistico, para convertirla en un medio de expre-
sion popular y colectivo. Entre las primeras figuran la
Brigada Ramona Parra (BRP), de las Juventudes Comu-
nistas, y la Brigada Elmo Catalan (BEC), de la Juventud
Socialista, junto a otras como la Inti Peredo, también so-
cialista; la Brigada Hernan Mery, de la Democracia Cris-
tiana; la Brigada Roberto Matus, del Frente Nacionalista
Patria y Libertad.

Las primeras brigadas

La Brigada Ramona Parra, nacida en 1968, fue la mas
popular y quiza la que alcanz6é mayor continuidad a lo
largo del tiempo. Organizada sobre la base de la estruc-
tura organica del Partido, con jovenes bien capacitados
para realizar el trabajo de rayados en las calles, llegaron a
ser las grandes protagonistas de los muros de los anos
setenta.

El nombre Ramona Parra fue elegido en homenaje a
una joven comunista muerta en la Plaza Bulnes en 1946,
a manos de las fuerzas policiales.

La Brigada se formo con un grupo de jovenes mili-
tantes, cuyos recursos eran un viejo y destartalado ca-
mion, al que llamaban “la tetera”, y unos overoles verde
oliva, donados por el sindicato obrero de la planta Fiat,
que usaban como uniformes.

Danilo Bahamondes, quien fuera encargado nacional
de las Ramona Parra, se refiere a la forma de trabajo de
los primeros anos:

ElI Mercurio ya hablaba del camion blindado, hecho que
nos producia risa. El error fue que no hicimos ningiin
esfuerzo por desmentir esa patrafia.

10

El Siglo, 7 de septiembre de 1970, p. 6.
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Surgio con las BRP un muralismo cercano a la
practica artistica.

Horriblemente  Mutilada @
oallazos Cayd Aamona Parra

TENIA 18 ANOS: ESCENAS DESGARRADORAS EN LA ASISTENCIA PUBLICA

Encabezado de £/ Siglo (1946)
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“Lo mas terrible fue la llegada de la dirigenta de la Juventud Comunista, companera Ramona Parra, que venia con dos profundas
heridas a bala en la cabeza. La masa encefalica la traia practicamente deshecha, como si una tropa de caballos hubiera pasado por
encima de ella. Murié a los 15 minutos de haber llegado, en medio de la indignacion y consternacion de los propios médicos y
practicantes”.

El Siglo, 29 de enero de 1946.
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Actuando por presencia en las noches, evitibamos cual-
quier enfrentamiento. Nuestros muchachos, la mayoria
estudiantes, llegaban al local en las madrugadas a po-
nerse el uniforme escolar para ir a sus liceos en la
maniana. Pasdbamos frio y hambre, pero éramos felices.
Nos sentiamos parte de una epopeya heroica. Creiamos
que tbamos a cambiar el mundo, y nosotros éramos los
pioneros.

Las Brigadas Ramona Parra se fueron multiplicando
en las células juveniles del Partido Comunista (de fabri-
cas, liceos, puertos, universidades, etc.) a partir de sus
respectivos grupos de propaganda, que, cuando eran re-
gulares y organizados, tomaban el nombre de BRP.

A la hora de pintar un muro, los grupos se organiza-
ban de acuerdo a distintas especialidades: trazadores, fon-
deadores, rellenadores y fileteadores.

Luis Alberto Corvalan, quien cre6 la primera BRP uni-
versitaria, dejo el siguiente testimonio acerca de la forma
de operar:

La Brigada habia desarrollado una alta y revolucionaria
tecnica. Eramos un grupo no superior a 25 brigadistas.
Los mejores y mas ripidos para dibujar los contornos
de las letras se llamaban trazadores y eran los primeros
en atacar el muro. Inmediatamente que aparecia la pri-
mera letra, se lanzaba al ataque el resto de la Brigada,
que cumplia la mision de rellenar las letras y pintar el
fondo. Todo este trabajo era simultineo. Al tiempo que
aparecian las letras se pintaba al unisono la letra y el
fondo usando diferentes colores.

Pronto la rapidez pasé a ser nuestra mejor defensa ante
la policia. Los trazadores, de una mirada, decidian la
consigna adecuada para la dimension del muro. Enton-
ces partia uno de cada extremo y trazando las letras uno
hacia delante y otro en sentido inverso se juntaban ma-
tematicamente al centro. De este modo los “rellenado-
res” repartidos también en los grupos atacaban el muro
simultaneamente por las dos puntas. Asi logrdbamos
pintar en el muro de dos metros de alto por treinta de
largo la consigna “CON ALLENDE VENCEREMOS”,

en dos minutos y medio."

Luis Alberto Corvalan, “Escribo sobre el dolor y la esperanza de mis

“El Mercurio ya hablaba del camién
blindado...”




“Creiamos que ibamos a cambiar el
mundo...”

La BRP lleg6 a realizar un trabajo propagandistico de
gran calidad, que contrastaba con los rayados simples y
desorganizados de los otros partidos. La gran presencia
que el Partido Comunista estaba teniendo en los muros
caus6 preocupacion en el Partido Socialista, motivando
la formacion de una brigada organizada y bien capacita-
da, que pudiera competir en calidad y presencia con la
Ramona Parra. Esta tarea, encomendada a la Juventud
Socialista, se materializo en 1969 en la creacion de la Bri-
gada Central, que mas tarde tomé el nombre de Pedro
Lenin Valenzuela, para luego llamarse Elmo Catalan, dan-
do lugar a las famosas BEC de la Juventud Socialista."
Desde entonces, los muros llegaron a tener practicamen-
te s6lo dos grandes protagonistas del rayado politico: el
negro sobre amarillo de la BRP, y el rojo sobre blanco de
la BEC.

Para la campana del setenta, las distintas brigadas de
los partidos de la Unidad Popular se organizaron en apoyo
a Salvador Allende, y una semana antes de las elecciones
coordinaron una iniciativa llamada “Amanecer Vencere-
mos”. Durante la noche del primero de septiembre, cien-
tos de brigadas a lo largo del pais pintaron en los muros
la consigna “+3 Allende Venceremos jUnidad Popular!”,
que a la manana siguiente solo en Santiago estaria repeti-
da unas 15 mil veces.

Entre 1968 y 1970, los rayados de las brigadas consis-
tieron en breves consignas escritas en dos o tres colores.
El dia de la eleccién de Allende, el 4 de septiembre de
1970, marco el inicio de una nueva fase del brigadismo,
con la incorporacion de imagenes y colores en los raya-
dos murales de la BRP.

hermanos” (Sofia Press, 1976), pp. 16-17. Citado por Ana Longoni, “Bri-
gadas muralistas: la persistencia de una practica de comunicacion poli-
tico-visual”. En: Revista de Critica Cultural. Ciudad, arte y politica
(Santiago), n® 19 (noviembre 1999).

Elmo Cataldn, periodista chileno, fue miembro del estado mayor del
Ejército de Liberacion Nacional (ELN), seccién chilena, y del ELN boli-
viano, y murié asesinado en Cochabamba en junio de 1970. En el mo-
mento de su muerte se decidié dar su nombre a las brigadas socialistas.



Los brigadistas de la Ramona en La Tetera, en el Estadio Nacional durante la clausu-
ra del 7° Congreso de las JJCC, 1972.



Surgi6 en las BRP un muralismo cercano a la practica
artistica, de gran calidad, a lo que la BEC reacciono, pri-
mero intentando emular los murales de la Ramona Parra,
pero luego desarrollando una practica muralistica tam-
bién de gran calidad, con una importante influencia del
muralismo mexicano. De esta manera, el rayado politico
de la BEC fue desplazado por un brigadismo netamente
artistico, de mayor complejidad plastica que los de las
BRP, pero con menor produccion. En cierta forma, el sen-
tido propagandistico fue siendo reemplazado por el jui-
cio estético.

Habia que expresar la alegria. No encontribamos las
palabras, ni las frases. Uno de nosotros, el “"Mono”
Gonzilez, estudiante de disefio de la Escuela de Teatro
de la Universidad de Chile, se puso a hacer dibujos en
Diagonal Paraguay con Lira. EI resto empezamos a re-
llenar con colores planos, figuras de rostros, manos,
palomas, estrellas, cualquier cosa. Lo importante era
que los colores fueran bonitos, y que las imdgenes tu-
vieran fuerza y luz. No habia ninguna pretension ar-
tistica. Solo era una expresion de alegria.”?

Asi, durante el gobierno de la Unidad Popular, el bri-
gadismo pas6 de ser una practica de propaganda politica,
a convertirse en un medio de expresion colectivo en el
que participaron diversos grupos anénimos integrados
por artistas, militantes, estudiantes, obreros, compro-
metidos con el nuevo proyecto social. Se hizo del mural
“un lenguaje simple, un silabario de imagenes politicas y
plasticas”."

Alejandro “Mono” Gonzalez, encargado artistico de
las Brigadas Ramona Parra entre 1970-1973, relata:

La Brigada Ramona Parra, la Inti Peredo o la Elmo Cata-
lan hicieron un cambio y aporte en esto; el muralismo
callejero concientizaba visualmente al espectador, edu-

Testimonio de Danilo Bahamondes.

Ernesto Saul, Pintura social en Chile (Santiago: Quimantt, 1972), p. 47.
Ana Longoni se refiere a este paso, de la consigna politica a la plastica
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“Habia que expresar la alegria”.

“Un silabario de imagenes politicas y
plasticas...”



“Hay estudiantes secundarios, obreros y universitarios. Cada brigada nunca tiene mas de doce companeros. Dividi-
mos el trabajo entre trazadores, fondeadores y rellenadores. El trazador dibuja el mural. Lo que se deja a la iniciativa
de cada uno son los colores. Cada companero tiene un color que ubica a su gusto”.

Pintura social en Chile, Ernesto Saul.



a trabajar!

TRABAJO VOLUNTARIO VERANO 72
SECHETAIZA ANVENL TE LA OE LA FEPLELICH
CRICINA NeG, DEL SERVIGHD VDLLNTR) | ONSEY.

Afiche disenado por Vicente Larrea y Luis

Albornoz para los trabajos voluntarios de 1972.

“Pasabamos frio y hambre, pero éramos
felices...”

Las brigadas muralistas de Chile 35

caba a través de la denuncia social, informaba a través
de la consigna diaria de los acontecimientos.

Unian la grdfica contingente de los afiches: eran los
posters impresos en serigrafia con disefios del Pop-Art
o del Op-Art, puestos de moda por los hippies, o por la
grifica cubana o la grifica polaca; el muralismo social
mexicano de grandes dimensiones y de un realismo de
Rivera, o los rasgos de Siqueiros, muy utilizados por
Pedro Sepiilveda —brigadista solitario que recorria Chi-
le— con su brigada Pedro Lobos o por algunas otras; o
la utilizacion de los soportes publicitarios que tenia Cuba
durante Batista y que la revolucion utiliza en las vallas
camineras; o el “legerismo” de Fernand Léger, con sus
personajes obreros o en bicicleta, de colores puros y
estructurados con negro; o El Submarino Amarillo de.
los Beatles, en dibujo animado, que recrean algunos
murales BRP; o el tipo de letra del afiche de la pelicula
Espartaco que utiliza la Elmo Catalan como su base
para la tipografia. Se pide prestado y con ello arman
su lenguaje, se reinventa pero se usa en un contexto
nuevo, es otra realidad con inquietudes propias.”

Por su parte, Danilo Bahamondes comenta:

Me acuerdo haber trabajado en murales al frente del
Cerro Santa Lucia —que antes no estaba la feria artesa-
nal, era una pandereta—, de pintar murales pidiendo la
libertad para Nelson Mandela. Y como habia tanto ex-
tranjero, periodistas, colocibamos los mensajes en otros
idiomas.

Delegaciones de Estados Unidos, revolucionarios ame-
ricanos, de raza negra, Angela Davis, y muchos otros,
pedian salir con nosotros a pintar murales. Entonces se
daba la ocasion que estabamos en plena Alameda un dia
domingo pintando murales con, no sé, treinta gringos,

muralista, como una “mirada estetizadora”, que fue legitimada por ges-
tores y artistas plasticos de la Unidad Popular. De ahi las brigadas fue-
ron visualizadas como parte del arte, pero concebidas como una
“herramienta estrictamente politica que luego se estetiza”. Revista de
Critica Cultural. Ciudad, arte y politica (Santiago, 1999), n° 19, p. 26.
Alejandro Gonzalez, “El arte brigadista”, Chile: Breve imagineria politi-
ca 1970-1973. http:/ /membres.tripod.fr/ Chileimagpolitica/nacim1.htm
(consultado el 29/01/2001).
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europeos, de diferentes paises. Les pasdabamos un tarro
con pintura y ellos tenian que ayudar. Pediamos liber-
tad para el pueblo espariol, autonomia para el pueblo
vasco, la independencia de Angola, Mozambique...

Pronto el trabajo de las brigadas comenzo a relacio-
narse con la politica cultural del gobierno de la Unidad
Popular, lo que convoco a muchos artistas a vincularse
con este trabajo. Muchos pintores consagrados, como Ro-
berto Matta, José Balmes, Gracia Barrios, se acercaron a
las brigadas y participaron en la realizacion de una serie
de murales.

En el marco de la politica cultural de la UP, las briga-
das fueron percibidas como parte del proceso de avanza-
da hacia la “nueva cultura” que debia emerger camino al
socialismo. Aparece “una doble direccién en lo que se
espera de la produccion de las brigadas: una herramien-
ta de comunicacion de masas de los logros del régimen,
por un lado; una via para democratizar el acceso al arte,
por otro”.'

Al respecto, el lunes 7 de septiembre de 1970, cuan-
do las BRP cumplian un ano de trabajo continuado, el
diario El Siglo publico lo siguiente:

Estan integradas por jovenes que han entregado sin li-
mitaciones lo mejor de si mismos para lograr que
efectivamente las murallas sean del pueblo, sirviendo
de esta forma con eficacia al proceso revolucionario.

Y este aniversario lo celebraron en la Alameda, escri-
biendo ahora consignas que llaman a todo el pueblo
para que se incorpore de lleno a la construccion de la
patria nueva y sefialando que las medidas del gobierno
popular beneficiardn a todos los chilenos sin excepcion.
Las Ramona Parra no se disolverdn; ellas seguirdn su
labor, esta vez orientadas a divulgar las metas y trabajos
del Gobierno Popular, a la vez que entregando arte al
pueblo.

Ana Longoni (1999), p. 26.

“Que efectivamente las murallas
sean del pueblo”.



Uno de los mas importantes trabajos de esa época fue
realizado a orillas del rio Mapocho en 1972. Una serie de
murales, que cubrian unos 200 metros, narraba la histo-
ria del movimiento obrero chileno y la del Partido Comu-
nista. En ellos participaron artistas como Pedro Millar,
Luz Donoso, Hernan Meschi, José Balmes, Gracia Ba-
rrios, y estudiantes y profesores de la Escuela de Bellas
Artes de la Universidad de Chile. Esta obra fue cubierta
con una mano de pintura gris a poco tiempo del golpe
militar del 73. Mas tarde, los temporales de 1982 lavaron
los muros y las imagenes reaparecieron brevemente, has-
ta que fueron nuevamente cubiertas, por disposiciones
del régimen.

También se abrieron a las brigadas el Instituto de Arte
Latinoamericano (IAC) y el Museo de Arte Contempora-
neo (MAC), donde se realizaron exposiciones relaciona-
das con sus trabajos. En 1970 se monto “El pueblo tiene
arte con Allende”, consistente en ochenta exposiciones
de los artistas de la Unidad Popular, y en 1971 “Las bri-
gadas muralistas”, con patrocinio del IAC, donde parti-
ciparon la BRP y la Inti Peredo, del Partido Socialista.

Otro hito que marco la practica muralista de este pe-
riodo fue un mural pintado en 1971 por Roberto Matta,
en conjunto con la Brigada Ramona Parra en La Granja,
y que se llamé “El primer gol del pueblo chileno”. El
artista mostré gran admiracion por el trabajo de los
brigadistas, y ademas de apoyar su labor con la interven-
cion muralistica, doné un camioén para la BRP. Danilo
Bahamondes recuerda:

El trajo bocetos de mural preparados de Italia. Pidio
pintar el mural en un lugar popular, y se escogio la
piscina de La Granja, comuna que durante mucho tiem-
po tuvo alcaldes comunistas elegidos. Esa experiencia
fue la mds grande para nosotros, la mds importante.

En una publicacion de la época, la coleccion “Noso-
tros los chilenos”, de la Editorial Quimantu, Matta dejo
el siguiente testimonio: “A mi me parece que lo mas im-
portante en el contexto de Chile, en el momento en que

[95]
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“Una via para democratizar
el acceso al arte”.

“Matta dibuja, los jovenes de la
Brigada Ramona Parra observan”.



Esta obra fue cubierta con una mano de pintura gris después del golpe militar del 73. Mas tarde, los temporales de 1982 lavaron los
muros y las imagenes reaparecieron brevemente, hasta que fueron nuevamente cubiertas, por disposiciones del régimen.
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estamos, es que el artista salga a la calle. Que salga a la
calle en una forma simple. Porque no somos nosotros
los que vamos a hacer aparecer esta ideologia nueva: va a
venir de abajo”.

N, i Cerca de un ano y medio dur6 la practica brigadista
tal como se dio en el contexto del gobierno de la Umdad
Popular. Las campanas de la oposicion para derrocar al
gobierno cambiarian pronto el paisaje politico, afectan-
“Nos sentiamos parte de una epopeya do también el trabajo de las brigadas. La prensa de opo-

o %L& \00 L& FATAIA
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herelea. sicion las atacaba continuamente, de manera que hasta

hoy, en algunos medios y registros historicos, se ubica a

las brigadas Ramona Parra y Elmo Catalan como grupos

' violentistas y paramilitares. Como recuerda Bahamondes,

ri,\ el trabajo en las calles se les hacia cada vez mas dificil.
A\

s En ese periodo ya no habia tiempo para hacer murales.
Ya se hablaba de la insurreccion de la burguesia, de
los paros patronales, de guerra civil. La tarea nuestra
fue, como Ramona Parra, “Chile dice no a la guerra
civil”; o sea retrocedimos, volvimos a la etapa de los
rayados de agitacion. Las consignas eran ahora en de-
fensa del gobierno constitucional. El pais empezo a
cambiar y eso, por supuesto, se reflejaba en nuestro
trabajo. Las BRP, al momento del golpe militar, exis-
tian ya solo en el papel. La gente estaba preocupada
de otras cosas.

En ese contexto, la BEC abandon¢ el trabajo de los
murales artisticos y volvié a los rayados con consignas:
“Ya no podiamos estar jugando a ser pintores”.'”® Al co-
mienzo del gobierno de la Unidad Popular la BEC rayaba
“Ahora, todo el poder para los trabajadores”, y el ultimo
rayado que realizaron como BEC, en el ocaso de la UP,
fue: “El presente es de lucha, el futuro es nuestro”.

La coyuntura politica de entonces origind también
otra expresion muralista, creada especialmente para la

Ernesto Saul (1972), pp. 49-50.

“Lo mas importante ... es que el artista salga a ~ Testimonio de Enrique Romo, activo brigadista que llegé a ser Encarga-
la calle” (Roberto Matta). do Nacional de la BEC.



“Los habia organizado por colores: uno era el verde, otro era el rojo, otro el amarillo, otro el
blanco, otro el negro, con el tarro. Era en una piscina. Yo necesitaba el rojo y el rojo estaba en la
piscina. Yo le echaba una puteada porque tenia que tener el rojo y habia que esperar que llegara
porque se estaba secando. Y el verde, por ejemplo, se estaba columpiando o se estaba tomando una
cerveza. Y el azul estaba ah, pero no era el azul lo que yo queria. Entonces tenia que usar el azul en
vez del verde. Asi las banderas salian azules”.

Roberto Matta, en Araucaria de Chile.



defensa del gobierno de la UP. En ella también participo
Danilo Bahamondes, quien en 1972 dejo las Juventudes
Comunistas al ser promovido al Partido, abandonando al
mismo tiempo la funcion de encargado nacional de la Bri-
gadas Ramona Parra.

Entonces me aburria mucho en el Comité Central del
Partido. Veia los enfrentamientos en las calles todos los
dias... y yo encerrado en una oficina.

Mads o menos en abril del 73, cinco meses antes del gol-
pe, yo no iba al local del Comité Central a trabajar. Me
quedaba en la calle, y en la calle conoci gente joven,
militantes del MAPU que trabajaban en la defensa del
gobierno. Arrestibamos provocadores en el centro, del
lumpen de la derecha fascista, y los entregabamos a la
policia... Y empecé a verme todos los dias con ellos, en
la calle, pero al mismo tiempo tenia adentro de mi el
bichito de que estdbamos fallando en la parte comunica-
cional, y yo decia, “ya nadie estd haciendo nada de eso,
cuando ahora es importante...” Entonces estos amigos
del MAPU me proponen formar parte de su brigada.

Formada con jovenes integrantes del Partido Movi-
miento de Accion Popular Unitaria (MAPU), la Brigada
Rodrigo Ambrosio fue un homenaje al fundador del Parti-
do, muerto en 1972 en un accidente automovilistico.

La Brigada comenz6 a pintar rayados con el objetivo
de alertar a la poblacion de lo que se venia, y con una
posicion que buscaba evitar una guerra civil, defender y
consolidar el proyecto de la Unidad Popular.

Acerca de los origenes de la Brigada Rodrigo Ambro-
sio, Danilo Bahamondes senalo:

Y conversamos de formar una brigada, para decir
las cosas que habia que decir en la calle, en ese momento,
en esa coyuntura politica. Ellos me piden hacerlo y yo
dije inmediatamente que bueno, porque notaba que den-
tro del PC ya no existia ninguna expresion en la calle de
propaganda. Y me daba cuenta de que en ese instante
hacia mucha falta que alguien dijera cosas, porque en
esa etapa ya estaba toda la prensa en contra de noso-
tros: la cadena E1 Mercurio, La Tercera, la television... Y
me vi haciendo rayados en la calle, con gente muy va-
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no a la guerra civil

“No a la guerra civil”.

Rodrigo Ambrosio, Secretario
General del MAPU. Formado en las
filas de los cristianos de izquierda,

fue un extraordinario dirigente.
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liente, porque en esa época salir a la calle a pintar ya no
era como hacia dos, tres afios atrds. Era una situacion
de guerra, de pre-guerra civil, y eso me hacia sentir
bien, en el sentido de estar haciendo algo trascendente
de nuevo

En esa tarea estaba cuando fue el golpe de Estado. EI 11
de septiembre en la mafnana llegué temprano al local del
MAPU en calle Carrera (...) Ahi fue la hecatombe. Des-
de la mafiana todos nos dimos cuenta de que... se habia
acabado todo.

“Y me vi haciendo rayados en la calle, con gente muy valiente...”



Después de 1973

En 1973, luego del golpe de Estado, y como ya men-
cionamos, la administracion militar dispuso que fueran
borrados los murales creados durante la Unidad Popular,
los de las brigadas politicas y también los murales artis-
ticos, incluyendo el de La Granja en que participé Rober-
to Matta. Al igual que los del resto de las brigadas, los
murales de la BEC fueron completamente destruidos, sin
que se hubiese realizado registros sistematizados de ellos.

Durante la dictadura, los brigadistas fueron fuerte-
mente perseguidos, algunos fusilados frente a sus pro-
pios murales. Las brigadas fueron desarticuladas y las
practicas muralistas solo tuvieron algunas manifestacio-
nes en el exilio, que habia afectado a muchos de quienes
participaron en ellas. En el pais, nuevas practicas de
muralismo politico volvieron a emerger en los anos ochen-
ta, en el contexto de las luchas contra el régimen militar.

Muchos siguieron pintando en el exilio, en diferentes pai-
ses, como grupos colectivos, repitiendo las imdgenes ante-
riores; las mismas que habian recorrido todo Chile, salieron
a expandirse por el mundo. Como una frase que me dijera
Matta: “Hay calles en toda la tierra”, y por ello, agrega-
mos, no nos debiamos quedar en silencio. No desaparecie-
ron, puesto que con las primeras protestas antidictadura
emergieron en las poblaciones y vuelven a salir a las calles
con su poder interventor y reestructurando el espacio vi-
sual. En poblaciones como la Villa Francia, en Santiago,
compitiendo con la publicidad consumidora del sistema,
con imagenes de los hermanos Vergara, del Che, John
Lennon, Neruda y Allende, o con la Agrupacion de Plasti-
cos Jovenes, que en plena dictadura estaba en las calles,
en poblaciones como La Legua o en sindicatos como el de
GoodYear en Maipi.”

Alejandro Gonzalez (29,/01 /2001).
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“No nos debiamos quedar en silencio”.
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Espontaneamente se fueron formando grupos de pin-
tores, que después se convirtieron en verdaderas briga-
das, cuyas expresiones mas comunes fueron las brigadas
poblacionales y los talleres populares. Los sectores mas
marginados encontraron en el “mural social” un medio
de expresar su protesta. En sus trabajos, colectivos y tran-
sitorios, manifestaron el descontento y rechazo frente a
la represion y a la situacion econémica y social: se de-
nunciaba la cesantia, la pobreza, la tortura, la desapari-
cion de gente. Algunas incluso incorporaron elementos
formadores para el enfrentamiento con las fuerzas mili-
tares: a través de pinturas murales se ensenaba como ar-
mar una bomba molotov, como construir armas hechizas,
como usar un fusil. Los murales eran destruidos o borra-
dos rapidamente.

Cuando el deterioro de la dictadura empezo, a fines de
los setenta, a comienzos de los ochenta, empezaron a
surgir brigadas de cardcter artistico, que era como una
chapa para el trabajo politico de agitacion. Entonces, en
forma tinida, comenzaron en unas poblaciones a apare-
cer murales, y fue un hecho que cundié mucho. Lo otro
interesante es que ya las brigadas no respondian a inte-
reses de partidos politicos, sino que eran acciones
individuales de jovenes valientes, que tenian un enemi-
go comiin que era Pinochef.”’

Entre los colectivos pioneros figura la Agrupacion de
Plasticos Jovenes, constituida aproximadamente en mar-
zo de 1979. Realizaba trabajos de pintura mural y monito-
rias de talleres populares en sindicatos y poblaciones.
También ha sido reconocido el trabajo del Taller de Pintu-
ra Popular de la Villa Francia, iniciado en 1985. Por su
parte, la BRP fue relanzada por las Juventudes Comunis-
tas, pero ya en forma esporadica y menos organizada.

20

Testimonio de Danilo Bahamondes.

“Compitiendo con la publicidad consumidora
del sistema...” (Dia de la Mujer, 1985).

Se denunciaba la cesantia, la pobreza, la
tortura, la desaparicién de gente,



Detalle del mural.
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Entre otras, pintaron los muros de los ochenta las briga-
das Pedro Mariqueo, Cecilia Magni, Pobladores de Villa
Navidad, La Escala, la Luis Corvaldn, la Luciano Cruz, la
Elmo Catalan, la Gaston Lobo, Laura Allende, Salvador
Allende, La Caleta, Colectivo Perilla y Taller Copihue de
Vina del Mar, la Brigada América Latina de Villa Porta-
les, y muchas mas.

Cuando yo vine a Chile el aiio 82, me llamaba la aten-
cion ver murales firmados por La Garrapata, El Muro,
El Guaton Lucho... Y, por supuesto, aparecian de re-
pente rayados murales que eran firmados por las
brigadas historicas, por los que habian creado este cuen-
to, que era la BRP y la Elmo Catalan, pero esporddicas.’!

Paralelamente, se fue desarrollando también otro tipo
de expresion muralistica: el graffiti, como forma especi-
fica de expresion de una cultura juvenil que se ubicaba
dentro del naciente underground como cultura new wave,
forma de expresion que en los noventa se recrea empa-
rentada a la cultura hip-hop. Sus caracteristicas, tanto
plasticas como de contenido, difieren de los murales po-
liticos, sociales y populares de las brigadas tradiciona-
les. Aqui los jovenes rayan y pintan en los muros para
expresar sus rebeldias generacionales, que a veces coin-
ciden con el descontento social de la época de dictadura,
dejando sus propias marcas de identidad y elaborando
sus propios lenguajes urbanos.

Uno de los momentos emblematicos del muralismo
politico popular en los ochenta tuvo lugar en la concen-
tracion de octubre de 1988 en la carretera norte-sur de
Santiago, dias antes del plebiscito. Gran cantidad de bri-
gadas y de talleres populares, estudiantes y artistas, cu-
brieron en unas horas cientos de metros de los muros de
la carretera y sus alrededores. En 1989 se cre6 la Coordi-
nadora Metropolitana de Talleres y Brigadas Muralistas,
organizacion que realiz6 importantes proyectos de murales
callejeros.

Bahamondes, ibid.

Los sectores mas marginados encontraron en el
“mural social” un medio de expresarse.



Espontaneamente se fueron formando grupos de pintores, los cuales después se convirtieron en verdaderas
brigadas.
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El muralismo tuvo la expresion mds fuerte en una etapa
de la dictadura, que fue en la guerra del Si y el No, en Ia
etapa del plebiscito, cuando el gobierno se veia obligado
a autorizar concentraciones masivas. Habia 200 mil per-
sonas ahi; entonces era fdcil para las brigadas instalarse
y hacer un mural... onda taquilla, recibiendo aplausos,
aportes econdmicos, pasaban el sombrero, se autofinan-
ciaban.”

En los noventa sigui6 existiendo actividad en el cam-
po de la muralistica colectiva, sobre todo en sectores po-
pulares como Villa Francia, La Victoria, La Bandera, La
Legua, Santa Adriana. En 1994 se realiz6 en la poblacion
La Bandera el evento “La muestra muralistica mas gran-
de de Chile”, donde se hizo patente un desplazamiento
tematico en relacion con los murales anteriores: reivindi-
cacion del pueblo mapuche, lucha contra la drogadiccion,
temas sociopoliticos, derechos humanos, salud, ecologia,
entre otros, firmados por brigadas como Elmo Catalan,
BRP, Brigada de la Juventud Democrata Cristiana, La Ga-
rrapata, Brigada de la Juventud Socialista, PROVO,
DOMO AMULETI, La Chapa, Chanfré, Unidades
muralistas Camilo Torres (UMCT), Revolucion, Enjam-
bre, La Punta, y otras.”

En la década de los noventa atuin era posible observar
rayados politicos del estilo propagandistico de los sesen-
ta, como fue la operacion de la candidatura de la Alianza
por Chile para las elecciones presidenciales de 1999, que
organizo una red a escala nacional para rayar en los mu-
ros “Con Lavin viva el cambio”. Este tipo de practica, sin
embargo, se diferencia en mucho del trabajo continuo,
voluntario y militante de las anteriores brigadas de pro-
paganda de los partidos.

Bahamondes, ibid.

Ebe Bellange, EI mural cono reflejo de la realidad social en Chile (San-
tiago: Editorial LOM y Ediciones Chile/ América Cesoc, 1995).
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Los jovenes rayan y pintan en los muros para
expresar sus rebeldias generacionales.

Concentracion durante la Campana del NO.



“Hay calles en toda la tierra” (Roberto Matta).
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El descontento frente a la situacion economica
y social.

La “retérica de los muros” que caracterizo la década
de los noventa, y que continta hasta hoy, esta marcada
por el signo de los nuevos movimientos sociales, por los
nuevos lenguajes y expresiones juveniles puestos en la
trama urbana, y por el uso de los muros como soporte de
una necesidad de expresion individual, mucho mas que
por tematicas politicas y colectivas. Jovenes rayan las pa-
redes con los nombres de sus astros de rock, con el nom-
bre de sus grupos o pandillas, con declaraciones de amor;
también se ven rayados de grupos religiosos, que procla-
man “2000 anos de victoria”, “Cristo viene, preparate”,
junto a mensajes de colectivos antidrogas, ecologicos, en-
tre otros.*

En este contexto de uso transgresor de los muros, el
de los noventa, se ha desarrollado la mayor parte del
trabajo de la Brigada Chacon, con una obra emparentada
con los rayados de las brigadas politicas de los primeros
anos, antes de que se convirtieran en muralistica plasti-
ca, pero que difiere en cuanto a procedimientos, motiva-
ciones y lenguaje politico.

Bernardo Guerrero, “Cindy, te amo, regresa. La nueva retérica de las
calles”. En: El gritoen el cielo. http:/ /www.mundolatino.org/ elgrito (con-
sultadoel 30,/01/2001).









Capitulo tres

LA BRIGADA CHACON

Afiche disenado por Danilo Bahamondes.






Los origenes

En 1989, un pequefio grupo formo la Brigada Chacén al
interior del Partido Comunista. Mds tarde, en 1997, rom-
pio con la estructura orgdnica del Partido para apoyar
algunas candidaturas de los partidos Socialista y PPD,
aportar a derrotar a los candidatos de la derecha, yen la
bisqueda de una mayor autonomia para la realizacion
de su trabajo.

Siento que en la Brigada Chacon somos privilegiados, por-
que tenemos el privilegio de decir lo que de verdad
sentinios, pensamos y estamos convencidos, en la calle.

Danilo Bahamondes

Para Danilo Bahamondes, en el origen de la Brigada
Chacon se encuentra un motivo de caracter individual y
otro coyuntural. Por un lado, una necesidad personal,
como “un sentimiento de que en la calle hubiera un mo-
vimiento de expresion popular que dijera cosas”.

La coyuntura que gatill6 la primera expresion de la
Brigada fue el caso de las “uvas envenenadas”.

“Cdceres miente”, esa fue la primera frase que pintamos
en un papel y pegamos en la Alameda.

EI caso uvas, como hecho politico, nos sirvié de pretex-
to para crear un medio de comunicacion informal que
ha perdurado en el tiempo.>

En marzo de 1989, en una inspeccion de rutina en el
puerto de Filadelfia, se descubri6é dos granos de uva in-
yectados con cianuro en un cargamento de fruta prove-
niente de Chile. Como una medida preventiva, la Food
and Drug Administration (FDA) dispuso el embargo de
toda la fruta chilena. Esta medida se prolong6 por varias

“ Testimonio de Danilo Bahamondes. En adelante, las citas que no posean

nota al pie corresponden a testimonios de Bahamondes.
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Danilo Bahamondes en su taller.
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semanas y ocasiono a productores y exportadores nacio-
nales pérdidas calculadas en 380 millones de dolares.

Cuando surgio el conflicto de las uvas, el ministro
del Interior del gobierno militar, Carlos Caceres, apare-
ci6 en la prensa haciendo declaraciones en que acusaba a
los comunistas de haber envenenado las uvas. Esta fue la
ocasion del primer papelografo realizado por la Brigada,
que marco su nacimiento.

Los mensajes

El trabajo de la Chacén se ha caracterizado por su
continuidad en el tiempo. Tras él existe una constante
preocupacion por contar con informacion que respalde
los contenidos de los mensajes, ademas de un perma-
nente contacto con el mundo social: la conversacion coti-
diana, sobre todo con jovenes; la observacion de lo que
dia a dia esta ocurriendo en las calles.

Cuando ti quieres hacer politica, como en el caso nues-
tro, que comunicamos ideas en la calle, tienes que estar
bien informado. Hay que ser asertivos y, sobre todo,
tener convicciones para tener credibilidad.

A diferencia de las brigadas anteriores, la Chacon no
recurre a murales pintados directamente en las paredes.
Con la creacion del primer mensaje se ideo la técnica del
papelografo, un trabajo artesanal que consiste en pintar
frases en extensas franjas de papel que luego se pegan en
diversos muros de la ciudad. Este procedimiento fue idea-
do por razones de seguridad, debido a que la Brigada
nacio en tiempos de dictadura. No requiere la moviliza-
cion de un gran numero de personas, permite la realiza-
cion de un trabajo tranquilo en un taller y el despliegue
del mensaje en la calle en unos pocos minutos.

Otro de los rasgos importantes de la practica de la
Brigada es la incorporacion de un registro fotografico de

“Un trabajo artesanal que consiste en pintar
frases en extensas franjas de papel”.

Afiche disenado por Danilo
Bahamondes.



La Brigada Chacoén 57

cada intervencion, lo que la diferencia de las efimeras
producciones de las brigadas de los afos sesenta y seten-
ta. Casi no quedan registros de los murales realizados
por la Ramona Parra.

El contexto de la transicion democratica, los cambios
operados en la cultura politica nacional y en los partidos
politicos, asi como el nuevo escenario mundial que suce-
di6 a la caida del muro de Berlin, hicieron imperativa
una reformulacion de los antiguos codigos de comunica-
cion politica con que se manejaba la propaganda y los
mensajes de las antiguas brigadas muralistas. Las dife-
rencias que se aprecian, sobre todo en relacion con el
tipo de mensajes, asi como con la férmula de organiza-
cion —el trabajo aislado de un pequeno grupo—, dicen
mucho de los cambios ocurridos en este periodo.

La Brigada Chacon fue pensada para funcionar en de-
mocracia, porque ya toda la cultura militar estaba fuera...
triunfo el No, estabamos en democracia. Habia que ade-
cuar todo el trabajo (...) pues nosotros no teniamos una
cultura democrdtica. Es mds, no creiamos en la demo-
cracia burguesa —como la catalogabamos—, aparte de
que no estibanos muy de acuerdo con el tipo de demo-
cracia que habia, respetando la Constitucion del
ochenta...

Mi formacion era comunista desde los afios sesenta, y
los jovenes que componian la Brigada se habian forma-
do en los rigores de la dictadura militar. Por lo tanto,
teniamos que aprender a creer en la democracia, y res-
petar sus codigos. Era un aprendizaje, aprendizaje que
todavia estamos en esas. En este proceso, en esta tran-
sicion, en el caso de quienes teniamos convicciones de
toda una vida, poco a poco se nos fueron desmoronan-
do, por el hecho de que desaparecio la Unién Soviética.
Nuestro trabajo de la Ramona Parra estaba en el contex-
to de la guerra fria (...). En los afios sesenta, para la
campana de Allende, haciamos rayados como: “La tie-
rra para el que la trabaja”. Y ahora no podriamos poner
eso; seria “je, estos estan locos”.
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Para enfrentar ese cambio de escenario se necesitan ideas.
Y cumplimos el objetivo como Brigada de ganarnos un
espacio y el afecto del pueblo, sobre todo de los que
atin no tenian voz. Porque éramos en ese tiempo como
los Robin Hood, defendiamos todas las causas: de los
profesores, mineros del carbon, los estudiantes; atacad-
bamos a la derecha, a la dictadura, la corrupcion...
Comenzamos a defender y a hacernos parte de todas las
buenas causas. Atras habian quedado los cédigos de la
propaganda armada y la subversion, habian pasado a la
historia.

Los mensajes de la Chacon van desde poner en las
calles opiniones politicas y realizar denuncias y contrain-
formaciones, hasta incorporar lecturas alternativas de la
contingencia. El discurso politico de la Chacon se hace
cargo, ademas, de los llamados “temas valoricos”, de la
defensa de las “buenas causas”, mientras uno de sus ejes
mas importantes es el cuestionamiento de la voz oficial,
desde la posicion de medio alternativo.

Este desplazamiento puede ser comprendido segun
lo que Nelly Richard describe como el transito decisivo
de un modelo de critica social a otro, “decisivo para ir
armando el camino de la transicion, es decir, para ir sa-
biendo como reubicar las estrategias de resistencia cultu-
ral en un campo de fuerzas mucho mas plural y diversifi-
cado que el de antes regido por el autoritarismo”.*

Caracteristico del lenguaje politico de la Brigada es el
uso del humor, la ironia, el doble sentido, también el
lenguaje juvenil e informal. Algunos papelografos incor-
poran imagenes simbodlicas, y en ocasiones se ha reeditado
murales de la Ramona Parra. Rara vez se repiten los men-
sajes.

Nelly Richard, La insubordinacion de los signos. Cambio politico, trans-
formaciones culturales y poéticas de la crisis (Santiago: Cuarto Propio,
1994), p. 66.

“Atras habian quedado los codigos de
la propaganda armada”.



Me molesta mucho cuando dicen que somos chistosos.
Tratamos de no ser tan chistosos, y de darle un feeling al
contenido en funcion de lo que quiere recibir la gente. Y
estd la otra opcion: jugdrsela por ideas, ponerlas en la ca-
lle, y el que las sigue las sigue. Complicado... 0 somos
chistosos, o somos serios. Decinos cosas para pensar, pero
lo decimos de forma ironica, ingeniosa. Hay gente que se
va a reir, pero a veces som cosas graves.

Los mensajes con que la Brigada Chacon ha interveni-
do en los espacios de la ciudad desarrollan diversas tema-
ticas, y en cada uno se encuentra también un fundamento
que inspira y da sentido a lo que se intenta comunicar.

Muchas de las frases que nosotros ponemos en la calle
las sacamos de gente importante de este pais que dice
cosas en los diarios o en la television, que de repente son
ideas complicadas, muy largas. Entonces lo que hacemos
nosotros es sintetizar (...) un concepto intelectual con el
que nosotros estamos de acuerdo, que nos interpreta,
traducirlo en una frase.

Por ejemplo, alguien dijo: “Los seres humanos necesita-
mos sentirnos parte de un proyecto. Ello exige ideas
fundamentales de sociedad que queremos compartir y
construir en conjunto. Es necesario reencantar y
resignificar la politica, para que pueda cumplir con su
tarea de bien comin”. Creo que esto lo dijo Sergio Bitar,
el senador. Me gusto.

Las frases que creamos con respecto a este contenido
fueron: “La politica debe volver a ser una prdctica de
ideas”, “La politica debe volver a reencantar proyectos
histéricos”, “La politica debe volver a interpretar suerios
colectivos”.

Otro ejemplo. Lei a Ominami en un diario: “La transicién
estd blogueada. En este gobierno los ciudadanos han sido
solo espectadores. Si el Parlamento no ha podido dirimir,
tendrd que hacerlo la soberania popular”. Las frases que
instalamos en las calles fueron: “A exigir plebiscito, es la
hora de los ciudadanos”, “Plebiscito, la democracia direc-
ta que falta”, “La Constitucion del 80 apesta, un plebiscito
Y chao”.
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Comunicacion es politica y la politica sirve intereses. Si
dichos intereses lo imponen, los medios de comunica-
cién afirmaran muy sueltos de cuerpo, que los submari-
nos estan hechos para volar.

Organizacion y estilo de trabajo

Desde los anos sesenta, Danilo Bahamondes ha ejer-
cido un liderazgo natural en la organizacion y formacion
de jovenes para las brigadas muralistas. Al mismo tiem-
po, nunca ha dejado de participar en el trabajo de la Bri-
gada, y ha estado presente en todas las salidas a la calle
de la Chacon.

En los comienzos de la Brigada, el naumero de los
brigadistas rondaba entre las quince y veinte personas,
la mayoria de las cuales compartia una cultura comunis-
ta, sin necesariamente ser militantes. El nimero de
brigadistas se redujo después a cuatro o cinco, ya que
movilizar mayor cantidad de personas requeria de varios
vehiculos. Actualmente no cuentan con vehiculo para rea-
lizar el trabajo de la calle. Se organizan las salidas entre
cuatro personas que se trasladan en taxi.

Sin embargo, aparte de los brigadistas estables, la Bri-
gada cuenta con una amplia red de amigos a su alrede-
dor, y entre ellos, gente siempre dispuesta a colaborar
con su trabajo.

Por la Brigada Chacén han pasado alrededor de cien
personas, en general jovenes que permanecen en el gru-
po hasta que los requieren obligaciones laborales, fami-
liares, de estudios. En la relacion con los brigadistas nunca
ha existido dinero de por medio.

En general me rodeo de gente libre, de gente que es
muy libre. Y ha habido etapas en que he estado sola-
mente con nmujeres trabajando en la Brigada.

Solo una vez hubo una relacion a cambio de dinero con
un brigadista, y felizmente ha sido la iinica vez que ha

En la relacion con los brigadistas nunca ha
existido dinero de por medio.

e b Spad
Se organizan las salidas entre cuatro personas.



Una prolija preocupacion por el uso de los
colores.

La Brigada se retira del lugar.
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habido un fracaso; la relacion era casi por contrato, a
cambio de dinero, y resulté un drama, una tragedia.
Menos mal que fue una sola vez en diez afios...

En su trabajo, la Brigada Chacén incorpora una pre-
ocupacion estética, que se ve reflejada en sus resultados.
Para la inscripcion de los mensajes utiliza una unica ti-
pografia, que viene de los rayados de la Ramona Parra en
los setenta. A diferencia de la mayor parte de la publici-
dad y de la propaganda politica, los papelografos de la
Chacén respetan la continuidad de los muros en los cua-
les despliegan sus mensajes, y revelan una prolija pre-
ocupacion por el uso de los colores y la limpieza del
entorno.

Con una politica de trabajo no confrontacional, cui-
dado en los contenidos y en el uso del lenguaje, a pesar
de estar “fuera de la ley”, la Chacon siente que se ha
ganado, en cierta forma, los muros de la ciudad y el res-
peto de la comunidad. En diez afos que lleva funcionan-
do, nunca se ha involucrado en ningtun hecho de violencia.

Aunque mds de una vez hemos pasado vergiienza con
alguna falta de ortografia (...) aparte de esas vergiienzas,
que hemos pasado muy pocas veces, nos preocupa-
mos mucho del lenguaje, puntuacion y estética; el hecho
de no andar enmascarados en la calle, de hacerlo de
dia, con mucha gente viendo lo que estamos hacien-
do... ningun pasamontanas, nada, de cara a la gente.

El sueno de la Brigada es que su labor pueda masifi-
carse, aunque reconocen que la falta de un interlocutor
en los muros es también una limitante para la superacién
de su trabajo.

Hace un mes atrds yo hice un experimento en La Serena
de crear una Brigada Chacén, y en solo tres dias tuve
un grupo de gente trabajando en la calle, haciendo lo
mismo que nosotros... Eso me da esperanzas de que es
viable.



62  Palabras escritas en un muro

No tenemos competencia, otra brigada con la que poda-
mos sostener un didlogo de ideas. Eso nos afecta un
poco, porque no hay una presién para superarnos. Si
vemos por ahi una frase inteligente de la UDI, nosotros
tendriamos que ser mds inteligentes. Nos gustaria tener
competencia. Nos hemos dado cuenta de que los iinicos
que podemos superar nuestro trabajo sonos nosotros
mismos.

Un medio de comunicacion alternativo

Si bien ha realizado trabajos de propaganda politica y
durante mucho tiempo respondi6, ademas, a los crite-
rios del Partido Comunista, el trabajo actual de la Briga-
da Chacén representa un gran cambio en relacion con lo
que fueron las anteriores brigadas muralistas. Ya no como
una brigada de propaganda politica, pero conservando
valores e ideas que los vinculan a una practica politica de
izquierda, la Chacon se autodefine como un medio de
comunicacion alternativo.

En un principio usamos ideas del PC, perteneciamos al
Partido. Pero después fuimos opinando de temas
valéricos, de las crisis ambientales y, sobre todo, asu-
mimos la defensa de las minorias sin voz... Entonces
ya no respondianmos a lo que el Partido Comunista
queria de nosotros. Nos independizamos y empeza-
mos opinar de todo, desde nuestra vision. Como
ciudadanos libres, pero aferrados a nuestras convic-
ciones, producto de nuestras historias personales, nos
constituimos en opinién piblica. Y también en un me-
dio de comunicacion alternativo.

En la base del trabajo de la Chacon esta la conviccion
de que toda comunicacion es politica, y de que la comu-
nicacion social es “el escenario predominante de la lucha
ideologica y uno de los instrumentos mas sutiles y efica-
ces de dominacion del sistema”. Ante el control de la
comunicacion social por parte del actual esquema de do-

Toda comunicacién es politica.



minacion, con el que se pretende “hacer carne en el sen-
tido comun de la gente un sistema de relaciones econo-
micas, politicas, sociales y de produccién fundado en la
desigualdad”, el trabajo que la Chacon realiza con la puesta
en escena de sus mensajes se orienta a la formacion de
un contrapoder alternativo en el ambito de la comunica-
cion.”

iPor qué Chacoén?

Juan Chacon Corona (1896-1965), obrero de origen
campesino, fue militante del Partido Comunista desde
su fundacién en 1922. Preso politico y relegado en varias
oportunidades, fue elegido diputado por Valparaiso en
1941. Fue también dirigente del Instituto Nacional de Eco-
nomia Agricola y lider del Frente de Accion Popular
(FRAP). El significado del nombre de la Brigada estd ex-
presado en uno de sus documentos informativos de la
siguiente manera:

Juan Chacén nacié en Lampa el 9 de octubre de 1896.
Fue un comunista chileno, patriota y constructor sen-
cillo (ignorado por la mayoria, como tantos) de las
transformaciones que lograron hacer parir la era. Aun-
que la criatura no haya resultado precisamente el corazon
que sonamos.

Para Bahamondes, con el trabajo que realiza la Briga-
da en las calles se actualiza el espiritu de Chacén, su
empeno por mejorar el mundo, su fuerza, su compromi-
so con convicciones, valores e ideas politicas.

Sin autoria, “Brigada Chacon (Fundadores)”, documento informativo de
la Brigada en que se sistematiza su perfil v objetivos de accion.

La Brigada Chacon
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No podria cambiarle el nombre a la Brigada, porque ya
estd instalado en la gente. Y no tengo ningun motivo
importante para cambiarlo, pues nunca voy a negar ni he
negado los valores que aprendi cuando ingresé a la poli-
tica siendo casi un nifio, y que todavia utilizo.

Juan Chacon Corona cada dia se me agranda mds como
imagen... Chacén murié pobre, y Chacén hacia politica
cuando no existia la television, y cuando no habia tele-
vision los politicos no utilizaban el marketing, tenian
que ser ellos mismos.

Lucia Chacon, su hija, describié a su padre utilizan-
do las siguientes palabras:

Mi padre era travieso, pero severo en los castigos. Aun-
que fue obrero desde los doce aiios, le quedo siempre
un fondo campesino en sus costumbres. Cuando jo-
ven, uso siempre la faja en vez de cinturon. Preferia el
poncho al abrigo y no se despintaba el sombrero, casi
siempre negro.

Juan Chacon Corona.

Después adopto el uso del chaleco. La corbata no le
gustaba. Vino a usarla muchos anos después.

Todas las mananas se comia una cebolla cruda y su
desayuno era siempre (siempre que habia) un plato de
comida. Le gustaba especialmente la “ropa vieja”, los
porotos recalentados. Era buen comedor, aficionado al
ajo crudo, a la harina tostada frita con grasa y cebolla,
al pan amasado.”

José Miguel Varas, Chacén. Coleccion Vida de Revolucionarios (Santia-
go: Impresora Horizonte Ltda, 1968), p. 91. Juan Chacén con sus nietos.



“Este es el arbol de los libres.

El arbol tierra...”

Pablo Neruda, ‘Los libertadores’,
Canto General.
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Capitulo cuatro

LOS MENSAJES DE LA CHACON

Estrella de la Brigada Chacén.
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Transicion y enclaves autoritarios

En un principio éramos criticos de muchas actitudes de
la gente de la Concertacion que negociaba con los mili-
tares la transicién. Por ejemplo, cuando se le ofrecid a
Pinochet el cargo de senador vitalicio. A los militares
era posible apretarlos mucho mas todavia, no darles
tantas garantias de impunidad.

De un antiguo dirigente de la izquierda chilena, Luis Maira,
lei en una entrevista que decia, antes de que ganara Lagos: “El
futuro programa de gobierno debe sefialar un camino para el
término de los enclaves autoritarios, asegurando el paso del
sistema politico actual a uno plenamente democritico”. Noso-
tros, esa idea tan correcta, la tradujimos en la siguiente frase:
“A democratizar la democracia”.

» (No le da la impresion de que esta democracia esta

prestada?

o (Es que hoy a la falta de coraje se le llama razon de
estado?

o La actual Constitucion... no pasa ningun test demo-
cratico.

» Senadores UDI-RN-designados... iDe frente! Marrrr...
« jLa Constitucion del 80 es alcahuete del poder militar!
« Una nueva Constitucion pondra fin a la transicion.

+ iEl cambio de verdad! Democratizar la democracia.

Sistema economico y social

El enemigo es mucho mds poderoso que el que tenia-
mos antes... Antes, de enemigos teniamos a los
capitalistas, la oligarquia terrateniente, la oligarquia fi-
nanciera, a los cuales podiamos derrotar electoralmente.
Pero ahora no: esta el neoliberalismo, que es un concep-
to mas amplio, que es cultural también, que implica el
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Respetar la continuidad de los muros.



Aparte de los brigadistas estables, la Brigada
cuenta con una amplia red de amigos.
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desarrollo del ser humano, la libertad para emprender del ser
humano; o sea, todo el mundo quiere ser empresario, todo el
mundo quiere ser comerciante, se vino abajo el sindicalismo de
clase, porque cambio culturalmente el pais, la gente.

Da vergiienza; en los aitos sesenta nunca me fiquré que para el
ario 2000 ibamos a estar avivando la cueca para ponerle techo a
Chile, y el techo es una mediagua.

A impedir que Chile sea un pais de especuladores.
Endesa con tecnologia de punta y para los usuarios, la
punta.

JY por qué no... licitar el Ministerio de Transporte?

El neoliberalismo apesta... el aire, los suenos, la vida...
Comenz6 guerra contra las liendres... jsubieron el salario
minimo!

Que Dios nos pille operados... si licitan a los enfermos.
El sistema de salud colaps6 o vale callampa ;Qué opina
usted?

Ahora los libros no los prohibe un ministro jsino los
precios!

iLa solucion! Menos neoliberalismo y mas solidaridad.

Las “buenas causas”

La Brigada Chacon llevaba funcionando tres, cuatro afios, al
mismo tiempo que entraban las dudas. Al principio estabamos
ligados al PC, culturalmente, pero empezamos a darnos cuenta
de quee en el mundo no todo era blanco y negro, sino que la vida
tenia ofros colores. Entonces empezamos a opinar de los con-
flictos ambientales, aparecio el tema del bosque nativo, de la
pesca indiscriminada de productos del mar... entonces noso-
tros llamdabamos, coincidiendo con Greenpeace, a ponerle
fin al saqueo de los mares de Chile. EI mar es fuente de
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vida. Los temas valdricos... llevamos diez afios de de-
mocracia y en Chile no hay ley de divorcio, se penaliza
el aborto... tiene cantidad de atrasos la sociedad chi-
lena.

A dos anos de Beijing... crece la deuda con las mujeres.
iA vivir sin violencia! Quien te quiere no te aporrea.
No es justo... encarcelar a la mujer por un aborto.

El divorcio no mata la familia... s6lo certifica lo
acontecido.

Dejad que los ninos vengan a mi... legitimos e
ilegitimos.

En Belén el embarazo fue deseado... jEducacion sexual
ahora!

iEl gasoducto por Punta Peuco! ;Y no por Pirque!
iPor un Chile justo... a echar abajo la Ley Laboral!
Los profes son realistas... y no piden lo imposible.
Mala onda la censura... mania de amargados.
Derechos ancestrales mapuches... ;Se haran astillas?
Los pehuenches solo quieren respeto por su tierra.
Elaire de Santiago... ;Es una sobredosis de moderni-
dad?

El mar es fuente de vida... {A ponerle fin al sa-
queo!

Get up stand up jContra la injusticia y la discrimina-
cion!

Detencion de Pinochet en Londres

Ahora... para que nunca mas pasen esas tragedias en
este pais, no hay que olvidar el pasado (...) Hay que
tener la historia siempre presente, para que no se
repitan nunca mds en Chile esos hechos, sobre todo
ahora que se esta hablando mucho de eso, del contex-
to en que dieron el golpe los militares.

“_..la vida tenia otros colores”.



En su trabajo, la Chacén incorpora una preocupacion estética.



NO PRIVATICEN NUESTROS SUERIS :
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La Chacén siente que se ha ganado los muros de la ciudad.



Al mismo tiempo, hay una necesidad de enterrar ya el pasado
de la dictadura, porque no podemos pasarnos toda la vida ha-
blando de la dictadura de Pinochet, porque Pinochet divide a
Chile. Ahora, para dar vuelta la hoja, y pensar en un Chile de
futuro, unido, hay que hacer justicia, tiene que haber verdad, el
ajuste de cuentas con la historia... Lo importante es que todos
estos hechos que pasaron en la historia sirvan para que nunca
mas se repitan en Chile.

« Qué heavy ;eh?

« Gracias lady Di por el favor concedido.

« Un fantasma recorre Europa. Jueces del mundo unios.

« I'm sorry... lajusticia tarda... pero tarda.

« Ladignidad de Allende... le qued6 grande a Pinocho.

+ Lajusticia... ;Seguira estando solo en la memoria?

« Operacion Condor... la Mercosur del terror, no quedara
impune.

+ (Habrajusticia? Por ella votaron millones de chilenos.

Elecciones presidenciales

Hay gente que tiene convicciones progresistas, con mu-
cha historia, pero que es presa facil del marketing,
de esta cultura de sacar las ideas de la politica, y de hacer
politica solamente en funcion de imdgenes. Y Chile es-
tuvo a punto, para las iiltimas elecciones presidenciales,
de que la derecha que ocasiond una tragedia tan grande
en este pais durante la dictadura, llegara al poder por
las elecciones. Habria sido vergonzoso...

« Tienen plata, TV, diarios... ;quieren el gobierno? jNica!

o jCiudadano! La derecha no tiene credenciales
democraticas.

» Con la derecha nunca han ganado los trabajadores.

o (Lograra la derecha... echarnos el porton abajo?

« (Lograra Lavin... que todo Chile mueva la colita?
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+ Sr. Lavin... mapuches quieren tierra y no semaforos.
+ iQue Chile no huela a peligro! La solucion es Lagos.
+ Lagos... la dignidad civil frente a los poderosos.

Mensajes dirigidos a los jovenes

“Siempre he sentido que ser de izquierda es tener Ahora en :‘_n pah’tlicn hay mf{f.‘m gente joven e inteligen-

valores”. te, pero sin carisma, debido al hecho de que muchas
veces no expresan ideas, sino que se dejan Illevar por la
corriente; la corriente del mercado, del neoliberalismo,
de la modernidad... sin plantear convicciones, ideas, pro-
yectos que hagan entusiasmarse a la juventud y a la
genfe...

« jJoven! Usa la imaginacion para luchar por tus ideas.

« iInscribete, joven! Los suenos no estan en crisis.
 jJoven! La esperanza de cambios... no esta en crisis.

« Si este sistema coarta los suenos... la droga te los mata.
+ jCuidate loco! Que la pasta no te haga pasta.

« Hay que puro atinar... contra la apatia.

« jFilo a la molotov! Dona las botellas a Coaniquem!

Cultura y television

En este momento vivimos en un pais donde no se res-
peta mucho a las minorias (...) Pasé los cincuenta afios,
soy de tez morena, soy minoria, porque en el medio
de comunicacion mds importante, que es la television,
todo el mundo es rubio; todos los productos que se
ofrecen para el consunio no son para gente morena.

Porque hay un pais real y el otro es imaginario (...) De repente
tii vas al Senado y hay gente ahi hablando de cosas interesan-
tes, divorcio, cesantia... pero el pais real estd en otra.

“No hay que olvidar el pasado”.
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+ iMala onda! Un pais moreno con television rubia.

+ Buena onda... Desatar la cultura, a pesar de la TV.

« Solucion! que TVN pague por entrevista a inundados.

« iPenitencia! Que el directorio de canal 7 vea TVN.

« jA democratizar la TV! Vivan las morenas talla ‘L".

« jCiudadano! Después de ver TV, pide indemnizacion.

+ Una sociedad gris y mediocre... se merece el futbol que
tenemos.

« La inquisicion religiosa... no habla bien de una sociedad.

» jA democratizar la ereccion! El viagra por Fonasa. omes o odemaniDe o RERNAS G
+ iNo + obesidad! Apague la tele en la manana. “Porque hay un pais real, y el otro es imaginario”.

Reflexiones sobre la practica politica

Ahora no hace falta para elegir un presidente, alcalde,
senador, diputado, un colectivo de politicos que pro-
mueva ideas de sociedad, de pais, de cultura, de ideas
politicas; basta con contratar una empresa de marketing
especializada...

No estamos lamando a salvar a los politicos, los politicos ya
estdan desprestigiados. Bueno, salvemos la politica. Porque si la
politica se sigue desprestigiando, el pais, los ciudadanos, que-
dan a merced de payasos, saltimbanquis, de animadores de
television, de modelos top one; el pais queda a merced de popu-
listas, o de alguien que cante muy bien boleros. Se supone que
si un candidato es de la UDI, hay un proyecto politico detrds,
un fundamento historico, que existe incluso detrds de ser de
derecha; y el que es de izquierda, se supone que tiene un funda-
mento historico para pensar en otro tipo de municipio, otro
tipo de alcaldia, otro proyecto de participacion ciudadana en su
comuna. Tiene que haber diferencias para poder elegir bien, y
eso hoy no existe.

Siempre he entendido que ser de izquierda es tener va-

lores (...) Ser de izquierda es sentir pasion por la justicia

social, por la libertad del ser humano. Y en este pais ==s™s == =

hay millones de chilenos que creen en eso; entonces, 10 .

los podemos defraudar. “...proyectos que hagan entusiasmarse a la
juventud y a la gente”.
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Que los nuevos tiempos... no privaticen nuestros suenos.
La politica debe volver a ser... una practica de ideas.

A reencantar la politica... los jovenes merecen mas.
Falta unaizquierda que le agregue IVA... a la inteligen-
Cla.

iHay que darle filo al inconformismo y la mediocridad!
La vida sin utopias... es s6lo un ensayo para la muerte.
El futuro no es lo que sera... sino lo que nosotros mismos
forjemos.

Las convicciones... pueden mas que las estrategias.
Che... no porque hayas caido tu luz es menos alta.
Pagaré con mi vida... la lealtad del pueblo.

La politica... debe volver a interpretar suenos colectivos.
La politica... debe volver a reencantar proyectos
historicos.
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e - : ion
sur - corporacién de estudios sociales y educac

a partir de la memoria y relatos
de Danilo Bahamondes,
quien dirigio la
Brigada Ramona Parra
en sus anos de mayor activi
y fundé en 1989 la.
Brigada Chacon
volcando enella lo que
para €l representa un trabajo
de lucha social y
politica en la calle:
la intervencién en

los muros.
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