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Frontis de la Escuela de Bellas Artes, Universidad de Chile,
hoy Museo de Arte Contempordaneo U. de Chile.
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1. MEDIOS ECONOMICOS Y PRODUCCION
ARTISTICA

Uno de |os aspectos que mas llama la atencidon en
Ia practica de la'escultura en Chile es la inexorable
disminucion del ndimero de artistas dedicados al
trabajo tridimensional.

En la década del cincuenta surgid una promo
cién no s6lo numéricamente elevada, sino también
cualitativamente importante: Sergio Mallol, Rosa
Vicufia, Juan Egenau, Teresa Vicuia, Matias Vial,
Humberto Sote, Radl Valdivieso, Wilma Hanning,
Abraham Freifeld, Carlos Ortazar, Luis Mandiola,
Sergio Castillo, Federico Assler, Ricardo Mesa;

a ellos deben sumarse dos escultoras de la genera-
¢ion anterior como Lily Garafulic y Marta Colvin.
En la década del 60, en cambio, su numero dismi-
nuye notoriamente: Maric Irarrdzabal, Hernan
Puelma, Francisca Cerda, Gaspar Galaz, para men-
cionar a los que se han mantenido activos.

Esta situacion es aun mds critica en los afios
setenta y los nombres se reducen practicamente
a tres: Francisco Gazitua, Osvaldo Pefia v Patricia
del Canto, sin considerar a Aura Castro, quien
reside desde hace varios afios en Espafia,

En los aros achenta solo vislumbramos a algu-
nos jovenes escultores recién egresados de las escue-
las universitarias: Elias Freifeld, Marcela Correa,
Francisca Nufiez, Carlos Ferndndez, Elisa Aguirre,
Pablo Rivera, Claudio Kocking, Albertina Garate;
pero es muy dificil asegurar su continuidad en el
trabajo escultérico.

Este panorama, francamente desolador , demues-
tra que el peso de esta actividad quedo entregado
a las promociones de los afios cuarenta, cincuenta
¥ sesenta: muchos de sus integrantes se mantienen
en plena actividad.

Este grave problema se ha transformado, de
hecho,en un circulo vicioso. Por una parte dismi-
nuye el numero de escultores y, por otra, son cada



vez menos los alumnos que ingresan a esta espe-
cialidad. Con el agravante de la permanente deser-
cidn entre aquéllos que, habiéndola terminada,
deben abandonarla por problemas de cardcter
economica.

El ejercicio de la escultura exige requisitos mi-
nimos para practicarla; entre ellos, un espacio
{rsico adecuado vy algunas herramientas indispensa-
blas para el trabajo con los materiales, por muy
precarios que sean, y aunque no planteen mayores
dificultades en su elaboracidn . Las condiciones
materiales de produccidn tienen una exigencia de
infraestructura muy superior a las de la pintura 0
el dibujo. La posibilidad da utilizar procesos de
fundicion, por ejemplo, resulta hoy una temeridad
por los elevados costos que representa. Para el
escultor, el taller es el recinto obligado para la
ejecucidn de las obras y es irremplazable como
lugar investigador, instrumental y operativo.

La Escuela de Bellas Artes de la Universidad
de Chile proporciono, por largas décadas. la infraes-
tructura que necesitaban los escultores y éstos
ejercian la docencia y elaboraban sus propias obras
en los 1alleres que la Universidad les otorgaba.
Hubo una politica de investigacion y difusion ar-
tisticas destinadas a mantener la continuidad en
el trabajo de arte, porque se entendid que se trata-
ba de un valor cultural que ditficiimente podia
sar apoyado por instancias particulares. Los cambios
radicales en las politicas universitarias y los acen-
tuados recortes presupuestarios que se han
producido en estos Ultimos afios han impedido
la mantencion de esa politica de apoyo vy desarrollo
de la actividad artistica.

Los escultores que van quedando dependen de
la demanda de mecenas practicamente imaginarios.
va que los eventuales encargos son muy escasos.
Para sobrevivir deben desempefiar otra actividad,

o bien renunciar definitivamente a su practica.

2. LASARTES PLASTICAS EN LA CIUDAD

Intentar una reflexion sobre las artes plasticas y su
presencia e incidencia en la ciudad, y en el hombre
que la habita, nos lleva, obligadamente, a pensar
en las condiciones que tiene en la actualidad nues:
tro entornot

Deberiamos entender la ciudad como una
creacion que surge de una coherente dindmica
de vida, fruto de maltiples relaciones interperso-
nales. Sin embargo, las ciudades, en su gran mayo-
ria, crecen y se desarrollan inorganicamente y
parecen no obedecer a ningun plan de estructura-
cidn previamente diseflado .

Su rdpido y desordenado crecimiento, debido,
entre otras razones, a la rremenda explosidn de-
mografica, ha llevado a una declinacidn del entor-
no 1anto urbano como natural . El medio en el
cual nos movemos vy realizamos nuestras activida-
des debera tener las cualidades adecuadas para
fomentar el encuentro del hombre con el hombre,
es decir, contribuir eficazmente @ humanizar,

Pero la realidad es muy distinta. La ciudad
acelera el proceso de desintegracion social. Vemos
con impoiencia la pérdida gradual de la propia
identidad. {Nuestras ciudades estaran haciéndosa
para acelerar ¢l individualisro el egoismo v la
ignorancia? Pareciera que la ciudad se rige por la
ley de la selva, lo que nos lleva a pensar en una
especie de determinismo urbano que desemboca
en fatalismo; éste se maniliesta en una actitud de
resignacion , facil de confundir con la indiferencia
y el conformismo.

Tal ciudadano no reacciona frente a los grandes
problemas de la sociedad. El conformismo esta

1. Galaz G., lvelic M. ZLas artes pldsticas en la ciudad?
Revista "Auca’ No. 37, Santiago, agosto 1979.
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en las antipodas de las posiciones creativas e inhibe
el pensamiento critico y menoscaba la calidad del
ser humano como sujeto pensante y actuante.

Por este camino, el hombre s& convierte en un ser
aislado y solitario.

Humanizar la ciudad es papel de 1odos Al
artista también le corresponde un rol importante.
Pero, ¢hablar de las artes pldsticas en la ciudad
no sera una utopla mas?

Las artes pldsticas. por sus propias caracteris-
ticas de lenguaje, necesitan imperiosamente los
medios que faciliten su difusion para extender las
obras mds alla de los estrechos l'mites del pequenio
grupo social que tiene acceso a ellas. Pero se trata
de recurrir solamente a los medios tradicionales
de distribucion como museos, galerias, institutos
culturales, etc.; se hace imperativo el desarrollo
de otras vias. En este sentido, la propia ciudad
deberra ser el gran soporte de la creacion plastica.

{Cuantos lugares, sitios, plazas, parques, aveni-
das o complejos arquitectonicos se enriquecerian
con la presencia de la obra plastica? No obstante,
este imperativo ha cardo generalmente en el vacio
¥ ni el urbanista, el arquitecto o el paisajista se
han preocupado por integrar e} trabajo del cera-
mista,del escultor o del pintor a sus respeclivos
disefios. Esta necesidad de difundir las artes se
hace mas urgente que nunca debido a la tremenda
crisis de los canales institucionales, Al escribir
estas reflexiones el Museo Nacional de Bellas
Artes v el Museo de Arte Contemporaneo se
encuentran cerrados desde el terremoto de 1985,
El publico no tiene otra alternativa , para conocer
el arte comlemporaneo, que las galerias, institulos
culturales municipales o institutos culturales
bilingues. El principal agente de la distribucion
debiera ser el museo: exponer ,difundir, estimular,
educar, investigar y publicar. Estos son sus obje-
tivos fundamentales. Sin embargo, hay quienes
sostienen que para lograr el desarrollo cultural hay
que esperar —disculpa que sirve para todo— que
el pai's obtenga el adecuado desarrollo econdomico.

Esta afirmacidn supone que la cultura no es
mas que un subproducto del desarrollo econgmi-
€0, en circunstancias que ésta jamads ha sido un
epifendmeno. Por el contrario, la cultura estd en
la vida, crece 0 decrece segun la capacidad del
hombre de crear y de asumir valores libremente
elaborados. Un pueblo que es capaz de crear valo-
res mediante la accion libre y creativa de su pensa-
rmiento podra informar y orientar, por ejemplo,
las polrticas econdmicas hacia una mayor justicia
distributiva, donde la norma ética sea la reguladora
de la riqueza.

Creemos que el desarrollo cultural es condicion
necesaria para sacar al hombre del deterioro en
que estd sumido y una de cuyas expresiones es la
propia ciudad.
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¢Como se Insertan las artes plasticas en el pro-
ceso cultural?

Ampliaremos aqui’ algunas ideas que bosqueja-
mos en capitulos anteriores. Es evidente que el
artista trabaja en un espacio especifico que ya
ha sido tratado por otros. Accede a un lenguaje
artistico (come autodidacta o por intermedio de
una educacion sistematica) que la tradicion se ha
encargado de hacerle llegar a traveés de un reperto-
rio codificado de signos, es decir, institucionali-
zados. Enfrentado a ese repertorio, la alternativa
que tiene es mantener inalterada la tradicion,
modificarla o proponer una ruptura respectoa ella

Si elige la primera opcidn evita todo riesqo va
que el discurso artistico que elabora ingresard al
circuito institucional del arte que lo asegura de
cualguier juicio condenatorio. El oficialismo cul-
tural es reacio a la transgresion de los sistemas
simbdlicos establecidos. No obstante , esta ausen-
cia de riesgo es mas aparente que real, porque
desde la perspectiva de su productividad artistica
serd negativa, ya que el discurso, al estar condicio-
nado por la irrestricta adhesion a los codigos esta-
blecidos, no va a generar una proposicion creativa,
5iNG que serd mera reiteracion o repeticion de
férmulas gastadas. Es muy probable que obtenga
el aplauso colectivo, porque la colectividad también
se ha habituado al uso de lenguajes codificados que
no alteran, substancialmente. la comunicacion
intersubjetiva. El pdblico se acostumbra, igualmen-
te, a las re16ricas academicistas.

Una de las finalidades de las artes plasticas es
crear y desarrollar un espacio cultural en el que
tengan legitima cabida la transgresion critica, la
ruptura respecto a codigos estereotipados, la posi-
bilidad de comunicar verdades negadas o reprimi-
das y dewelar verdades ocultas.

A las artes plasticas hay que entenderlas como
un lenguaje del descubrimiento: descubre cosas
que no son simples fragmentos o partes de la mate-
ria que puedan manejarse y usarse arbitrariamente,
en realidad dewela cosas en s1', con su propia iden-
tidad ontoldgica. Y también son reveladoras, reve-
lan al hombre y des- cubren sus obsesiones, suefios
y anhelos.

Para lograr ese descubrimiento y revelacion,
las artes pldsticas comienzan por descubrir y
liberar el reino de la forma sensible de todo lo que
hay de falso, de informe o esclerotizado en la
percepcion habitual, crean un espacio en el cual
el espectador puede observar el mundo bajo una
luz distinta, comprender o segun conceptos dife-
rentes, descubrir imagenes insospechadas y signi-
ficaciones impensadas.

Podria pensarse qua este caracter [ransgresor
constituye un atentado a la cultura, puesto que
ésta se objetiva en el conjunto de signos y simbolos
que se asientan en organismaos sociales que les



otorgan estabilidad. Quizas si este proceso trans-
gresor o subversivo de las artes plasticas fue el que
llevo al pintor frances Jean Dubuffet a afirmar que
el arte es anticultura, por cuanto rompe todo
marco previo, toda organizacion dada.

El arte seria, entonces, divagacidn ,errancia
lzjana al margen de senderos trazados. La anticul -
tura del arte estaria dada por el hecho de que sus-
pende la cultura al insurreccionarse contra los
signos y simbolos dados, provocando un gesto de
ruptura violento que pareciera excluir el campo del
pensamiento instituido. la mirada no sabe qué hacer
ni qué pensar. Enfrentada a esta situacion , la socie-
dad tiende a poner en tela de juicio las actividades
anticonformistas, invalidando el arte como represen-
1acion y comunicacion de un mundeo diferente al
existentaZ .

Justamente aqui radica,a nuestro juicio, la
funcidn preferente que cumple el arte en la socie-
dad v que valida su insercidn en el proceso cultural.

2. Ivelic Milan . Las artes plasticss en la cultura, Alsthesis
No. 18, Revista Chilena de Investigaciones Estéticas
Departamento de Estética, Universidad Catdlica de
Chile, Santiago, 1985

3. LA ESCULTURA EN EL ESPACIO URBANO

Habitual mente se considera que la escultura sdélo
tiene validez cuando se erigen ciertas obras recorda-
torias de hechos histéricos importantes o de per-
sonajes ilustres. En una palabra, lo que suele lla-
marse monumento conmemorativo que se ubica

en lugares que se consideran apropiados para su
exhibicién publica: la plaza, el centro civico o el
mismao sitio en que ocurrieron los hechos.

Sin embargo, el afan de objetivar el recuerdo
histérico hace que el monumento que lo perpetda
se cifia a formas volumeétricas que coinciden exacta-
mente con las concepciones estéticas del pasado que
se rememora. Se olvida la dindmica del proceso
artistico que origina formas que no permanecen
congeladas en el tiempo ni estaticas en el espacio.
El monumento tiende a subordinarse a la tematica
y relega o, simplemente, omite su autonomia
linglistica en aras al relato o a la informacion que
debe comunicar al publico.

Esta concepcién obedecid a una actitud conse-
cuente con los intereses y gustos imperantes en el
siglo X1 X, en los circulos oficiales del quehacer
artistico europeo, y nuestro pais no escapd a esos

Mura! de Eduardo Martinez B., Carlos Ortuzar & lvdn Vial para ef paso inferior Santa Lucra, 1969.



http://r.rfin,-.Cn

de Concepcidn.
Gregorio de la Fuente
1942 -43

Técnica al fresco.
Abajo: detalle.

esquemas; mas aln, muchas obras que todavia
existen fueron encargadas a Europa.

Se mantuvo una concepcion del arte que no
tenia relacion con los cambios vertiginosos acae -
cidos en el mundo de la plastica después de los
primeros decenios del siglo X X. No se considerd
tampoco a la escultura en su relacién directa con
el espacio urbano, que comenzaba a modificar,
con igual velocidad, su rostro vy sus funciones,
tratando de acomodarse a los nuevos imperativos
de una sociedad tecnoldgica cuyos instrumentos
provocaban cambios insospechados vy no suficien-
temente planificados.

Al recorrer nuestras ciudades, particularmente
la capital, donde se concentra la mayor parte de
los monumentos, advertimos que se los ubica en
determinados lugares del espacio urbano sin
integrarse con él. Por lo demds, el monumento
habitual sdlo adquiere presencia y sentido cuando
corresponde celebrar la efeméride que conmemo-
ra, Durante el resto del afio, ese monumento,
que pretendia mantener vivo el recuerdo cae,
igualmente, en el olvido
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Los escultores verdaderamente creadores se
interesan por la tradicién exactamente como |os
“estatuarios”, pero sa diferencian de estos Oltimos
porque no renuncian a su capacidad imaginativa
y pueden mirar con 0jos nuevos el pasado histd-
rico. Pero esta mirada nueva —como velamos—
provoca demasiadas condenas v las obras ejecuta-
das quedan relegadas a la intimidad del taller y
son conocidas s610 por un pequeiio grupo de
personas. Invariablemente, cuando una institu-
cldén decide levantar un monumento, cursa
invitacién a un “estatuario”. :

Cuando se habla de la escultura en la metrépo-
li se quiere decir algo mds que el hecho de colocar
una estatua conmemorativa en un lugar deter mi-
nado de la ciudad. Si el hombre es su protagonis-
ta hay que ofrecerle un escenario digno que
facilite la vida en todas sus dimensiones. Si el
espacio urbano ha sido el fruto de la capacidad
humana de hacer habitable el espacio natural, es
preciso evitar los excesos que conducen , justa-
mente, a lo contrario: hacerlo inhabitable. Se
plantea aqui el problema de la degradacién cons-

Mural en la Estecion de FF.CC



1ante del entorno, es decir, del marco vital donde
desarrollamos nuestras actividades. Este problema
no tuvo sentido mientras el hombre y su espacio
vital armonizaron el uno con el otro; vivio en un
entorno estable con caracteristicas de medio
natural. Practicamente no se planted el valor
estético del marco vital,

Hoy . en cambio, la calidad del marco vital es
prioritaria porque existe una verdadera crisis del
entorno, que no se reduce solo al gravisimo
problema de la polucién y contaminacién atmos-
férica. La vida cotidiana se desenvuelve en la
diaria compafifa de la miseria sensorial, de la
saturacion publicitaria, del ruido urbano, de!
peligro vehicular3. .

Al imponerse la degradacidn del espacio vital
es muy difi'cil desarrollar una conciencia estética
que nos permita recuperar el entorno . Pensamos
que el arte es, por su naturaleza vy su funcidn,
estimulador vy formador de aquélla.

La obra escultdrica, en el espacio publico,
obliga a detenerse a quien la contempla: mirard
con estupor algo insolito y desusado y su asombro
no terminard alli; tendra que recorrerla o retroce:
der para mirarla a distancia. A |lo mejor su estupor
aumentara aun mas cuando se percate que lo que
esta observando no lo relaciona con nada conoci-
do, recordado u observado con anterioridad . Su
imaginacion tendrd que actuar para penetrar en la
aventura visual que, inusitadamente, le ofrece la
ciudad. [Curiosa paradojal Habitualmente el
habitante de la ciudad no siente mayor asombro
ante los revolucionarios disefios que le ofrece el
producto manufacturado y los acepta sin pesta-
fiear . Pero basta que el artista le proponga una
forma pldstica inhabitual para que.rdpidamente
la condene sin miramientos4 . El ejemplo de La
Sitia, de Humberto Nilo, nos ahorra mayores
COMmentarios.

La escultura en el espacio exterior no sdlo se
justifica por su valor estético, sino que también
como testimonio visual de determinadas circuns-
tancias histéricas. La afirmacidn de que la ciudad
sin obras de arte es una ciudad sin historia es
plenamente valida . La escultura contribuye a en-

riguecer los espacios urbanos que . en su polidimen -

sionalidad , atraen e invitan al volumen a crear su
propio espacio, modificando el que lo circunda,

rompiendo la homogeneidad de los sitios publicos,

la monotonia de sus calles y la soledad de sus
avenidas.

3. Ivelic Milan. La asfgnatura de Artes Plasticas en la
formacion del alumno en Los Valores formativos
en las asignaturas de la Enseflanza Media (varios
autores) . Ed. Nueva Universidad, Santiago, 1979.

4. Galaz G ., lvelic M. La escultura en 8l espacio urbano.
Revista “Auca’ No.29 Santiago, 1975.

Mural, historia de Lota ({ragmento)
En la Escuela México de Lota
Julio Escamer

4. CONTRIBUCIONES ESCULTORICAS

Una de las primeras obras que establecio una
relacion cotidiana entre el arte y el habitante de
la ciudad fue el gran mural de la Estacion de
Ferrocarriles en Concepcidn , inaugurado en

1942, obra del pintor Gregorio de la Fuente. Un
afio antes, el artista mexicano David Alfaro Siquei-
ros habia pintado un mural en la Escuela México,
de Chillan. En el transcursa de la década del se-
senta, en la misma ciudad de Concepcion, se rea-
lizaron varios murales. tanto en la Universidad
como en o1ros sitios publicos; entre los artistas
que participaron en su ejecucién cabe recordar

a Julio Escamez vy a Juan O 'Gormann.

En Santiago,en esa misma década, se inaugurd
el mural ejecutado por Mario Carrefo en el frontis
del Colegio San lgnacio {Avda. Pocura) , edificio
disefiado por el arquitecto Alberto Piwonka . Este
mural pertenece a su época abstraclo-geométrica
y predomina un trabajo de figura y fondo, estructu-
rado en una gama cromatica de azules y grises.

La obra se integra armonicamente con el espacio
exterior y con el resto de la arquitectura del
edificio. Una solucion parecida fue la que se
adoptd en la fabrica Savory ,en 1964, donde los
arquitectos le dieran al muro que soporta la obra
una preeminencia sobresaliente con respecto al
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Escultura en el edificio UNCTAD (hoy Diego Portales)
Federico Assler. Concreto, 1971,

RECUERDO DEL ABUELOMILITAR
Herndn Pueima. 1987

resto de la estructura arquitecténica. Virginia
Huneeus fue la artista que ejecutd el mural , ca-
racterizado por la utilizacién de la curva vy por
elementos lineales orgdnicos y fluidos que dina-
mizan el perimetro exterior del muro soportante,
Las dos obras mencionadas corresponden a un
trabajo mancomunado de arquitectos y artistas
plasticos. Pero hay otras obras en que el artista
se integrd a un grupo de planificadores urbanos
e ingenieros, como fue el paso inferior Santa
Lucia, ejecutado en 1969, por los artistas Eduardo
Martinez Bonati, Ivdn Vial y Carlos OrtUzar. La
composicion y distribucion, como igualmente la
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Federico Assler

Parque de las esculturas, Pedro de Valdivia Norte, Municipalidad

de Providencia. Agosto de 1988.

aparicidn y desaparicion de las zonas azules, grises
o blancas, 0 el trabajo de forma y contraforma,
solo es posible experimentarlo cuando se viaja en
automavil a lo largo de su trayecto.

Otra contribucion importante corresponde a
la Asociacién Chilena de Seguridad. Para sus
hospitales en Santiago, Rancagua, Concepcion y
Talca, llamé a concurso destinado a la realizacion
de murales: hoy tienen obras los pintores Juan
Bernal Ponce, Carlos Ortlzar, Mario Carrefio vy
Jaime Ledn, pintadas en la entrada de los estable-
cimientos 0 en las grandes salas de espera. Su
ubicacion permite gue no pasen inadvertidas y
tal como lo hemos podido observar, el pablico que
espera tiene la posibilidad de contemplar, deteni-
damente, los murales que se éxtienden frente a
5US 0jOS.

Tal vez el esfuerzo mayor de integracién de las
artes plasticas con la arquitectura se produjo en
los afios 1971/72 al construirse el edificio desti-
nado a las reuniones de la |11 Conferencia de la
UNCTAD (hoy, Edificio Diego Portales). Este
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gran espacio arquitectdnico se iba a destinar a
funciones culturales., coma Centro Cultural de
Santiago al término de la Conferencia. La partici-
pacion masiva de artistas plasticos {pintores, escul-
tores, vitralistas, ceramistas) permitio enriquecar
estélicamente los espacios arquitectonicos. Hoy
—suponemos que por razones de sequridad— el
publico na tiene libre acceso al recinto y varias
obras han sido retiradas,

En los aflos del llamado "boom econdmico’’
hay que destacar algunas iniciativas artisticas
empresariales comn, por ejemplo, la escultura de
Juan Egenau en el patio de acceso a la Torre San-
ta Maria. Afios antes, en 1969, habia ejecutado
una escultura, Ancestro I, para el Campus San
Joaquin de la Universidad Catdlica de Chile. En
este mismo recinto la Universidad le encargo a
Herndn Puelma la ejecucion de una escultura mo-
numental, el Sagrado Corazdn, para el frontis del
Campus.

358

Juan Egenau

TORSQ
Jusn Egenau, 1985
Aluminio y bronce

Otras iniciativas empresariales fueron el relieve
monumenlal de Federico Assler en el Edificio
Forum (Providencia con Tobalaba), el grupo
escultdrico de Mario Irarrdzabal en el Edificio
Galeri: Nacionales; el mural de Matias Vial en
el Edit.cio Terracota (Las Urbinas) y el conjunto
modular de acero inoxidable en la fachada del
Edificio Unicentro. (Los actuales propietarios del
edificio han prescindido de esta obra y los médu-
las que la integraban han sido desprendidos).

Durante los afios 1980 y 1981 se llevd a
efecto el Convenio Arte- Industria, organizado
por Galeria Epoca y auspiciado por la Sociedad
de Fomento Fabril , institucidn que consiguid el
apoyo econdmico de diversas industrias para que
costearan la ejecucion de una obra por empresa;
el artista debia emplear como material de trabajo
aquél o aquéllos utilizados por la propia industria
en la fabricacién de sus productos.



ORGANO - OBJETO, NUMERO V.
Juan Egenau, 1985.

Aluminio fundido con aplicacidn
de planchas de bronce y aluminio
{41 x 42 x 22 ems)

Juan Egenau.
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Entre los escultores que participaron en este
Convenio estaba Francisca Cerda quien utilizo
el fibrocemento v demostro que la capacidad auto-
soportante del material que sirve para fabricar tubos
o planchas es un material apropiado para la
escultura por su facilidad para moagelario y su
resistencia a la intemperie. La escultora modeld
un hombre y una mujer en sobrerrelieve, sobre
tubos que giraban lentamente uno frente al otro
produciendo sucesivos encuentros y desencuentros.
Por su parte, Mario Irarrazabal trabajo en una
industria productora de cemento y tuvo la opor -

tunidad de amp!l.ar, en forma considerable, el
tamafio de su obra. Con razon dina: “"Después

de tantos afios trabajando pequefias figuras para
salas de exposiciones, esto es salir del invernadero.
La escultura grita por sol y aire, por estar en medio
del ajetreo humano . Sélo entonces comienza su
vocacion de humanizar la ciudad 8. Una mano
gigantesca, semi-enterrada ,aparece frente al es-

5. Galaz Gaspar. Un nuevo ambito para el arte. Revista
“Auca” No. 47 Santiago . 1084,

ESCULTURA CON TUBOS DF OXIGENQ. 1981}
Propiedad Indura
Gaspar Galaz
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ARTEFACTO V - 1986 “Me ubico en un contexto urbano y tecnificado. Srento

Juan Egenau la inquietud del hombre contempordneo y esos

Aluminio fundido con aplicacién de pintura (0.61 x 0.36 biindajes son como v defensa. Pero esa es la parte

x 0.26 m.) Obra expuesta en “Chile Vive”. Madrid 1987, que yo puedo explicar: hay otros factores que pueden
ser ancestrales y hasta genéticos”.

Juan Egenauv murid en 1987,



ESCULTURA (ubicada en el Parque Forestall 1987.
Francisco Gazitua

Planchas de fiarro soldadss. Convenio Industria CAP
Municipalidad de Santiago.

Esta obra monumental, recién emplazads en el Pamgue
Forestal, sumada a Ia obra de Osvaldo Pefia y al conjunto
de trabafos escuftoricos de vitima data, “no hace mds
que acentuar el cardcter esporadico del esfuerzo de
integrar la escultura al espacio urbano™.

Milan Ivelic.

{iniciativa de la Corporacitn de Amigos del Arte con el
auspicio de la Compa#ifa de Acero def Pacifico).



CORREFOUR DE L'ESPRIT. 1973.
Marta Colvin.

Madera de Africa.

4 metros de altura, un elemento movil.
Obra emplazada en Francia.



HOMENAJE A UN PUEBLO PERTINAZ. 1977.
Mario frarrdzabal,

Bronce (0.34 x 0.44 x 0.40 m)

Obra expuesta en “Chite Vive”. Madrid 1987,

“No me gustan Ias sectas, ni los esquemas cerrados,
ni lag lealtades falsas. Quiera un compromiso con
fa justicia social, Quiero ser profeta de denuncia y
cambio, exifo creatividad”.

Mario lrarrdzabal.



Cristo en bronce {detalle) del Taberniculo del
Templo Votivo de Maipu.

Mario trarrézabal




Mario lrarrazabal

Escultura en cemento en la Playa de Punta del Este Uruguay.

MEDALLAS . 1978.
Mario lrarréza

Bronce

{




Mario lrarrdzabal

pectador A partir de esta experiencia con el
cemento, aplicado directamente sobre |a estructu-
ra, ha realizado dos obras de grandes proporcio -
nes: una,en el Balneario de Punta del Este .en
Uruguay: la otra en Madrid, en el marco del
Encuentro Cultural Chile Vive,

Otra gran escultura —de la que ya hablamos —
pero de caracter cingtico, fue la que realizé Carlos
Ortuzar para la Industria CINTAC, utilizando
42 prismas oscilantes de varios metros de altura .
que se mueven impulsados por el vienlo.

Otro trabajo que llamad la atencidn fue el de
Hernan Puelma , guien realizo una obra a partir
de las experiencias recogidas en una compania
distribuidora de gas . El baldn o envase del pro-
ducto lo alierd en su estructura y presentacion:
cortado o apilado vy semi-enterrado reveld el pro-
ceso que sufre el combustible desde su origen hasia
SU Cconsumo

Entre los trabajos escultdricos mas recientes
cabe sefialar las esculturas monumentales de
Marta Colvin,Sergio Castillo y Raul Valdivieso
realizadas con el auspicio de la Municipalidad de
Providencia, ubicadas en Pedro de Valdivia Norte,
a orillas del rio Mapocho. Espera su turno el escul-
tor Federico Assler. Se trata de un proyecto de
largo alcance que contempla trabajos tridimensio-
nales de otros artistas.

Otras dos obras monumentales han sido recien -
temente emplazadas en ¢l Parque Forestal: una
de ellas pertenece a Francisco Gazitia v la otra a

e

FIGURA
Francisco Gacitua

Abajo: Carlos Ortuzar
Escultura mdvil en acero. Segundo Encuentro Arte-industria
CINTAC - 19871

AT ¢
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Obvras en parque de esculturas, Pedro de Valdivia Norte,
Municipalidad de Providencia, Santiago.

Arriba:
Raul Valdivieso. 1988
Escultura en piedra

Derecha:
Martz Colvin. 1987
Escultura en piedra




Alumnos de fa Escuela de Arquitectura de 1a Universidad
Catdlica de Valpararso construyeron, en Avenida Costanera,
un conjunto escultdrico conformado por un volumen
macizo, blanco, que contrasta con un juego de tubos
metdlicos fivianos y flexibies,

MONUMENTO A ATHENEA, obra del escultor Claudio
Girola, Travesia a Santiago, 1987,

Alaizrg.: CENQTAFIO PARA EL POETA EFRAIN T.BO.
Claudio Girola
Ciudad Abierta, 1981.

Abajo:

DISPERSA N

Clsudio Girola

Exposicién en Galeria Carmen Waugh, 1887.

Oswvaldo Pefia. La Corporacion Amigos del Arte
fue la institucién patrocinadora y organizadora
del Concurso que selecciond a los artistas recién
mencionados, y la Compafiia de Acero del Pacifi-
co financié v cedid la materia prima para la ejecu-
cién de ambas obras.

Todo este recuento no hace mds que acentuar
el cardcter esporddico del esfuerzo de integrar la
escultura al espacio urbano. Nunca se ha podido
desarrollar un programa sistematico. Todo queda
entregado a la iniciativa de algunos pocos entusias-
tas . Basta con recorrer los edificios construidos
en estos (ltimos afios para apreciar la completa
ausencia de obras artisticas.

éPor qué no se han aprovechado los espacios
de ingreso a los edificios comerciales o habitacio-
nales para ubicar un relieve, una escultura o un
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 Escultura en acero
Parque de las esculturas, Pedro de Valdivia Norte,
Hunicipalidad de Providencia, Santiago.




mural, por ejemplo, en vez de maquillarlos con
elementos decorativos (cuando los hay) mondto-
nos y reiterativos? Ni hablar de los enormes con-
juntos habitacionales destinados a las personas de
modestos recursos.

Alguien podrd replicar que este esfuerzo de
aunar la arquitectura con la actividad plastica supo-
ne un ©osto economico elevado. Nosotros pensamos
que no es, inicamente, un problema econdmico.
Los artistas estdn en condiciones de realizar obras
de calidad sin recurrir a costos elevados, aprove-
chando materiales de las propias construcciones
como lo demuestran varias de las obras que se han
mencionado. Lamentablemente, hay un divorcio
entre los arquitectos v los artistas pldsticos. (¢No
podria atenuarse, en parte, esta distancia, si en las
escuelas de arquitectura y en las escuelas de arte
se propendiera a un acercamiento entre ellas?

Por cierto que no se trata de culpar exclusiva-
mente a las empresas constructoras y a los arqui-
1ectos de toda esta situacion. El problema es mds
amplio v la situacion la comparten la autoridad
publica v los particulares. ¢Por qué no se reactiva
un antiguo proyecto de ley que favorecia la
ejecucion de obras pldsticas en los edificios y que
contemplaba un porcentaje del presupuesto total
de la construccion para ser destinado a ese fin?

Uno de los factores que mds inhibe las decisio-
nes frente a proyectos artisticos de la naturaleza
que comentamos es el miedo al “'qué dirdn”, muy

ESCULTURA

Osvaldo Pefig, 1987
Plancha de fierro
Conwvenio Industria CAP
Municipalided de Santiago.

caracleristico de parses subdesarrollados cultural

y econdmicamente. Son muy pocos, poquisimos,
los que se atreven a pedir 10s servicios profesionales
de los artistas por temor a la critica publica, a los
prejuicios originados por una estética naturalista
que ha congelado la apreciacion artistica y ha con-
tribuido a desarrollar una conciencia estética
altamente conservadora. Creemos que la polémica
plblica frente a obras artisticas en el espacio
urbano no debe ser un factor inhibidor, sino que
impulsor v estimulador. Sélo asi el publico podra
enfrentarse con ellas, familiarizarse con sus lengua-
jes. entender las renovaciones linguisticas y evitar
el anquilosamiento.

{Cudmos proyectos de artistas no han podido
realizarse en nuestro pals, quedando sélo en ma-
guetas y dibujos al no contar con el respaldo de
una institucidn estatal o privada que los considerd
demasiado “riesgosos y podian provocar la ira ciu-
dadana si se ejecutaban? En otros casos no se ha
llegado a tanto. Basta con la cdlera de quien tiene
el poder de decision y que descalifica el proyecto
{sin mayores fundamentos) porque atenta contra
su “gusto personal”, al mismo tiempo que confiesa,
paradojalmente, que no entiende nada de arte6.

6. Galaz G ., lvelic M. Artes Pldsticas y Arquitectura:
recuento negativo. Revista “Auca” No. 48. Santiago,
diciembre 1984.
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