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Nace en 1957 en
Hoyerhagen, Ale-
mania Federal.

Entre 1973 vy
1977 realiza un
aprendizaje como
Técnico de Radio
y Television. En-
tre 1978 y 1985
estudia Artes
Plasticas en la
Escuela Superior
de Artes Plasticas
y Misica en
Bremen, Alema-
nia. Paralela-
mente, entre
1984 y 1985 es-
tudia Historia y
Teoria de Arte a
través del Institu-
to Aleman de Es-
tudios Radiales de la Universidad de Tubinga.
Durante este tiempo también trabaja como Cons-
tructor de Maquetas y Disenador Grafico en la
Universidad de Stuttgart.
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Foto: Georg

En 1987 se traslada a Santiago de Chile y se
radica en Penalolén. Entre 1992 y 1997 es Co-
Redactor de la revista comunal Con

rimental en ¢olegios/y eentro cultu-
rales . En 1998 es Profesor dé Artes Plasticas
en la Escuela de Arte de la Universidad Catoli-
ca, Santiago.

Ha participado en més de 60 exposiciones colec-
tivas en Chile, Alemania, Colombia y Venezuela.

en. En 1997/98 realiza talleres

Premios / Becas

1990 2% Premio «Arte Libertad»,
Galeria Bucci, Santiago.
Mencion «América, ayer y hoy»,
Instituto Cultural de Las Condes,

1992

Santiago.
1993 «Premio Gunther», Museo Nacional de
Bellas Artes, Santiago.
Mencion Honrosa «Arte Joven,
Universidad de Valparaiso.
Beca FONDART del Ministerio de

Educacion para su proyecto «Crea-

1993
1995

cion plastica-acustica Paisajes
Marginales».

Beca FONDART para su proyecto
«Instalaciones Minimas en el Es-

1997

pacio Pablicon.

Exposiciones Individuales

1985 Galeria Werk, Stuttgart, Alemania.
1985 Galeria Kiinstlerhaus, Gotinga,
Alemania.

1990 «La Llegada de un Pintor, Instituto Cultural de Las Condes,
Santiago.

1992 «América, la Piedra que Llora», Galeria Posada del
Corregidor, Santiago.

1992 Galeria Altes Rathaus Musberg, Leinfelden, Alemania.

1994 «Disculpe las Molestias por Causa del Progreso
Artisticon, Museo de Arte Contemporaneo, Santiago.

1995 «Serie/ Cuatron, Sala Libreria Cono Sur, Santiago.

1996 «Paisaje Marginales / Las Listasy, Museo Nacional de
Bellas Artes, Santiago.

1996 «Disculpe las Molestias por Causa del Progreso
Artistico», Sala Universitaria, Concepcion.

1997 «Paisajes Caserosy, Municipalidad de Pefalolén, Santiago.

1998 «Abreviaturas», Centro Experimental Perrera Arte, Santiago.

1998 «Paisajes Caserosy, Casa de la Cultura, Recoleta, Santiago.

1998 «Dos Instalaciones y una Maquetan, Casa Colorado,
Santiago.
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La realizacion de este proyecto y del catalogo, que es
fundamental como guia de esta exposicion descentrali-
zada, fue posible gracias al apoyo de muchisimas perso-
nas. Agradezco en especial:

a mis amigos, una infraestructura indispensable, por el

apoyo practico:

* Juan Jose Matus, por su ayuda en el montaje de las
instalaciones y por los fletes de los materiales:

* Mariana Dameno y Pamela Reyes, por la revisién cri-
tica de las decenas de cartas a las instituciones y los
textos del catalogo;

* Jaime Oddo, por su insustituible trabajo grafico y su
infra-estructura computacional;

* Havilio Pérez, por su apoyo en el trabajo fotografico;

* Ramon Castillo, por su apoyo en la difusion del pro-
yecto;

* Jorge Gonzalez Lohse, por su dato justo en el mo-
mento justo; ¢

a los funcionarios de las siguientes instituciones:

* Sra. Nivia Palma Manriquez (Coordinadora) y Sra.
Laura Pizarro (Productora) del Fondo de Desarrollo
de las Artes y de la Cultura, FONDART:

* Sr. Claudio di Girolamo Carlini (Jefe), Sr. Mauricio
Caussade y Sr. Patricio Rivas de la Division de Exten-
sion Cultural del Ministerio de Educacion Publica;

* Sr. Roberto Cerri Lopez (Tesorero General), Sra.
Patricia Labrana (Jefa Depto. RRPP) y Sr. Victor
Escobar (Tesorero Regional Metropolitano) de la
Tesoreria General de la Republca:

* Sr. Director Maximo Aguilera Reyes y Sra. Patricia Alba
(Jefa Depto. de Mantencion) del Instituto Nacional de
Estadisticas;

+Sr. Ministro Sergio Henriquez Diaz, Sr. Miguel Miranda

staneda (Jefe Depto. Servicios Generales); Sr.

Jsvaldo Villarreal (Depto. Servicios Generales) y Sr.

0.Arrévalo (Depto. de Mantengién) del

Ministerio de Vivienda y Urbanismo;

* Sr. Ministro José Pablo Arellano, Sr. Guillermo Olivares
(Arquiteco) y Sra. Liliana Torrejon Abalos (Jefa
Seccion Partes y Archivos) del Ministerio de
Educacion Publica;

* Sr. Ministro Claudio Hohmann Barrientos y Srta.
Veronica Umana (Jefa Depto. RRPP) del Ministerio de
Transporte y Telecomunicaciones;

* St Ricardo Lagos Escobar (ex-Ministro), Sra. Sonia
Tschorne Berestesky (Directora Nacional de
Arquitectura), Sra. Myriam Pilowsky (Direccion de
Arquitectura) del Ministerio de Obras Publicas:

* Sr. Cristian Tolosa Castillo (Asesor del Presidente) de
la Direccion de Estudios de la Presidencia de la
Republica;

* Sr. Ministro Eduardo Aninat, Sr. Yamil Haddad Castillo
(Jefe de Gabinete Subsecretario) y Sr. Jorge Ortiz
(Administrador del Edificio) del Ministerio de
Hacienda;

* Sra. Orieta Rojas Barlaro (Jefa de Gabinete Ministro)
del Ministerio de Economia, Fomento y
Reconstruccion;

* Sr. Jorge Arrate Macniven (ex-Ministro), Sra. Marcela
Gomez (Jefa Depto. RRPP), Sr. Chistian Mino Contreras
(Jefe Administrativo) y Sr. Emanuel Navarrete (Depto.
Mantencion) del Ministerio de Trabajo y Prevision
Social;

* Sr. Francisco Jaum del Ministerio de Justicia;

* Sr. Director Dr. Jorge Rodriguez Diaz del Instituto
Medico Legal;

* Sr. Holger Stenzel (Agregado Cultural), Sr. Helmut
Rausch y Sra. Barbara Hertel de la Embajada de la
Republica Federal de Alemania:

a Pedro Celedon, por su esfuerzo de analizar, explicar y
criticar mi proyecto en forma escrita;

a Mario Ramos y Vladimir Bezerra de la imprenta
Mercado Negro, por su amor al arte, que hizo posible el
catalogo en esta forma;

a mi hijo Pablo, por su comprensién y paciencia.
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J) Ultima estacion: Esta instalacion es la mas

oculta e inaccesible a la vista en una primera mi-
rada. Espera al peregrino en un pequenisimo es-
pacio cerrado y de acceso restringido frente a la
puerta del Museo en restauracion, que contendra
muestras de cuerpos humanos violentamente des-
truidos.

El pasillo que lleva a ella es el que conduce al
laboratorio de indentificacion. Por alla pasan los
cuerpos sin vida que ingresando como n/n,
saldran con sus nombres y apellidos que algtn
dia tuvieron.

La obra conmueve con la misma fuerza que lo
hace esta institucion que trabaja so6lo con
fallecidos por muerte dudosa.

Las velas y sus huellas trazan un circulo, en el
cual la memoria queda encerrada, al igual que
los cadaveres que esperan su destino final: la
causa publica de su fallecimiento.

El Instituto Médico Legal, colabora con los
tribunales que administran justicia y la
instalacion N2 5 indudablemente también
clama por ella.

Av. La Paz 1012,
interior segundo piso

velas, carbon - 35 x 37 x 12 cm




L




i) De espalda a la calle, entre esca-

i leras, pasillos y maquinas
distribuidoras de bebidas, resalta el

:‘; fondo blanco de una obra que ha sa-

: bido contar con la textura de un muro
de cemento sin estucar.

El carton utilizado aparece a prime-
ra vista como la silueta de una gran
obra de arquitectura, cuyo espiritu
queda al descubierto en un bajo y
sobre relieve, en donde el muro es-
carbado y el estuco se ofrecen de
contra punto visual.

Su vision es indivisible de una cabi-
na de vidrio, en la cual porteros y

DR
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concreto armado, estuco sacado de la pared, lata de zinc,
ldtex - 53 x 25 x 10 cm

guardianes son permanentemente intervenidos por
un verdadero mar de gente, que transita por el
paseo peatonal de la calle Huérfanos.

Desde el punto de vista de las texturas, este tra-
bajo es uno de los mas logrados, al establecer re-
sonancias expansivas claras y efectivas. El micro-
espacio de la perforacion, creado por el bajorelieve
(picadura del muro), juega directamente con el
muro delimitado por el vidrio, y este espacio a su
vez, lo hace con el de la columna.

Una suerte de propor-
cion aura se evidencia,
interrumpida perma-
nentemente por un ex-
terior (calle) que pene-
tra en forma obligada en
la pupila del espectador.

| Obra y ciudadanos se
funden, al igual que ma-
quinas y sus operarios
en el gran engranaje de
la vida laboral.

Huérfanos 1278,
entrada principal







h) Aqui, sucesivas de-
marcaciones generan un
discurso arménico con el
entorno, del cual se hace
eco via el color. El marco
habitado por una ventani-
lla corrediza es gris y tie-
ne continuidad en las co-
lumnas y barandas de un
multi-espacio que lo en-
torna.

La obra se expande desde
un lugar de transito, inter-
pasillo, siendo visible
practicamente desde to-
dos los angulos de la re-
cepcion del Ministerio de
Transporte y Telecomuni-
caciones.

o im:;.‘x_‘:.,x

aluminio, vidrio, carbon - 22 x 53 x 2 ¢cm

La obra aqui, se hace eco de esa timidez enfermi-
Za que acompana a este ministerio por varias dé-
cadas. El transporte en Chile se ha dejado en
manos de empresas privadas, las cuales reaccio-
nan desde sus propios intereses y con la mirada
fragmentada connatural de cada empresa inde-
pendiente. El ministerio al respecto no ha ejercido
jamas como el promotor de un proyecto global,
dejando la circulacion de los ciudadanos en las
manos de un mercado incapaz de prevenir pro-
blemas, que hoy hacen colapsar a los grandes ciu-
dades de Chile.

La obra acoge en su fragilidad un discurso insos-
tenible, la negacion de aceptar, como en otras re-
publicas occidentales, que el tema del transporte

m] es un area
obligatoria
%:.% del esta-

A Amunétegui 139,
hall central







d) Regreso hacia el norte: Visible a la mano
izquierda cuando se ingresa y a la derecha cuan-
do se egresa, su fondo
negro se transforma en
un agujero desde el
cual es posible recupe-
rar el reflejo del rostro
de cada visitante.

3 !

El vidrio que lo
demarca adquiere en
él una dimension
espectacular, que

negro pizarron, tiza, fierro - 27 x 33 x 4 cm

juega con un entorno de puertas y ventanas
desde las cuales ingresan diferentes valores de
luz. La oscuridad tiene en él un extrano brillo y la
luz se concentra en el unico color claro, el
blanco vehiculado en el signo: hay.

Indudablemente esta instalacion alude a una
esperanza conmovedora y tanto al paisaje
marginal como al rural de Chile.

Teatinos 120,
entrada principal
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f) En este trabajo la luz esta ausente, puesto
que se genera un claro oscuro violento contras
las grandes ventanas y puertas del ministerio
que la acogen y que dan hacia la «moneda
grande», el Palacio Presidencial.

En ella, la imoneda chica» y enfrascada, espera
pacientemente la llegada de otras iguales,
reflejando las lunas artificiales en que se
transforman los faroles interiores que redoblan
su color blanco contra los vidrios de la

instalacién, que aferrada a una esquina y
enfrentando televisores que informan sobre
vencimientos, bienes raices, deudas y valores
tributarios.

La obra parece por momentos desaparecer,
proyectando una sensacion de profunda
fragilidad.

Teatinos 28,
hall central

carton corrugado, cinta adhesiva, billete, monedas,
frasco con tapa - 40 x 35 x 7 cm
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€) La luz que la entornan es absolutamente ,
favorable para que el cuerpo de la obra resalte. tierra, lata de zinc, pintura sacada de la pared
Su literalidad la hace proxima y directa, ~ 29x31x8cm
poniendo por lo tanto una relacion con el

publico que por momentos la expulsa de la : - e
indivisibilidad que el autor pretendi6 darle, =~ s
con respecto al entorno que la acoge.

El signo extremadamente preciso de la
tierra, la pone en peligro de transformarse
en una obra autonoma, impulsada ademas
por la belleza de un muro escarbado y
desnudado de las multiples manos de
pintura con que los anos lo han cubierto.

Morandeé 71 L
entrada contabilidad






d) El inicio de la cruz: Saltando de las
penumbras de un estrecho pasillo un icono
rapidamente asociable a cualquier vivienda,
detiene por algunos segundos a los agitados
transeuntes.

Este trabajo junto con el de Ministerio de Obras
Publicas, resulta ser el mas literal y directo de las
asociaciones minimas, y en ello radica la fuerza
de un signo pléstico que via la abstraccion del dis-
curso y de los materiales, pretende todavia ser di-
recto y popular.

Esta obra tiene
la osadia de re-
flejar una trage-
dia, exhibido
con ropaje de
fiesta, esta es la
precariedad de
los proyectos de
viviendas popu-
lares, hijos de
una politica
economicista
capaz de gene-
rar obras que ra-
yan en el insulto
para la nobleza humana.

EOMIN R a g LA

Miles de Chilenos suenan con su casa propia, y
ésta, se les ofrece desde brillantes escaparates (el
vidrio de la obra), conteniendo ésta, un espacio
arquitectonico que agrede la sensibilidad y lleva
el rétulo de lo efimero (el carton de la obra).

Av. Libertador Bernardo O Higgins 924
entrada principal

Gz

carton corrugado, latex - 14 x 39 x 6 cm
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c) La plaza de todos: Para llegar a ella es
necesario tener pasaporte. El mio fue el numero
103532 de la Presidencia de Chile. Regreso tim-
brado y firmado desde el entorno provisional de la
obra, un espacio de muros vacios en el cual dife-
rentes lenguas murmuran como en una pequena
torre de Babel.

El cuerpo de la obra acoge la formalidad y la gen-
tileza de un gabinete por el cual pasaran sélo los
que hablen con el presidente. Este confronta a la
instalacion desde su fotografia oficial, en la que

permanentemente se reflejan los ternos negros de
jovenes asesores con aires de estar preparados
para cualquier bautizo, o entierro.

En la obra resuena uno de los principales funda-
mentos de la vida democratica, el voto. Su fisio-
nomia construida con papel, carbon y fierro, alu-
de directamente a una papeleta de votacion. El
signo pasivo de la horizontal, espera ser fecunda-
do por la vertical que realiza cada ciudadano en la
intimidad inviolable, en aquella que permiti6 a
Chile transitar a la democracia y que reviste de
autoridad a quien recibe en el espacio que la aco-
ge: el Presidente de la Republica, electo por voto

popular.

papel, fierro, carbon - 57 x 40 x 4 cm

El vidrio en esta obra es intervenido, creando des-
de una mirada de perfil, una serie de niveles, como
las capas de un pensamiento en que se suma lo
personal y lo colectivo para crear la plaza de to-
dos.

Palacio de La Moneda,
Gabinete del Presidente de la Republica







b) Ya no es una exposicion: Aquila obra se
toma el muro y al espacio con delicadeza y deci-
sion. La combinacion cemento - papel generan
un juego vertiginoso de dimensiones y movimien-
tos, que se abalanzan contra el espectador. Su fac-
tura es tentadoramente hermosa, activando un dis-
curso esteético de belleza peligrosa para la propues-
ta, puesto que anida en el limite justo antes de
transformarse en obra auténoma.

El espacio que aborda es un puerto de papeles,
del ministerio. Alli certificados multiples, acredi-
tan la formacion de ciudadanos de un sistema gi-
gantesco.

La educacion, es sin duda, uno de los pocos lo-
gros que puede exhibir consensualmente la Repu-

concreto armado, papel, latex - 45 x 40 x 12.cm

blica de Chile. Sucesivas reformas han permitido
extender la instruccion por todo el territorio y ac-
tualmente se prepara otro cambio transcendental.
que decididamente intentara superar la calidad de
la ensenanza.

La obra de Krause se inicia desde una piedra cul-
tural: el cemento, génesis de construcciones rea-
lizadas por aquella naturaleza paralela, que la hu-
manidad ha creado sobre la tierra. Los papeles
que de ella salen, hacen eco con los que transitan
por el espacio, orgullosos de los logros que acre-
ditan sus solicitantes.

Av. Libertador

Bernardo O Higgins 1371,
oficina de informaciones







a) El inicio: Este trabajo es visible antes del
acceso al edificio, e incluso es posible observarlo
cuando su puerta exterior esta cerrada. La luz na-
tural lo ilumina y este la refracta, invitando a la
detencion en un pequeno acceso.

Es silenciosa como la calle que la rodea, ordena-
da y facilmente se hace eco de aquellos graficos
que el Instituto Nacional de Estadisticas tan bien
conoce. Su construccion con distintos materiales
que incluyen tierra, vidrios y carton, juegan con la
vista del espectador, confundiendo aquello que

papel, tierra, fierro, lata de zinc, negro pizarron
25x40x5cm

esta pintado con lo que al enmarcarlo quedé des-
cubierto.

E's una obra que invita al engario, generosa en po-
sibilidades y en trampas a la percepcion, eco fiel
de las estadisticas a través de las cuales el indivi-
duo es reducido a una fraccion.

Av. Presidente Bulnes 418,
entrada principal
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El minimal art indudable-
mente incursiona con
fuerza en la ejecucion de
obras que logran inser-
tarse con decision en el
paisaje natural y urbano,
aportando con cuerpos
donde la economia de los
medios disminuye el
cuerpo de la obra, sinte-
tizando el objeto a un
punto en que su ausen-
cia o destruccion total es-
tan muy proximas, con-
dicion a la cual estéan so-
metidos las diez instalaciones que aqui nos con-
vocan, las cuales gozan de un doble minimalismo:
el de su constitucion fisica con el minimo de ele-
mentos y el de responder a un cuestionamiento
minimo, este es, establecer la relacion basica que
posee la vida cotidiana con la Institucion que sera
intervenida. Cuestionamiento motor de este pro-
yecto.

Instalacion Minima para la Escuela Militar (no realizada)

Metamorfosis del visitante a peregrino

Para poder apreciar en su totalidad este proyecto
artistico, es necesario realizar un verdadero pere-
grinaje por diez puntos claves de la ciudad y de Ia
ciudadania, el cual no toma menos de tres horas.

La perspectiva que transcribo se inicio desde el
Instituto Nacional de Estadisticas, ubicado en la
Avenida Presidente Bulnes 418 y se termino en el
Instituto Médico Legal, situado en Avenida La Paz
1012

Esto implica que recorrer «a muestra» se
transforma ineludiblemente en un «via
crucis», con «estaciones» en las cuales

el arte va introduciendo a su visitante en las en-
tranas del aparataje estatal, ya que es necesario
incluso acceder al corazén mismo de la vida de-
mocratica del pais, el Gabinete del Presidente de
la Republica.

El recorrido global obliga a enfrentarse con los mul-
tiples rostros de un Santiago, que se inicia con.un
aire de big-city sobre la Plaza Almagro, donde esta
situada la obra numero 8 y desde la cual, una ca-
lle peatonal que deja entre ver al fondo al Palacio
de La Moneda, se ofrece como el sendero de la
continuidad.

Luego, todo peregrino debe recorrer un axe, este-
oeste (Ministerio de Educacion - Ministerio de Vi-
vienda y Urbanismo), para luego retomar desde
La Moneda, la direccion norte.

La «cruz» se materializa en los pies del caminante
y Santiago se va descolgando de su ropaje sofisti-
cado, para adquirir el gesto de un pueblo
inocultablemente tercermundista, que circula en
medio de ropa usada, telas al kilo y vendedores
de posibles fortunas.



Las imagenes que retienen las pupilas de las obras

de Krause recién visitadas, se mezclan con las que

ofrecen un campamento de tiendas que navegan

sobre las veredas, estableciendo en su condicion

efimera, una resonancia evidente con el espiritu

provisional de las instalaciones propuestas por el
artista.

Al respecto el proyecto aqui presentado se ofrece
como una mirada destacable al paisaje local, en-
tendiendo este como la unidad de sus realidades
y fantasias, puesto que, aborda en forma directa
una problematica que nadie quiere tocar: en qué
se diferencia, en tanto que operatividad funcional,
una dictadura de una democracia, a la hora de
hacer funcionar este pais.

La respuesta es confusa, todavia mas, cuando los
protagonistas se confunden en las principales se-
des de la vida civica. Sin embargo no es posible
ignorar que la dictadura que sufrio Chile si bien se

iti6 cerrar una serie de instituciones, inclu-
dejo.abierta y funcionando per-

La intervencion en ellas es también un signo puesto
que, al habitarlas con obras rupturistas, demues-
tran que el manejo de esas mismas instituciones
es esencialmente distinto. Por una parte son en la
practica testimonio de un dialogo entre artista y
estado, ya que han destruido toda metéfora y ma-
terializando el gesto de una irrupcion estética-cri-
tica, al interior de ellas mismas.

A la vez, permiten senalar fehacientemente que
€n esos espacios subsiste una clave secreta de la
republica, una condicion indestructible del espiri-
tu de todo estado del siglo XX, la ciudadania como

una condicion que va mas alla de lo legal, puesto
que es cultural.

La dictadura export6 e implanté en Chile hasta
una nueva filosofia: el neoliberalismo impio, pero
fue incapaz de ofrecerse como una version
operativamente paralela a las instituciones que
cre6 la democracia. Por ello necesité siempre de
sus esquemas operativos e incluso de su lenguaje
esforzandose por autoasignarse, teatralmente, el
calificativo de nueva democracia.

Las obras de Krause re-senalan el lugar del fraca-
so, y lo hace disenando una cruz sobre la ciudad y
su ciudadania.

Recorrer la muestra es materializarla y rememo-
rar un signo de trascendencia, aquel que se ofrece
popularmente en Chile como indicio del lugar de
la espiritualidad, puesto que acompana a la ma-
yoria de los templos, a los peregrinos y senala la
tierra santa en que descansa un creyente.

Al disenar una cruz sobre Santiago Krause lo
espiritualiza desde la principal reserva de espiri-
tualidad laica o religiosa a fines de milenio: el arte..

Las instituciones del ciudadano sostienen aquella
cruz virtual y sus simbolismo no puedo sino leer-
lo, como el advenimiento de una fuerza
esperanzadora.




inaugurando espacios colonizados ahora por la
imaginacion.

En este acto se ofrecen como una suerte de con-
trapunto salvaje a la distribucion reglamentada de
imagenes y signos que constituyen cada espacio
institucional, - cuya carga temporal apunta a la

permanencia - -y-sus instalaciones-en conjunto, al-

igual que las instituciones del Estado, no aparece
en la evidencia de su union, sino fragmentado,
distribuido sobre el plano de Santiago y con la
descarga temporal de lo efimero.

Esto, puesto que la condicion efimera es consus-
tancial al proyecto que aqui se alude, radicando
en ello gran parte de la fuerza dialéctica que
articula su discurso: habitar precariamente
aquellos espacios institucionales, que del Es-
tado Chileno no entraron en desuso, ni si-
quiera cuando el pais perdio todo sus dere-
chos ciudadanos.

Arte efimero e instalaciones
minimas

Las instalaciones propuestas por Rainer
Krause se insertan en la dimension del arte
efimero, concepto restringido normalmente
para denominar manifestaciones utilizadas
en momentos de celebracion, carnavales o
fiestas religiosas, donde convergen vestidos,
peinados, perfumes, comidas y luces que
componen los escenarios fijos o moviles que
las acompanan.

Las obras que componen este proyecto se
materializan s6lo y exclusivamente en el
espacio para el cual fueron disenadas,
no como objetos independientes,
sino que estan indivisiblemente

Instalacion Minima para el Ministerio de Relaciones Exteriores (no realizada)

unidas al soporte que las contiene, fisica y
conceptualmente.

Debido a ello es legitimo reconocerlas como ins-
talaciones minimas, y no como obras minimas,
puesto que su fuerza radica en no constituirse en
cuerpo de obra autéonomo, activando
conceptualizaciones finisimas, generados en el
correlato: propuesta estética/carga semantica de
la institucion intervenida. i :

Las instalaciones minimas de Krause, consecuen-
tes con su género, nacen sin cuerpo individual y
siendo uno con su soporte, quien es cada vez el co-
creador, negando de paso al circuito comercial.




Fusion de voluntades

En las diez instalaciones opera
una verdadera fusion de volun-
tades, siendo productos de la
atenta recepcion del realizador,
del soporte en il:‘_gg,-;a-] las ins-
_cribe y del cualres

las ni neutralizarlas, como lo
hace toda irrupcion de un cuer-
po de obra auténoma sobre las
superficies desde la cual se ex-
hibe.

Instalacion Minima para el Ministerio de Agricultura (no realizada)

Los soportes de estas instala-

ciones son muros que deben ser leidos como aque-
lla «superficie activa», que propuso Paul Klee, en
la que con sus texturas azarosas son insertos a un
diseno que desplaza su praxis utilitaria hacia el
espacio del arte, apareciendo ahora
fenomenologicamente desenganchados de la
obviedad comun y convertidos en signos libres de
imagenes libres.

En estas instalaciones, como en todas las de sus
géneros, el soporte (superficie activa), niega a la
obra su autonomia como objeto, interactuando en

Su proposicion original, con toda la fuerza de su
emplazamiento.

Ambos, fusionados en una sola entidad, realizan
el transito de lo real perceptivo a lo real imagina-
tivo, materializando con ello un nuevo movimien-
to del péndulo desde la diberacion de la praxis
humana enajenada a la praxis humana liberada»(?.

Minimalismo

El minimalismo, del cual participan, ha ofrecido
en la segunda mitad del presente siglo una serie
de obras que exploraron en una de las areas que
mas ha fascinado a la humanidad durante milenios,
puesto que se abren a dilucidar un problema esen-
cial de la plastica: ¢qué es lo realmente importan-
te en una situacion o paisaje creado?.

La respuesta se centra entonces en el minimo gesto
y materia para obtener un efecto maximo y preci-
so. Esto, es sin duda una aspiracion sentida en
muchos artistas contemporaneos, y es exactamen-
te el territorio que utiliza la escultura, segun la 16-
gica de sus expansiones propuestas por Rosalind
Krauss'®, en donde sera citado Chillida, como
ejemplo materializador de estas estructuras pri-
marias, que dialogan con la sociedad desde su es-
tructura esquematica y minima.

" Ibid. Pag. 30
% ver: Foster, Hal. Ed. Kairos. Barcelona




En la ciudad, desde sus origenes historicos,
los grupos de poder han utilizado
sistematicamente los espacios publicos
como marcos privilegiados para exhibirse
por medio de obras.

Las antiguas civilizaciones son justamente
alabadas por huellas que subsisten dialogan-
do hacia plazas, calles y edificios de uso co-
lectivo, a través de sofisticadas esculturas:;
bajos o altos relieves; mosaicos e innume-
rables murales en los cuales las cosmovision
social y politica de los gobernantes esta im-
presa.

| Servicio Electoral (no realizada)

Pero las personas alejadas del poder no han
renunciado jamas a la utilizacion de sus
habitat inmediatos para expresar sentimien-
tos personales o de caracter politico-social
y por supuesto estéticos.

Instalacion M

Sin embargo, tradicionalmente imposibilitados de
crear obras de alto costo, han recurrido en antano
como en el presente a técnicas simples, tales como
papelografos, afichaje artesanal, murales de fac-
tura simple y por supuesto graffitis, conjunto a tra-
vés del cual van tomando posesion simbdlica de
los espacios y generando un compendio de obras
minimas, de las cuales se ofrecen aqui ecos cer-
teros.

Es pertinente recordar que desde sus origenes, la
vida urbana ha creado «slas o estaciones» que
cobijan el modo de vida de comunidades;separa-
das en un inicio por oficios y posteriormente/por
factores econémicos y culturales. Esto'no solo'es
palpable en barrios étnicos de metropolis como

San Francisco, Nueva York o Paris, sino que tam-
bién en las grandes ciudades chilenas, en

inima para e

La Plntana 0. La Clsterna

donde Santiago por ejemplo, ofrece no sélo la dua-
lidad simbolica de su violenta division: Plaza Italia
para arriba y para abajo, sino que ha generado
también particularidades por barrios que permi-
ten claramente referirse a la capital como un con-
junto de nucleos conectados por vias de circula-
cién, pero poseedores de modos de vida efimeros
o de larga duracion que los distinguen y distan-
cian entre ellos, imprimiéndoles sellos particula-
res que hacen evidentemente distintos en su len-
guaje y aproximacion al espacio publico, a un ha-
bitante de Vitacura o Las Condes, con el de La
Dehesa o Nunoa-y:todavia mas: con el de Collpa

Sin embargo, en éste como en muchos otros pla-
nos de la vida las similitudes entre coetaneos es
mucho mayor que las subrayadas diferencias y

4) yer: Celedon, Pedro. El Grabado-Urbano: un no-objeto de arte. Tesis Magister. Fac. de Artes. U. de Chile, 1998.




todavia mas, cuando toda ciudad, para acoger la
diversidad a la cual ha sido permanentemente so-
metida gracias a la variedad de sus habitantes, ha
generado espacios instrumentalizados en torno a
una serie de usos y rituales precisos, sagrados o
profanos, que permiten la coherencia grupal de
un sector, y de éste con el conjunto.

Estos son verdaderos hitos que actuan con fuer-
zas centripetas en el imaginario de los pueblos,
generando directrices y puntos de fugas necesa-
rios para la coherencia social, siendo el urbanis-
mo, mas que una herramienta para ordenar el es-
pacio-ciudad, un instrumento indispensable para
fortalecer la identidad colectiva.

Obras con vocacion urbana

En esta perspectiva, todo artista que intervenga
en los edificios y espacios publicos con intencio-
nes estéticas, se convierte en un «programador del
comportamiento mediante la aplicacion de sus
disenos»®), y con ésto, en un artista, que al traba-
jar superponiéndose a la carga semantica de los
lugares intervenidos por sus obras.

En la practica, esto implica, que la obra de arte se
incorpora al significado previamente establecido
por la institucion que la acoge, tensandolo desde
su propio discurso y obligando (a la institucion),
en este acto, a transmitir al espectador un nuevo
sentido. Este es, sin duda, un hijo de su
funcionalidad.y del discurse-estético que al
intervenirlo/lo aborda.

Consecuente con ello, cada instalacion realizada
€n esta oportunidad debe ser leida incorporando

el contexto, no solo fisico-arquitectonico, sino que
también simbolico, operacion que contrasta en
forma absoluta con la presencia de una obra de
arte autbnoma, al interior de cualquier espacio ar-
quitectonico, la cual, sera vista como parcela in-
dependiente del entorno, por cualquier especta-
dor.

Estas obras, adquieren la dimension de trabajo-
urbano cuando son capaces de dialogar desde la
fragmentacion de su percepcion, directamente con
la ciudad como conjunto apreciable a su vez solo
desde los fragmentos, que es posible vivir en cada
presente.

Esto implica un cara a cara con el espacio urba-
no, aceptado como un entretejido producido por
cada uno de sus habitantes, desde su percepcion
activada por cada recorrido diario.

Los diez trabajos que articulan el actual proyecto,
han intervenido en forma directa el interior de edi-
ficios institucionales del gobierno, los cuales por
su uso especifico y situacion espacial se constitu-
yen en hitos totémicos del entretejido civico, que
hace de la ciudad de Santiago, la capital de la Re-
publica de Chile.

Son por ello auténticos representantes de la cul-
tura urbana, permitiendo hacer perceptible visio-
nes particulares e individuales en territorios que,
de colectivos y publicos, se han transformado en
anonimos y de nadie, para la percepcion del ciu-
dadano.

Las obras que alli nacen se transforman en reve-
ladoras «de un gran campo icénico aleatorion®,
reactivando la lectura del edificio institucional, e

? Fernandez, José. Arte efimero y espacio estético. Ed. Antropos. Barcelona, 1988, Pag 30

¥ Ibid. Pag. 24



Al confrontar este proyecto,
de dialogo entre el arte y
los lugares publicos

Génesis del proyecto

Las instalaciones minimas de Rainer Krause que
aqui nos convocan, desde el punto de vista de su
construccion, tienen en comun un diseno: el vi-
drio protector y la plancha de acrilico que las se-
nalas como proyecto del FONDART, constituyén-
dose estos elementos en estructuras fundamenta-
les del icono y favoreciendo su identificacion en
cada lugar en que estan instaladas, operando con
ello, como una senalizacion unificadora desde su
fragmentacion de discurso unido al interior de una
propuesta.

Comparten ademas, su apertura a los diferentes
soportes como co-creadores, por lo que toda ma-
teria y pigmento es aplicado mesuradamente, cu-
briendo por lo general sélo una parte de la figura
total.

Por ese motivo en su construccion recurre a dise-
Aos compuestos por pocas lineas, trazadas con
un solo color, siempre plano, y la incorporacion
de materiales (carton, cemento, tierra o papeles)
que permiten un juego entre la tridimensionalidad
y el plano.

Estas instalaciones minimas son una continuacion
clara y coherente de las anteriores propuestas

Pedro Celedon

que Rainer Krause vie-
ne haciendo a la esce-
na plastica nacional.

En ellas, el objetivo ba-
sico es medir en qué
grado un artista puede
modificar un lugar ins-
titucional y por lo tanto
en que grado la institucion estatal permite ser in-
tervenida, por una plastica critica que ocupa los
lugares justamente para tensarlos criticamente.

Al FONDART no se le solicito dinero para honora-
rios, sino el respaldo institucional y los gastos mi-
nimos para proteger las obras y senalarlas.

Luego vinieron una serie de maquetas, en donde
el discurso plastico realizado con materiales de
deshecho, era fotografiado, para solicitar el lugar
en el cual naceria el original.

Algunas obras vieron tempranamente imposibili-
tadas su concrecion, puesto que las instituciones
para las cuales habian sido concebidas les nega-

ban-elingreso, entreellasel Mmlsterlo de Agricul-

tura y Ia Escuela Mlhtar

La articulacion p]éstica de cada una de las insta-
laciones, responde a una seleccion de signos y
materiales que el autor relaciona directamente con
la institucion que la acoge.

Este proceso de sintesis no ha surgido ahora, sino
que proviene de todo un trayecto en el cual se ha
visto sumergido el artista desde que habita en Chile
(1987).

y de la Universidad Santo Tomas en Santiago.

Pedro Celedon Banados es historiador del arte y profesor de la Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacion



Sus antecedentes inmediatos estan en las «Abre-
viaturas», instancias en que a traves de una series
de obras autonomas, condesaba la relacion con-
cepto-imagen de aquellos objetos mas intimos y
basicos de la cotidianidad, tales como mesas, ca-
lles, casas, ventas de pan amasado, etc.

La seleccion de los iconos nacia alli, influenciada
por la sorpresa permanente que ofrece un paisaje
desconocido a la mirada-extranjera, instante de
fertilidad poética en donde la pupila se sobresal-
ta, al confrontar muchos de los objetos y situacio-
nes que la cotidianidad a endormecido en los ha-
bitantes locales.

«La mirada de Rainer Krause sobre nuestro terri-
torio y cultura, nos recuerda (entonces) la actitud
de otros artistas viajeros que llegaron a principios
del siglo XIX a Chile (Monvoisin, Rugendas y otros),
quienes se preocuparon del paisaje y las costum-
bres del pais en momentos en que a ningun artis-
ta local le hubiese interesado.»"

Sus visiones se fueron cristalizando en una series
de obras, que recogian del paisaje signos
reactivades; por su nueva condicion. expresiva
pudiéndose destacar el uso/de la bandera blanca
" que acompafia muchas veces a'la venta del pan,
en los territorios en donde Chile no se resuelve
todavia por ser occidental, neoliberal y urbano.

El actual proyecto, en cambio, nace con la inquie-
tud de crear obras que no sean auténomas, sino
instalaciones en las cuales se vean reflejadas aque-
llas relaciones fundamentales, que existen como
un hilo escarlata entre el cuerpo legal de las insti-
tuciones y la cotidianidad de la ciudadania.

Ciudad y Ciudadania

Por ello, para aproximarnos a las obras que Rainer
Krause propone en esta oportunidad bajo el titulo
de «Instalaciones minimas en el espacio publico»,
es necesario que fisica y conceptualmente abor-
demos, en primera instancia, a la ciudad como
complemento indispensable de ellas.

Esto, ya que su propuesta estética desborda lar-
gamente al muro que las acoge, siendo la ciudad
en su doble dimension: fisica y cultural, que en
definitiva opera a la vez: de soporte, limite, con-
texto y union del discurso global, el cual es
conceptualizable como arte urbano y minimo.

En este proyecto, la ciudad es entendida y asumi-
da mas alla-de su uso funcional, siendo aceptada
como el granreeeptaculo delesvalores simboli-
cos de'la comunidad y por ende un espacio en
donde se suscitan «una cadena de‘acontecimien-
tos instantaneos»'?, a los cuales las obras de Rainer
Krause responden directamente.

La ciudad debe por lo tanto ser leida como «wna
gran obra espacial de relacionesy, cuya definicion,
hecha por José Fernandez Arenas, «es la de toda
produccion conjunta en la que objetos y activida-
des se conjugan para dar lugar a una obra que
supera la suma de su significados»®).

! Krause, Rainer. Paisajes Marginales / Las Listas. Museo Nacional de Bellas Artes. S

escrito por Ramén Castillo, curador de arte contemporaneo)

% Barthes, Roland. El Imperio de los Signos. Ed. Mondadori. Madrid, 1989. Pag. 148
opos. Barcelona, 1988, Pag 31

* Fernandez, José. Arte efimero y espacio estético. Ed. Antr

antiago de Chile, 1996. Pag. 9 (texto
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