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Prélogo

Ensenar arte en el sistema escolar supone vivir una tension entre la necesidad
de promover diversas formas expresivas que reflejan el caracter tnico y original
de la visién y emociones de los alumnos, asi como su capacidad personal de
reaccionar estéticamente frente a las obras de otros, y la necesidad de evaluar,
es decir, de someter estos procesos y productos de la ensefianza artistica a
unos criterios estéticos, culturales y educativos que son publicos. ¢Es posible
que el area de las artes en el curriculum escolar, junto con organizar una expe-
riencia que sea auténticamente de aprendizaje de lo sublime en la experiencia
humana, de modo de relacionarse con el misterio y lo mas intimo de cada uno y
de la creacion, a través de la expresion como de la apreciacion artistica, sea a la
vez evaluable, es decir, sometible a unos criterios publicos de valor y logro?
Este libro enfrenta en forma profunda y sistematica, a la vez que clara y sencilla,
esta pregunta clave de la ensenanza de las Artes Visuales en contextos escola-
res, sin transar respecto a ninguno de los dos polos que la constituyen: la esen-
cia del arte como dimensién de la experiencia humana y la evaluacién como
dimension constitutiva y necesaria de la experiencia escolar.

El libro de Luis Hernan Errazuriz se inicia con un recorrido histérico acerca de
como se ha evaluado la ensenanza artistica a nivel escolar, que permite al autor
identificar una clara relacion entre evaluacion e importancia dentro del curricu-
lum de la ensefanza de las Artes Visuales: a mayor importancia, o estatus de la
asignatura, mayor relevancia de las practicas de su evaluacion, y viceversa:
cuando no hay evaluacion, o ésta no tiene consecuencias, es sindnimo de que
la ensenanza de las Artes Visuales esta en el margen de la experiencia escolar,
como algo adjunto, prescindible como un adorno.

La evaluacion es esencial al acto de educar, pero no solo por necesidades que
se podrian entender como ‘externas’ -como las de calificacion y promocion pro-
pias de todo sistema escolar, a su vez exigidas por la sociedad-, sino por reque-
rimientos intrinsecos del aprendizaje, como son los de hacer ver al que aprende
las caracteristicas de su desarrollo, el grado de su adecuacion o no a los crite-
rios que trabaja por adquirir. A lo que hay que agregar una dimension socio-
afectiva de la evaluacion, tan decisiva como ignorada. Me parece que la
evaluacion constituye una forma de respuesta a una de las mas profundas de
nuestras necesidades: la de reconocimiento. Tras la pregunta aparentemente
confundida de nuestros alumnos respecto de lo importante y de aquello que
pareciera no serlo en su trabajo escolar -y esto profesora, es con o sin nota”, se
oculta algo esencial y omnipresente en toda relacion social: la necesidad de
reconocimiento, de validacién por otros de lo que hacemos -unos ‘otros’ en este
caso especialmente importantes y significativos para los alumnos, como son
sus docentes-. Sin ello, sin los otros y sus juicios, se nos dificulta no solo el
aprendizaje, sino cualquier accion; es como si dejara de ser ‘en serio’.



¢Como evaluar el Arte? relaciona en forma Unica tres cuerpos de conocimiento
que raramente se combinan: una exposicion de la problematica de la evaluacién
del arte en la ensenanza escolar en el campo tedrico, donde se pone a disposicion
del lector una clara y sistemética revisién de lo mejor del campo intelectual anglo-
sajon contemporaneo; una sistematizacion de instrumentos evaluativos para do-
centes de Artes Visuales en la Ensefianza Basica y Media; una contextualizacion
histérica en el sistema educativo chileno de la tematica. Al combinar estas tres
hebras, Errazuriz no pierde de vista su propio norte, que es el de fundamentar una
posicion que, junto con defender la necesidad de evaluar los procesos y resulta-
dos de la ensenanza en su disciplina, argumenta y ensefa unas formas de hacerlo
del todo respetuosas de la esencia del arte y la relacion con respecto al mismo que
se quiere comunicar a los alumnos. En esto camina ayudado especialmente por
Elliot Eisner, que entre los tedricos abordados ofrece las categorias y
fundamentacion mas consistentes para responder a la pregunta de qué se puede
evaluar en la ensefianza escolar del arte. Pero también por Malcolm Ross, que
concibe el arte como uno de los &mbitos privilegiados de comprensién de nuestros
sentimientos y emociones a través de la autoexpresion, no sujeta a criterios
evaluativos publicos o de otros, y que, por tanto, ofrece la méas elocuente de las
argumentaciones contra la evaluacion en la ensefanza escolar del arte. Howard
Gardner y su vision desde la psicologia sobre el desarrollo artistico de nifios y
adolescentes ofrece una ventana adicional rica y amplia de antecedentes para
distinguir criterios evaluativos aplicables a alumnos de distintas edades.

En educacion artistica, el curriculum de la reforma se articula en torno a tres
propositos, definitorios de otra tantas dimensiones de las oportunidades de apren-
dizaje que procura organizar: la formacién en unas capacidades de expresion a
través de la produccion artistica; el desarrollo de una sensibilidad estética funda-
da en el aprendizaje de lenguajes que amplien las capacidades perceptivas y
creadoras -tanto visuales como auditivas-; y finalmente, la comprension histori-
co-cultural de las obras, es decir, de las tradiciones dentro de las cuales la pro-
duccion artistica individual y social cobra su sentido y valor.

El valor del libro ;Cdmo evaluar el Arte? para todo educador de esta area es
que los conceptos, criterios e instrumentos especificos sobre evaluacion que
ofrece estan intimamente articulados con esta triple estructuracién del curricu-
lum del sector: produccion, apreciacion e historia de las obras. Y junto con nom-
brar esta triada, surge de inmediato la intuicién de que las dificultades que presenta
la evaluacion de cada uno de sus elementos es diferente y ello es lo que aborda,
reitero, con claridad poco usual, la sistematizacién tedrica y las soluciones con-
cretas y directamente aplicables al trabajo docente de aula que aporta el libro.

El nuevo curriculum en artes quiere formar en unos lenguajes artisticos y una
sensibilidad estética, “que revelan ideas, sentimientos y emociones, evidencian-
do aspectos fundamentales de la experiencia humana que dificiimente se po-
drian comprender a través de otras formas de conocimiento™ . Matisse escribio
una vez, “el negro con azul ultramarino tiene la calidez de las noches tropicales,



pero con azul Prusiano tiene Ia frialdad de los glaciares”. Y Erwin Panofsky, uno
de los mas reconocidos historiadores del arte en la segunda mitad del siglo XX,
en un célebre analisis del radiador del automévil Rolls Royce como objeto de
diseno, concluye que “la composicidn de este radiador de alguna manera resu-
me doce siglos de preocupaciones y aptitudes Anglo-Sajonas: oculta una admi-
rable pieza de ingenieria detrds de un majestuoso frontis de templo Palladian;
pero este frontis de templo Palladian, es cabalgado por la ‘Dama de Plata’ al
viento en la que el art nouveau aparece empapado de un espiritu de indomable
‘romanticismo™? Creo que se puede ilustrar parte importante de la ambicion
formativa del nuevo curriculum en Artes Visuales en base a estas dos referen-
cias. Ella consiste en que ningun egresado de la Educacién Media carezca de
lenguaje y sensibilidad como para apreciar las distinciones de Matisse sobre las
relaciones del negro y el azul y su vinculacién con nuestras sensaciones mas
primarias; como asimismo, que todo egresado de la experiencia escolar en nues-
tro pais sepa ver en el mundo de objetos y espacios que lo rodea, la historia de
una cultura, con sus ‘preocupaciones y aptitudes’. Formados en ambos ambitos,
como base del desarrollo de la propia capacidad expresiva y creativa, de la
propia sensibilidad.

Metas altas para tiempos que demandan, tal vez mas que nunca antes, que la
experiencia escolar tenga un componente artistico que inspire, fecunde e impacte
a la mayoria. Su logro descansa en forma decisiva en que los educadores sea-
mos capaces de ofrecer oportunidades de aprendizaje acordes con tal ambi-
cion. El libro ;Como evaluar el Arte? es un invaluable apoyo para ello.

Cristian Cox D.

Unidad de Curriculum y Evaluacion
Ministerio de Educacién

Santiago, Noviembre 2002.

I Ministerio de Educacion (1998.) Objetivos Fundamentales y Contenidos Minimos Obligatorios de la Educacién Me-
dia, p. 183. ) ) .

2 Cita de Matisse en La Grande Parade, Highlights in Painting after 1940. Stedelijk Museum. (1984) Amsterdam, p.15.
E.Panofsky, The ideological antecedents of the Rolls Royce Radiator, en E. Panofsky, (1997) Three Essays on Style,
MIT Press, p. 166.
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Introduccién

Problemas y desafios

Evaluar es uno de los aspectos mas complejos y conflictivos que
debe enfrentar el profesorado de arte, lo cual suele reflejarse a

través de algunos comentarios y reclamos que plantea el alumnado.
Por ejemplo:

— La evaluacion del arte es poco objetiva.
— No valora el esfuerzo que hacen los estudiantes.
— No se deberia evaluar la ensefianza del Arte.

Cuando se evaltua de un modo inadecuado no sélo se tensiona la
relacion con los estudiantes, también se puede empobrecer su
desarrollo estético. Las repercusiones de esta situacion son mdltiples:
temor, complacencia, frustracion, agresividad y, en ultima instancia,
indiferencia o pérdida de interés en las clases de arte o, lo que es
peor aun, poca valoracion por el area artistica en su conjunto. En
consecuencia, mejorar la calidad de la evaluacion, hacerla mas
consistente y formativa, constituye un desafio fundamental que hay
que asumir profesionalmente.

Una de las caracteristicas distintivas de la actual reforma educacional
chilena es la importancia que se le otorga a la evaluacion en los
procesos de ensefianza y aprendizaje en las diversas areas del
curriculum. En efecto, hoy en dia se postula, como nunca antes en
la historia escolar de este pais, que el progreso de la educacion
depende, en buena medida, del mejoramiento de la calidad de la
evaluacion. Esta tendencia se puede constatar en los nuevos
programas del Ministerio de Educacién (Mineduc), los cuales
enfatizan el desarrollo de habilidades, asi como criterios, indicadores
y actividades de evaluacion.

15 P



B

COMO EVALUAR EL ARTE

El creciente interés por esta dimensién de la pedagogia, sus
funciones, modalidades y estrategias, se inserta en el contexto de
nuevas politicas educacionales que surgen a nivel internacional en
la década de 1980. Tal es el caso, por ejemplo, de paises como
Inglaterra y Estados Unidos, donde se generan debates y
publicaciones, especialmente en lo que concierne a la ensefianza y
evaluacion de las ciencias y las matematicas, areas consideradas
fundamentales para el mundo del trabajo, el desarrollo econémico e
industrial.

Esta vision de la educacion, por cierto bastante instrumental, también
tuvo un impacto en las artes, ya que aumentaron las exigencias
para hacer “mas objetiva y consistente” la evaluacién de su
ensenanza, situacion que generd algunas resistencias y aprensiones
por parte del profesorado: no pocos docentes pensaron que al
enfatizar aspectos mas objetivos de la evaluacion se podrian
descuidar las dimensiones subjetivas y afectivas, que suelen ser
consideradas como las mas importantes para la formacion del
alumnado, aunque sean dificiles de evaluar. La tension entre ambas
posturas se vio reflejada en el titulo de una importante publicacion
inglesa de la época: “Evaluacion de la Educacion Artistica ¢, Disciplina
Necesaria o Pérdida de la Felicidad?"'. Sin embargo, la necesidad
de hacer mas consistente la evaluacion de los procesos y productos
artisticos también incentivé a la reflexion desde diversas
perspectivas: filosodfica, estética y pedagdgica, motivando a
especialistas y profesores a reflexionar sobre un tema tan relevante
como dificil de abordar.

Un proceso similar, aunque con sus propias particularidades y unas
décadas mas tarde, es el que esta experimentando el profesorado
de Artes Visuales de nuestro pais, a proposito de los desafios que
plantean las nuevas orientaciones de evaluacién propuestas en la
reforma educacional. Asi se desprende de un informe elaborado por
el Mineduc, en el cual se hace un seguimiento a la implementacion

1 Editado por Malcolm Ross, Pergamon Press, University of Exeter, 1986.



g

E
E

ion de la E| i de las Artes Visuales a Nivel Escolar:

Practicas, Mitos y Teorias

del nuevo curriculo. De acuerdo a una encuesta a 121 profesores
de Artes Visuales con representacion a nivel nacional, el aspecto
del programa que mads se discute, segtn un 63,7 % de docentes,
corresponde a la evaluacion. A su vez, un 87,2% de docentes
considera que el enfoque es diferente al que se empleaba antes de
la reforma, apreciacion que se confirma en la presente investigacion,
en el primer capitulo destinado a la evaluacién de la ensefianza del
Arte en el sistema escolar chileno.

Por su parte, en otros paises latinoamericanos la preocupacién no
es menor. Asi se ha podido constatar en congresos y seminarios?,
en los cuales, a la hora de definir las tematicas de perfeccionamiento
docente, la evaluacion de la ensefianza artistica surge como una de
las prioridades mas importantes del area, requerimiento que contrasta
con la carencia de investigacién e informacion disponible sobre el
tema.

En sintesis, estos antecedentes no hacen sino corroborar la inquietud
del profesorado respecto a este asunto, la cual, como ya se senalo,
resulta mas apremiante aun con la reforma educacional. La situacion
no es de extranar: histéricamente, una de las principales dificultades
de la ensenanza del Arte ha radicado en la evaluacion de sus
aprendizajes. Algunos de estos problemas surgen de la naturaleza
misma del arte: se trata de un dominio de lenguajes simbdlicos cuyos
medios y materiales estan al servicio de la expresion de ideas,
sentimientos y emociones. Esta dimension subjetiva del arte impide
someter sus productos a procedimientos que conduzcan a resultados
tnicos e indiscutibles. Por el contrario, la pedagogia artistica debe
fomentar procesos de imaginacion, sensibilidad, creacion personal
y apreciacion, respetando la individualidad de ninos y jovenes, y
poniendo la evaluacion al servicio de este proposito.

Otra fuente de dificultad para desarrollar modalidades de evaluacion
de las artes a nivel escolar, apropiadas a su naturaleza y consecuente
con los nuevos conocimientos acufiados en este campo, radica en

2 Durante el aiio 2000 y 2001 el autor de esta publicacion ha participado en encuentros de educacion
artistica en Argentina, Brasil, Colombia y Peri.
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la poca importancia que el propio sistema educativo le otorga a la
ensenanza artistica y a sus métodos de evaluacién. En Chile durante
los ultimos anos se han hecho esfuerzos considerables de
mejoramiento de la educacion, sin embargo, en el ambito que nos
ocupa todavia queda un largo camino por recorrer.

La evaluacion de la ensefanza artistica en la sala de clases adolece
de metodologias apropiadas, acordes con nuevas teorias de la
educacion que recomiendan un enfoque especifico de acuerdo a
los medios expresivos y potencialidades de cada etapa de desarrollo,
y a las aptitudes o diferencias individuales®. De igual modo, en la
medida que persistan habitos pedagogicos y nociones pseudo
artisticas que establezcan umbrales de logro inadecuados, muy altos
o muy por debajo de las posibilidades de desarrollo de nifos y
jovenes, es dificil que se produzca un mejoramiento de la calidad de
su ensenanza. Silos procesos de evaluacion se construyen sobre
estas bases, entonces no debiera sorprendernos el empobrecimiento
del arte escolarizado, y la precariedad de la formacion artistica en
adultos con niveles de instruccidon que parecieran ser mas avanzados
en otras areas. Una sintesis de actitudes, mitos y/o falacias en torno
al arte, que podrian estar influyendo en la ensefanzay la evaluacion
de las Artes Visuales, se presenta en la primera parte de este libro
después del andlisis historico.

Algunas preguntas fundamentales

Para abordar el tema de la evaluacion de la ensefanza del Arte es
necesario formularse algunas preguntas iniciales: ;,por qué evaluar?
¢ qué evaluar? ;como evaluar?

Las respuestas a por qué evaluar pueden ser de distinto nivel. En
un nivel pragmatico hay que tener en cuenta que el problema tiene
como contexto un sistema especifico como el escolar. Este sistema
se organiza en torno a un propdsito general de socializacion,

3 Gardner, Howard, (1987), Arte, mente y cerebro. Editorial Paidos, Buenos Aires, Argentina, pdg.139.
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formacién e informacién de nifios y jévenes, en una dinamica de
avances sucesivos hacia mayores niveles de complejidad de
contenidos y experiencias, de acuerdo a las capacidades y
potencialidades de cada grupo de edad en las diversas areas del
curriculo. En este modelo educativo, la evaluacién deberia contribuir
a dilucidar el cumplimiento de los objetivos intermedios del proceso
global de educacién y también sancionar el cumplimiento de
condiciones previstas para avanzar en cada nueva etapa. Aqui el
rol de la evaluacion tiene una justificacion estructural, en tanto
instancia de medicién de logros con arreglo a fines presupuestados.
En otras palabras, desde esta perspectiva, la evaluacién constituye
una de las dimensiones fundamentales que hace posible la educacién
escolar.

En otro nivel, la evaluacion es una instancia formativa. Hace las
veces de espejo para educandos y educadores, y es una oportunidad
para reformular procedimientos, adecuar expectativas y aprender
de una mirada mas consciente sobre el proceso, los medios utilizados
y los resultados obtenidos. No hay que olvidar que la evaluacion es
en cierta medida una forma de diagndstico que, a partir del registro
atento de determinadas senales, permite preguntarse sobre los
procesos cognitivos en curso, percibir necesidades latentes y valorar
los avances realizados. En otro sentido, la evaluacion de la
ensefanza puede constituir un vehiculo educativo que facilita a los
alumnos explorar y reflexionar sobre su propia practica. Para mayores
antecedentes sobre las funciones y modalidades de la evaluacion
consultar el Anexo 2.

En el caso particular de ¢ por qué evaluar aprendizajes artisticos, se
pueden formular argumentos en diferentes sentidos. Tal como hemos
afirmado, la creacion y apreciacion del arte supone un componente
de valoracién personal, sin embargo, se trata de un campo del
conocimiento cuyos contenidos, medios de aprendizaje, modos de
expresion y habilidades involucradas deberan ser puestos a prueba
mediante métodos que permitan confirmar o rechazar un programa
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de formacion artistica de acuerdo a su propia naturaleza. Dicho de
otro modo, la ensenanza del Arte como la de cualquier otra disciplina
no tan solo merece contar con formas de evaluacién cuyo disefio
conceptual y metodolégico responda a sus particularidades, sino
ademas debe procurar fortalecer el rol de esta practica en el sistema
escolar.

No obstante, hay quienes postulan que la ensefianza del Arte no
deberia ser evaluada a nivel escolar, empleando argumentos tales
como:

— Lanaturaleza del arte es eminentemente subjetiva, por lo tanto,
el area artistica constituye una excepcioén en el curriculo sobre
la cual dificilmente puede informarse con objetividad.

— Lo que hay que premiar es el esfuerzo personal, no los niveles
de logro o desempeno desde una perspectiva artistica.

— La evaluacién puede frustar el talento artistico.

Como veremos en la segunda parte de este libro, a la luz de los
planteamientos de Elliot Eisner y Howard Gardner, hay suficientes
fundamentos tedricos que respaldan la necesidad de evaluar la
ensefanza de las Artes Visuales. Sin embargo, otros autores como
Malcolm Ross parecieran postular una perspectiva mas escéptica o
ambigua al respecto, por cuanto dudan de la factibilidad y
conveniencia de evaluar la Educacion Artistica.

Mas alla de las diferentes posturas que legitimamente se puedan
plantear frente al tema, es necesario tener presente los siguientes
argumentos en favor de la evaluacion de las artes:

— EIl curriculo representa diversos intereses y formas de
conocimiento, maneras de percibir y construir el mundo, los cuales,
fuera del ambito escolar, estan sujetos a una evaluacion permanente
en distintos niveles y contextos sociales, politicos y culturales.
Asumiendo esta perspectiva, la escuela como institucién social no
hace sino poner en practica y reproducir formas de valoracion que,
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aunque puedan escolarizarse, responden a modos de concebir y
evaluar el conocimiento en la sociedad. Algo similar ocurre con los
procesos y productos artisticos, en tanto y cuanto forman parte de
sistemas y circuitos sociales, son evaluados desde diversas
perspectivas y contextos: estéticos, economicos, etc. ;Con qué
consistencia podria postularse entonces que las artes no deberian
ser evaluadas en el sistema escolar? Dicho de otra forma, ¢,qué tipo
de sefal o de “ensefianza” se estaria promoviendo si sélo las artes
fueran marginadas de los procesos de evaluacion?

— Aun cuando evaluar las Artes Visuales puede ser distinto que
evaluar, por ejemplo, las Matematicas, la diversidad de dominios
involucrados en la ensefanza artistica (produccion, apreciacion y
critica) junto a sus multiples medios de expresion, habilidades y
técnicas hacen que existan suficientes objetivos y contenidos
susceptibles de ser evaluados. Por lo demas, la subjetividad, los
sentimientos y las emociones no son un componente privativo de
las artes; también estan presentes, con mayor o menor nivel de
intensidad, en todas las areas del curriculo.

— Es evidente, como se demuestra en la primera parte de esta
investigacion dedicada al analisis histérico, que no evaluar las artes
puede implicar, en los hechos, un menoscabo de su estatus, lo cual,
incluso podria contribuir a su desaparicion del curriculo. En efecto,
una de las medidas mas eficientes para eliminar una asignatura es
proponer que no se evalle. ;Qué interés o compromiso puede
mantener el grueso del alumnado frente a un area que no es
informada publicamente, en la cual, por lo tanto, los logros y
dificultades parecieran ser irreconocibles?

La siguiente pregunta ;qué evaluar? se relaciona con uno de los
problemas sefialados anteriormente. El qué evaluar depende de la
concepcién que prime en torno al arte y su ensenanza formal.
Complementariamente y de igual importancia, esta pregunta alude
a qué se espera que ninos y jévenes sepan, aprecien o produzcan
en el ambito del arte en distintos momentos de su desarrollo y a los

21 b
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aprendizajes propios de cada forma artistica. Ello obliga entonces,
por una parte, a hacer opciones sobre las teorias del desarrollo
artistico que fundamenten la tarea educativa y, por otra, a tener en
consideracion la complejidad de los conceptos y métodos propios
de las diferentes formas artisticas. En pocas palabras, no es lo mismo
evaluar pintura, acuarela o grabado; fotografia que video; escultura
0 ceramica.

Sin embargo, como veremos en el primer capitulo, respecto a los
criterios de evaluacion también existen enfoques comunes que han
ido evolucionando historicamente de acuerdo a distintas nociones
en torno a cuales deberian ser los propositos de la ensehanza del
Arte. Algunos criterios que suelen ser considerados, con mayor o
menor relevancia dependiendo del periodo historico, son los
siguientes: habilidad técnica, uso de los materiales, elementos de la
composicion, disefo (color, espacio, ritmo, etc.), originalidad,
creatividad, capacidad de expresion y proceso de trabajo. Por su
parte, los nuevos enfoques de la educacion artistica, ademas de la
produccion, le asignan gran importancia a la ensefanza de la historia
del arte, la apreciacion estética y critica, lo cual demanda el desarrollo
y evaluacion de habilidades tales como: describir, interpretar, analizar,
comparar, valorar, entre otras.

En sintesis, respecto a qué evaluar, las posibilidades son muy
variadas y, en consecuencia, pueden cubrir aspectos tales como el
conocimiento de los artistas y sus obras, demostrar competencias
en el uso de técnicas, herramientas, equipos; registrar el entorno a
través de imagenes visuales, reflejar sentimientos y emociones,
expresar ideas usando el vocabulario técnico, etc.

La pregunta sobre ;como evaluar? exige, primero, dilucidar las dos
interrogantes anteriores. Pero también debe ser abordada con un
alto grado de especificidad, relativo a la naturaleza del dominio
artistico, a su lenguaje simbdlico, a la diversidad de sus medios, a
las operaciones que le son propias: apreciar, crear, observar, realizar,
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etc. y, obviamente, a la edad o el grado que pertenece el alumnado.
De igual forma, habra que tener presente también los diversos tipos
de ensenanza, por ejemplo, oral, escrita, ejemplos visuales y otras.

Un criterio muy vigente en el contexto de las teorias expuestas, es
que el como evaluar debe estar vinculado a la practica, al ejercicio
de todo aprendizaje, en un entorno favorable. Este criterio surge de
una postura precisa respecto de los objetivos de la educacion formal,
cual es, siguiendo los planteamientos de Gardner*, inculcar
comprension.

El individuo ‘comprende’ cuando es capaz de aplicar sus
conocimientos, sus conceptos o sus habilidades adquiridos en algun
tipo de entorno escolar, o en alguna situacion o caso nuevo, en el
que dicho conocimiento resulte relevante. Por inferencia pues, un
estudiante no consigue comprender si es incapaz de aplicar dicho
conocimiento, o si aplica un conocimiento inadecuado a la nueva
situacion. La comprension tendra caracteristicas propias de acuerdo
a las diferencias de cada ambito disciplinario, las inteligencias y
sensibilidades que se ponen en juego.

En lo fundamental el concepto de comprension artistica es quizas el
mas iluminador para efectos de la ensefianza del Arte y su evaluacion.
De acuerdo a lo expuesto, la comprension solo puede adquirirse y
valorarse (es decir evaluarse) si el estudiante actia. En lo que se
denomina actuaciones de la comprension o actuaciones significativas
esta la informacion que educadores y educandos necesitan. Estas
actuaciones deben disefarse para todo el proceso y no unicamente
para los periodos finales de evaluacion. Los estudiantes se convierten
en colaboradores del proceso de evaluacion, en la medida que tienen
la posibilidad y la responsabilidad de reflexionar acerca de las
caracteristicas de sus actuaciones y de los medios necesarios para
mejorarlas.

El planteamiento anterior supone focalizar las actividades de

4 Gardner Howard, (1995), Inteligencias multiples. La Teoria en la Prdctica. Editorial Paidds, pag.
204.

23 P
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evaluacion en las distintas etapas y aspectos del proceso de
ensenanza y aprendizaje, de manera que efectivamente cubra los
objetivos fundamentales y contenidos minimos, los cuales
previamente deberian ser informados a los estudiantes.

Sobre esta publicacién

El proposito central de esta publicacion es considerar la evaluacion
de las Artes Visuales desde diversos angulos, de modo que los
profesores interesados en el tema, a partir del estudio de estos
planteamientos, puedan reflexionar e intercambiar puntos de vista
sobre la teoria y la practica en este ambito®.

El libro ha sido organizado en dos partes. En la primera, denominada
Practicas y Mitos, se desarrolla una mirada histérica sobre la
evaluacion del arte en el sistema escolar chileno, analizando diversos
enfoques y reglamentos que cubren desde el siglo pasado hasta
nuestros dias.

Por otra parte, bajo el titulo “Actitudes, mitos y/o falacias en torno al
arte”, se hace referencia al planteamiento de autores
contemporaneos que, desde distintas perspectivas (educativa,
socioldgica, etnografica, otras) se refieren a (seudo) concepciones
que desvirtian y contaminan la valoracién que hacemos de la
creacion artistica y sus instituciones. Algunos de estos
planteamientos son analizados en el contexto de la ensefianza y la
evaluacion de las Artes Visuales, dejando en evidencia el tipo de
concepciones y actitudes que parecieran estar condicionando los
procesos de evaluacion.

La segunda parte de esta publicacion se concentra en la presentacion
de Fundamentos Teéricos en torno a la evaluacion de las Artes
Visuales, a partir del andlisis del pensamiento de tres autores (Elliot
Eisner, Howard Gardner y Malcolm Ross) cuyo aporte ha sido

5 En nuestro pais prdcticamente no existe investigacion sobre la evaluacion de las artes a nivel escolar.
Por su parte, en América Latina, de acuerdo a los antecedentes recopilados, tampoco hay investigacion
sobre el tema.
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fundamental para el desarrollo de la educacién artistica
contemporanea. Cada uno de ellos aborda, desde una 6ptica
particular, diferentes dimensiones del problema. Por ejemplo,
mientras Eisner se concentra principalmente en los propésitos de la
ensefanza del Arte, sus ambitos y objetivos, considerando los
desafios para su evaluacion en el contexto escolar, Gardner enfatiza
un planteamiento cognitivo en el cual las etapas del desarrollo y las
diferencias individuales adquieren particular importancia en la
evaluacién. Por ultimo, con una vision distinta pero a la vez
complementaria, Ross postula, apoyandose en un enfoque de corte mas
bien sicoanalitico, la necesidad de considerar la vida afectiva, los
sentimientos y las emociones como un componente esencial de la
creacion artistica de nifos y jévenes, haciendo ver las dificultades e
inconveniencias, por no decir incompetencias de la evaluacion, para
abordar esta dimension de la experiencia humana de un modo consistente.

Luego de considerar los fundamentos tedricos propuestos por cada
uno de los autores mencionados y de plantear algunas conclusiones
que se desprenden del trabajo de investigacién desarrollado en la
parte 1y 2 de este libro, se presentan tres anexos.

El Anexo 1 retine sugerencias para la evaluacion de las Artes Visuales
haciendo referencia a objetivos de rendimiento en Arte de McFee y
Degge, y los enfoques sobre la evaluacion del arte que proponen
John Steers y Howard Gardner.

En el Anexo 2 se proponen definiciones sobre el concepto de
evaluacion, las que se desprenden del estudio de diversos autores
que han intentado acotar el término considerando sus funciones y
modalidades en los procesos de ensefianza y aprendizaje.

Finalmente, en el tercer Anexo se aportan antecedentes sobre la
evolucién de la ensefianza artistica en el sistema escolar chileno,
con el objeto de evidenciar la relacién que ha existido entre el estatus
que se le confiere a la asignatura de Arte en el curriculo escolary la
importancia que se le asigna a su evaluacion.

N
o
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La evaluacion de la ensenanza del Arte
en el sistema escolar chileno

Una mirada historica



bp Introduccion

La Educacion Artistica en nuestro pais se remonta a la Academia de
San Luis, institucion que se fundé el 6 de marzo de 1797'. Desde
esa época hasta nuestros dias las referencias escritas sobre la
evaluacion de la ensenanza del Arte, tanto en la educacion primaria
como secundaria, son bastante limitadas y esporadicas.

Como se puede apreciar en el Anexo 3, a lo largo de estos siglos se
han implementado diversas modalidades de ensenanza artistica,
las cuales se reflejan en el nombre que se le confiere a la asignatura
en cada periodo?.

De los antecedentes recopilados también se desprende que la
evaluacion de la ensenanza del Arte ha variado de acuerdo a su
posicion en el curriculo. Es decir, en aquellos periodos en los cuales
la asignatura fue considerada optativa, hay, por una parte, menores
evidencias, de que ésta haya sido realmente evaluada vy, por otra,
de que los resultados de su evaluacion se hayan tomado en cuenta
en la promocién escolar anual. En otras palabras, existe estrecha
relacion entre el estatus que se le asigna al area de arte en el curriculo
y la importancia que se le confiere a la evaluacioén: cuando éste es
optativo, su evaluacion es menos relevante o viceversa®.

Sin embargo, aun cuando pueda variar la importancia que se le ha
conferido a la evaluacion del arte en la historia de la ensehanza
artistica, es necesario senalar que, de acuerdo a las evidencias
recopiladas, los criterios y estrategias que han orientado la practica
pedagdagica tienden, en general, a ser precarios e insuficientes.

| Errdzuriz, L. Luis Herndn, (1994), Historia de un Area Marginal, Ediciones Universidad Catdlica,

Santiago, Chile.

Inicialmente fue Dibujo, luego Dibujo Lineal, mds tarde tuvo otras denominaciones (ver Anexo 3). En

el siglo XX se produjo un cambio significativo cuando, en 1949, se pasé a llamar Artes Pldsticas en

Educacién Primaria. Afios mds tarde, en 1963, también recibié el mismo nombre en Educacion

Secundaria. Finalmente, con la iiltima reforma educacional de los aiios noventa, pasard « denominarse

Artes en la Enseiiaza Bdsica y Artes Visuales en la Enseiianza Media, denominaciones que estdn

vigentes en la actualidad.

3 Escomprensible que sea asi, pues los sistemas de promocidn escolar normalmente consideran aquellas
asignaturas que son obligatorias. Al no existir requerimiento formal de evaluacion en un drea, tanto
los alumnos como el profesorado tienden a perder interés en este proceso.

N
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Las referencias escritas en torno a la evaluacién son muy escasas
en el siglo XIX. Sin duda, el interés por el tema ha sido mayor durante
la segunda mitad del siglo XX, pero todavia muy limitado en
comparacion con la cobertura que recibieron otras dimensiones de
la teoria y practica educacional. Esta tendencia, que se puede
observar con mayor claridad a partir de la década del setenta, surge
en gran medida por la influencia de investigaciones que se
desarrollaron en el extranjero.

Por su parte, a nivel internacional, aunque el interés por los temas
de la evaluacion creci6 en forma significativa durante el siglo XX -lo
cual se puede constatar, especialmente, en las publicaciones
norteamericanas- las referencias especificas en relacion con las Artes
Visuales son relativamente recientes*. No es de extranar entonces
que en Chile el tratamiento de este tema también haya sido escaso,
mas aun si consideramos que nuestro pais se ha caracterizado por
ser cultural y econémicamente dependiente, lo cual se refleja de un
modo evidente en la historia de la educacion®.

A pesar de la poca relevancia que ha tenido la evaluacion, en la
historia de la Educacién Artistica®, es importante conocer las
principales orientaciones que se han ido proponiendo al respecto,
por cuanto éstas no solo traslucen diversos enfoques educativos,
sino también dan cuenta de distintos conceptos o seudo conceptos
en relacion con las artes, tema que abordaremos con mayor
detencion en el proximo capitulo.

De acuerdo al panorama que se desprende de las fuentes
consultadas, se pueden distinguir los siguientes periodos en cuanto
a la historia de la evaluacion del arte:

4 Boughton, Doug, (1994), Evaluation and Assessment in Visual Arts Education, Published by Deakin
University, Victoria, Australia, pdg. 7. )

5 Esa es la evidencia que se puede constatar a lo largo de la historia de la Educacion Artistica en
Chile. Errdzuriz Luis, L. (1994).0p cit. o

6 Al menos en la reflexion e investigacion sobre el tema, que se traduzcan en documentos y publicaciones.
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a. Primeras referencias sobre evaluacion: examenes y
premiaciones.

b. La evaluacion de los ramos técnicos: el dibujo.

c. La evaluacion de las Artes Plasticas.

d. La evaluacion de las Artes Visuales.

A continuacion resefaremos normas, criterios y/o procedimientos
de evaluacion correspondientes a cada periodo, con el objeto de
ilustrar sus principales orientaciones y comentar algunas de sus
implicancias.

Primeras referencias sobre evaluacion: examenes y
premiaciones

Si las menciones a la ensefanza artistica son escasas en los
documentos educacionales del siglo XIX, las referencias especificas a
su evaluacion son aun menores. En la mayoria de los casos, éstas sélo
se limitan a establecer si la asignatura debe ser examinada. Por ejemplo,
en relacion con la Academia de San Luis, primera institucion educacional
en la cual se ensend dibujo en el pais, en otra investigacion senalé:

“Existen muy pocos antecedentes sobre las condiciones en las cuales
se trabaj6 en la Academia y el tipo de Dibujo que impartieron los maestros
Petri y Arrabal. Al respecto sélo se sabe que esta asignatura era
obligatoria para todos los alumnos, quienes debian rendir examenes
publicos, y que las clases se hacian por la noche en una sala que,
durante el dia, se ocupaba para ensefar gramatica latina y castellana™.

Tanto la obligatoriedad como el requerimiento de exdmenes publicos
dan cuenta de la importancia que se le asigné a la ensefanza del
Dibujo en el contexto de aquella época®.

Para comprender mejor este hecho se intentara recrear, desde una
perspectiva histérica, lo que pudo haber ocurrido en el examen de
esta academia.

7 Errdzuriz, L. (1994), Luis, op. cit., pdg. 25.
8 Para mayores antecedentes ver: Historia de un area marginal, op. cit.
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Al concluir el curso de dibujo, en el cual se ensefiaba a copiar los
modelos dispuestos por el profesor, se fijaba el dia y la hora para
rendir el examen publico. En presencia de algunos artistas, artesanos
y curiosos, por lo tanto, en una atmésfera de nerviosismo propia de
la ocasién, los alumnos debian dibujar uno de los cien modelos de
yeso que seleccionaba la autoridad educacional del cabildo,
intentando reproducirlo, segun se puede apreciar en la realidad, con

un lapiz de carboncillo fino sobre una hoja de papel de color
amarillento.

A partir de esta recreacioén, segun los antecedentes histéricos
disponibles®, se pueden plantear las siguientes consideraciones:

1. Este examen obligatorio supone evaluar la habilidad de todos
los alumnos para dibujar, lo que en el contexto de la época equivale
a reproducir en el plano un volumen lo mas fielmente posible'. En
otras palabras, las expectativas del profesor respecto al aprendizaje
y rendimiento de los alumnos corresponden a la nocién de dibujo
que predomina en ese tiempo: a mayor exactitud, fidelidad y detalle
en la reproduccion del modelo, mejor era la evaluacion. Por el
contrario, aquellos estudiantes que no respondian adecuadamente
a estas exigencias eran peor evaluados.

2. De la consideracion anterior se desprende que, si efectivamente los
maestros Petri o Arrabal evaluaban a los alumnos de acuerdo a las
habilidades que demostraban en el examen, los resultados de la
evaluacién probablemente diferian entre aquellos estudiantes que
cumplian plenamente con el encargo, los que respondian medianamente
y los que lo hacian en forma deficiente. De ser asi, a través del examen
se entregaba una poderosa sefial, que no sélo informaba al alumno sobre
su desempefio respecto a las habilidades examinadas en esa ocasion,
sino también al profesor. En otras palabras, mediante esta forma de
evaluacion, tanto el docente como el alumnado, tenian la posibilidad de
corroborar formalmente sus aciertos o fracasos, de acuerdo a los
parametros de referencia establecidos para el examen.

9 Idem.
10 En este caso pudo haber sido un modelo geométrico u ornamental, o tal vez la reproduccion de una

figura de origen grecorromano.
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Independientemente de si estamos de acuerdo o no con el sistema
de examenes, o si aprobamos los contenidos y métodos de
ensefanza que se empleaban en la Academia de San Luis, es
importante reconocer el hecho de que, ya en 1797, la evaluacion
era considerada necesaria en los procesos de ensefanza y
aprendizaje del dibujo. Mas aun, a juzgar por los antecedentes
disponibles, al parecer, este “rito” era mas importante que en la
actualidad.

Como veremos mas adelante, en nuestra época ha existido la
tendencia a subestimar el rol de la evaluacion en la ensefianza del
Arte o, lo que es peor, cierta ambigiiedad respecto a las senales que
se le entregan al alumnado, bajo el supuesto, por ejemplo, de que
todos deben ser “bien evaluados” aunque no necesariamente
cumplan los requisitos o tengan los méritos. Esta tendencia se puede
apreciar en los promedios de notas, en los cuales, por lo general, la
distancia entre un rendimiento sobresaliente, bueno, regular o
deficiente no se refleja de un modo adecuado, es decir, mientras los
mejor evaluados corresponden a un 7, los mas deficientes pueden
obtener nota 564 .

3. El hecho de que los examenes hayan sido publicos también es
un antecedente digno de ser destacado. Significa que el trabajo,
tanto del alumnado como del profesor, es observado por una
audiencia externa que, aunque no evalla, participa en calidad de
testigo del proceso. Dicho de otra forma, la evaluacion no queda
circunscrita al ambito de la sala de clases sino en el dominio publico,
lo cual deberia garantizar mayor transparencia y equidad.

Ciertamente no es facil implementar un sistema de evaluacion con
observadores externos. Sin embargo, dada la complejidad que
suponen estos procesos en el ambito de las artes, puede ser
interesante diversificar las instancias en las cuales se evalua, de
modo que sean mas los ojos que aprecian y valoran™.

11 Un sistema de evaluacion en Arte y Diseiio que incluye examinadores externos es el del Bachillerato
Internacional.
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El Instituto Nacional, inaugurado en 1813, fue el heredero natural
de la Academia de San Luis y de las iniciativas educacionales que
surgieron a comienzos del siglo XIX. La ensefianza del dibujo en
esta institucion no sélo era obligatoria para los artesanos y artistas,
sino también para los médicos, los fabricantes y militares. Tanto es
asi que “el examen de dibujo era considerado indispensable para
pasar a las ciencias naturales y exactas”'2.

En un contexto donde no existia la fotografia y las imagenes debian
ser representadas mediante el dibujo, no es de extrafar que este

requisito haya sido considerado obligatorio para ingresar a otras
areas.

El sistema de examenes publicos se ird consolidando
progresivamente, lo cual se evidencia en la informaciéon que ofrece
la prensa de la época. Por ejemplo, el diario La Clave de Chile public,
en 1829, un articulo sobre el Establecimiento de Ninas de la Sefora
Mora, donde se sefiala que:

“En el examen se expusieron también & la vista de los espectadores,
que lo eran el Exmo. Senor vice- Presidente de la Republica, el
Senor Jeneral Blanco Encalada, otros funcionarios publicos, y las
familias de las alumnas, excelentes dibujos, bordados y obras de
mano del mejor gusto, ejecutadas por ellas en las horas de recreo”*>.

El ano 1832 se registra otra informacion vinculada a la evaluacion
de la ensenanza de las artes. Esta vez se trata del Colegio de
Madame Versin. En ella se alude a los examenes publicos y a las
celebraciones con ocasion de alguna fiesta nacional. En la cronica
del diario E/ Araucano se escribe:

“...en el dibujo se han notado progresos admirables. En la noche del
10 hubo un brillante concierto en que las alumnas ejecutaron con
perfeccion elegantes trozos de musica vocal € instrumental haciendo
deliciosa la noche para la numerosa concurrencia de que la casa
estaba llena. La noche del 11 determinada para el ejercicio de bailes
12 Errdzuriz, L., (1994), op. cit., pdg.28. (Las referencias histdricas son citadas en este documento

conforme a los escritos de la época)
13 La clave de Chile, N°70, Santiago, jueves 15 de enero de 1829.
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que las senoritas desempenaron primorosamente, estaba también
destinada para la distribucién de premios. Con este objetivo asistié

S. E. y de su mano recibieron las alumnas lo que la digna directora |

preparé al mérito de las que se distinguiéron”'4.

En 1833 otro establecimiento educacional, esta vez el de los sefiores
Zapata, informa sobre los resultados de la evaluacién en uno de los
principales periddicos de la época: El texto publicado en El Araucano
es el siguiente:

“En los examenes publicos que tuvieron lugar los dias 12y 2 del |

presente mes se distinguiéron por su buen desempefo:
En la de Dibujo.

Ramon Gonzalez.

Felix Aurelio Luna.

Manuel Hurtado

Alejandro Moyano

Francisco de Paula Rodriguez™.

Es interesante constatar que, desde el siglo pasado, la evaluacién de
la ensenanza artistica se ha relacionado con festividades, premiaciones
y reconocimientos publicos. Algunas implicancias de esta practica, que
todavia tiene alguna vigencia, pueden ser las siguientes:

—  Los trabajos presentados en el marco de celebraciones

escolares tienden a exigir mayor dedicacién por parte del |

alumnado y del profesor(a), lo cual puede contribuir a mejorar |

su calidad.

—  Los trabajos suelen estar dirigidos y/o condicionados de |
un modo mas evidente para responder a los contenidos de estas |

celebraciones y a las expectativas del publico que las frecuenta,
el cual, en su gran mayoria, esta constituido por adultos. Esta

14 Errdzuriz, L., (1994), op. cit., p. 33.
15 El Araucano, N° 160, 5 de octubre de 1833, pdg.4.
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situacion puede desvirtuar la naturaleza de la ensefianza ydela
evaluacion, de acuerdo a las nociones de arte que manejan los

adultos y a los gustos predominantes de los distintos grupos
sociales.

—  Porlo general se evaltian productos méas que procesos, ya
que en estos eventos, tradicionalmente, se privilegia la idea del
trabajo final, “bien terminado” para ser exhibido. Este enfoque
de la evaluacion y sus posibles consecuencias seran analizadas
mas adelante.

—  Los premios, que constituyen un reconocimiento e incentivo
al trabajo de los mejores alumnos(as), también pueden implicar
una fuente de polémica, envidia y frustracién. Sin discutir la
validez de esta premisa, cabe al menos sefalar que, a diferencia
de lo que ocurria en el pasado, en la actualidad se tiende a
premiar a los mejores compafieros(as), deportistas, cientificos,
entre otros. Poco se reconoce publicamente la excelencia
artistica, lo cual no sélo representa un menoscabo para el
alumnado que se destaca en esta area, sino también una clara
sefal respecto a las prioridades que se valoran en la institucion
escolar’.

La evaluacién de la ensefianza del dibujo mediante examenes tuvo,
al parecer, plena vigencia en las principales instituciones
educacionales del siglo XIX. Una vez mas, esta practica se vera
corroborada, en 1848, en la Escuela de Dibujo de la Cofradia del
Santo Sepulcro, donde los alumnos también “debian rendir exdmenes
publicos ante autoridades de gobierno, las cuales en mas de alguna
ocasién premiaron a los estudiantes distinguidos. Otra forma en que
las autoridades reconocieron los esfuerzos realizados en esta
escuela, consistié en adquirir los mejores trabajos para estimular a
otros alumnos a estudiar dibujo lineal™"”.

En el caso de la Escuela de Artes y Oficios —instituciéon fundada en

16 El sistema escolar, como institucién social, reproduce y/o proyecta los valores y prioridades de la
sociedad. Este tema ha sido abordado extensamente por autores tales como: B. Berstain, E. Eisner.
17 Errdzuriz, L., (1994), op. cit., p. 51.
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1849, donde se formaban artesanos cuyas edades fluctuaban entre
los 15 y los 18 anos- tanto la ensefianza del Dibujo como de la
Musica debian ser examinadas anualmente.

Con este proposito, el reglamento estipulaba que este acto debia
tener “la mayor publicidad posible, convidar a profesores y personas
intelijentes, dando ademas un aviso en los periddicos para que
asistan los que quieran”. En cuanto a los examinadores, se estipula
que estos “tendran tres votos: de distincion, de simple aprobacion i
de reprobacion. La mayoria determinara el grado que debe senalarse
al alumno, i en caso de empate decidira el Presidente”®,

Aquellos alumnos que hubiesen sido reprobados en el examen
podian presentarse nuevamente en las tres primeras semanas de
cuaresma, para ser incorporados en las clases subsiguientes.

Por su parte, los premiados recibian libros, estuches de instrumentos,
correspondientes al oficio en que se hubiera destacado el alumno y
un diploma distintivo para ser colocado en el brazo izquierdo.

Cabe senalar que el reglamento que regia la Escuela de Artes y
Oficios no sélo ratifica el caracter publico de los examenes, sino
también da cuenta de un procedimiento de valoracion mediante votos
otorgados por los examinadores (distincion, aprobaciéon y
reprobacion), que representa una modalidad para expresar la
evaluacion. También es necesario destacar la posibilidad de
repitencia de examenes, lo cual, probablemente redujo los niveles
de desercion y fracaso del alumnado.

La evaluacion de los ramos técnicos: el dibujo

Durante las primeras décadas del siglo XX se plantearon diversas
consideraciones respecto a la evaluacion de la Ensefianza Artistica,
las que resumimos a continuacién para ilustrar la poca relevancia
que se le asignaba a este proceso, en comparacion con el régimen

18 Reglamento de la Escuela de Artes i Oficios, pag. 7
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de examenes y premiaciones imperante en el siglo XIX.

Elafio 1912, en el Congreso Nacional de Ensefianza Secundaria, el
profesor Gaspar Moll, luego de hacer referencia a la importancia
conferida a la ensefianza del dibujo en los congresos de Paris,
Dresden, Berna y Londres, sugiri6, entre otras recomendaciones,
que el examen de Dibujo fuera valido™. Esto implica que los alumnos
debian rendir un examen que no era reconocido para su promocion
anual. La polémica sobre esta medida y sus posibles consecuencias
no son dificiles de imaginar.

¢, Qué importancia le puede atribuir el alumnado a un examen si su
resultado no es considerado parte del sistema general de promocion?

La respuesta a esta interrogante se puede encontrar en la historia
de la Educacion Artistica, no sélo a nivel nacional, también en el
ambito internacional. Cada vez que la ensenanza del Arte ha sido
marginada del sistema de evaluacion o promocion escolar —aun
cuando se mantenga una especie de “simulacro de evaluacion’™ las
consecuencias han sido lamentables, no sélo por cuanto esta medida
constituye un tratamiento discriminatorio en relacion con las otras
areas del curriculo, sino también porque institucionaliza formalmente
una diferenciacion odiosa entre asignaturas de primera y de segunda
categoria.

Los alumnos aprenden desde la ninez, rapidamente, los codigos y/o
sefiales que envia el sistema educacional. En efecto, si la evaluacion
de una asignatura tiene solo valor nominal, su estatus es considerado
menor. Por el contrario, si la evaluacion de una asignatura influye en
el proceso de medicion del rendimiento y promocion escolar su
importancia es considerada mayor.

Sin embargo, a lo largo de la historia de la Educacion Artistica, en
no pocas ocasiones, se ha planteado que las Artes no deberian ser
evaluadas, probablemente desconociendo las implicancias que esta

19 El Congreso Nacional de Ensenanza Secundaria, Octubre y Noviembre de 1912, pag. 491.
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medida ha tenido en la configuracién de su estatus. Por ejemplo, en
un articulo titulado La Educacion Estética en las Escuelas, publicado
en 1918, se hace el siguiente planteamiento:

“No se hara del arte una materia de examen, ni una leccién para
aprender segun testos o notas; pero se podra sacar, a veces, partido
mui utilmente para las lecciones de redaccién, de observaciones de
caracter estético hechas en clase (valiéndose de estampas) o en |
escursion”?.

En otras palabras, el autor de la cita plantea una visién mas bien§
romantica de la Ensefianza Artistica, ignorando su dimensién
cognitiva, excepto para ser utilizada ocasionalmente como un medio |
auxiliar de otros aprendizajes.

Alberto Mandujano, uno de los maestros mas influyentes de esa |
época?' planted, en 1919, la necesidad de reconsiderar la sﬂuacuon
de los llamados “ramos técnicos” en la ensefianza secundaria. Entre
las medidas que propuso, con el objeto de “levantar el nivel moral ‘
de estas asignaturas”??, estd el adoptar para la ensefianza |
secundaria el siguiente cuadro de coeficientes:

Puntos Puntos
Castellano 80 Filosofia 40
Idiomas 70 Relijién i moral 20
Matematicas 70 Dibujo 30
Historia 40 Trabajos Manuales 30
Jeografia 40 Jimnasia 30
Ciencias 50 Canto 20
Fisica 50 Caligrafia 20

20 Revista de Educaci6n Nacional, Junio y Julio de 1918, pdg. 236.
21 Errdzuriz, L. (1994), Luis, op. cit., p. 114.
22 Revista de Educacién Nacional, Mayo y Junio de 1919, pdgs. 138 y 139.




i6n de la Enseii de las Artes Visuales a Nivel Escolar:

racticas, tos y Teorias

Quimica 50 Labores 20 ‘

Instruccion Civica 30 Economia doméstica 30

El hecho de que Mandujano proponga a las autoridades este cuadro ‘
de coeficientes, confirma que la evaluacién de los mal llamados |
ramos técnicos no era considerada para los efectos de promocién. |
En otras palabras, Mandujano intenta modificar esta situacién |
mediante una propuesta que, manteniendo grandes diferencias en
el valor que se les confiere a las distintas asignaturas, al menos
reconoce la existencia de un coeficiente menor para el 4rea artistica.

Resulta interesante constatar la gran importancia otorgada, por
ejemplo, a Castellano, Matematicas y Ciencias, en relacién con la
modesta valoracién que se propone para otras areas.

¢ Qué criterios, desde una perspectiva curricular, politica o
epistemoldgica, tendria en mente Mandujano para hacer esta
propuesta?

¢En qué medida los coeficientes que sugiere este educador
corresponden a los requerimientos de la sociedad de aquella época?

No es el objetivo de esta investigacion intentar una respuesta a estas
interrogantes. Sin embargo, conviene tener presente que, aunque
la situacion curricular ha variado a lo largo de este siglo, todavia
subsisten grandes diferencias de estatus (ver Anexo 3).

El afio 1927, mientras en Chile se continia debatiendo acerca del
disefio curricular y sus posibles consecuencias para los ramos
técnicos, en Espafna se publica un pequefo texto dirigido a las
maestras, cuyo titulo es “Examen y Clasificacién de los Nifios”, el |
cual tal vez tuvo alguna divulgacion en nuestro pais.

Entre las pruebas que se proponen, para evaluar la habilidad que |
tienen los nifios de seis afos de hacer “comparaciones estéticas”, |

figura la siguiente:

Vel
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Bi “Comparacion estética. Se le presentan los dibujos (fig. 1.a) de las
seis cabezas de mujeres, comparandolas dos a dos, preguntando:
‘De estas dos figuras, ¢cual es la mas bonita?’. Ha de contestar
bien a las tres comparaciones para considerar resuelta la prueba™.

Sin duda, el ejemplo da cuenta de la precariedad con que se abordo
el tema de la evaluacién, al menos en esta publicacion. En efecto,
las figuras son muy bdsicas, al limite de ser burdas. Sin embargo,
mas alla de constatar esta precariedad, el ejercicio refleja y/o
proyecta estereotipos respecto a lo que se considera “bello o feo”
en el contexto de la época.

En Chile, el mismo ano (1927) se promulga el reglamento de
examenes de ensefanza secundaria, en el cual se establecen tres
grupos de asignaturas con sus respectivos coeficientes de
importancia:

23 Rodriguez, M. Angel, (1927), Examen y Clasificacién de los Ninos, Publicaciones de la Revista de
Pedagogia, Madrid. pdgs. 23 y 24.
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“A. Grupo Humanista:
Castellano

Filosofia

Historia y Geografia
Educacion Civica

Francés

Inglés, Aleman, Italiano y Latin

N T S

B. Grupo Cientifico:
Matematicas
Ciencias Naturales
Fisica

A~ B O

Quimica

C. Grupo Técnico:
Dibujo

Trabajos Manuales
Caligrafia
Gimnasia

Canto

Labores Femeninas

W wWwwwwwes

Economia Doméstica

Los grupos de asignaturas tendran los coeficientes que se

expresan:

A. Grupo Humanista 5
B. Grupo Cientifico 5
C. Grupo Técnico 4724,

Este nuevo reglamento de instruccién secundaria significé un
progreso para la ensenanza de las artes agrupadas en los “ramos

24 Donoso, Ricardo, (1937), Ministerio de Educacion Publica, Repiiblica de Chile, Recopilacién de
~ Leyes Reglamentos y Decretos Relativos a los Servicios de la Ensefianza Publica. pdg. 304.
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técnicos”, por cuanto se les reconocié oficialmente un coeficiente
de importancia. De esta forma, se acogen en parte las justas
demandas que venian planteando diversos educadores, entre ellos
Mandujano.

Respecto a los coeficientes, llama la atencién la importancia que se |

le confiere a la ensefianza del dibujo, con lo cual se la ubica en una
posicién de mayor igualdad en relacién con las asignaturas de los
grupos humanista y cientifico.

Los examenes del grupo técnico debian tomarse segun la naturaleza de |

cada ramo. Por ejemplo, en Labores Femeninas y Economia Doméstica ‘

se podia exigir la elaboracién de un pequefo trabajo para apreciar la |

habilidad de las alumnas. También se organizaban exposiciones de los |

trabajos realizados durante el afo, lo cual permitia establecer una |

comparacion con las calificaciones obtenidas en el examen.

En lo que respecta a la Educacién Primaria, es interesante recordar |
algunas recomendaciones que se plantean al profesorado en el

programa de estudios del ano 1928, las cuales reflejan nuevas
actitudes frente a la ensefanza del dibujo y al arte infantil®.

“Este dibujo debe ser con tizas de colores; pero no hay que olvidar
que en este caso, como en todo trabajo, hay que dejar campo abierto

a la responsabilidad del nifo; él solo crea y representa las cosas |

como las piensa y las siente. ¢ Critica? Si. Pueden hacerla sus

companeros. El maestro sélo dara indicaciones, pero que eleven en

el nifo la confianza en si mismo y nunca la depriman”.

Sin embargo, pese a estas sugerencias, el sistema de ensefanza
de dibujo, aplicado en las primeras décadas de este siglo y sus
procedimientos de evaluacion, tuvo en no pocas ocasiones una
influencia nociva para el desarrollo de la creatividad infantil.

Por ejemplo, el educador Armando Lira, el afo 1942, refiriéndose a
las cualidades expresivas del arte infantil, hace un planteamiento

25 Errdzuriz, L. Luis Herndn (1994), op. cit., cap. 123.
26 Programas de Ed i6n Primaria. Santiago (1928), Establecimi Grdficos “Ballcells & Co.
Santiago, pdg. 15.
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que citamos en forma extensa, debido a la vigencia que todavia
pareciera tener:

“En la escuela el educador no siempre est4 en condiciones de captar
estas cualidades del dibujo infantil y a veces, inconscientemente,

destruye su germen imponiéndole al nifio su modo de ver y sentir. |

La destruccién de este impulso creador del nifio es una pérdida
lamentable para la sensibilidad humana y para el arte. Obligado a

cambiar su modalidad en la expresion grafica deviene imitadory su |
trabajo declina en el ambiente destructivo que le realza valores falsos. |

Este proceso de decadencia no es antojadizo; son muy comunes
los dibujos inexpresivos que a menudo vemos ejecutados en la
escuela con técnica aprendida o impuesta™?’.

Han pasado cerca de sesenta afos desde que Lira escribié este |

articulo. Sin embargo, todavia es posible observar actitudes similares
en no pocos establecimientos educacionales. Por ejemplo, nifos
dibujando con plantillas o copiando figuras estereotipadas, por lo
general en pequenos formatos y con lapiz grafito. Obviamente, esta
tendencia refleja, en buena medida, las actitudes del profesorado,
sus nociones y/o (seudo) concepciones de las artes y de la educacién
artistica, las cuales se proyectan en los sistemas de ensenanza y
evaluacion.

No obstante las limitaciones y problemas que se van presentando a
lo largo de la historia de la ensefianza artistica, la reforma
educacional de 1929 y su correspondiente reglamento de evaluacion
iran modificando gradualmente el panorama de los “ramos técnicos”.
Esta tendencia se puede apreciar, por ejemplo, en un articulo titulado
“Los Ramos Técnicos en la Nueva Educacién”: El concepto absurdo
que de ellos se tiene va lentamente desapareciendo de nuestra
mentalidad"®.

Esta visién es corroborada por el profesor Enrique Gerias, quien el

afio 1944 plantea que “la asignatura de dibujo y educacion estética |

27 Lira, Armando, (1942), Psicologfa artistica del nifio, Revista de Educacién N° 7, Mayo 1942.
28 Licopdn M, (1943), Los Ramos Técnicos en la Nueva Educacién, Revista de Educacidn N° 18, pdgs. 24 y 25.
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ha evolucionado enormemente en los ultimos afos. Las horas ya
no se concretan a realizar dibujos libres.... En cada clase y en cada
lamina se aprende un concepto, un conocimiento y una apreciacion
del arte y de la estética, sobre todo en el segundo ciclo™.

El mismo Gerias, sin embargo, piensa que la division del curriculo de la
educacion secundaria, ha ido formando un largo “complejo de clase
respecto a la cultura”, cuya raiz se encuentra en la “ignominiosa diferencia
que existe entre los ramos de los grupos Ay B en relacion con el grupo
C”. Este planteamiento se resume en el siguiente comentario del autor:

“Mientras las materias cientificas y humanisticas tienen igual
consideracion, las técnicas se debaten casi aisladas y en orden muy
inferior, tanto para el valor de las notas de calificaciones, como por la no
repeticion de examenes de aquellos alumnos reprobados en aquellas
asignaturas. Esta enorme desigualdad es aprovechada por los nifios
para no estudiar y no darle importancia, ya que, a veces hay alumnos
que ni siquiera se presentan a examenes finales, por que saben que no
repiten el examen ni menos el curso. Ellos pierden el interés por el ramo
y, por lo tanto, surge un menosprecio por la musica y el arte plastico™®.

A partir de esta cita, podemos resumir la situacion de los “ramos
técnicos” respecto a la evaluacion en los siguientes términos: la
evaluacion (su enfoque y estatus) constituye un factor determinante
en la formacion de las actitudes y percepciones que se tienen de las
distintas areas del curriculo. Como deciamos al iniciar este capitulo,
existe una estrecha relacion entre el estatus que se le asigna a la
ensenanza del Arte y laimportancia que se le confiere a la evaluacion:
cuando éste es optativo, su evaluacion es menos relevante o
viceversa.

Al concluir este periodo, marcado por reclamos y reivindicaciones,

29 Gerias Enrique (1944) Aspectos de la Educacién Estética en el Liceo y la Reforma Educacional,
Revista de Educacion N° 20, pdg. 15.

30 Gerias E., (1944), op cit.
Afos mds tarde, el prof. Gerias vuelve a la carga con otro articulo para cuestionar la irracionalidad
del reglamento de exdmenes y promociones. Esta vez, para intentar persuadir a las autoridades, se
planteard desde una perspectiva mds antropoldgica y epistemoldgica. Ver: El Reglamento de Exdmenes
y Promociones, Revista de Educacién, N° 41, 1947, pdgs. 62 y 63.
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cabe destacar una recomendacién hecha al profesorado sobre la
evaluacion, en el programa de Dibujo de 1952:

“Enla correccion de los trabajos de los alumnos, el educador debera
mostrar bondad, fineza y tacto para no herir la susceptibilidad del
discipulo, al sefialarle las diferencias y errores de su dibujo. Cuando
un grupo numeroso de nifios haya incurrido en los mismos defectos,
el profesor pensara, ante todo, en la responsabilidad que le pueda
caber por explicacion insuficiente, premura de tiempo o falta de
ilustraciones acerca del tema”?'.

La evaluacion de las Artes Plasticas

Con el cambio de nombre de la asignatura de Dibujo a Artes Plasticas,
proceso que se consolido en la década de los 60 durante la Reforma
Educacional impulsada por el gobierno del Presidente Eduardo Frei
M. (Ver Anexo 3), se inicié una nueva era en la evaluacion de la
ensenanza del Arte.

A diferencia de lo ocurrido en épocas anteriores, esta vez no sélo se
propone un reglamento, sino también se sugieren orientaciones y
formas concretas de evaluacion. En otras palabras, con los nuevos
programas de Artes Plasticas de 1968, por una parte, se fundamenta
la importancia que debe tener la evaluacion en los procesos de
ensefnanzay aprendizaje y, por otra, se definen criterios y habilidades
para facilitar su aplicacion.

Debido a que en el contexto educacional de esa época
predominaba una tendencia conductista, la evaluacion estaba
destinada a medir el logro de “conductas deseables”, algunas de
las cuales, como veremos mas adelante, son bastante discutibles,
inadecuadas o inviables, desde la perspectiva de la ensenanza
del Arte. Esta tendencia se manifiesta de un modo evidente en la
siguiente afirmacion, hecha en el Programa de Artes Plasticas,

31 Ministerio de Educacion Publica, (1952), Programa de Dibujo, en: Programas de Estudio del Primer
Ciclo de Humanidades, Direccion General de Educacién Secundaria, Imprenta Nascimento. Santiago,

pdg. 187.
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del 22 ciclo de Educacién Basica (52 a 82 aino): \

“La evaluacion es el instrumento para auscultar la marcha de ese proceso |
educativo, detectar el grado de desarrollo conductual que va ocurriendo.
Para que tenga validez debe ser asimismo un proceso continuo,
permanente, integral que registre cambios de conducta. Importa mas que |
la simple calificacién de un individuo o grupo, el cambio o logros que el |
alumno adquiere; en su otro aspecto, la evaluacion debe tener una técnica
sujeta a medidas que permitan a nivel de clases, cursos o individuos medir
en algun sentido lo que efectivamente ha asimilado el alumno en su
aprendizaje. La evaluacion situa la realidad dentro de una escala de valores
objetivamente sefalados y debe estar en funcién de ellos™2.

Esta declaracion, que practicamente constituye una especie de
manifiesto apologético del conductismo, merece algunos comentarios:

1. La educacion artistica supone el desarrollo de un conjunto de
habilidades y talentos, el aprendizaje de técnicas, asi como la
exploracion, creaciéon y apreciacién en torno a los lenguajes del
arte. La evaluacion de estos procesos de desarrollo implica diversos
grados de complejidad y de factibilidad.

2. Este proceso de ensefanza y aprendizaje involucra una
dimensidn objetiva y una subjetiva. Por ejemplo, la teoria del color,
el dibujo de la perspectiva y la ensefianza de técnicas pueden ser
evaluados de acuerdo a parametros bastante objetivos, por cuanto |
existen conocimientos y convenciones que los reconocen como tales.
En consecuencia, respecto a este nivel, como sefala el programa
de 1968, se puede “medir en algun sentido lo que efectivamente ha
asimilado el alumno en su aprendizaje”.

3. La dimension subjetiva involucra aquellos aspectos que dicen |
relacién con la vida personal, los sentimientos, emociones y, en |
definitiva, las percepciones del mundo que cada individuo va |
construyendo, de acuerdo a su experiencia familiar, sus creencias, |

32 Programas de Estudio de Artes Plésticas, (1968), Revista de Educacién N° 12, Noviembre de 1968, 2°
volumen. |
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y las influencias del medio socio-econémico cultural. Como veremos
en la segunda parte de esta publicacién, el desarrollo de esta
dimensién, que representa uno de los principales objetivos de la
ensefanza artistica, no puede ser faciimente detectado segun “el
grado de desarrollo conductual que va ocurriendo™ . Sin duda, este
aspecto requiere de un enfoque méas complejo de la evaluacién, lo
cual supone integrar diversas estrategias y procedimientos para
intentar una aproximacion lo mas objetiva posible.

En consecuencia, la principal amenaza de este enfoque conductista
consiste en reducir la ensenanza del Arte a aquellos aspectos que
son medibles desde una perspectiva empirica. Dicho en otras
palabras, con el propdsito de hacer mas “racional y cientifica” la
evaluacion, se enfatizan objetivos y contenidos que son
cuantificables. Los riesgos de esta tendencia, que afortunadamente
tuvo poco impacto en nuestro pais, son enormes®.

En el programa de 1968 se advierte la complejidad de este problema,
prueba de ello es que se plantean un conjunto de recomendaciones
que el profesorado deberia tener presente, por cuanto “no siempre
es facil llegar a una evaluacion objetiva no condicionada por la
personalidad del maestro”™:

“El campo de la evaluacion se presenta vasto, por lo tanto, el reunir
evidencias sobre la conducta del alumno, el llevar un registro de sus
actividades, un archivo sobre rasgos relevantes de su personalidad,
el realizar encuestas, entrevistas con el nifio y sus padres, los diarios
de vida, autobiografias, etc., son medios que permiten evidenciar
los resultados. Este trabajo requiere una participacion activa de todas
las personas que intervienen en el proceso. La cooperacion de
companieros, padres, etc. no se puede desechar.

Estas actividades tan complejas deben ser planeadas, realizadas

33 Idem.

34 Uno de los autores que mds ha trabajado este tema es Elliot Eisner. Algunos de sus articulos al respecto son:
Eisner. Elliot, (1978) The Impoversihed Mind. Educational Leadership, 35, May.
Eisner, Elliot, (1993), Why standards may not improve schools. Educational Leadership, 50(5), February,

22-23.



50 P

44

COMO EVALUAR EL ARTE

en funciéon de metas sobre la base del conocimiento del grado
presente de la conducta del alumno que permita encauzar su “hacer”
hacia la consecucion de los cambios deseables™.

En sintesis, de acuerdo a este enfoque, el profesor debia orientar
su evaluacion en funcion de las conductas deseables, para lo cual
era necesario aplicar pruebas que midieran los cambios conductuales
producidos, elaborar itemes de diversos niveles de dificultad, “sin
apartarse de las conductas deseables...”.

Para llevar a cabo esta evaluacion, en el citado programa se
recomienda tener presente aspectos tales como:

— La expresion creadora, la originalidad, riqueza y expresion del
colorido; la composicion sobre la base de la linea y color en la
forma; la adaptacion del material a la expresion formal desde el
punto de vista técnico, aspectos que se reconocen como “de
muy dificil evaluacion objetiva”. Sin embargo, también se afirma
que “es posible evaluarlos mediante la elaboracion de pautas
de observacion que consideran los puntos enunciados”.

— La aplicacion de pruebas objetivas sobre la base de itemes de
seleccion multiple y alternativa, analogias, términos pareados,
completacion de frases, etc.

Respecto a las habilidades que habria que tener presente en la
evaluacion, se destacan:

— Reconocer diferentes manifestaciones plasticas, formas
estilisticas, etc.

— Usar adecuadamente instrumentos y técnicas.

— Apreciar intereses, ideales, valores y actitudes relacionados con
las Artes Plasticas. Para ello, se recomienda la prueba tipo ensayo,
la elaboracién de pautas-guias de observacion, encuestas,
entrevistas, inventarios de intereses, de actitudes y de apreciaciones.

35 Programas de Estudio de Artes Pldsticas, (1968), Op. cit., pdg. 251.
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33 Por dltimo, se aconseja que en cualquier situacion de evaluacién, el profesor
ponga todo el interés y esfuerzo posibles para lograr reducir el grado de
subjetividad de las pruebas que realice, abarcando todos los aspectos
relevantes que digan relacién directa con las conductas deseables.

Una visién mas abierta y flexible de la evaluacion es la que se

propone, el afo 1969, en el Programa de Artes Plasticas, de segundo
ano de Ensefianza Media:

“Toda expresion deberé ser valorada de acuerdo a la originalidad y
novedad que presenta, mas que por la aplicacién de recursos
técnicos, los cuales podran ser superados mediante la practica. La
valoracion y critica de todo trabajo deberéan tener un carécter
constructivo, elogiando en primer lugar los resultados positivos, para
que ello signifique un estimulo y un justo premio al esfuerzo realizado,
los aspectos negativos seran sefalados, posteriormente, de tal
manera que el alumno analice y observe sus deficiencias, a fin de
autocorregirse y superarse en sus futuras realizaciones™®.

Es necesario sefalar que, a lo largo de la historia de la ensefanza
artistica, esta es la primera vez que un documento del Ministerio de
Educacion le atribuye tanta importancia a la originalidad. De esta
forma, los aspectos técnicos, que eran considerados fundamentales
en la practica educacional del pasado, pasan a ser secundarios, al
menos en el discurso tedrico de la nueva propuesta.

El afo 1981, en un documento elaborado por el Departamento de
Artes Plasticas para la Educacion Media®, correspondiente al Centro
de Perfeccionamiento e Investigacion Pedagdgica del Ministerio de
Educacion, se sugieren procedimientos e instrumentos de evaluacion
que nuevamente reflejan las tendencias de la época. Esta vez se
trata de distintas formas de evaluacion que intentan ser transferidas
al territorio de la ensefianza del Arte. Se trata de la “evaluacion
diagnéstica”, la “evaluacion formativa”y la “evaluacion acumulativa”,

36Programa de Artes Plésticas, 2° Ao de Ensefianza Media, Revista de Educacion N° 14, Marzo 1969,

pag.51. ) ) o )
37 Fischer Doris y otros autores, (1981), La Expresion a Través del Volumen, Centro de Perfeccionamiento

e Investigaciones Pedagdgicas, Doc. n*21.759, pag., S
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para las cuales se sugiere la aplicacion de distintos cuestionarios
que debian responder los alumnos. A continuacion se ejemplifica
cada una de estas modalidades, segun lo planteado en el documento:

Evaluacion diagnéstica: intenta medir “las conductas de entrada
de los alumnos en el hacer plastico para que enfrenten de un modo
mas objetivo la etapa de desarrollo”. Esta idea es planteada en el
documento en los siguientes términos:

“Una vez realizada la autoevaluacion del alumno y la evaluacion
hecha por el profesor utilizando el mismo instrumento, este ultimo
debe confrontar ambas respuestas, el resultado de ello le permitira
obtener informacion sobre las conductas de entrada especificas con
respecto a la capacidad de analisis que los alumnos poseen, lo que
le permitira también enfrentar con una amplia y mas objetiva
informacion la etapa de desarrollo™®.

Evaluacion formativa: tiene como finalidad “retroalimentar el
proceso de ensefanza y aprendizaje y evitar asi el fracaso final”,
tanto de los alumnos como del profesor. De esta forma, se puede ir
monitoreando el proceso de evolucion y desarrollo alcanzado por
los alumnos. Con este propdsito, antes de colocar la calificacion
final de cada trimestre, se sugiere aplicar cuestionarios, considerando
las caracteristicas propias del material utilizado, asi como los
procedimientos y técnicas empleadas.

Evaluacion acumulativa: esta destinada a la etapa de integracion
o sintesis:

“Los procedimientos de evaluacion de esta etapa son semejantes a
los de la etapa de diagnéstico, con la diferencia fundamental, que
los instrumentos deben ser utilizados por los alumnos para emitir
juicios de valor...”®,

38 Op. cit., pdg. 5.
39 Op. cit., pdg. 6.
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Algunos comentarios en relacién con esta propuesta:

Primeramente, hay que destacar la importancia que tiene incorporar
la participacion del alumnado mediante la autoevaluacion. Aun
cuando esta modalidad no fue concebida en el programa para que
tuviera valor a través de una nota, en la ponderacién de las
calificaciones, puede constituir una valiosa fuente de informacién
sobre los procesos de ensefianza y aprendizaje.

La diversificacion de las modalidades de evaluacion (diagndstica,
formativa y acumulativa) le confiere mayor importancia a los
procesos de ensefianza y aprendizaje, lo cual significa que el
objetivo de la evaluaciéon no consiste Unicamente en medir
resultados o productos finales.

Sin embargo, las modalidades de evaluacion que se proponen
(especialmente la diagndstica), parecen mas adecuadas para
“medir’” aspectos técnicos, conceptuales y analiticos que el
proceso de creacion artistica propiamente tal. En efecto, la
creacion de las artes involucra, entre otros aspectos, el desarrollo
de un pensamiento divergente y la participacion activa de ideas,
sentimientos y emociones. Por lo tanto, dada la naturaleza unica
de estos componentes, especialmente el caracter subjetivo de
los ultimos, no parece posible y tampoco conveniente intentar
“medir o determinar conductas de entrada”, excepto que se trate
de categorias que involucren en términos generales los
componentes mencionados. Por ejemplo, algunas interrogantes
que se podrian formular, tanto el profesor como el alumno, son
las siguientes: ¢En qué medida el trabajo es creativo? ;,Qué
aspectos de la obra dan cuenta de un enfoque personal, expresan
o reflejan sentimientos, emociones e ideas?

Ese no es el caso de las preguntas planteadas en los cuestionarios
producidos por el Centro de Perfeccionamiento e Investigacion
Pedagogica del Ministerio de Educacion, por cuanto éstas
presuponen ciertas categorias especificas, que parecieran responder
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a nociones o (seudo) conceptos de la creacion artistica bastante
discutibles. Con el objeto de ilustrar este punto, a continuacién se
citan y comentan algunos ejemplos:

“¢,Utilizé un volumen compacto o bloque correctamente elaborado
para la construccion de su escultura?

¢ Hay equilibrio fisico y visual entre volimenes compactos y vacios?
¢Hay variedad en la aplicacion de superficies lisas y texturadas?
¢Logro limpieza en la ejecucion de su trabajo?"+°.

Ciertamente, la categoria “correctamente elaborado” asi como las
nociones de “equilibrio”, “variedad” y “limpieza” son altamente
discutibles en el ambito artistico, especialmente en el contexto del
arte contemporaneo. Esto se evidencia con claridad en la riqueza y
diversidad de las formas de expresion artisticas del siglo XX, donde
coexisten artistas tan distintos como Piet Mondrian y Jackson Pollock,
Kasimir Malevich y Joan Mird, por nombrar algunos.

La deduccion que se desprende del planteamiento anterior no es
qgue cualquier acto de expresiéon puede ser considerado como una
obra de arte, tampoco que no existan parametros para evaluar con
cierta objetividad la ensenanza artistica. Se trata mas bien de
reconocer que hay multiples formas de crear arte, distintos estilos y
lenguajes y que, por lo tanto, cada uno de ellos debe evidenciar su
propia consistencia a la hora de valorar sus méritos.

La evaluacion de las Artes Visuales

La reforma educacional impulsada a partir de la segunda mitad de
la década de 1990 por el Ministerio de Educacion, representd un
cambio significativo de enfoque para la Educacion Artistica, el cual
no sélo se reflejo en la modificacion del nombre de la asignatura, de

40 Op. cit., pdgs. 9y 10.
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Artes Plasticas a Artes Visuales, sino también en las nuevas
propuestas metodoldgicas y orientaciones para su evaluacion. Asi,
por primera vez en la historia de la ensefanza del Arte en Chile, se

incluy6 en los programas de estudio un anexo dedicado
especificamente al tema.

Con el objeto de mejorar la practica pedagdgica y, de esta forma,
facilitar y hacer mas consistente los procesos de ensenanza y
aprendizaje del arte, se propusieron diversos criterios y modalidades
de evaluacion. Un aspecto que llama la atencion, al comparar con
programas anteriores, es la mayor importancia que se le asigna al
rol del alumno(a) y sus “diferencias individuales” en los procesos de
evaluacion, lo cual se refleja en la pauta de autoevalaucién y en
algunas de las siguientes recomendaciones:

“a. Dar a conocer los objetivos fundamentales con el maximo de
claridad posible.
b. Clarificar en forma constante lo que se espera de las unidades.

c. Informar oportunamente sobre los distintos procedimientos para
evaluar, con su respectiva ponderacion.

d. Aplicar procedimientos de evaluacion que correspondan a los
objetivos, contenidos y actividades.

e. Reconocer distintos talentos y habilidades y generar los espacios
para su evaluacion.

f.  Poner énfasis en el desarrollo del proceso de aprendizaje de los
estudiantes mas que en los productos finales.

g. Diversificar las modalidades de evaluacion para interpretar y
valorar, desde diferentes puntos de vista, el proceso de
ensefanza y aprendizaje™'.

Como se puede apreciar, estas orientaciones buscan, por una parte,
aumentar el nivel de informacién del alumnado respecto a cudles

41 Programa de Estudio Primer Afio Medio, Artes Visuales, Ministerio de Educacion, 1998, p. 55.
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son las habilidades que se quieren desarrollary, por otra, hacer mas
consistente la relacion entre los procesos de ensefanza y las
modalidades de evaluacion.

Otro aspecto que resulta interesante en el enfoque de esta reforma
son los criterios que se proponen para la evaluacion. Al respecto, se
mencionan los siguientes:

“Interés y motivacion por la creacion e investigacion artistica.
— Habilidad para observar, registrar e interpretar.
— Habilidad para expresar ideas y sentimientos visualmente.
— Habilidad para plantear juicios estéticos.
— Habilidad técnica.
— Habilidad para trabajar cooperativamente”*.

Estos criterios se desglosan en indicadores dispuestos en niveles
crecientes de logro, ofreciendo al profesor una escala descriptiva para
contrastar el desempefio de sus alumnos de acuerdo al estado de avance
de cada uno. Por ejemplo, en relacién con el criterio 2, “Habilidad para
observar, registrar e interpretar”, se sugieren los siguientes indicadores:

“a. Observa con rigor y destreza. Puede ver y registrar detalles
relevantes seleccionando aspectos fundamentales. Responde en
forma sensible y es capaz de reconocer formas, estructuras,
texturas, etc.

b. Puede registrar atentamente, obteniendo buenos resultados.
Tiene cierta habilidad para responder en forma sensible y
selectiva.

c. Puede registrar con cierto rigor, pero le falta mayor aptitud y
sensibilidad en la capacidad de observacion e interpretacion.

d. Le falta habilidad para registrar lo observado e interpretarlo de
un modo sensible y selectivo.

42 Idem.
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e. Tiene gran dificultad para registrar lo que observa, para ver y/o

coordinar la relacion ojo-mano. Mira habitualmente con poca
sensibilidad”.

La ponderacion y uso de los criterios, es decir, su importancia y
aplicacion depende de los objetivos, contenidos y habilidades
propuestos, asi como de las prioridades pedagdgicas que se desea
reforzar. A partir de este enfoque, uno de los grandes cambios que
propone la reforma es la evaluacion de diversas habilidades que
cubren los dominios de creacion, apreciacién y critica de las Artes
Visuales, asi como otros aspectos relacionados con actitudes y
valores transversales.

Finalmente, cabe destacar las sugerencias que se proponen para
evaluar diversos ambitos de la ensefianza. Por ejemplo: carpetas y
portafolios, historia del arte y apreciacion estética, trabajos de
investigacion, presentacion sobre un tema, visitas a exposiciones, otros.

Conclusiones

l. La ensenanza artistica a nivel escolar ha sido evaluada en Chile a
través de diversas modalidades a lo largo de su historia.

Durante el siglo pasado predominé el régimen de examenes publicos,
sistema mediante el cual, al final de cada ano, se media el
rendimiento de los alumnos. Con este propdsito, se sometia al
alumnado a una prueba o ejercicio que, en el caso de Dibujo,
generalmente, correspondia a la copia de un modelo que definia el
maestro.

Las notas las asignaba una comisién que estaba formada por el
profesor de la asignatura y por examinadores externos. Parte
importante del proceso de evaluacion, que en aquella época
representaba un verdadero rito, consistia en la asignacion de premios
a los jovenes mas destacados en dibujo, quienes en no pocas

43 Idem.
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ocasiones recibian el reconocimiento de la prensa y de las
autoridades, en un contexto donde habia muy pocos alumnos y sus
logros artisticos podian llegar a ser “noticia”. La naturaleza de esta
evaluacion estaba centrada, principalmente, en el reconocimiento
de productos terminales, los cuales debian corresponder
rigurosamente a los encargos hechos por el profesor.

Durante las primeras décadas del siglo XX, la ensefanza de las
artes formo parte de los “ramos técnicos”. Estas asignaturas podian
ser evaluadas, pero no eran reconocidas formalmente como parte
del sistema de promocion escolar, situacion que, de acuerdo a las
evidencias recopiladas, influyé de un modo negativo en la valoracion
de estos ramos y, probablemente también, en el rendimiento del
alumnado.

A fines de la década de 1920 se establecié un coeficiente para los
ramos técnicos, lo cual significé que su evaluacion, aunque fue
considerada de menor importancia que otras areas, al menos fue
reconocida como parte del sistema de promocion escolar.

La Reforma Educacional de los afnos sesenta propuso otro
enfoque en la evaluacion de las Artes Plasticas. Bajo la influencia
del conductismo, se intenté medir objetivamente los aprendizajes
del alumnado respecto a los objetivos planteados en los
programas. Con el propdsito de ayudar a los profesores a medir
los logros de los alumnos, se disefaron instrumentos,
cuestionarios, nuevas estrategias y etapas de la evaluacion.

De acuerdo a los antecedentes histéricos que ha sido posible reunir,
esta modalidad de evaluacion no tuvo un impacto significativo en la
practica educacional, debido, en gran medida, a la dificultad que
existié para serimplementada en el ambito de la Educacion Artistica.

II. Existe una estrecha relacion entre el estatus que se le asigna al
area de arte en el curriculo y la importancia que se le confiere a la
evaluacion: cuando éste es optativo, su evaluacion es menos
relevante o viceversa.
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Consecuentemente, la evaluacion de la ensefianza artistica ha
recibido diferentes estatus en los mecanismos de promocion, los
cuales han ido variando de acuerdo a distintas épocas. Los
indicadores que reflejan esta variabilidad son fundamentalmente su
caracter obligatorio u optativo, el coeficiente de evaluacion y sus
posibles requisitos para otras areas. Desde esta perspectiva, se
pueden distinguir las siguientes situaciones que se dan a lo largo de
la historia de la ensefianza del Arte (ver tablas del Anexo 3 para
complementar la informacion):

La ensenanza del Arte ha sido considerada obligatoria u optativa.
En ambos casos su ponderacion ha variado, pudiendo ser igual o
menor a las otras areas.

Cuando la ensefanza del Arte ha sido considerada optativa, su
evaluacion no ha sido necesariamente un requisito obligatorio, es
decir, en algunas ocasiones se ha evaluado y en otras no.

Por su parte, su evaluaciéon no siempre ha sido considerada como
un requisito de promocion. En otras palabras, las calificaciones no
fueron necesariamente consideradas para aprobar la asignatura.

Para mayores antecedentes sobre la evaluacion de la ensenanza
del Arte en el sistema escolar chileno consultar el Anexo 2: Algunas
definiciones sobre evaluacion.
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Introduccion

La Educacion Artistica a través de sus diversos niveles (produccién
de obras, teoria, apreciacion y critica), en buena medida contribuye
a determinar la construccion social que hacemos del concepto de
arte, condicionando las actitudes y moldeando las percepciones que
tenemos hacia éste. Consecuentemente, distintas modalidades de
ensenanza pueden dar origen a la formacion de diversas nociones
o (seudo) concepciones de las artes, contribuyendo de esta forma a
estimular o inhibir el desarrollo cultural artistico de nifos y jévenes.

Dentro del panorama de la ensenanza, nuestro foco de interés es el
de la evaluacion, cuyo ejercicio no esta fuera de las consideraciones
planteadas mas arriba. La evaluacion de las artes y las concepciones
que una sociedad elabora en torno a ellas estan estrechamente
relacionadas entre si. En efecto, como se pudo constatar en el primer
capitulo, las nociones que se tienen respecto de lo que son las artes
en distintos periodos histéricos y contextos socioculturales
determinan las prioridades y propdsitos respecto a por qué evaluar,
qué evaluar y como evaluar. A su vez, esos métodos de evaluacion
van cimentando, a través de lo que se conoce como el curriculum
oculto’, un sustrato de nociones acerca de lo que son las artes y
cual debe ser el modo de percibirlas.

Estas nociones que interactian en la escuela, algunas de las cuales
podrian ser consideradas seudo-concepciones, con frecuencia estan
obsoletas y se contradicen con el desarrollo que las Artes Visuales han
evidenciado durante el siglo XX, produciendo asi un sistema relacional
complejo y conflictivo, lo que podriamos denominar como una vision
escolarizante del arte. Evaluar sin cuestionar estos criterios implica no
solo la posibilidad de equivocar u oponer concepciones al real desarrollo
de la produccién artistica contemporanea, sino también empobrecer la
experiencia artistica a que pueden acceder los nifios y jovenes.

1 Ver por ejemplo: The Three Curricula That all School Teach, en: The Educational Imagination,
Elliot Eisner, 1979, Macmillan Publishing Co., Inc., 1979.
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Hechas esta precisiones, es necesario revisar o que se ha planteado
sobre el tema desde distintas perspectivas (educacional, sociolégica,
estética, otras). Diversos investigadores han abordado,
particularmente durante las ultimas décadas, el asunto de las
actitudes y opiniones que las instituciones sociales, las familias o
las escuelas evidencian y difunden respecto del arte. Por ejemplo,
Alfred Harris se aproxima al tema desde la 6ptica del sistema escolar;
JuanAcha, partiendo de ese contexto, lo hace desde una perspectiva
mas socioldgica. Por su parte, Graham Chaelmers, siempre en el
terreno de la educacion, hace su aporte con una mirada
etnoantropoldgica, considerando problemas muy actuales, tales
como género y diversidad étnica.

También haremos algunos planteamientos, apoyados en las
consideraciones formuladas por dos autores, con relacion a ciertas
percepciones en torno al arte que son compartidas en términos mas
amplios. Uno de ellos es Jack Cross, cuyo aporte dice relacion con
las actitudes de la sociedad contemporanea hacia el arte. Por su
parte, Katia Mandoki plantea una serie de mitos construidos
socialmente, en torno a la creacidn y la apreciacién artistica. Varios
de ellos pueden ser reconocidos dentro del contexto educacional y
seran éstos a los que haremos alusion. Por ultimo, sefialaremos los
puntos de encuentro de estos planteamientos a partir de algunos
conceptos que reiteradamente aparecieron vinculados al fenémeno
artistico.

Los autores que comentaremos en este capitulo se refieren altema
utilizando distintas nomenclaturas, por ejemplo: actitudes, falacias,
problemas del canon artistico, percepciones y mitos. En cada caso
mantendremos la denominacion original.

63 P
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»» Algunas actitudes que se proyectan a nivel escolar

Primeramente, abordaremos aquellas percepciones que parecieran
estar mas arraigadas dentro del sistema escolar, teniendo presente
que éste, como institucion social, es un reflejo de los mecanismos
que operan dentro de la comunidad.

Alfred Harris, quien fuera Director del Departamento de Arte del
Instituto de Educacion de la Universidad de Londres, describe las
siguientes actitudes inadecuadas o nociones restrictivas que podrian
estar aprendiendo los ninos en las actividades artisticas realizadas
en la escuela y en su respectiva evaluacion:

— “Una pintura realizada en una hora y media es mejor que una
realizada en media hora.

— Mientras mas partes tiene una pintura, mejor es.

— Mientras mas paciencia y cuidado fisico se demuestre en un
trabajo, mejor es.

— Lacalidad de un dibujo o pintura tomados de un modelo depende
de qué tanto se parezca al modelo.

— Para apreciar arte hay que tener talento.

— EIl profesor de arte es un experto en todas las materias
relacionadas con el arte™.

De aqui se desprenden algunas concepciones que determinan el
valor otorgado a una obra, por ejemplo: esfuerzo, complejidad,
pulcritud, imitacion de la realidad. Como se pudo constatar en el
capitulo referido a “La evaluacién de la ensefianza del Arte en el
sistema escolar chileno”, varios de ellos no son ajenos a la historia
de la Educacion Artistica en nuestro pais, y se insertan tanto en el
desarrollo de actividades en clase, como en los criterios de
evaluacion. Por ejemplo, en uno de los primeros establecimientos
en que se impartia el ramo de Dibujo en nuestro pais, la Academia
de San Luis, se realizaban examenes publicos en que los alumnos

2 Harris, Alfred. The Challenge of Art Education: The Role of the Teacher and the Role of the Student,
Curriculum Issues in Art Education. Volume 3. Pergamon Press, London, 1987.
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debian copiar un modelo lo mé4s fielmente posible. Aun cuando ya
han pasado casi dos siglos, no es raro ver todavia en las escuelas
estudiantes dibujando con plantillas o siguiendo un estereotipo.
Criterios tales como “correctamente elaborado”, “equilibrio en la
composicion”, “limpieza en el oficio”, incluidos en pautas de
evaluacion, remiten a valoraciones desde el punto de vista de una
factura que enfatiza el esfuerzo y la meticulosidad.

Algunas falacias que gravitan socialmente

Por su parte, Juan Acha, tedrico y critico de las Artes Visuales
en América Latina, plantea cinco falacias que tanto en el
interior del hogar, en el sistema escolar, como en el entorno
social son transmitidas a nifios y ninas para ser asumidas
como verdades.

“El arte es belleza y ésta, placer (...).

El arte es un sentimiento y se privilegia a las sentimentalidades
(las telenovelas).

— El arte es entretenimiento y no lo que aburre o exige esfuerzos
intelectuales.

— El arte es realismo fotografico.
— El arte es magia y esta en la efigie de los santos patrones”®.

La primera de estas afirmaciones se inserta en una perspectiva
clasica muy ligada a los conceptos platénicos de belleza, bondad y
verdad, triada que hoy por hoy es un paradigma superado para la
estética contemporanea. Seria dificil sostener a estas alturas que el
valor de una obra de arte depende fundamentalmente de la belleza
en tanto y cuanto nos es placentera (quée hariamos con la obra de
artistas tales como Francis Bacon o Lucian Freud); ni tampoco que
aspire a representar la verdad, pues el relativismo postmoderno ha

3 Acha, Juan. Las actividades bdsicas de las artes pldsticas. Editorial Coyoacdn S.A., México, 1994.

pdg. 30.
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desechado de plano que la verdad sea una. En un mismo sentido,
se puede establecer una conexion con la pendltima afirmacion, en
la medida que el arte como representacion de la realidad esta bien
lejos de las obras del arte contemporaneo. Ni los surrealistas, ni los
informalistas se preocuparon de que sus obras se parecieran a lo
que podian ver desde su ventana.

El segundo planteamiento, al relegar el arte unicamente al terreno
de las “sentimentalidades”, lo califica como una actividad puramente
personal, que por su naturaleza subjetiva es imposible de ser
evaluada. En el caso de la tercera premisa, la tendencia a vincular
el trabajo artistico con entretencion no esta lejos de la realidad escolar
chilena. En numerosas ocasiones se recurre a las asignaturas
artisticas de un modo terapéutico, a fin de dar descanso y relajacion
a los alumnos, agobiados por las tareas exigidas en los ramos
“‘importantes” del curriculum. Esta actitud fomenta en los estudiantes
la reticencia a trabajar seria y disciplinadamente en el area de artes,
pues consideran este espacio como una oportunidad para la
recreacion dentro del riguroso ambiente de la escuela. En otro
sentido, y aqui es posible establecer una conexion con la proposicion
anterior, esta concepcion lleva inscrita la falsa premisa de que para
llevar a cabo un trabajo artistico se puede prescindir del intelecto.

En otro ambito, pero sin desvincularse de esta Uultima afirmacion, la
idea de que el arte vive en un mundo magico, azaroso, es abono
para una concepcion de éste que privilegie la importancia de la
inspiracion por sobre el trabajo y que considere a los grandes artistas
como genios sobrehumanos. Con premisas como ésta se hace dificil
promover en los alumnos un trabajo consistente, articulado, que
contenga las ideas de proceso e investigacion como aspectos
relevantes de la creacion artistica.

A modo de complemento, Acha también menciona algunas
implicancias que han tenido los paradigmas sociales del ltimo siglo
respecto de la ensefanza del Arte. “A nuestro juicio, estamos ante
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Y3 una secuela de la exacerbacion del individualismo burgués que surgié
a mediados del siglo XIX. Es durante el siguiente siglo cuando este
individualismo tuvo tres concreciones:

En la creencia que el nifio es un creador estético por excelencia.

— Enlaidea de que la mejor educacion es la libre expresion del
individuo.

— Y en la falsa suposicién de que el inconsciente es creador™.

Desde finales del siglo XIX, gracias, entre otros factores, al
psicoanalisis y la valoracion del inconsciente como un legitimo objeto
de estudio y al auge de las vanguardias artisticas y con ello la
apreciacion del arte de culturas prehistéricas se establecié un paralelo
entre estas nuevas formas y las obras producidas por nifios.
Semejanza superficial® que, sin embargo, llevé a considerar a los
infantes como artistas innatos, y por ello a postular que la mejor
manera de educar su talento era la de darles la mayor libertad posible,
es decir, dejarlos hacer lo que quisieran, lo que equivale a no educar.
Si bien esta concepcion ha ido perdiendo vigencia, especialmente
desde la perspectiva tedrica, todavia se mantienen actitudes
derivadas de dicha creencia, que relacionan la practica artistica con
una actividad fundamentalmente libre, ajena a cualquier tipo de rigor,
que soélo promueve la auto-expresion. Ya veremos mas adelante
como esta percepcion se refleja en el curriculum y sus posibles
implicancias para la evaluacion de las asignaturas artisticas.

Deformaciones desde una perspectiva eurocentrista

Siempre en el terreno de la ensenanza, peroya intentando una mirada
mas global, Graham Chaelmers, de la Universidad de British Columbia,
Canada, ha hecho su aporte a este tema desde otra perspectiva: la
educacioén artistica multicultural. Asi, reconoce las siguientes
deformaciones transmitidas a través del canon artistico occidental:

4 Acha, Juna. Op. cit, pdg. 30. - .
5 Ver por ejemplo: E1 Nifo como Artista, en: Arte, Mente y Cerebro. Howard Gardner, Editorial Paidos,

1987.
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— “El mejor arte del mundo ha sido producido por europeos.

— Lapintura al dleo, escultura (en marmol o bronce) y la arquitectura
monumental son las formas artisticas mas importantes.

— Hay una distincion jerarquica significativa entre el arte y la
artesania.

— El mejor arte es el producido por el hombre.
— El mejor arte ha sido hecho por genios individuales.

— Los juicios acerca del arte deben estar basados en aspectos
tales como: organizacion de lineas, colores, formas y texturas;
realismo y proporcion; uso del medio y expresividad (de acuerdo
a las nociones preconcebidas de “correcto” definido por los
expertos).

— El gran arte requiere de una respuesta estética individual™.

Acerca de la predominancia —por no decir exclusividad— de una 6ptica
eurocentrista en la ensefanza del Arte en nuestra cultura, no es
dificil encontrar ejemplos concretos dentro de los programas chilenos
de Educacion Artistica. Hasta antes de la presente Reforma
Educacional, en aquellos casos en que se contempla la historia del
arte como contenido dentro de la asignatura de Artes Plasticas, en
no pocas ocasiones se halla restringida a la historia del arte
occidental; y si se aborda el arte indigena americano, se hace
generalmente desde una perspectiva histérica y no artistica. De la
tradicion artistica africana, india, china, etc., apenas hay referencias.

En el ambito de los materiales utilizados para realizar una obra de
arte también han existido privilegios. Que el 6leo, el marmol, el bronce
sean elementos de “primera clase” no esta desligado del punto
anterior. Son también estos elementos los que en la cultura occidental
han servido de materia prima para dar vida a “las grandes obras”.
Dentro del curriculum, este punto de vista se ve reflejado en la

6 Chaelmers, G. Eurocentric and racist roots on art educaction. INSEA News, Vol. 3, 1996. Pdg. 4.
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preferencia que ciertas expresiones artisticas han ocupado dentro
de las actividades escolares: en primer término, el dibujo; luego, la
pintura, con algunos espacios para el modelado y la escultura; y,
por dltimo, la arquitectura, en los cursos secundarios. En este
contexto, la artesania se circunscribe entonces dentro de lo que
podriamos llamar “artes menores”, en la medida que los materiales
usados distan mucho de la “nobleza” de los antes mencionados.
Por otra parte, su estrecha relacion con tradiciones de culturas
primitivas la deja fuera del paradigma del arte occidental. Durante
muchos anos, las asignaturas de Artes Plasticas y Educacion Técnico
Manual -en la actualidad, con otro enfoque, Artes Visuales y
Tecnologia, respectivamente-, ocuparon un estatus similar y ala
vez bien diferenciado. Por un lado, se trataba de ramos practicos
con poca incidencia en la promocion escolar y muchas veces de
caracter opcional; pero por otro, Artes Plasticas era al arte, lo que
Educacion Técnico Manual era a la artesania. Los materiales usados
en esta ultima, tales como la lana o la madera, rara vez eran usados
en el area del arte, y en la rama de la artesania no se permitia
demasiada innovacion u originalidad.

Esto no deja de vincularse ademas a las caracterizaciones de género.
Desde los inicios de la educacion del arte en Chile, practicas como
el bordado, la costura, el tejido, eran dirigidas hacia las mujeres,
todas ellas mas cercanas a las concepciones de artesania. En
cambio, los hombres eran adiestrados fundamentalmente en las artes
del dibujo’. Si seguimos en la linea de la discriminacion por género,
es necesario hacer notar que, hasta antes de la actual Reforma
Educacional, la historia del arte ensenada en las escuelas no solo
corresponde principalmente a la occidental, sino ademas a la historia
del arte occidental masculina.

La discriminacion por género en relacion con la historia del arte ha
sido estudiada por Janet Wolff como parte del analisis de la influencia
de los factores sociales en la produccion artistica: “La importancia

7 Errdzuriz, Luis. Historia de un drea marginal. Ediciones Universidad Catdlica de Chile, Santiago,
1994.
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de las instituciones en la creacion o capacitacion de artistas queda
demostrada si vemos el caso de la mujer en la historia del arte,
especialmente en pintura y escultura. Con el surgimiento del
movimiento feminista y los estudios de la mujer, ha tenido lugar, por
una parte, una objecion articulada y sostenida sobre el modo en que
las mujeres han sido “borradas” de la historia de las artes, que parece
consistir practicamente soélo en hombres; y por otra, un creciente
numero de libros sobre mujeres artistas oscurecidas o ignoradas en
los libros de arte tradicionales, y antologias de obras de mujeres
novelistas, poetas y pintoras en la historia™.

La percepcion de que el arte ha sido creado por genios no sélo nos
habla de un concepto elitista sino, ademas, de una actividad que sélo
puede realizarse individualmente. Fuera de la categoria de arte quedan
las grandes obras colectivas del arte indigena, los murales, el uso de
la cita a otras obras de arte como recurso creativo (que hoy por hoy
pueblan el arte contemporaneo). Con relacion a este enfoque es que
suele educarse en nuestras escuelas, por ejemplo, a través de obras
que se suponen personales e irrepetibles, sobre todo originales, que
deben surgir del mundo interior secreto de su creador. Aqui nos
encontramos frente a otra (seudo) concepcion del arte: como una
actividad inmaculada respecto de los acontecimientos histéricos,
sociales, cotidianos. Mas adelante ahondaremos en este punto.

La creencia de que existen ciertos principios formales que norman
el arte esta ligada, entre otros factores, al surgimiento de corrientes
artisticas fundadas en pautas de composicion rigurosas. De ahi la
tendencia a suponer que se trata de un cddigo establecido, una
especie de “gramatica del arte” que algunos expertos manejan y
que estaria vedada al grueso del publico. Al parecer, sélo pueden
acceder quienes conocen dicho c6digo, y son ellos los encargados
de evaluar, premiar o rechazar una “obra de arte”. De lo anterior se
desprende que considerar al arte como privilegio de una élite es una
actitud bastante difundida en la comunidad.

8 Wolff, Janet. La Produccién Social del Arte. Ediciones ISTMO, Madrid, 1997, pdg. 57.
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»p Algunas percepciones que gravitan en la sociedad
contemporanea

Refiriéndose a una actitud similar, el educador inglés Jack Cross
plantea una serie de nociones en torno al arte, relacionadas con
esta posicion que le otorga la sociedad contemporanea. Algunas de
las mas importantes son las siguientes:

— “Un respetable y relajante hobby (pasatiempo).
— Un tipo de decoracion interior.

— Una excéntrica oportunidad de autoexpresion.
— Una excusa para adoptar un estilo de vida libre.

— El prestigioso producto de un especial tipo de persona (el
“genio”), para el deleite y admiracion de todos nosotros™.

Al reflexionar acerca de estas afirmaciones, es posible ver en varias
de ellas una contraposicion del arte al concepto de trabajo. La vision
que se tiene del arte como una actividad que no requiere esfuerzo y
que solo sirve para el desarrollo emocional personal, no es inocente
a la hora de constatar que el sistema educacional chileno le ha
conferido un rol secundario a esta asignatura, excepto durante el
siglo pasado cuando la relacién artesano, dibujo y trabajo era
realmente valorada. Como se pudo constatar en el primer capitulo,
la asignatura de arte al no ser evaluada, al no incidir en la promocion
anual, o al poseer el estatus de opcional tuvo un rol secundario en la
historia de la ensenanza.

Si desglosamos aun mas esta lista, nos encontramos con la figura
del “genio”, personaje surgido del individualismo renacentista, cuyo
“talento sobrenatural” pareciera situarlo por sobre los demas
mortales'®. Desde esta perspectiva, su modo privilegiado de
relacionarse con el mundo se deberia a una capacidad sensible

9 Cross, Jack. For art's sake. George Allen & Unwin. Great Britain, Biddles, Ltd., Guilford, Surrey.

1977, pdg. 24.
10 Ver por ejemplo: Contra el Arte y los Artista, Jean Gimpel, Granica Editor, 1972.

Wolff, Janet, op. cit. p. 10.
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altamente desarrollada, a la que no todos pueden acceder.

En otro sentido, suelen existir prejuicios acerca del modo de
vida de los artistas. Con frecuencia se les considera personas
mas bien irresponsables, incapaces de integrarse al sistema
imperante; bohemias, con mucha vida nocturna y pocas
obligaciones (aqui entroncamos con la idea de arte igual a ocio);
que hacen su trabajo sin recibir un sueldo, “por amor al arte”,
usando una expresion popular; y que, por lo tanto, viven fuera
de la contingencia, absueltos de las penurias del diario vivir.
De ahi que la afirmacién “estilo de vida libre” sea una suerte
de ambivalencia entre el anhelo de vivir sin trabajar y la
subvaloracion de un segmento social que no se gana el
sustento.

Algunos mitos distorsionadores

Resulta interesante hacer una conexion entre lo que hemos
examinado y lo planteado por Katia Mandoki con relacién a los
mitos que han distorsionado las concepciones estéticas de
nuestra cultura. De los ocho mitos analizados por la autora, quien
trabaja en la Universidad Auténoma de México, nos referiremos
a aquellos mas pertinentes a la hora de abordar el tema que
nos ocupa.

El mito de la separacion del arte y la vida

Mandoki se opone aqui a la creencia de que el arte es un ambito
ajeno al mundo ordinario, que invoca “verdades esencialistas y
suprahistéricas”. Su posicion es la de no negar los condicionamientos
sociales e historicos de la creacion artistica: “El arte es y ha sido
siempre un producto social”. Y puede ser aun mas drastica y
elocuente: “el mundo del arte es el mismo mundo de todos;

11 Mandoki, Katia. Introduccién a la estética de lo cotidiano. Editorial Grijalbo, México, 1994. Pdg. 39.
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sencillamente el mundo, con sus mezquindades y sus grandezas,
su fineza y su groseria. Ni la grandeza y el refinamiento estan
ausentes de la realidad ordinaria extraartistica, ni la mezquindad y
la vulgaridad estan ausentes del arte?.

El mito de la universalidad de lo estético

Aqui se produce un encuentro entre la autora y lo planteado mas
arriba por Chaelmers, con relacién al canon occidental dominante.
“En el fondo, y a la luz de los estudios etnograficos, no se trata mas
que de un eurocentrismo donde ‘Lo Bello Universal’ es simplemente
‘Lo Bello Occidental”*®. En este caso, el intento de nuestra cultura
por establecer criterios universales, obedece a una voluntad de
sometimiento de las posturas divergentes bajo el alero de una tnica
verdad. Por otra parte, esta dptica no deja de tener un claro
componente elitista. Tal postura sienta sus bases en el ‘absoluto
occidental’ de lo bueno, bello, verdadero; vision a la que sélo podian
tener acceso quienes se situaran por sobre el hombre comun, cegado
por un mundo de apariencias.

El mito de la oposicion entre lo estético y lo intelectual

Esta disociacion puede ser considerada uno de los lugares comunes
mas recurridos por el discurso estético, avalado por los postulados
de un sinnimero de autores, “desde ‘las ideas claras y distintas’ de
la razén opuestas a las ‘ideas claras pero confusas’ de la sensibilidad
en Baumgarten, a lo ‘bello sin concepto’ de Kant"'*. La autora plantea
aqui, afiliandose al pensamiento de John Dewey, que “no creemos
en la pureza conceptual del pensamiento; tampoco creemos en la
pureza emotiva de la experiencia estética. Hay una pluralidad de
actividades e interacciones que ocurren en la experiencia estética™.

12 Mandoki, Katia. Op. cit. pdg. 40
13 Mandoki, Katia. Op. cit. pag. 45
14 Mandoki, Katia. Op.cit. pdg. 46
15 Mandoki, Katia. Op. cit. pag. 47
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»» Relaciones y coincidencias entre los autores

Ala luz de este conjunto de perspectivas postuladas por los diferentes
autores, es util establecer una serie de cruces entre sus
planteamientos. Para hacer mas claro el mapa de relaciones, las
organizaremos en torno a las siguientes cuatro ideas o conceptos
que han sido reiterados al abordar las (seudo) concepciones respecto
de las artes: trabajo, libre expresion, genio, universalidad.

Trabajo

Hemos visto que este concepto se vincula al mundo del arte en dos
aspectos aparentemente contradictorios. Uno de ellos es el que relaciona
la calidad de una obra con el esfuerzo dedicado al realizarla, ya sea en
cuanto a tiempo invertido, a su complejidad o, mas burdamente, a su
tamano, como a la meticulosidad con que se lleva a cabo la tarea. Si
bien esta concepcion esta presente sélo en lo planteado por Harris, es
importante resaltarla en cuanto tiene una correlacion fundamental con
lo que ha ocurrido en la Educacion Artistica escolar de nuestro pais, tal
como vimos en los ejemplos. Desde este angulo, la rigurosidad del
trabajo se entronca con la idea de arte como copia exhaustiva de un
modelo, en la cual, mientras mas detallista y disciplinada sea la copia,
mejor. Asimismo, es interesante confrontar esta idea con la apreciacion
de otros autores, que denuncian la oposicion entre el concepto de trabajo
y el de creacion artistica. Esto lo vemos en Acha (“El arte es
entretenimiento y no lo que aburre o exige esfuerzos intelectuales”) y
Cross (Arte es “un respetable y relajante hobby”, “Una excusa para
adoptar un estilo de vida libre”). Si bien ambas posturas parecen
incompatibles, no lo son, ya que abordan aspectos diferentes del
quehacer artistico. Desde estas perspectivas, la concepcion de esfuerzo
tiene mas relacién con el aspecto formal que con el contenido de la
obra, es decir, lo que se valora es la habilidad técnica y la dedicacion
para llevarla a cabo. En este sentido, no esta nada lejos de “lo que no
exige esfuerzos intelectuales”, que recopila Acha.
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Libre expresiéon

Que el quehacer artistico es una actividad meramente subjetiva,
incluso terapéutica -en cuanto otorga un espacio para la expresion
de las emociones-, es una percepcién bastante recurrente entre las
recogidas por los autores. Podemos encontrar el origen de esta
concepcion en lo senalado por Acha respecto a los paradigmas
contemporaneos que perciben la actividad creadora del nifio como
un don que no debe ser moldeado ni exigido. Este postulado puede
extenderse también a los demas grupos etarios, al observar de
manera mas radical lo planteado por Cross, en cuyo estudio la
creacion artistica se convierte en una suerte de lujo que sélo pueden
darse quienes tienen tiempo y dinero para dedicarle a su “decoracion
interior”. Si seguimos desmadejando el entramado de este modo de
concebir el arte, vemos que muy en el centro se encuentra la idea
de que el arte tiene que ver mas con los sentimientos que con otros
modos de conocer y es, por lo tanto, personal. Aqui nos encontramos
con la denuncia de Chaelmers (“El gran arte requiere de una
respuesta estética individual”’) y con Mandoki, quien desenmascara
el mito de la oposicion entre arte e intelecto. En ambos autores hay
una correlacion entre tales apreciaciones y una concepcion atemporal
y elitista del arte, que lo considera inmaculado y ajeno a los tejidos
sociales, politicos, econdmicos; vision que, supuestamente, haria
posible una lectura intelectual y objetiva del fenémeno artistico.

Genio

Este concepto, que como vimos tiene su origen en el Renacimiento,
trae aparejadas una serie de implicancias en relacion a la manera
como se perciben las artes en la sociedad actual. El genio es un
personaje reiterado en las recopilaciones hechas por los autores:
tanto Chaelmers (“El mejor arte ha sido hecho por genios
individuales”), como Cross (Arte es “el prestigioso producto de un
especial tipo de persona”) hacen notar la incidencia que tiene en la
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aproximacion al mundo del arte. La conviccion de que las habilidades
artisticas no son sino regalos divinos, revelaciones que se le hacen
a un sujeto dotado de una capacidad sobrenatural, nos devuelve
también a una vision del arte como suprahistorico, dptica de la que
Katia Mandoki es extremadamente consciente, al formular el mito
de la separacion entre el arte y la vida. Si postulamos la actividad
artistica como privilegio de unos pocos “elegidos”, nos acercamos a
una vision elitista del arte, que no sdlo considera a los creadores
como un grupo reducido, sino también a quienes son capaces de
apreciarlo. Recordemos la critica que hace Harris a este supuesto:
“El profesor de arte es un experto en todas las materias relacionadas
con el arte”.

Universalidad

Al percibir el mundo del arte como una entidad separada de las
demas realidades y a los expertos en su interpretacion como seres
privilegiados, se construye una especie de estatus de poder desde
quienes pueden dictar la normativa artistica y, por lo tanto, decidir
qué es arte y qué no lo es. Es asi como la tendencia a uniformar
criterios y a transmitirlos ha sido una constante en la cultura occidental!
-obviamente difundida, entre otros, a través de los sistemas
eduacionales-, de la que el arte no ha estado ausente. Asi lo
reconocen Chaelmers y Mandoki en su exposicion de los esfuerzos
que la cultura dominante ha hecho por suprimir la divergencia. Vemos
en Chaelmers las marginaciones en cuanto a género y etnia, la
jerarquizacion en relacion a materiales y la categorizacion de las
distintas manifestaciones artisticas. Por su parte, Mandoki plantea
que la pretension de universalidad no es sino otra manera de imponer
estos criterios, al proponer como absolutos consideraciones
pertenecientes a una determinada cosmovision.
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»» Conclusiones

El contexto escolar no esta ajeno a las actitudes, valoraciones y
construcciones sociales que se hacen del concepto de arte. Muy por
el contrario, en funcién de su labor formadora, tiene un papel crucial
al momento de transmitir ideas y educar percepciones. La escuela
funciona como un puente, que, por un lado, refleja lo que ocurre a
niveles mas amplios; y por otro, a través de sus multiples instancias,
incide en el sustrato de creencias que se forja en los educandos. La
evaluacion, tema de este estudio, es una de esas instancias: al
establecer que es lo que se espera de los alumnos se entregan claras
senales en relacion a los contenidos de la asignatura de artes.

Se hace necesario, entonces, motivar a una reflexién en torno a lo
expuesto por los autores aqui citados y las practicas de evaluacion.
Tomando en consideracion los puntos mas importantes, es pertinente
revisar los criterios y conductas asumidos al evaluar, poniendo
atencion en aquéllos que pudieran estar promoviendo actitudes
inadecuadas o falacias respecto del fendomeno artistico.

Vimos que el concepto de trabajo ha sido abordado desde dos
angulos. Uno de ellos se refiere a la valoracion del aspecto formal
(buena presentacion, limpieza) y técnico (correctamente elaborado)
de una obra. Cada vez que sobredimensionamos este aspecto en
desmedro de otros, estamos dando una concepcion parcial y/o errada
de lo que es el arte. En otro sentido, la tendencia a considerar la
labor artistica como opuesta al trabajo puede estar fomentada por
conductas tales como evaluar condescendientemente o no evaluar,
como si la exigencia académica estuviera vetada para el arte.

De esta manera, la tendencia a otorgar un estatus inferior a las
asignaturas artisticas colabora con la percepcion de éstas como un
recreo dentro de un establecimiento destinado a educar; una entidad
misteriosa donde los aciertos y desaciertos parecieran estar dados
por la inspiracion, la emotividad y el talento. Asi, estas actitudes no
conciben que el arte es también un modo de conocer y restringen
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las posibilidades de dar espacio a la dimensién cognitiva de la labor
artistica. Como también la propension a evaluar exclusivamente obras
unicas y no tomar en consideracion la evolucion, a través de distintos
trabajos en un periodo determinado de tiempo, dificulta tener en
cuenta que la creacion implica un proceso, en el que el desarrollo de
ideas es fundamental. Asimismo, excluir de las actividades la
apreciacion o critica de arte deja fuera un aspecto esencial a la hora
de entender el fenomeno artistico.

Por otra parte, evaluar no debiera significar imponer canones
estéticos preestablecidos. Asi como el concepto de arte varia con el
tiempo, también en determinada época conviven una serie de
concepciones igualmente validas, dadas por los grupos sociales a
las que pertenecen. Hay que poner atencion a la diversidad de
codigos y opticas que envuelven la expresion artistica. Sobre todo al
evaluar, no puede pasarse por alto esta multiplicidad de criterios, y
el acercamiento permanente a las apreciaciones de los alumnos,
probablemente, arroje luces sobre estas multiples miradas. Esto
implica estar en contacto con los cambios y variaciones que
experimenta el arte en su medio social, porque ya vimos que éste es
reflejo, en buena medida, del contexto sociocultural en que se
produce.
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y»» ¢Quién es Elliot W. Eisner?

Profesor Emérito de Arte y Educacion en la Universidad de Stanford,
Estados Unidos. Ha sido presidente de varias instituciones
educacionales, entre las que destacan, la Sociedad Internacional
de Educacion por el Arte, INSEA y la Asociacion Americana de
Investigacion Educacional.

Su trabajo académico se ha centrado en el desarrollo de la
investigacion, principalmente, en el campo de la ensenanza del Arte
y sus relaciones con el desarrollo cognitivo, a partir del
reconocimiento de los modos de conocer artistico y las diversas
formas de experiencia estética.

La enorme cantidad y relevancia de sus publicaciones, asi como su
aporte al desarrollo de la educacion, en lo referente a métodos de
investigacion cualitativos, disefo y evaluacion del curriculo y reformas
educativas a nivel escolar, le valieron el Premio Nacional de
Educacion de su pais.

A nivel internacional ha contribuido al desarrollo de la disciplina de
Educacion Artistica, a través de la creacion de sistemas
institucionales, curriculos, contenidos y métodos, transformandose
en un activo protagonista en la defensa y promocion de la ensefnanza
del Arte mas alla de su frontera.

Concepciones generales de Eisner sobre Educacion
Artistica

Funciones de la Educacion Artistica

Para Elliot Eisner la cuestion de la evaluacion de la ensehanza
artistica es un problema extremadamente complejo que ha ocupado
por afnos a investigadores, educadores y autoridades sin que todavia
se arribe a grandes consensos. En este debate se han instalado
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posturas polares: por ejemplo, hay quienes creen que si el arte no
se evalua, no puede constituir un campo de estudio que tenga cabida
en el sistema escolar. Para otros el arte, por su naturaleza expresiva
y subjetiva, no debiera ser evaluado en absoluto. Al respecto, Eisner
llama la atencién sobre el hecho que el tema de la evaluacién no
puede ser discutido con independencia de las concepciones
filosoficas y pedagdgicas que estan en la base de la ensefianza del
Arte. Parece indispensable entonces, conocer los postulados del
autor en torno a la educacion de las artes, los cuales fundamentan
sus reflexiones sobre la evaluacién de la ensefianza artistica'.

¢Por qué ensefar arte? se pregunta Elliot Eisner. A partir de esta
interrogante el autor sistematiza y describe las diversas corrientes
argumentativas (en su mayoria norteamericanas) que intentan
fundamentar la importancia de la ensefianza artistica. Distingue dos
corrientes principales: contextualistas y esencialistas?®.

Enfoques contextualistas:

Segun Eisner estas corrientes ponen el acento en la satisfaccion de
necesidades que han sido definidas en funcion del contexto socio-
cultural e historico de los destinatarios. Por ejemplo: ‘poner el arte
al servicio del rescate de las tradiciones de un grupo étnico
determinado’ podria ser un propdsito muy coherente con la
perspectiva contextualista. Bajo esta orientacion —la que depende
mucho de lo que se considera socialmente importante— los programas
educativos del arte serian el resultado de un proceso de evaluacion
de necesidades propias de determinados grupos humanos. Hay que
tener presente que los procesos para determinar tales necesidades
deben asumir implicita o explicitamente algunas opciones valoricas
desde la cual se selecciona y jerarquiza la realidad®.

| Eisner W. Elliot. Evaluating the Teaching of Art en: Evaluating and Assessing the Visual Arts in
Education, International Perspectives. D. Boughton, E.-W. Eisner, & J. Ligtvoet (Eds New York: Teachers
College Press, (1996). )

2 Eisner W. Elliot. Educar la visién artistica. Ediciones Paidos. Barcelona, 1995, pdg. 2.

3 Op.cit, pdg. 4-5.

33 p
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En el marco de este enfoque Eisner identifica cinco formas de
justificacion de la ensefanza artistica, las que considera como un
dispositivo que mediatiza la consecucion de diversos fines:

a) Laque se refiere al uso del arte como forma de distraccion, o
dicho de otro modo, una actividad que contribuye a un buen uso del
tiempo libre.

b) Lasegunda es de caracter terapéutico, puesto que el ejercicio
artistico contribuiria a la expresion de emociones que de otro modo
quedarian clausuradas.

c) Otra forma de justificacion radica en la posibilidad que otorga el
arte de desarrollar el pensamiento creativo, con lo que se contribuiria
a los logros de un programa educativo global.

d) La cuarta aproximacion le asigna a la ensefanza artistica un
valor de complemento para la formacion en otras materias,
considerando el arte como un mediador en la formacion de
conceptos.

e) Un ultimo argumento es psicoldgico y se refiere al arte
como un modo de fortalecer determinadas areas del
desarrollo infantil —especialmente preescolar—, como seria
la motricidad fina.

La critica de Eisner a estas posiciones, aunque le parecen
admisibles en determinadas circunstancias, radica en su
debilidad para determinar un dominio exclusivo del arte, por
cuanto todas las funciones descritas pueden ser realizadas a
través de otros dominios del conocimiento®.

Enfoques esencialistas:

Segun el autor, desde esta perspectiva la ensefanza artistica se
justifica por la naturaleza propia y unica del arte. La tesis de fondo
es que el arte como una forma de experiencia vital, o como un modo

4 Op.cit, pdg. 9.
5 Op.cit, pdg. 6-9.
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de conocimiento especifico, sensible y no discursivo®, puede hacer
aportes exclusivos de su dominio propio y desde una posicién que
no debe ser subordinada a otras necesidades.

Las perspectivas contextualistas y esencialistas —presentadas de
manera sucinta y polar- tendrian consecuencias importantes a la
hora de definir el carécter de la ensefianza artistica. De una u otra
postura derivarian importantes diferencias respecto de los contenidos
y la importancia asignada al curriculum artistico: también en la
definicion de los perfiles docentes, en el disefio de metodologias de
ensenanza y, evidentemente, uno u otro enfoque privilegiara
diferentes propdsitos y métodos de evaluacion de la ensefianza
artistica.

La posicion de Eisner al respecto, si tenemos que calificarla, es
intermedia aunque mas cercana a los esencialistas. El autor afirma:

“En mi opinidn, el valor principal de las artes en la educacion reside
en que, al proporcionar un conocimiento del mundo, hace una
aportacion unica a la experiencia individual. Las Artes Visuales
remiten a un aspecto de la conciencia humana que ningun otro campo
aporta: la contemplacion estética de la forma visual”.

Las funciones del Arte segun Eisner

Para determinar las razones que justifican los curriculum artisticos,
Eisner propone centrarse en lo que el arte le brinda a los seres
humanos y a la sociedad. El autor reconoce en el arte las siguientes
funciones®:

Una, la de ofrecer un sentido de lo visionario en la experiencia
humana: lo sublime se hace visible, los valores se expresan, y lo
inefable adopta una forma publica, dando significacion colectiva a
una experiencia privada.

6 Para algunos puede extenderse como una funcién de cohesion emotiva de un grupo, una comunidad o una
nacién, por lo tanto, plenamente justificada en el contexto de la institucion educativa. Op.cit. pdg 7.

7 Op.cit. pdg. 9.

8 Op.cit. pag. 10-11.
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En otro sentido, el arte es un camino para activar la sensibilidad, “un
material tematico —dice Eisner— a través del cual pueden ejercitarse
nuestras potencialidades humanas™.

En relacion con la naturaleza, el entorno que nos rodea, el arte nos
permite articular nuestra vision, apropiarnos de un tiempo y un espacio.

Del mismo modo como es expresion y registro de cultura e historia;
desde una posicion critica o contemplativa, los artistas despiertan la
conciencia sobre el mundo que nos rodea, lo que fue y lo que podria
llegar a ser.

Todas estas funciones justifican con holgura la importancia que
debiera tener la ensenanza artistica en la formacién de ninos y
jovenes. Senalan también una primera orientacion hacia qué tipo
de comprension debiera estar guiada esta ensefnanza v,
consecuentemente, cuales son los procesos que deberian ser
evaluados.

Ambitos y objetivos de la ensefanza artistica

Eisner sostiene que en el contexto de un desarrollo de la investigacion
sobre la educacion artistica, realizada principalmente en los Estados
Unidos y en Europa durante los ultimos 30 afos, se han venido
produciendo cambios de enfoque en sus formas de ensefanza.
Desde una preocupacion que privilegiaba los procesos de creatividad
—en rigor, proposito educacional que podrian desarrollar todas las
asignaturas escolares— hacia la asignacion de mayor atencion al
arte en si. Por lo tanto, los objetivos propios de la Educacion Artistica
estarian relacionados con la naturaleza misma del arte y con las
aptitudes y actitudes que hacen posible la experiencia artistica'.

En esta misma linea estipula tres &mbitos educativos fundamentales
para el arte, con tres objetivos correspondientes:

9 Op.cit. pdg. 10.
10 Op. cit. pdg. xv.
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El primero se refiere al lenguaje del arte visual y su objetivo es
desarrollar las capacidades visuales y creadoras que subyacen a
las imagenes expresivas.

El segundo tiene que ver con el campo de la sensibilidad y actitud
estética. Eisner afirma que el desarrollo de la sensibilidad visual no
es nunca el resultado automatico de un proceso de maduracion
cognitiva. Por el contrario, el nivel de desarrollo que se obtenga en
esta area dependera de manera importante del aprendizaje y cultivo
de una disposiciéon que permita aprehender el mundo -y el arte
como uno de sus contenidos- estéticamente. Convertir el mirar en
ver, dice Eisner, es un logro y no un deber escolar; es decir, resulta
de un proceso de ejercitacion, de acumulacion de experiencias de
naturaleza estética y esta muy lejos de realizarse de una sola vez
para siempre'.

Un tercer ambito relevante para la Educacion Artistica es el historico-
contextual. Si admitimos el valor histdrico y cultural de la creacion
artistica, la ensefianza del Arte no puede conformarse sélo con
proveer las condiciones para que nifos y jovenes desarrollen su
propia imaginacién y expresividad; o con cultivar la sensibilidad
estética de los estudiantes. Es indispensable darles la oportunidad
de situar las obras y los artistas en su contexto historico, su
circunstancia cultural, su itinerario biografico, enriqueciendo con ello
la comprensién y la experiencia de si mismos y del mundo que
habitan, cuestion que esté en la base de todo proceso educativo.

Como es evidente, todos los campos resefados constituyen
territorios que pueden ser explorados desde diversos puntos de
vista -entre otros, desde los fundamentos educativos, las
metodologias, y los procesos evaluativos-. En el ambito de la
evaluacion, Eisner establece una correspondencia entre estos
propésitos de la ensefianza artistica y tres dominios en que debe
realizarse su evaluacion. Asi, el lenguaje artistico, corresponde al

11 Op. cit. pdg. xv-xvi.
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dominio productivo; la sensibilidad y actitud estética, al dominio
critico; y el desarrollo de comprensién histérica-cultural, al dominio
que también llama cultural. Sobre estos conceptos volveremos en
la siguiente seccién.

El aprendizaje artistico

Hasta aqui, hemos realizado una sintesis de algunas de las ideas
fuerzas que mueven la investigacion de Eisner en el campo de la
ensefnanza artistica. Sin embargo, es necesario avanzar un paso
mas para comprender sus hipotesis sobre evaluacion que
expondremos mas adelante.

Si admitimos que los propdsitos de la Educacion Artistica son los
que acabamos de describir: adquisicion de lenguaje artistico,
desarrollo de sensibilidad y actitud estética, adquisicion de
conocimientos histéricos del desarrollo del arte; y si aceptamos
también que estos aprendizajes no son automaticos, ni reflejos y
menos el resultado per se de los procesos de maduracion infantil y
juvenil, entonces tendremos que formular las siguientes preguntas:
¢,como se realiza el aprendizaje artistico? ;cémo se aprende el
lenguaje de las artes, como se desarrolla la sensibilidad estética?
¢,como se aprende a comprender el arte en su contexto? El autor
senala que esta busqueda debe procurar el desarrollo de al menos
tres tipos de capacidades: la de percepcion estética; capacidad de
produccion; y la de comprension del arte como fenémeno cultural. A
continuacion profundizaremos en los aspectos propios de estas tres
capacidades.

Aspectos perceptivos (criticos)

Parte del debate tedrico que hay respecto de esta area del
aprendizaje artistico se refiere a si la percepcion estética descansa
mas en las aptitudes del observador y su capacidad de ‘ver’, o si
radica en la potencia expresiva de lo observado. Eisner piensa que
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la percepcion estética depende tanto del observador, de la riqueza
de sus experiencias y referencias estéticas, como de la calidad
expresiva de lo que observa. En este sentido, la educacién tiene un
importante papel en la ampliacion de las estructuras de referencia
visual de ninos y jévenes, lo que es posible poniendo a su alcance
la mayor diversidad de registros artisticos que les permita ver
—criticamente— tantas formas artisticas como sea posible, y tomar
contacto con innovaciones que exceden lo que comunmente se
entienden como arte'?. Una implicancia importante de este proceso
es que permite establecer relaciones entre un conjunto determinado
de formas artisticas con un campo visual mas amplio.

Segun Eisner, la expresion es el principal contenido de la
percepcion'®. El caracter expresivo surge, para algunos, de las
relaciones de la forma con nuestra biografia y aprendizajes; para
otros esta en el caracter intrinseco de la propia forma'*. De
cualquier manera, a partir de estos planteamientos se sugiere
que ninos y jovenes formados artisticamente tendran mayores
posibilidades de vivir experiencias de percepcion estética que
quienes no lo han sido.

Aspectos productivos

Eisner investigd siete concepciones del arte infantil, y sus
correspondientes autores, quienes formulan diversas aproximaciones
a este tipo de aprendizaje'® . Todas ellas intentan explicar la capacidad
infantil de producir formas visuales y, en conjunto o separadamente,
abordan cuatro factores generales que el autor postula como
constitutivos de dicha capacidad de produccion'®:

12 Op. cit. pag. 62.

13 Op.cit.pdg. 66.
14 Op. cit. pag. 66-67.
15 Los autores aludidos son, entre otros, Rudolf Arnheim, Rose Alschuler,

Florence Goodenough, Norman Meir, Viktor Lowenfeld, June McFee y
Herber Read. Op. cit. pdg. 59-97.
16 Op. cit. pdg. 86.
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a) Habilidad en el tratamiento del material.

b) Habilidad en la percepcion de las relaciones cualitativas, entre
las formas producidas en la propia obra, entre las formas
observadas en el entorno y en las formas observadas como
imagenes mentales.

c) Habilidad en inventar formas que satisfagan a quien las realiza
dentro de los limites del material con el cual esta trabajando.

d) Habilidad en la creacion del orden espacial, orden estético y
capacidad expresiva.

Aspectos culturales

Como se ha dicho, para comprender la obra de arte es necesario
ponerla en relacion con otras obras. A este respecto Eisner afirma:

“En la dimension contextual, se contempla una obra como parte del
devenir y de la tradicion artistica que la precedid. Esta percepcion
requiere una comprension de la tradicion en que la obra esta inmersa
o de la que se desvia'”.

En este sentido, el aprendizaje artistico requiere de las habilidades
propias del procesamiento de informacion proveniente de multiples
fuentes, para organizarla y reconstruir mundos posibles —pasado o
futuros— de los que la obra de arte es un testigo crucial.

Sobre esta matriz de justificaciones, propdsitos y aprendizajes
especificos de la ensefanza artistica, Eisner construye sus hipétesis
y proposiciones para la evaluacion de los aprendizajes del arte, que
desarrollaremos en la siguiente seccion.

17 Op. cit. pdg. 97.
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»» Evaluar la Educacion Artistica
¢, Qué significa evaluar?

La funcion de la evaluacién tiene dimensiones muiltiples relacionadas

con el concepto de ensefianza, que merecen ser mencionadas.
Eisner identifica seis:

a) La evaluacién puede actuar como un termdémetro, indicar en
forma global el estado de salud de la ensefianza.

b) La evaluacién puede ser usada como ‘guardian’ determinando
el acceso a distintos niveles de educacion y especialidades.

c) La evaluaciéon puede ser usada para medir la calidad de los
programas educacionales, tanto como la calidad de su aplicacion
en las escuelas.

d) La evaluacion suele ser usada como una forma de medir si los
alumnos han alcanzado las metas fijadas en los programas.

e) La evaluacion es un procedimiento utilizado por los profesores
para medir las debilidades y fortalezas académicas de sus
alumnos.

f) La evaluacion puede ser y algunas veces se utiliza como una
forma que permite que los profesores obtengan retroalimentacion
de la calidad y caracter de su propio trabajo'®.

Los niveles que se definen en esta lista cubren un espectro muy
amplio de actividades propias del sistema educativo: van desde la
evaluacion de un resultado inmediato en una sala de clases hasta
la evaluacion del sistema mismo. Lo que nos ocupara principalmente
en esta seccion sera, por una parte, conocer los criterios generales
que establece Eisner para la evaluacion del desempeno artistico de
los alumnos. Y, en segundo lugar, la evaluacion de la ensenanza del
Arte en el contexto mismo de la sala de clases.

18 Eisner W. Elliot. Evaluating the teaching of Art.
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Eisner senala que para introducirse en el problema de la evaluacién
artistica, es imprescindible hacer algunas precisiones que permitan
distinguir la evaluacion de otras nociones asociadas, como son el
examen y la puntuacion':

a) La evaluacion puede considerarse como un proceso a través
del cual se formulan juicios de valor sobre fendmenos importantes
desde el punto de vista educativo.

b) El examenes un procedimiento que se utiliza para obtener datos
con el objetivo de formular descripciones o valoraciones sobre
una o mas conductas humanas.

c) La puntuacion es el proceso de asignar un simbolo que
representa a cualquier valoracion de calidad con relacién a otro
criterio®.

A continuacion caracterizaremos con mayor detalle los conceptos
de examen y puntuacion, para luego profundizar en el tema de la
evaluacion y en particular sobre la evaluacion artistica.

Examen:

En un articulo de 1996 Eisner se refiere al examen también como
prueba, y lo define como “un proceso disefiado para producir una
respuesta de un individuo o grupo de individuos, donde el mérito de
la respuesta pueda ser apreciado™'.

Los datos que se obtienen al evaluar, dice Eisner, no solamente se
obtienen por medio de los exdmenes; pueden obtenerse también a
través de modos discretos de recopilacion de datos?. No hay que
olvidar que la realizaciéon de un examen responde a una estructura
distinta del desarrollo de las clases; en este sentido, es artificial y
pone a los estudiantes en situacién de demostrar de qué son capaces

19 Eisner W. Ellior. Educar la vision artistica. Ediciones Paidos. Barcelona, 1995, pdg.185.
20 Op.cit.pdg.185 y siguientes.

21 Eisner W.E. Evaluating the Teaching of Art, op cit

22 Eisner W. Ellior. Educar la visién artistica, pdg. 189
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en dicha circunstancia. Convendria entonces, preguntarse por la
validez y eficacia de estos instrumentos y por su capacidad predictiva,
sobre todo en el campo artistico. Lo que se esta poniendo a prueba
en este caso no son sélo conocimientos: son habilidades perceptivas;
capacidades de expresion y pensamiento creativo. Los
cuestionamientos de Eisner van en esta linea. Su propdsito no es el
de inducir a una desvalorizacion de procedimientos pedagdgicos
habituales, sino llamar la atencion sobre la necesidad de utilizarlos
con “sensibilidad y discrecion™.

Calificacion o notas:

En distintos paises y sistemas educativos hay diferentes formas de
notacion que constituyen una “valoracion” sintética del trabajo del
estudiante. Esta forma -Eisner dice que se trata esencialmente de
una forma- de presentar la evaluacion tiene bastantes problemas.
En primer lugar, suele no ser muy expresiva para los propios
estudiantes y sus padres, excepto en el sentido mas grueso de
calificar un resultado bajo categorias de ‘bueno, regulary malo’. Por
otra parte, puede estimular un tipo de actitud mas centrada en la
|6gica de premio y castigo que en la de proceso formativo.

No obstante estas consideraciones criticas, Eisner admite que en
cualquier sistema los profesores tienen la obligacion no solo de
evaluar, sino de someterse a sistemas de notacion comparables.
Por lo tanto, en la perspectiva de una evaluacion que contribuya al
proceso de ensefianza, las puntuaciones deberian tener significados
nitidos y compartidos, ademas de ser complementados con otros
procedimientos® . Eisner afirma que es posible evaluar sin graduar,
pero lo problematico es esperar asignacion de puntuaciones, sin
una evaluacién que la sostenga®.

23 Op.cit. pdg.190.
24 Op.cit. pdg. 192.
25 Evaluating the Teaching of Art, op. cit.
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Evaluacion:

Si profundizamos en la definicion precedente, vemos que contiene
tres conceptos claves: el de proceso, el de juicio de valor y el de
fenomeno educativo relevante. La idea de proceso alude a
operaciones complejas en las que estan involucrados quienes
evalian y quienes son evaluados y que se expresa en juicios de
valor. Respecto a estos ultimos, el autor senala que no se trata de la
mera descripcion de un fenomeno, sino “una manifestacion de su
valor, importancia o significacion”®. Finalmente, la operacién de
evaluar se situa en el contexto educativo, esto quiere decir que “se
puede evaluar cualquier fenomeno importante desde el punto de
vista educativo™.

Para precisar a qué fendomenos se refiere, Eisner declara compartir
la definicion de Daniel Stuffelbaum quien postula cuatro aspectos
significativos desde el punto de vista educativo de la planificacion
del curriculum: contexto; aportacion (/nput), proceso y producto
(CIPP). Como veremos, estas dimensiones responderian de algun
modo la pregunta acerca de qué evaluar®. Por ejemplo:

En el caso del contexto interesa evaluar las caracteristicas del
estudiante, las condiciones en las que realiza su trabajo, los recursos
materiales, personales e institucionales con los que cuenta.

El aspecto de la aportacion se refiere a las actividades de aprendizaje
utilizadas en un contexto dado, los modos en que se podrian
desarrollar los objetivos de un determinado programa. Para entender
esta idea Eisner usa la analogia de las rutas posibles, es decir que
las opciones practicas pueden ser evaluadas como diferentes
caminos para operacionalizar los objetivos del curriculum.

El tercer aspecto, proceso, implica evaluar un curriculum mientras
se esta empleando y no al final de un periodo (semestral o trimestral)
puesto que se trata de un momento de conclusion, lo que impide

26 Educar la vision artistica, pdg. 185.
27 Idem.
28 Op. cit, pdg. 185.
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visualizar efectos o dificultades del programa y emprender acciones
correctivas. Lo importante de esta consideracién es que permite
mantener una actitud de alerta que motive la obtencién de pruebas
sobre el desarrollo de un programa determinado, mientras todavia
es posible intervenir para corregir.

La evaluacion del producto es mas bien una situacion de sintesis y
se centra en los resultados de una unidad educativa o la conducta
final de los estudiantes?.

Eisner explica la funcién de este modelo en los siguientes términos:

“(...) La mision basica del modelo presentado es obtener informacion
que permita que el profesor, o quien planifique el curriculum, mejore
el proceso educativo. Considerada asi, la evaluacién es una
herramienta educativa mediante la cual puede ejercerse la
inteligencia profesional en beneficio de los estudiantes a quienes el
programa esta destinado a servir'®.

En nuestra opinion, lo interesante del modelo es que esta centrado
en las interacciones que se producen entre objetivos, planificacion
de aprendizajes, condiciones en que se realiza y resultados. Por lo
tanto, va mucho mas alla de la evaluacion tradicional enfocada al
grado de satisfaccion de determinadas expectativas puestas en el
alumnado.

. Como evaluar el desempefio artistico de los estudiantes?

Enfrentado a resolver el problema de la evaluacion, y particularmente
el de la calificacién en un dominio tan sensible como el artistico,
Eisner reitera que su propdsito es mirar criticamente los
procedimientos existentes, pero partiendo de la base que “el profesor
tiene la obligaciéon moral de evaluar™'.

29 Op. cit. pag. 188.
30 ldem.
31 Op. cit. pdg. 192.
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En pos de formular algunos criterios apropiados para evaluar el
trabajo artistico de los estudiantes, Eisner advierte que lo primero
es contextualizar el procedimiento. Describe tres contextos dentro
de los cuales pueden operar las valoraciones de los trabajos de los
alumnos.

Contextos para la evaluacion
a) El estudiante con respecto a si mismo.
b) El estudiante con respecto a su curso.

c) El estudiante con respecto al criterio®.

a) El estudiante con respecto a si mismo

Las valoraciones propias del primer contexto se refieren a los
progresos que ha experimentado un estudiante con respecto a un
momento anterior de su desempefio. Es de naturaleza individual y
requiere de una participacion activa de cada estudiante, invitado a
observar criticamente su propia trayectoria. Como es evidente, una
condicion indispensable es la acumulacion ordenada de los productos
de cada estudiante en el periodo que se somete a evaluacion. En
nuestra opinion, este tipo de evaluacion tiene un componente
motivacional muy importante, por cuanto el estudiante puede ver
Sus avances, o reconocer sus mejores momentos dentro del proceso.

b) El estudiante con respecto a su curso

A este respecto Eisner realiza una interesante discusion sobre este
criterio, por cuanto cree que, no obstante ser el predominante en el
sistema educativo norteamericano, produce efectos
contraproducentes. El primer problema es que las valoraciones en
este contexto responden a una concepcién educativa tan arraigada

32 Op. cit. pdg 193 y siguientes.
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que siempre es explicita. Las preguntas que subyacen a este enfoque
serian: ;quién de los alumnos de un curso es més competente?
¢quién es el mas creativo? Las definiciones de “lo méas competente”
0 “lo mas creativo” se fundan en una expectativa del comportamiento
general de un grupo de estudiantes: una parte de ellos no lograra
los propésitos del programa, otra parte lo hara de manera relativa y
s6lo un segmento podréa alcanzar los niveles definidos como Optimos.
Citando a Benjamin Bloom, Eisner pone en evidencia que dichas
expectativas, basadas en la tradicion educativa, afectan de manera
negativa las practicas de la ensefanza y mas auln las de la
evaluacion. Un supuesto no explicito del comportamiento esperado
de acuerdo a la curva normal es que no es posible que todos los
estudiantes alcancen un umbral dptimo. El punto es que si se
establece un umbral tedrico como expresiéon de una nocién de
‘normalidad’, que no contempla diferencias individuales, el supuesto
se verifica como una “profecia autocumplida™ . Uno de los resultados
negativos de esta forma de evaluar en el campo de la ensenanza
artistica es que reduce a priori las aspiraciones de alumnos y
profesores; reduce la motivacion de los alumnos y los distancia de
una experiencia de aprendizaje en que la confianza en sus
capacidades es indispensable.

Eisner concluye que si bien la comparacion entre estudiantes puede
aportar algunos conocimientos Utiles, es una practica que debe ser
contemplada como un contexto que hay que tomar en cuenta para
los fines de evaluacion, pero no como la evaluacion en si misma.

c) El estudiante con respecto al criterio

Segun el autor esta practica evaluativa se construye también sobre
una perspectiva aprioristica, cual es que los alumnos alcancen los
objetivos en funcién de los cuales se desarrolla un programa de
ensefianza artistica. Por lo tanto, la puntuacion resulta de la
comparacion entre el desempefo del alumno —conducta observada—

33 Op. cit. pdg. 193.
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y la expectativa de logro establecida en los objetivos —conducta
deseable—. Para Eisner esta es una aproximacion insuficiente. No
obstante —sobre todo si se combina con la consideracion del
desarrollo individual de los estudiantes— le reconoce una virtud:
“permite que los alumnos demuestren su competencia en el momento
en que estén preparados para ello”*.

Su mayor critica a esta practica de evaluacion radica en la
inconveniencia de organizar un programa de ensenanza artistica en
torno a objetivos educativos, por cuanto estos serian adecuados
solo para una parte de la planificacion y evaluacion del curriculum.

“Muchos de los resultados mas valiosos de la educacion del arte no
pueden formularse de antemano en forma de objetivos educativos.
Para incentivar estos resultados, lo adecuado es recurrir a objetivos
expresivos. La evaluacion se produce no aplicando criterios
previamente especificados con los cuales se compara el trabajo o
conducta de un estudiante, sino intentando descubrir cualidades
valiosas en el trabajo o conducta en el momento en que éstas
aparecen. Una cosa es preguntar: ‘s ha aprendido el estudiante lo
que (él o yo) pretendia?’. Otra distinta es preguntar: ‘;qué ha
aprendido el estudiante?*.

Eisner recuerda que en las teorias de evaluacion hay dos conceptos
que se aplican a los contextos: estudiante-curso y estudiante-criterio.
Esos son “evaluacion de acuerdo a normas”, y “evaluacion de
acuerdo a criterios” respectivamente. Un ejemplo del primer tipo son
los test estandarizados en torno a los cuales Howard Gardner y el
mismo Eisner realizan una fundamentada critica®. En el segundo,
por ejemplo, se crean condiciones para que los estudiantes se
aproximen a los objetivos de acuerdo a su propio ritmo de
aprendizaje. Segun el autor, en ambos casos el procedimiento de

34 Op. cit. pdg. 194

35 Op.cit. pdg. 196. En el planteamiento citado, resulta muy sugerente el concepto de objetivos expresivos.
Aungque Eisner no se detiene en él, nos parece que remite a sus postulados respecto al aprendizaje
artistico reseiiados en la primera seccion de este capitulo, y que mereceria una indagacion especifica.

36 Ver proximo capitulo Gardner.
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evaluacion responde a diferentes concepciones de educacion,
facilimente deducibles de las definiciones de cada contexto.

¢ Qué se puede evaluar en la ensefianza del Arte?

Cabe recordar que los dominios de evaluacién son los que definimos
en la seccion anterior y que Eisner denomina como: el productivo, el
critico y el cultural (aunque el autor desarrolla con mayor profundidad
los dos primeros). Tampoco hay que olvidar el tipo de habilidades
que el autor identifica en cada uno de estos dominios.

El siguiente esquema puede contribuir a visualizar el proceso en
general:¥.

Estudiante con respecto
a la media al grupo a si mismo
(criterio)

Productivo
Ejemplo:

¢Maneja con
habilidad el
material propuesto?

Critico

Ejemplo:

¢ En qué medida es
capaz de formular
juicios estéticos?

Cultural
Ejemplo:

¢ En qué medida
puede el alumno
documentar una
expresion critica
acerca de una
obra de arte?

37 Educar la vision artistica, op. cit. pdg. 213. La inclusion de preguntas, a modo de ejemplo, es nuestra.
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Evaluar en el dominio productivo

Eisner establece a lo menos tres entradas para abordar la evaluacion
de este dominio®:

En primer lugar estan las habilidades técnicas, relativas al manejo
de materiales, uso del color, seleccion apropiada de medios afines,
etc. Estas habilidades no garantizan la creacion artistica, pero son
una condicion necesaria que potencia la capacidad de imaginar y
expresar.

Un segundo aspecto de la creacion en el arte visual es el caracter
estético y expresivo de una obra. Un estudiante podra tener
dificultades en este ambito, aunque muestre depuradas capacidades
técnicas. En consecuencia, identificar el tipo de dificultades que
presenta un estudiante es el primer paso par prestarle la ayuda que
necesita.

Un tercer aspecto de la evaluacion en el dominio productivo se refiere
a la valoracion de la imaginacion creativa. Este es un terreno dificil;
aunque en la practica no cuesta demasiado discriminar una obra
creativa y original de otra que no lo es, resulta mas dificil explicitar
los criterios aplicados en el juicio. Al respecto Eisner, propone algunas
preguntas: ;En qué medida la obra muestra ingenio? ¢ Proporciona
la obra un sentido de intuicion? ¢ llumina algun aspecto del mundo
o de la persona que previamente era oscuro y opaco?

Para evaluar el aspecto creativo Eisner propone una tipologia de la
creatividad en las Artes Visuales, cuya identificacion facilitaria el
proceso evaluativo.

Ampliacion de limites:

Eisner define la ampliacion de limites como “la capacidad de alcanzar
lo posible mediante la ampliacion de lo dado”. Se refiere a ese

38 Op. cit. pdg. 197 y siguientes.
39 Op. cit. pdg. 199.
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b impulso o interés de producir mdiltiples desplazamiento entre objetos,
funciones y campos mentales, en un contexto cultural dado. Postula
que la convivencia social es posible en la medida que los individuos
compartimos ‘campos mentales’; son ellos los que nos permiten darle
significado y atribuir funciones especificas a los objetos que forman
nuestra cultura. De esta manera se definen tramas de
comportamientos aceptables y restringidas a los limites socialmente
compartidos*. Quienes son capaces de redefinir esos limites, estan
expresando una forma de creatividad. Un ejemplo en el campo del
arte, podrian ser las ‘instalaciones’ por cuanto generan propuestas
estéticas desplazando objetos de uso cotidiano y poniéndolos en
relaciéon con un espacio que pertenece al dominio del arte: un museo
o una galeria. Eisner cita como ejemplo el caso de un nifo que utiliza
su goma de borrar como una herramienta de estampado.

Invencidn:

Es definido por el autor como “el proceso de emplear lo conocido
para crear un objeto o una clase de objetos esencialmente nuevos™'.
Aungue la invencion contiene un proceso de ampliacion de limites,
no es solo exceder los margenes de lo convencional. Se trata mas
bien de ‘dar aluz’ un producto original mediante la reconstruccion
o articulacién de lo existente. También supera el mero ‘hallazgo’,
puesto que la invencién constituye el desarrollo mismo de las ideas
o propuestas que son gatilladas por un descubrimiento.

Ruptura de limites:

La ruptura de limites nos remite a lo que conocemos como
revoluciones del conocimiento. Eisner la define como “el rechazo o
revocacién de concepciones aceptadas y la problematizacion de lo
‘dado™*, y plantea que surge de dos tipos de conductas, que son la
imaginacion y la intuicion.

40 Idem.

41 Idem.
42 Op.cit. pdg. 200.
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Mientras la intuicion permite reconocer la posibilidad de ampliacién,
invencion o ruptura, es la imaginaciéon la que hace posible el
desarrollo, la organizacion de ideas y el establecimiento de nuevas
estructuras —de explicacion del mundo, de produccion artistica, de
critica social, etc.— que ponen en crisis a las vigentes.

Organizacion estética:

“La organizacion estética se caracteriza por la presencia de un alto
grado de coherencia y armonia”. Se expresa en la forma como el
individuo creativo le otorga orden y unidad a los componentes de su
realidad. La organizacion estética difiere de las otras caracteristicas
de la creatividad: en ella no es necesario que exista un componente
de novedad. Se puede proyectar sobre un conjunto de objetos
existentes, pero iluminados por un ordenamiento arménico. Eisner
sostiene que en los nifos es dificil encontrar manifestaciones muy
claras de organizacion estética, pero si en los preadolescentes*®.

La importancia que le asigna el autor a la caracterizacion de la
creatividad para los procesos de evaluacion de la ensefianza artistica,
es que en los trabajos de los estudiantes se pueden encontrar todos
o algunos de estos rasgos y en diferentes combinaciones.
Diferenciarlos permite a los educadores observar que sus alumnos
pueden actuar creativamente de diferentes formas y en todos los
dominios de la ensefanza artistica, y podran valorarlas en
consecuencia.

La evaluacion en el dominio de Ia critica

Las tipologias de la creatividad descritas son esquemas conceptuales
que también contribuyen a valorar el trabajo escolar en el dominio de
la critica. ¢ Cémo define Eisner este dominio?

“Como el objetivo de la critica es la reeducacion de la percepcion, las

43 Op.cit. pdg. 202.
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herramientas que sefialan, que agudizan la percepcion son, de algun
modo, las herramientas de la critica. (...) En el dominio critico, la
evaluacion no apunta basicamente a mejorar la obra, ya que en la
mayoria de los casos la obra que se critica no es la del estudiante,
sino a observar la obra de forma méas completa™ .

Este es un dominio muy productivo para disefiar un tipo de
evaluacion. Las proposiciones de Eisner nos llevan a pensar
que en este ambito es posible producir una sintesis de
aprendizajes cuya evaluacion podrd ponerse al servicio del
desarrollo de los otros dominios. Aqui las practicas educativas
deben considerar el poner en contacto a los estudiantes con las
artes; mas precisamente con situaciones de apreciacion artistica.
En este contexto, segun Eisner, algunas preguntas que pueden
guiar el proceso de apreciacion —y su evaluacion— son:

— “;Qué observa el estudiante de una determinada obra?

— ¢ Qué tipo de manifestaciones realiza sobre lo que observa?
— ¢ Cuan penetrantes son estas observaciones?

— ¢ Cuan penetrantes son estas manifestaciones?

— ¢Es capaz de relacionar sus observaciones de la obra con el
contexto en que ésta fue creada?"*.

En lo medular el desarrollo de la critica deberia propender a distinguir
entre expresiones de caracter psicoldgico, relativas al gusto o
disgusto que produce una manifestacion artistica, de los juicios. Con
la ayuda de los educadores, los alumnos pueden llegar a formular
juicios mas fundados y reflexivos. En este proceso podran transitar
desde la manifestacion de preferencias a la descripcion formal de
una obra, pero esto es insuficiente. Cabe esperar que los estudiantes
puedan realizar manifestaciones interpretativas, es decir que denoten
un uso creativo de los elementos de la obra, para dar cuenta de un
significado expresivo.

44 Op. cit. pdg. 203.
45 Op. cit. pdg. 204.
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El caracter interpretativo de la critica puede expresarse en diferentes
manifestaciones: las experienciales, relativas a los sentimientos que
expresa la obra; las formales, que describen relaciones entre las
formas visuales que conforman la obra; las materiales, referidas a
las relaciones que se establecen a partir de la materialidad de la
obra; las tematicas, que aluden a las ideas que subyacen a la obra;
y las manifestaciones contextuales sefalan las relaciones que se
establecen con las situaciones culturales e histéricas en que se
produjo la obra.

Eisner plantea que los profesores no sélo deberan estar atentos a que
se realice una critica descriptiva e interpretativa, sino también a su
calidad. Para ello es pertinente tomar en consideracion las distinciones
precedentes, y la formulacion de algunas preguntas orientadoras:

— “¢Conducen (las manifestaciones del alumno) hacia la obra que
se describe?

— ¢ Cuan reveladoras son las metaforas y similes que se utilizan?

— ¢Las manifestaciones que hacen los estudiantes sugieren que
estan experimentando el sentimiento de la obra?

— ¢Parece experimentar lo que la obra comunica
emocionalmente?”.

Finalmente, Eisner plantea el problema del modo de expresion de
esta critica. Aunque admite que la expresion verbal de los juicios
escolares puede favorecer a quienes tienen un mayor dominio de
lenguaje, o que el uso mismo de la conversacion produce un
distanciamiento con la naturaleza visual del proceso de ensefianza-
aprendizaje, la conversacion sobre arte puede ser de gran calidad y
contribuir a enriquecer la percepcion.

La evaluacion en el dominio cultural

En opinion de Eisner, en este dominio del curriculum —de naturaleza
esencialmente verbal—- existe un mayor desarrollo de practicas de

46 Op. cit. pag. 207.
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valoracion del trabajo de los estudiantes. Estas se orientan a conocer su
capacidad de comprension y las caracteristicas de tiempoy lugar en que
se producen diversas manifestaciones artisticas*’. En términos
conceptuales este dominio es muy similar al aspecto contextual de la
critica interpretativa; sin embargo, no es poco habitual que el andlisis
contextual sirva mas a la comprension de un periodo —del cual la obra
seria un signo— que a la comprension de la obra misma. El enfoque de
Eisner es diferente: en este dominio se debiera poner énfasis en la
comprension del papel que el arte ha desempefado en diferentes
momentos y situaciones histdricas. Se trata de observar la complejidad
de las relaciones entre los artistas y su cultura. Se trata de hombres y
mujeres de su tiempo, influidos por el mundo del cual forman parte, pero
a la vez han intervenido y eventualmente transformado su realidad
mediante sus propios proyectos creativos.

Conclusiones

En primer lugar Eisner nos provee de un marco comprensivo de la
naturaleza de la Educacion Artistica, como un dominio especifico
del conocimiento y al que se le debe asignar la mayor importancia
en la formacion de ninos y jovenes.

Respecto a la evaluacion de la ensefanza artistica, Eisner nos
entrega una mirada critica a los sistemas vigentes, al mismo tiempo
que formula un esquema orientador para resolver los problemas
advertidos. Por ejemplo, pone énfasis en distinguir los diferentes
propositos y rendimientos que tienen las formas habituales de evaluar
la ensefanza artistica, como son el examen y la calificacion.

Eisner propone un esquema metodoldgico dentro del cual se pueden
crear procedimientos evaluativos adecuados a cada contexto
educativo. La estructura fundamental de este esquema descansa
en la identificacion de tres dominios del curriculum artistico y de la
evaluacion: el dominio productivo, el critico y el cultural. Estos se

47 Op. cit. pdg. 212y siguientes.



106 P

»

COMO EVALUAR EL ARTE

corresponden con las areas y propositos de la Educacion Artistica
propuestas por Eisner, que son: el desarrollo de un lenguaje propio
de las Artes Visuales, desarrollo de la sensibilidad y actitud estéticas,
y el desarrollo de la comprension de los contexto histérico-culturales.

Complementariamente, Eisner nos llama la atencion sobre la
importancia de los contextos en diferentes sentidos: uno es referido
al contexto educativo en general, esto es el marco sistémico donde
se desarrolla la ensefanza y la concepcion sobre educacion que
prima en dicho marco. Otro es el contexto de la evaluacion y de las
relaciones que se establecen en el proceso para establecer
valoraciones: del alumno consigo mismo, del alumno respecto a un
criterio y/o del alumno respecto a su grupo curso.

En general, las reflexiones de Eisner nos conducen a acufar un
concepto de evaluacion del arte que pueda responder a las
exigencias del sistema en que esta inserta la ensenanza artistica,
pero haciéndose cargo de la naturaleza propia de esta area del
conocimiento. El concepto de evaluacion que ocupa al autor, y que
hemos analizado en este capitulo, es el que puede usarse como un
instrumento educacional, dirigido a ayudar a los profesores a mejorar
su rendimiento; a los alumnos a orientar su trabajo sin afectar su
motivacion y autoestima; y al sistema educacional a comprender la
importancia de la formacion artistica para promover una educacion
de mejor calidad.
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Presentacion

El proposito de este capitulo es analizar algunas implicancias de las
teorias de Howard Gardner en el campo de la evaluacion de la
ensenanza del Arte. Los aportes de este autor han sido muy
relevantes en la formulacion de importantes innovaciones educativas
en distintas partes del mundo.

El capitulo esta organizado en tres partes. Primeramente, se hace
una presentacion del autor y se describen sus principales aportes a
la comprension del desarrollo artistico de los nifios. La segunda esta
dedicada a plantear las dificultades que enfrenta la evaluacion de la
ensefanza artistica en el contexto escolar y a fundamentar la
necesidad de ensayar nuevos enfoques para dar respuesta a los
problemas expuestos.

En la tercera parte se exponen algunas tesis de Gardner sobre el
desarrollo artistico infantil y las probables implicancias que tienen
en la evaluacion de procesos educativos que se impulsen a partir
de sus postulados. Es necesario estipular que el énfasis de esta
discusion esta puesto en la ensenanza preescolary basica, aunque
también se hacen algunas incursiones en la evaluacion de los
aprendizajes artisticos de los jovenes. Por otra parte, se ha
privilegiado el area de las artes visuales, no obstante muchas de
las consideraciones tedricas son aplicables a las artes en general.

A modo de conclusion, se plantean los principales elementos que
se han puesto en discusion a lo largo del capitulo.

Esta seccion del libro, correspondiente a los fundamentos tedricos,
propone “enfoques evaluativos” mas que metodologias o
instrumentos de evaluacion. No obstante lo anterior, en el Anexo 1,
“Sugerencias para la Evaluacion de las Artes Visuales”, se incluyen
un par de pautas de evaluacion utilizadas por Gardner y su equipo
en sus investigaciones sobre la evaluacion artistica.
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»»  ¢Quién es Howard Gardner?

Howard Gardner es uno de los psicélogos cognitivistas integrantes
-y mas tarde codirector— del “Proyecto Zero” fundado por Nelson
Goodman hace méas de 25 afios en la Universidad de Harvard. El
propdsito fundamental de este proyecto ha sido el de investigar la
psicologia evolutiva de las artes. Zero, que debe su nombre a la
constatacion de la ausencia casi total de conocimientos sobre el
tema, ha dado lugar a innumerables estudios experimentales para
dilucidar la indole del pensamiento artistico y actualmente constituye
una referencia obligada en las innovaciones educativas que se
emprenden en este campo.

Desde el punto de vista teérico, Gardner, integrando los enfoques
estructuralistas, la investigacion filoséfica y sicoldgica de la actividad
simbdlica del ser humano, sostiene que una clave para entender la
generacion del arte esta en la comprension de como usan las
personas las diversas clases de sistemas de simbolos, en diferentes
momentos de su desarrollo.

Gardner, en Arte, Mente y Cerebro —publicado por primera vez en
1982- afirma que su principal aporte ha sido el de ampliar una vision
demasiado centrada en los aspectos l6gico-racionales de los
procesos mentales, incorporando elementos como la personalidad,
las emociones y el contexto cultural en el que se desenvuelven dichos
procesos. En pos de avanzar en la construccion de una psicologia
comprensiva de los procesos creativos, Gardner postula un abordaje
desde una gama muy amplia de perspectivas, y, por lo tanto, indaga
el desarrollo y la produccion artistica de ninos/as normales en
distintos momentos de su desarrollo, de nifos/as con talentos
excepcionales, o con sintomas patologicos y de adultos con
caracteristicas de normalidad, patoldgicos o de artistas ampliamente
reconocidos como tales'. El texto aludido nos servira de base principal
para dilucidar algunos rasgos relevantes de la actividad artistica

| Gardner, Howard, (1987) Arte, Mente y Cerebro, Editorial Paidos, Buenos Aires, Argentina,
pag. 19.
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preescolary en los primeros afos de escuela y sus posibles efectos
en la formulacion de criterios evaluativos.

En 1983, con ocasion de su publicacion Frames of Mind, Gardner
alcanz6 notoriedad y desperté gran interés en el mundo de la
educacion por sus planteamientos sobre las inteligencias mdltiples.
A partir de aqui, este investigador se ha dedicado a estudiar las
implicancias educativas de dicho concepto, participando directa o
indirectamente en numerosos proyectos que experimentan la
aplicacion de este enfoque en el sistema escolar?. El analisis de
esta experiencia y otras exploraciones en educacion se sintetiza en
Inteligencias Multiples. La teoria en la prdctica, cuya primera version
en inglés se publicé en 1993. Algunas de sus contribuciones nos
han servido para reflexionar sobre la significacion que tienen las
diferencias individuales del desarrollo artistico infantil para la
evaluacion de la ensefanza del Arte.

Junto a sus colaboradores Gardner ha hecho contribuciones
significativas para la creacion de nuevas formas de evaluacion
poniendo su acento en las habilidades propias de un dominio
del conocimiento en particular. Se trata de procedimientos que
permitirian “mirar directamente el funcionamiento de las
inteligencias en lugar de obligar al individuo a revelar sus
inteligencias a través del habitual prisma de un instrumento
I6gico lingliistico™. Aunque suscribe proposiciones de aplicacion
en diversas areas del aprendizaje, varias de sus reflexiones
sobre evaluacion se refieren a actividades artisticas escolares.
Gardner sostiene, sin embargo, que:

“Ninguna inteligencia es inherentemente artistica, o no artistica.
Mas bien las inteligencias funcionan de forma artistica o no
artistica en la medida que explotan ciertas propiedades de un
sistema simbdlico, tal como ha sido explicado anteriormente. El

2 Estos proyectos participan del sistema educativo norteamericano y abarcan todos los niveles de
la ensenanza desde el preescolar hasta los superiores. Entre ellos estdn Spectrum; la Key School
en Indiandpolis y Arts Propel (1995).

3 Gardner, Howard, (1995), Inteligencias Miltiples. La teoria en la prdctica. Editorial Paidés,
pdg. 19.
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que una inteligencia sea utilizada de forma artistica es una
decision tomada por el individuo y/o la cultura™.

Gardner define la evaluacién “como la obtencién de informacién
acerca de las habilidades y potenciales de los individuos, con el
objetivo dual de proporcionar una respuesta (til a los individuos
evaluados y unos datos también Utiles a la comunidad que los rodea™.

Esta definicién carece, tal vez, de una mencién explicita sobre el
beneficio que la evaluacion tiene para el propio evaluador -el
educador- a quien le permite también constatar la eficiencia del
programa que se ha propuesto. El autor aboga por un tipo de
evaluacion regular, realizada en forma natural en todo el sistema
educativo y a lo largo de la vida de educadores y educandos. Su
postura defiende una metodologia mas cercana a la que podria
aplicarse a la relacion maestro-aprendiz, en la que se crean las
condiciones ambientales favorables a una evaluacion inscrita en el
propio proceso de produccion artistica®.

Gardner es bastante radical en su critica a lo que llama examenes
formales y particularmente a los test estandarizados, en la medida que
no toman en consideracion las diferencias individuales de los alumnos
(diferencias que ha conceptualizado como distintos tipos de inteligencia)
y se sitlian como momentos terminales de un proceso que en la practica
no es ni lineal ni necesariamente progresivo. Extremando su posicion,
plantea que ojala la educacion escolar llegue a prescindir totalmente
de ellos, sobre todo en lo que respecta a la medicién de inteligencia
con un indicador tinico, como el CI7. Aunque nos parece una aspiracion
dificil de satisfacer, hay algunos aspectos de su enfoque —como la
consideracién de las diferencias individuales, la construccion de un
entorno favorable a la evaluacion, la aplicacion de medios de evaluacion
ajustados a la naturaleza de las materias artisticas— que son valiosos
de tomar en cuenta en el area de la evaluacion de la ensenanza del
Arte, sobre los que volveremos mas adelante.

Op. cit, pdgs. 61 y 62.

Op. cit., pdg. 187.

Op. cit., pag. 188.
Op. cit, pdgs., 175y 176.
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Implicancias del desarrollo artistico infantil en el
contexto de la evaluacion de la ensenanza artistica

El arte infantil

Tal como se ha sostenido, para formular disefos de evaluacion
pertinentes a la naturaleza de la ensehanza artistica es menester
resolver ciertas interrogantes. Por ejemplo, ;qué es el arte infantil?
;a que capacidades creativas responde? ;qué es lo que hacen o
dejan de hacer (artisticamente) los nifos en su trayectoria escolar?
¢ qué dicen o dejan de decir respecto a sus propias producciones?
;cuales son las semejanzas o las diferencias que manifiestan en
sus “obras” ninos y ninas de una misma edad?, ;cémo opera el uso
de diversos medios artisticos en estos procesos creativos? Estas
son algunas de las interrogantes que formula Gardner a propdsito

de su trabajo de investigacion.

En consecuencia, comprender las actividades artisticas de nifos y
ninas constituye una condicion para estimular su desarrollo,
discriminar logros o dificultades, detectar talentos tempranos y sobre
todo, poner a disposicion los medios que satisfagan el derecho de
los ninos a vivir la experiencia artistica y enriquecer con ello su acervo

emocional, espiritual y cognitivo.

Para lograr este conocimiento ha sido necesario ubicar el desarrollo
artistico en otros recorridos del crecimiento y aprendizajes humanos.
Pero, no obstante existir algunas importantes coincidencias con otras
areas del conocimiento, la vision del desarrollo artistico rompe el
molde segun el cual un nino o una nina sera mas capaz y mas diestro
en la medida que crece. Gardner ha descubierto que “la historia del
desarrollo artistico esta repleta de altibajos y zigzags, en lugar de
seguir una progresion ascendente automatica...”®. Esta afirmacion
es determinante en la reflexion que nos ocupa. Desde el punto de

8 Gardner, Howard, (1987), pdag. 104.
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vista de la evaluacién nos invita a preguntarnos ¢, cuél es la trayectoria
que establece o supone el sistema escolar en relacién al desarrollo
artistico infantil? ¢qué valora y qué sanciona? ;se disefian los
programas y las actividades escolares sobre la base de un paradigma
lineal y homogéneo o sobre esquemas diversos y plurales adecuados
a las diferencias individuales que tienen los nifios entre si?

En los planteamientos y conceptos que se exponen a continuacion
se abordan algunas de estas interrogantes.

La curva U del desarrollo artistico

En lo medular, las investigaciones de Gardner indican que, a
diferencias de otras areas del desarrollo, en la esfera artistica los
ninos no tienen una trayectoria lineal ascendente. Esta posicion
sostiene que la curva del desarrollo artistico tiene una trayectoria en
forma de U.

“La primera parte de la U (superior izquierda) se refiere al nivel
aparentemente elevado de creatividad que se encuentra entre los
preescolares; el arco de la U representa el periodo de la literalidad,
cuando las creaciones artisticas del nifo son menos llamativas a
ojos de muchos observadores; el resurgimiento triunfal de la ultima
parte de la U marca el logro (por parte de al menos algunos
adolescentes) de un nivel de realizacion artistica nuevo y mas
elevado™.

Por lo tanto, la posibilidad de ascenso se produce nuevamente en
los afios de la ensefianza secundaria, dependiendo este progreso,
fundamentalmente, tanto de la calidad de la educacion como del
talento innato. Al respecto Gardner senala:

“Una condicion sine qua non del logro artistico es el talento innato.
Existen dudas en cuanto a cémo medirlo, cémo definirlo e incluso a

9 Op. cit, pdg. 109.
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como probar su existencia, pero parece estar fuera de discusion el
hecho de que algunos chicos poseen una aptitud natural para las
artes™°.

Dicho de otro modo, aunque la mayoria de los nifios parten del primer
punto alto de la U, no todos los jovenes llegan al segundo.

Esta curva de desarrollo con forma de U no tiene una trayectoria
constante. Gardner insiste a menudo en su cardcter zigzagueante
e inestable™, sin embargo, es posible detectar algunas tendencias
recurrentes que veremos mas adelante.

Conceptos (y errores) de los ninos respecto de las artes

Asi como Gardner sugiere conocer y reconocer las etapas del
desarrollo artistico infantil, también entrega elementos para visualizar
lo que piensan los nifios acerca del arte. Un capitulo muy
esclarecedor de Arte, mente y cerebro alerta sobre este punto'. El
conocimiento que tienen los ninos sobre el arte —espontaneo o no—
puede estar tan cargado de intuiciones correctas como de errores.
Reforzar las primeras y superar las segundas es un trabajo ineludible
si nos planteamos como propdsito educacional desarrollar la
comprension artistica.

Gardner y Ellen Winner reconocen tres etapas en la comprension
del arte: la mecanicista —de los nifios de entre cuatro y siete anos—,
la realista —de los nifos en torno a los diez anos—, y la relativista,
que expresan los adolescentes de catorce a dieciséis anos
aproximadamente.

En la primera etapa, los ninos y nifas se concentran en los aspectos
concretos del arte. Por lo tanto, no tienen nocién del concepto de
artista, ni emiten juicios valorativos. En la segunda, la etapa realista,
el principal criterio de valoracién es el grado de literalidad de una

10 Op. cit., pdg. 110.
11 Op. cit., pdg. 104.
12 Op. cit., pdg. 125.
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obra, sin embargo, demuestran mayor comprension respecto al valor
cultural del arte. Los adolescentes, por su parte, reconocen lo anterior
pero relativizan los criterios de valorizacién en funcion del gusto. En
el siguiente punto seran abordadas estas caracteristicas, al analizar
las tres edades del desarrollo artistico infantil.

Tres etapas del desarrollo artistico
La etapa preescolar

Entre los dos y siete afios los nifios experimentan una revolucion en
el conocimiento, conocen y operan con diversos simbolos de su
cultura: el lenguaje, gestualidades, nimeros, imagenes. En esta
edad tienen una tendencia “natural” a crear figuras retéricas, a
combinar simbolos graficos con mucha libertad, innovan en la mezcla
de colores y producen imagenes que suelen ser catalogadas de
artisticas.

Gardner sostiene que en la consideracion del nifo pequefo como
artista concurren algunos factores culturales que es necesario hacer
visibles y que merecen un analisis cuidadoso'®.

— La importancia creciente que se le asigna a las conductas
infantiles, dado el supuesto que su éxito en la vida depende en
importante medida del grado y la calidad de esta atencion.

— Una integraciéon mayor de las artes a la vida de la sociedad, a
diferencia de otras épocas en que esta actividad estaba
reducida -como creadores y receptores- a grupos selectos.

— La valoracién moderna de un tipo de arte (informal, abstracto)
que guarda similitudes aparentes con lo que los ninos
preescolares producen.

No obstante, la observacién directa de los nifios en esta edad
demuestra que “estan muy cerca de las fuentes de la creatividad™*.

13 Op. cit., pag. 113.
14 Op. cit., pag. 114.
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Estan aprendiendo a dominar sistemas de simbolos, y de esta
exploracion —placentera para ellos— a menudo resultan ‘obras’ que
por su colorido y originalidad despiertan admiracion en su entorno.

Pero antes de calificar estas obras como arte propiamente tal,
conviene recordar cual es el grado de comprension que tienen los
ninos pequenos del trabajo artistico.

En los afnos previos a su ingreso a la escuela, los ninos pasan por
una fase mecanicista que concentra su atencion en aspectos
concretos del arte: “perciben la produccion artistica como una
actividad simple, mecanica y creen que todos los juicios respecto a
la calidad artistica son igualmente validos™'®. Ponen acento en las
condiciones y limitaciones técnicas. Confunden el arte con el objeto
representado; aunque presentan preferencias por el arte abstracto,
no distinguen las diferentes formas de arte (entre la fotografia y la
pintura, por ejemplo). Generalmente no hay nocién de autor o artista,
generando un tipo de actividad especial, diferente de otras; tampoco
de estilo. Otro aspecto notable es que sus opiniones sobre el arte
suelen entrar en contradiccion con su propia practica.

Este modo de comprender el arte nos obliga a volver a las preguntas
fundamentales que propone Gardner: ;sobre qué bases se puede
calificar la produccion de los preescolares como artistica? ¢ cuales
son, si existen, los elementos que tienen en comun-un preescolar
creativo con un artista maduro? ¢ qué criterios orientarian un proceso
de evaluacion pertinente a esta etapa?

Como se ha sostenido anteriormente, para dilucidar estas
interrogantes es necesario determinar los aspectos que caracterizan
el proceso artistico maduro. Una definicion tentativa al respecto
permitira establecer una hipétesis de trabajo que oriente los
programas de ensefnanza artistica, y al mismo tiempo contribuya a
potenciar las diferentes etapas del desarrollo global de los nifos. De
este modo, las evaluaciones deberan formularse con el propdsito

15 Op. cit., pdg. 124.
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de aprovechar las posibilidades que brindan los rasgos propios de

cada etapa infantil, pero siempre teniendo en consideracién las
diferencias individuales.

A continuacion se comentaran los principales aportes de Gardner
respecto a la comprension de estas diferencias.

Algo mas sobre los preescolares: la importancia de las
diferencias individuales en la simbolizacion temprana

En los puntos precedentes se han esbozado algunas pautas
generales del desarrollo artistico de los preescolares. Sin embargo,
también se ha sostenido que este desarrollo esta sujeto a mdltiples
factores que determinan, a su vez, caracteristicas diferenciadoras
entre ninos de la misma edad. Estas son determinantes, tanto para
la ensenanza artistica como para la evaluacion de este proceso. Las
investigaciones de Gardner en este sentido se focalizan en la
diversidad propia del periodo de simbolizacion temprana: es decir,
se refieren a nifos en edad preescolar. A continuacion se resumen
algunos resultados de estas investigaciones:

Algunas premisas teoricas:

a) Es en el periodo que va desde los dos a los cinco anos, los
nifios adquieren cierto dominio del sistema de simbolos de su cultura.

b) Los sistemas y los medios simbolicos son muy diferentes entre
si, tanto en lo que respecta a sus componentes, como a las
combinaciones que se pueden establecer entre ellos, para determinar
sus referencias y los mecanismos sicologicos y neuroldgicos que
participan en su adquisicion. Un ejemplo de ello se evidencia al
analizar el sistema de simbolos propio del lenguaje natural, y el de
las Artes Visuales. O, en el mismo dominio artistico, las diferencias
que implica el uso de medios tales como el modelado y la pintura.

17 D
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c) Enlos sistemas de simbolizacién concurren procesos cognitivos
que suponen componentes intelectuales, emocionales, etc., por lo
tanto, su analisis requiere un enfoque comprehensivo desde una
perspectiva organica.

d) De lo anterior se deriva que para evaluar los progresos de los
ninos es necesario tomar en cuenta sus diferencias individuales y al
mismo tiempo “la necesidad de investigar cada medio por separado
debido a las reveladoras diferencias que existen entre ellos™®.

Algunas diferencias relevantes:

Aunque las investigaciones no han llegado al nivel de
generalizaciones concluyentes, es posible detectar ciertas pautas
caracteristicas de diversos grupos de ninos:

a) Verbalizadores: Independientemente de la tarea que se les
encargue, producen gran cantidad de lenguaje. Privilegian el relato
en desmedro de la accion o de operaciones visuales, mas alla de si
estan trabajando con arcilla, bloques de madera o en una pequena
obra de teatro.

b) Visualizadores: Aunque sepan hablar, el relato no los
entusiasma. Se abocan con facilidad y entusiasmo a construir o0 a
dibujar.

c) Losnifos que fueron sujetos de estas investigaciones también
pueden ser clasificados en iniciadores y completadores. Mientras
los primeros requieren de un pequeno estimulo para manejar un
medio estético, y tienen un alto nivel de productividad, los segundos
son reacios a iniciar una tarea y se muestran proclives a completar
un trabajo ya avanzado, o a copiar. Su productividad es menor, pero
mas disciplinada.

d) Otra distincién interesante es entre ninos centrados en las
personas y centrados en los objetos. Los primeros estan mas

16 Op. cit., pdg. 134.
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preocupados de la comunicacién que de la creacién, incorporan
personas en sus dibujos sin que sea la tarea propuesta y les preocupa
la retroalimentacion del observador. En cambio el otro grupo,
manifiesta vivo interés en los elementos fisicos y maquinas, sus obras
estan mas construidas a base de ‘cosas’ y su actitud frente al trabajo
es concentrada e individual.

€) Un factor de diferenciacién que se observa es el género. Por
ejemplo, mientras las nifias tienen una inclinacion mayor a combinar
diferentes medios y destacarse en estos ejercicios, los varones tienen
mejores logro en el uso de un sélo medio. La nifias hacen un uso
mas expresivo de la voz y de la musica en general, mientras los
ninos se destacan en el trabajo con arcilla. Es evidente que estas
diferencias deben ser estudiadas en profundidad, teniendo en
consideracion las determinantes que define lo femenino y lo
masculino en cada cultura.

Criterios para evaluar el trabajo artistico de los
preescolares

Para abordar este tema Gardner retoma los sintomas o senales que
le asigna Goodman al simbolo artistico'”y los resume en dos:

a) Elgrado de explotacion de las propiedades plenas y expresivas
del medio grafico que podrian alcanzar los ninos en diferentes
momentos.

b) Elgrado de expresividad de sus trabajos, es decir la facultad de
transmitir estados de animo y emociones especificas, de un modo
en que puedan ser percibidas.

A través de diferentes experimentos Gardner puede afirmar que los
nifios menores —no obstante su ‘alta productividad’— tienen menor
capacidad para satisfacer dichos criterios que los mayores.

17 Op. cit., pag. 81.
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Respecto al lenguaje metaférico se produce una paradoja. Si bien
los mas pequenos son muy productivos en la creacion de metaforas,
en rigor no tienen dominio de este lenguaje, ni pueden construir
metaforas ‘a pedido’ como lo haran los mayores.

Es importante, en esta etapa de mayor logro infantil, tener claridad
acerca de las diferencias cualitativas que se observan respecto a un
artista en propiedad: el nino pequeno no tiene conciencia del caracter
transgresor de su impulso creativo, por lo tanto, no le asigna
significacion a “sus obras”.

Esta diferencia es relevante a la hora de evaluar. El concepto de
comprension artistica contribuye a establecer referencias para
evaluar los desempenos en las diferentes etapas del desarrollo.
Efectivamente, como afirma Gardner, los preescolares tienen una
riqueza expresiva que no significa sensibilidad estética propiamente
tal, por cuanto todavia no adquieren la capacidad de simbolizar que
ésta requiere. Estos procesos son observables en las actividades
de los ninos y en el dialogo que se establece en torno a ellas.

En sintesis, pareciera que los nifios pequefos tienen rasgos en
comun con el artista mas en la actitud de exploracién y desinhibicion
para usar un medio, ya que se resisten a someterse a pautas
establecidas. No obstante, al no tener conciencia de la significacion
que se le atribuye a la experiencia artistica, tienen muy pocas
posibilidades de establecer correspondencias entre medios y fines.

Por lo tanto, podriamos concluir que en esta etapa lo que debiera
preocupar es estimular y valorar el impulso explorador, poniendo a
disposicién de los nifios la gama mas amplia posible de medios de
expresion, dando énfasis al uso pleno de investigacion de éstos,
especialmente de los que ejercen mayor atractivo o mas facilidades
de dominio para estimular la expresividad y menos en el logro de
finalidades formales determinadas externamente. Los didlogos que
se establezcan con los nifios en torno a esta practica, pueden contribuir
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a fijar los aprendizajes que surjan de la exploracion, para que mas
tarde se pongan al servicio de las capacidades de simbolizacién
estética que se haran mas evidentes en la etapa escolar.

Implicancias de las diferencias individuales para la
evaluacion de los preescolares

La constatacion de las diferencias individuales, explicadas en paginas
anteriores, tiene consecuencias muy importantes para determinar
criterios de evaluacion de la ensefianza artistica. En primer lugar,
es necesario tener como punto de partida una pauta general de
desarrollo que se expresa de manera diferente entre uno y otro nifo,
aunque de la misma edad, de acuerdo a su sexo, a su contexto
cultural y sus talentos innatos y sus ‘tendencias’ cognitivas. Esto
nos obliga a imaginar procedimientos de evaluacion orientados a
hacer visibles tales diferencias, a detectar las potencialidades de
nifos y nifas y sus necesidades particulares de desarrollo, en
diversas areas del ambito artistico.

En relacion a esta premisa, las conclusiones de Gardner son
iluminadoras:

a) Considerar exclusivamente las creaciones espontaneas de un
nifo, o sélo su desempeno en una tarea estructurada, es insuficiente.
De la aplicacién de varios ejercicios y del analisis comparado de
ellos se puede obtener mas y mejor informacion sobre la relacion
de los nifios con los medios estéticos'®.

b) Las obras de los nifios se pueden evaluar en una amplia gama
de dimensiones: pueden ser catalogadas de acuerdo a los criterios
diferenciadores expuestos anteriormente; a los grados de
competencia técnica en el uso de los diferentes medios; y en relacion
a las pautas generales de desarrollo artistico que se tienen como
hipotesis'.

18 Op. cit., pdg. 142.
19 Op. cit., pdg. 143.
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c) El caracter distintivo de los productos creativos de cada nifio
es reflejo de la interaccion de varios factores: el dominio que tenga
de un determinado sistema de simbolos; su propensién a verbalizar,
0 a visualizar; las circunstancias en que se realiza el trabajo; sus
rasgos personales asociados a su historia de vida y su contexto
cultural entre muchos otros. Para comprender mas plenamente el
arte infantil, es necesario romper la dicotomia entre los enfoques
cognitivos y los afectivos y asumir un enfoque mas integrador.

d) Es importante tener en consideracion que ninos y ninas pueden
tener mas talento e interés en una forma expresiva que en otra. Ello
conlleva la necesidad de una mayor sensibilidad, por parte del profesorado,
respecto de los lenguajes especificos de cada medio de expresion artistica.

La etapa escolar

Los ninos mayores de siete afnos, mas conscientes y preocupados
por los aspectos sociales de su devenir, estan mas atentos a su
entorno cultural, pueden manejar (y asimilar), de acuerdo a su edad,
simbolos estéticos e incluso se interesan por el modo especifico de
hacer arte. Sin embargo, su productividad es escasa y menos
brillante. Es en esta etapa literal cuando aparentemente el proyecto
inicial de domino artistico que caracterizaba al preescolar suele
decaer. Pero esta aseveracion puede ser controvertida. Si bien se
observa muy habitualmente que en la etapa escolar los ninos ‘pierden’
o dejan de expresar la habilidad plastica de los primeros anos,
llegando algunos a renunciar por completo a explorar en esta area,
en opinion de Gardner, este abandono no es automaticamente
atribuible a las caracteristicas inherentes a esta etapa de desarrollo.

Lo mas probable es que haya algo dentro de nuestra sociedad, quiza
los estandares o las practicas pedagdgicas, que hace que la etapa
literal constituya la culminacion de la actividad artistica de la mayoria
de los chicos?.

20 Op. cit., pdg. 122.
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Por lo tanto, constatar la declinacién de la productividad artistica de
los escolares no puede significar, de ninguna manera, una
determinante para la cancelacién del ‘proyecto artistico inicial’ y
menos un renunciamiento de la ensefianza del Arte para estimular
la realizacion de dicho proyecto. En efecto, a pesar de que la
productividad y el brillo de las obras infantiles disminuya, en esta
etapa se ponen en juego importantes potencialidades cuyo estimulo
permitira una sintesis entre el desarrollo de la sensibilidad estética
y la expresividad propiamente tal. Segun Gardner:

“Solo a mediados del periodo escolar parecen ocuparse los nifos
de la ejecucion de las obras artisticas; sélo en este momento
comienzan a prestar atencion al modo en que se logra un efecto o
se representa un objeto. De la misma manera, sélo en esta etapa
parecen ser capaces de variar sus producciones con el fin de obtener
distintos efectos (...). Nos encontramos, por lo tanto, ante una
paradoja: los nifios se vuelven sensibles a los aspectos estéticos
justamente en la misma época en que su propio trabajo en muchos
casos tiende a tornarse menos interesante?'.

Es cierto que desde los siete u ocho anos los nifos manifiestan una
clara tendencia al realismo y la literalidad. Rechazan con mayor
frecuencia obras de tipo impresionista o abstracto y, por lo tanto,
sus propios trabajos tienen una marcada vocacion hacia la copia de
la realidad.

En esta aparente desventaja podemos encontrar nuevos criterios
de ensefianza y evaluacion artistica. Por ejemplo, los nifios mayores
tienen un dominio superior del lenguaje metaférico —expresivo y
psicolégico—-y si bien pierden espontaneidad en la construccion de
estas figuras son mas capaces de hacerlo si se les pide y son mas
habiles que los menores en comprender el lenguaje metaforico. Por
otra parte, se vuelven extremadamente sensibles a la imperfeccion
y a las alteraciones légicas, precisamente porque son capaces de

21 Op. cit., pag. 119.
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distinguir y asimilar los criterios de aceptabilidad de un trabajo
respecto a los propdsitos con que fue realizado. Dicho de otra forma,
se preocupan conscientemente del modo en que se representa un
objeto o se logra un efecto practico. En consecuencia, también
pueden incorporar a su trabajo mayores niveles de sofisticacion para
lograr distintos efectos y, lo que es muy importante, toman en cuenta
la necesidad de que el observador comprenda lo que se quiso
expresar con los medios elegidos.

Finalmente, para caracterizar mejor esta etapa, es necesario recordar
cuales son las creencias de los escolares respecto a la comprension
del arte.

Como ya se senalo, alrededor de los 10 anos los escolares se
encuentran en la fase realista. La literalidad de los nifos de esta
edad los conduce a tener una concepcion figurativa del arte.
Complementariamente, si bien admiten que las obras pueden ser
calificadas, su criterio estético tiene que ver fundamentalmente con
el grado de realismo logrado. Reconocen la condicion de artistas y
la de expertos en arte. Pueden definir las propiedades de distintas
formas de arte y reconocer estilos. Casi no manifiestan interés por
las obras abstractas y entienden el arte, en general, como un acto
de imitacion del mundo exterior.

Criterios para evaluar el trabajo artistico en la etapa
escolar

La primera deduccion que surge del analisis precedente es que los
ninos cuyo desarrollo artistico esta en esta etapa no pueden ser
evaluados con los criterios que se aplican a los preescolares y su
elevado nivel de productividad. Ya hemos fundamentado que, de
acuerdo con las teorias de Gardner, en algunos sentidos, el nifio
pequeno tendra un perfil mucho mas cercano al artista maduro, sobre
todo en lo que respecta a su capacidad de superar las trabas
impuestas por la literalidad y el estricto cumplimiento de canones
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formales. Sin embargo, la madurez del artista depende en importante
medida de los niveles de dominio que haya logrado sobre los medios
que tuvo a su alcance. Deberian ser los escolares quienes estén
especialmente dotados para recibir instruccion artistica y disponer
de recursos técnicos de manera sistematica. Estas condiciones les
haria mas facil orientar su vocacion en la adolescencia y, en el caso

de algunos, probablemente asumirla como una actividad
permanente.

En esta etapa la originalidad tendra mayores posibilidades de
expresarse en la medida que los nifos se sientan seguros de contar
con métodos y ensayar laimaginacion. Por su parte, la imaginacién
estara subordinada, en alguna medida importante, a un principio de
realidad que puede ser muy bien aprovechado por un programa de
educacion de las artes, que conduzca a niveles mas complejos de
comprension artistica. En este sentido, el contacto con artistas,
criticos y obras reales los acercara al mismo objetivo.

La paradoja que se produce en este periodo de mayor capacidad de
apreciacion en desmedro de la realizacion puede ser trabajada de
manera productiva. La tendencia a la critica y la autocritica de estos
anos -demoledora a veces- puede ser recogida en dialogo con artistas
y maestros y conceptualizada en términos de capacidades
perceptivas. Se trata de una época privilegiada para que el hacer
se realice en términos de ‘aprender a mirar’ la produccion propia y la
del entorno. Una derivacion importante de esta actitud es el diseno
de instrumentos de evaluacién de estos procesos de alfabetizacion
visual. Si los nifios estan en mejores condiciones de simbolizar, es
responsabilidad del sistema educacional y, por ende, de los
educadores, poner a su disposicion la mayor gama posible de
simbolos estéticos para aproximarse a sus diversas “logicas” de
funcionamiento.

Consecuentemente, serd tarea de la evaluacion desarrollar la
capacidad de establecer relaciones entre medios y fines artisticos.
El nivel de progreso que tengan los nifos en el manejo graduado de
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técnicas apropiadas a su imperioso deseo de representar la realidad
que los rodea, los pondra en mejor pie para evitar el grave riesgo de
frustracion que suele alejarlos de un desarrollo artistico mas
complejo. No se debe olvidar que en esta etapa también cobra
importancia el reconocimiento que el entorno hace de sus logros. El
rechazo de muchos nifos por las disciplinas artisticas suele ser
explicado por ellos mismos como una ‘imposibilidad’ o falta de
habilidad para lograr sus propositos, lo que resulta evidente si
observamos que disfrutan y aprenden mas de aquellas materias
que les parecen faciles y en las que pueden destacarse.

Los adolescentes y la evaluacion de su desarrollo
artistico

Como ya se sefald, son pocos los jovenes que llegan al segundo
punto alto de la curva U de la trayectoria del desarrollo artistico. Los
adolescentes -entre catorce y dieciséis afios aproximadamente-, a
diferencia de los ninos pequenos, se mueven entre el conocimiento
de lo socialmente aceptado y su impulso innovador. Lo que puedan
lograr en esta etapa depende, por una parte, de condiciones subjetivas
como el talento innato, motivacién por sobresalir, impulso por
comunicar sus intuiciones en un lenguaje propio y original, capacidad
de riesgo y perseverancia y, por otra, de las condiciones del medio
para estimular y desarrollar persistentemente estas capacidades.

Por lo tanto, las posibilidades artisticas de los jovenes también seran el
resultado de condiciones objetivas o ambientales que hayan sido creadas
por su experiencia escolar: las destrezas técnicas que hayan adquirido,
el acervo simbdlico con el que hayan tomado contacto; el grado de dominio
que tengan sobre sus propias aptitudes; las herramientas perceptivas y
criticas que hayan ensayado respecto a su trabajo y el de otros. Lo que
hace distintiva a esta etapa es, probablemente, la capacidad reflexiva
que los jévenes ponen en juego en este nivel y la calidad de sintesis que
se pueda hacer con las capacidades productivas y perceptivas que
participan de la comprensién artistica.
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Respecto al tipo de comprensién artistica que poseen, Gardner los
ubica en la fase relativista. Si bien tienen una visién mas compleja
del arte, al igual que los escolares tienen una marcada preferencia
por obras tradicionales y realistas. Sin embargo, ni el realismo ni
otro criterio constituye para ellos un factor de valoracién estética.
Consideran que la evaluacién del arte es relativa. Como los
preescolares, sus criterios estéticos descansan en una nocién de
gusto, prescindiendo de elementos mas rigurosos como la
singularidad o integridad de una obra de arte.

Aunque pueden entender la especificidad del campo artistico, su
tendencia al relativismo extremo, propio de la edad adolescente,
les impide adquirir una mayor comprension del arte, del quehacer
del artista y de los medios que le son propios.

Pensando en como operacionalizar el concepto de comprension
artistica, en Inteligencias multiples, Gardner propone un ejemplo de
objetivo educacional:

“Los estudiantes de literatura y arte deberian ser capaces de crear,
como minimo, obras sencillas en los géneros mas importantes,
comprender y apreciar las cualidades de las obras propias de su
cultura y de las demas, asi como relacionar estas obras con su propia
vida e intereses, y al mismo tiempo aportar estas vivencias personales
a cualquier trabajo que ellos mismos creen o simplemente valoren™.

Este propdsito puede constituir un horizonte concreto de la
comprensién artistica, al que debieran acercarse con plenitud los
jévenes de los Ultimos afios de escuela.

Desde el punto de vista metodoldgico, la evaluacion que postula el
autor toma la forma del encargo de un proyecto, unitario y sostenido
en el tiempo. Aqui la evaluacion esta plenamente incorporada al
desenvolvimiento de la tarea. En el Anexo 1, “Sugerencias para la
Evaluacion de las Artes”, se incluye un ejemplo concreto de una
forma de evaluacion utilizada en el marco del proyecto Arts Propel®.

22 Gardner, Howard, (1995), op. cit., pdg. 203.
23 Op, cit., pdg. 147 y 148.
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En este punto es interesante senalar un aspecto estructural del
desarrollo artistico y es que la trayectoria de la curva en U contiene
una légica de avance que responde mas a una espiral que a una
simple curva ascendente. Esto significa que ni los programas
educativos ni los procedimientos de evaluacion pueden descansar
en una idea de progreso ascendente sostenido. Se trata mas bien
de recorrer cada etapa atendiendo a sus énfasis particulares, pero
considerando que no existe un limite rigido y que las evaluaciones
deben asumir la misma flexibilidad. Asimismo, es necesario valorar
todos los aspectos de la comprension artistica —produccion,
percepcion y reflexion— con niveles crecientes de complejidad a
medida que avanzan los anos.

Algunos criterios de evaluacion de la ensenanza artistica
comunes a las tres etapas

Como se ha podido apreciar, las concepciones del arte que
manifiestan nifnos y adolescentes son bastante controvertidas y, en
Nno pocos casos, inconsistentes. Pareciera que la ensehanza artistica
debe considerar no sélo el desarrollo de aptitudes y potencialidades,
sino también la posibilidad de exploracion de medios y la entrega
de herramientas especificas.

A estas alturas, es conveniente preguntarse, cuantos adultos hay
(algunos de ellos padres y educadores) cuyas concepciones
erroneas, prejuicios o estereotipos acerca del arte (ver capitulos:
Actitudes, mitos y/o falacias en torno al Arte) influyen en la
valoracion que hacen del trabajo infantil y juvenil, con una
complacencia que les impide mostrar a los nifhos sus
contradicciones y superar sus errores.

Entérminos de evaluacion, las fases mecanicista, realista y relativista
pueden constituir hipétesis de trabajo para establecer grados de
comprension artistica de ninos y adolescentes, en grupos e
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individualmente, detectando tempranamente las necesidades de
cada cual para orientar las intervenciones educativas en ese sentido.

Para ello la evaluacién debe significar principalmente reflexionar
sobre procesos y productos, de manera contingente y adecuada a
cada etapa. En un nivel individual, puede validar motivaciones y
experiencias particulares, distinguiéndolas de los errores de la
comprension artistica. En un nivel colectivo, la evaluacién puede
contribuir a estimular el conocimiento de las claves culturales y el
acervo acumulado respecto a la produccion y apreciacion de las
artes.

Siguiendo el pensamiento de Gardner, en todos los grupos de edad
el contacto con la realidad del arte y de los artistas, la oportunidad
de hacer y reflexionar sobre los productos artisticos propios y el
estimulo de la percepcion con finalidades creativas o reflexivas son
caminos que pueden contribuir a alcanzar mayores niveles de
comprension artistica.

Conclusiones

En uno de los textos que hemos estado comentando -Inteligencias
Multiples- Gardner propone varios puntos de un nuevo enfoque de
la evaluaciéon que a su juicio consideran los avances del conocimiento
en torno al desarrollo humano. Estas coordenadas han estado
contenidas a lo largo del documento y vale la pena explicitarlas una
vez mas, reinterpretando algunas de las propuestas de Gardner:

La perspectiva evolutiva

Una consideracion importante para construir instrumentos de
evaluacién de la ensefanza artistica es que el desarrollo tiene
trayectorias disparejas y no lineales. Existen, por lo tanto, etapas
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criticas que favorecen o desfavorecen cierto tipo de aprendizajes
de dominio artistico. Un ejemplo de ello es que aunque la mayoria
de los nifos tienden a mejorar su desempeno con el tiempo, hay
que poner atencion en aquellos momentos adelantados o
progresivos independientemente de la edad de los escolares. Un
ejemplo de ello es la coincidencia que puede existir en el aspecto
de produccion artistica entre adolescentes y preescolares.

Una perspectiva de los sistemas simbolicos

Actualmente esta muy vigente la consideracion de la importancia
que tiene para la cogniciéon humana la capacidad para usar distintos
tipos de simbolos y de sistemas simbdlicos. Pero también se han
determinado distintos niveles de complejidad y especificidad de
estos sistemas. La evaluacion debera tener en consideracion este
aspecto.

Evidencia de la existencia de multiples inteligencias

Si admitimos esta hipétesis, al menos como una constatacion de
las diferencias individuales de nifios y jovenes respecto de sus
habilidades e intereses, la evaluacion puede constituir procesos
privilegiados para evidenciar estas diferencias y no ocultarlas. Ello
implica evitar la uniformidad de la planificacion educativa y la
estandarizacion de las evaluaciones que no se corresponden con
la rica diversidad de quienes estan sometidos a dichos programas.

El enfoque de la creatividad

Poner el acento en este enfoque debiera conducirnos no a evaluar
cuan creativo es un individuo respecto de otro, sino a investigar
qué procesos estan implicados en las producciones creativas y qué
metodologias educativas contribuyen a estimularlos.
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En otro sentido, puede ser muy limitante para el desarrollo de la
creatividad pensar que los nifios y jévenes producen en funcién
exclusivamente del conocimiento que poseen, cuando en realidad
su productividad es, en buena medida, el resultado de sus
habilidades y la informacién que conocen, en cooperacién con un
ambito (educativo en este caso) que valora tales productos de
acuerdo a pautas culturales determinadas.

Evaluar el aprendizaje en el contexto

Se ha probado la inconveniencia de trasladar esquemas de
evaluacion disenados para un tipo de sujetos a otros de diferentes
caracteristicas culturales. En paises con diversidad cultural como el
nuestro (étnica y social, por ejemplo) no sélo los aprendizajes deben
ser significativos y sensibles a los entornos culturales. Los
instrumentos de evaluacion también deberan ser, en este sentido,
adecuados.

— 131 D
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Presentacion

Este capitulo presenta las teorias de Malcolm Ross acerca de la
ensenanza artistica y las posibilidades de evaluacion que de ellas
se desprenden. Los planteamientos tratan, principalmente, del
desarrollo y la madurez emocional a través de la expresion artistica.

La exposicion comienza con una vision general de los postulados
de Ross en torno a la posibilidad de evaluar la ensenanza de las
artes. Se enuncian las dificultades principales con que se enfrenta
aquél que desea realizar una evaluacion que sea pertinente a la
ensenanza del Arte y la atingencia de la autoevaluacion en las
disciplinas artisticas.

La segunda seccion se detiene en el analisis del proceso artistico
tal como lo describe Ross y las implicancias que tiene en la
evaluacion. Esta parte de la exposicion sienta las bases para la
discusion en tanto define el dominio a que la evaluacion se
circunscribe: la creacion artistica como proceso constructivo de la
persona, de sus emociones y de auto-conocimiento.

A continuacion se profundiza en las diferencias entre el arte con
fines privados y el arte con fines publicos; como ambos tipos de
creacion artistica se relacionan y por qué requieren de una evaluacion
distinta. Esta discusion, a su vez, abre paso a la tercera parte de la
exposicion en la cual se senalan los desafios que Ross identifica en
la evaluacion de la ensefanza artistica en el ambito escolar, junto
con entregar lineamientos generales para disefar una propuesta
evaluativa.

Por ultimo, se formulan algunas conclusiones surgidas a partir de lo
expuesto, y se invita a abrir un debate en torno al tema,
especialmente, respecto a visualizar las funciones de la evaluacion
en la ensenanza artistica.
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»»  ¢Quién es Malcolm Ross?

Malcolm Ross ha trabajado el tema de la ensefanza artistica a través
de la docencia y la investigacién en Gran Bretafia. Su teoria acerca
del desarrollo afectivo de los nifios a través de la creacién artistica
lo ha llevado a realizar una fuerte critica a las préacticas evaluativas
Yy a proponer una revision de las mismas con el fin de alcanzar una
evaluacion mas apropiada de la ensefianza de las artes. También,
como director de diversos proyectos y autor de varias publicaciones,
ha explorado distintos aspectos que contribuyen a perfeccionar la
Educacion Artistica y su evaluacion.

Actualmente es profesor de Educacion Artistica en la Universidad
de Exeter y Director de la Escuela de Verano de Artes Creativas de
la misma universidad. En esta seccion revisaremos sus postulados
respecto a los objetivos de la ensenanza del Arte en la escuelay a
lo que el concibe como una evaluacién que “genuinamente refleje
las dimensiones expresiva y creativa del arte™'.

Desde la perspectiva de Ross, la ensefanza artistica puede
realizarse en varios niveles, todos los cuales son susceptibles de
ser evaluados. Sin embargo, €l enfoca su analisis en aquel nivel
que trata con “ninos en el portal de la vida adulta, preparandose
para disfrutar y participar en actividades relacionadas con el arte™.
Por lo tanto, la discusion se centrara en la evaluacion de este aspecto
de la ensenanza del Arte.

Ross acepta la evaluacion de la ensenhanza de las artes
estableciendo una previa distincion de las formas externas e internas
de evaluar. Formas externas, como la medicion y la certificacion no
son, segun el autor, completamente adecuadas en la evaluacion de
la Educacion Artistica. Unicamente formas internas de evaluar, como
la auto-evaluacion, dan cuenta del trabajo realizado. Ross considera
fundamental, para realizar una evaluacion en las disciplinas artisticas,
armonizar las demandas de la evaluacion externa, impuesta por las

1 Ross, Malcolm, (1993). Assesing Achievement in the Arts. Open University Press. pdg. 9. B
2 Ross, Malcolm, (1981). Against Assessment, en The Aesthetic Imperative, Relevance and Responsibility
in Arts Education, Ross, M. Pergamonn Press. Pdg. 88.
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instituciones educativas con una evaluacién hecha por los actores
del proceso educativo: el profesor y el alumno.

No obstante, a lo largo de su obra, Ross oscila entre proponer ciertos
criterios evaluativos y apelar a la necesidad de abolir la evaluacion.
Finalmente, se inclinara hacia el extremo de no evaluar, pues declara
la Educacion Artistica como una zona sagrada imprescindible para
el sano desarrollo mental y fisico de los individuos y de la sociedad.
Tal zona, asegura el autor, dificilmente puede ser evaluada de manera
tradicional, ya que posee un valor intrinseco que Unicamente el sujeto
que experimenta la ensefanza —el educando— puede juzgar®.

Realizar una evaluacion equilibrada en sus aspectos internos y
externos no es nada facil, puesto que mucho de lo que comunmente
se asocia con la examinacion de alumnos en las escuelas es, segun
Ross, anatematico para quienes estan involucrados en la ensefianza
artistica. De este modo, las demandas externas de evaluar amenazan
la naturaleza esencial de la experiencia artistica y estética*. Ademas,
“...los ‘resultados’ de la medicion de examinaciones publicas son
frecuentemente incomprensibles para los mismos sujetos™.

Con esto se abre un tema crucial para pensar la evaluacién de la
ensefnanza artistica que llamaremos pertinencia. Esta se refiere,
basicamente, a dos aspectos: la idoneidad de los criterios evaluativos,
por una parte y, algo que es anterior aun a eso, la posibilidad de
evaluar externamente el proceso artistico. En otras palabras, ¢es
susceptible de ser medida la expresion artistica? Y silo es, entonces,
¢quién es el mas adecuado para hacerlo, el profesor, el alumno o
un evaluador externo? ;Podria, en tal caso, considerarse al profesor
como un evaluador externo?

Para responder a estas interrogantes desde la perspectiva de Ross,
es necesario entender su concepcion acerca de la ensefanza
artistica, la que orientara respecto a la propuesta final del autor sobre
la auto-evaluacién como Unica forma valida de evaluar en el area.

3 Op. cit., pdg. 92.
4 Op.cit,. pdg. 88.
5 Op.cit,. pag. 87.
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Para el autor, la ensefianza de las artes esta relacionada con la
educacion mas que con el entrenamiento, que, a su juicio, es como
se suele considerar y llevar a cabo la ensefianza en las escuelas®.

Esta distincion es importante para la forma en que, finalmente, Ross
define la evaluacion de las artes.

En su libro Las artes creativas, publicado en 1978, Ross presenta
una teorizacion acerca del arte y su ensefianza, cuyo eje central es
la expresién de emociones y sentimientos de manera creativa.
Postula que las artes son el lenguaje de las emociones y que a
través de aquéllas las personas pueden representar simbdlicamente
sus estados emocionales. El resultado de este proceso, para ser
comprendido como artistico, debera ser un reflejo de los estados
emotivos del creador.

La creatividad, entonces, permitiria representarse a si mismo a través
de las propias creaciones, y también poder reconocerse en ellas. Al
ser reflejados los estados emocionales del individuo, éste puede
observarlos y aprender de ellos; reconoce su persona y asi se conoce
mejor. El conocimiento de si mismo y la capacidad de cambiar a
partir de éste es lo que Ross denomina basandose en el libro
homonimo de Robert Witkin, La inteligencia del sentimiento, de 1974.
Este seria el objetivo central de la Educacion Artistica’.

En esta conceptualizacion, el autor se basa en las ideas
psicoanaliticas de la formacion del yo en la temprana infancia,
expuestas por D. W. Winnicott en su libro Juego y realidad, de 1971.
Segun él, laidentidad de un individuo se logra a través de la paulatina
diferenciacion con la madre. Este proceso requiere del juego y la
creatividad de manera similar a como Ross los relaciona con el arte.

Segun Winnicott, la diferenciacion entre la identidad del ninoy la de
su madre se facilita gracias a la capacidad que tiene ésta de ofrecer
a su hijo la seguridad y confianza para jugar. Asi, la capacidad de
jugar se desarrolla en un area intermedia de experiencia creada por

6 Al menos, segtin el autor, en Gran Bretana en la década de los ‘80. Op. cit., pdg. 90.
7 Ross, Malcolm, (1978). The Creative Arts, Heinemann Educational Books, pdg. 63.
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la madre®. El lugar donde se juega, de donde nace la creatividad “es
[un espacio] permitido, un area de experiencia privilegiada y no
desafiada en donde se admiten encuentros y acciones atractivas y
serias, en su propia manera”. Es deber de la madre ser lo
‘suficientemente buena’ como para dar al nino la confianza necesaria
para crear ese espacio, que nace con el juego de ambos y que
permitira la capacidad de juego y creatividad infantil a medida que
los objetos transicionales den paso a los objetos reales.

De este modo, la capacidad creativa de un individuo se relaciona
directamente con su capacidad de jugar; asi como en su juego el
nino pequeno destruye significados para crear nuevos, el adolescente
y el adulto que se entrega a la creacion artistica debe estar dispuesto
a abandonar las estructuras conocidas de su persona con el fin de
lograr nuevas organizaciones de éstas'®. El adulto o joven expuesto
a la actividad artistica debe ser capaz de jugar a ‘destruirse’ a si
mismo para poder reconstruirse. Asi, atributos de una personalidad
creativa son, entre otros, independencia, autosuficiencia, autonomia
y diligencia en el trabajo™.

Para alcanzar altos niveles de estos atributos, el individuo debe
involucrarse en la labor creativa asi como el nino se entrega al juego.
Incluso, tanto para Winnicott como para Ross, “el individuo es mas
creativo cuando esta jugando. Las personas que no pueden jugar
no pueden ser creativas y no logran la plenitud y satisfaccion que
llega a los creativos, para quienes la vida tiene sentido propio y vale
la pena ser vivida"'?. Por esta razon es que Ross considera el arte
como una experiencia principalmente subjetiva e intima.

Asimismo, el aprendizaje del arte se transforma en una experiencia
con fines educacionales unicos para cada individuo, lo que determina,

8 Este espacio, denominado ‘zona potencial’, se encuentra a medio camino entre la experiencia subjetiva
y objetiva del bebé, es decir, se halla entre su mundo interno y el externo representado por la madre.
Sirve para que el bebé juegue y recree a su madre a través de objetos llamados transicionales, logrando
de este modo, crearse a si mismo a medida que se logra visualizar separado de la madre, que es
representada en diferentes objetos.

9 Winnicott, Donald, (1971). Playing and Reality, Tatiskock, en Op. cit., pdg. 6.

10 Ross, Malcolm, (1978). pdg. 4.

11 Idem.

12 Ross, Malcolm, (1978). pag. 5.
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en gran medida, las concepciones sobre evaluacién que el autor
plantea. El conflicto surgido por la necesidad de medicion y
certificacion externa se hace patente, puesto que resulta dificil
imaginar cémo calificar un proceso que guarda relacion con lo mas
intimo del alumno y con su desarrollo personal mas que académico.

Por esta funcion formativa de las artes es que Ross propone insertar
la Educacion Artistica en un area protegida del curriculum que
denomina ‘nucleo de ramos blandos’. Declara que “no puede haber
examinacion convencional en esta parte reservada del curriculum:
ni calificaciones; ni norma o criterios referenciales: ni criterios
nacionales™'. La problemética sobre la utilizacién de criterios internos
0 externos al curso para evaluar queda zanjada al proponer el autor
la auto-evaluacion como unica forma concebible de evaluacién en
Educacion Artistica, pues el que mejor sabe sobre ese proceso es el
propio alumno'.

Tanto el rol del profesor en este dilema, como las formas de enfrentar
la evaluacion de modo que resulte pertinente y significativa para el
alumno, son temas que no quedan suficientemente resueltos en la
obra de Ross. Sin embargo, su postura sobre como pensar la
evaluacion resulta fundamental para abrir la discusion acerca de los
métodos y la ética de este proceso en la ensenanza del Arte.

La naturaleza del proceso artistico: consecuencias para
la evaluacion de la ensenanza del Arte

La creacion artistica

Tal como se sefalara en la seccion sobre Howard Gardner, para
disefiar modelos de evaluacion que sean adecuados a la ensenanza
del Arte es necesario comprender la naturaleza de este fenomeno
en tanto proceso educativo y creativo.

Ross concibe la Educacion Artistica como esencial en el desarrollo

13 Ross, Malcolm, (1981). pag. 93
14 Op. cit., pag. 92



140 P

»

COMO EVALUAR EL ARTE

de la madurez emocional de los individuos dado que ésta puede
fomentarse a través de la ensenanza de la expresion creativa en el
arte. Para é€l, la creatividad no es tnicamente la capacidad para
realizar ciertas actividades productivas; es un modo de cognicién,
una forma de ser que puede ser nutrida y promovida's.

Pero, ¢que tiene de especial esta forma de cognicién? Segun Ross,
es crucial para el desarrollo humano porque en ella se contienen
posibilidades para promover la adaptacion del individuo a su medio.
Adaptacion que se entiende como el resultado de mayores
posibilidades de crear estrategias cognitivas, afectivas y conductuales
que permitan a un individuo y su sociedad un bienestar sano y
gratificante.

El proceso creativo, desde sus origenes en el juego descrito por
Winnicott, implica una ‘adaptacion regresiva’ que es la que permite
disolver momentaneamente las estructuras del yo para dar paso a
un funcionamiento sin forma. Es éste el que permitira la
reorganizacion de las estructuras y la creacion propiamente tal. Para
Ross, el proceso de regresion adaptativa se asocia con el arte, asi
como el humor, la produccion fantasiosa, la imaginacion y la solucion
de problemas, entre otros'®. No obstante, sefiala que este proceso
no esta exento de amenazas, y que sélo una estructura de
personalidad lo suficientemente firme es capaz de sufrir tal
destruccion y volver a nacer creativamente'”.

Asi como para Winnicott el juego en el espacio creado por la madre
es una forma de establecer una confianza basica en si mismo y un
estilo creativo de enfrentar la tension, la ansiedad y la frustracion,
para Ross el acto creativo es una manera de conocernos a nosotros
mismos a través de la solucion de un conflicto o tension: “La creatividad
implica un conflicto, conflicto entre lo que conocemos que somos
nosotros mismos y lo desconocido que podriamos llegar a ser”®.

15 Ross, Malcolm, (1978). pdg. 14.
16 Ross, Malcolm, (1978). pdg. 9.
17 Idem.

18 Ross, Malcolm, (1978). pdg. 11.
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El auto-conocimiento, a que nos referiamos anteriormente, comienza
a dibujarse como resultado de un proceso creativo que no
necesariamente es fécil o placentero; no obstante, es percibido por
quienes lo viven como sumamente gratificante y enriquecedor, puesto
que aporta gran cantidad de informacion de un modo experiencial:
“Cada acto creativo es un salto intuitivo que acorta el tortuoso camino
de la logica”™.

El proceso creativo también implica la regresion del adulto a formas
primitivas de juego, lo que conlleva una reorganizacion de las formas
conocidas del yo hacia formas desconocidas. Por esto, sefiala Ross,
la creacion artistica es una instancia de aprendizaje, tanto de uno
mismo, como de su capacidad de control y de determinacion® . Algo
asi como darse cuenta de quién es uno, de qué es capaz y de cuanto
puede controlarse a si mismo y al mundo externo.

Dado que el autor define la Educacion Artistica como crucial en el
desarrollo de la madurez emocional, es necesario ahondar en la
relacion entre creatividad, arte y emociones. De este modo se
comprendera mas cabalmente la posicion del autor en torno a la
problematica de la evaluacion en las artes.

Emociones y arte

Ross distingue los simbolos usados con fines discursivos, que
representan eventos y fenémenos objetivos y que, por tanto, son
univocos, de aquéllos que representan eventos subjetivos. Estos
evocan emociones a través de gestos, imagenes, sonidos y palabras
y es por eso que a los simbolos subjetivos se les denomina
‘imagenes’'. Las artes simbolizan las emociones a través de
imagenes que evocan y organizan la experiencia emocional y que,
a su vez, se nutren de las experiencias sensibles de ver y sentir®,

19 Op. cit., pag. 13
20 Op. cit., pag. 7.

21 Op. cit., pdg. 36.
22 Idem.
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Asimismo, Ross reconoce dos formas basicas de representar el
conocimiento: la impresiva y la expresiva. La primera retrata las
impresiones acerca del mundo objetivo, para lo cual se hace uso del
lenguaje de la forma menos subjetiva posible, tal como lo hacen las
ciencias®.

La forma expresiva, por su parte, simboliza el mundo de las
emociones y ayuda a desenvolverse mejor en él. El arte es el lenguaje
de las emociones y, por lo tanto, la emocion es la experiencia de
mayor interés para quien ensena arte: “El uso expresivo de medios
para representar o simbolizar las emociones es la base del curriculum
artistico™,

Ross acota el proceso creativo al inscribirlo dentro de la esfera de
las emociones y los afectos. Desgraciadamente para la evaluacion
del arte, la experiencia emocional no logra ocupar un lugar
significativo en el curriculum, lo que redunda en una falta de
metodologias para evaluar el desarrollo afectivo. Este generalmente
queda relegado a un segundo plano de prioridad en la malla curricular,
cediéndole espacio a otras areas del conocimiento, situacion que
puede apreciarse en nuestro sistema educacional donde no existen
criterios suficientemente claros y adecuados para evaluar dicho
crecimiento.

Basandose en Witkin y su libro La inteligencia del sentimiento, Ross
propone su hipotesis central: nosotros comprendemos nuestros
sentimientos y emociones a través de actos de autoexpresion. Con
ella profundiza en la importancia del conocimiento responsable de
las propias emociones y plantea que el sano desarrollo de los
individuos implica cierta habilidad en el manejo de las emociones y,
por supuesto, un conocimiento de éstas. El arte permite este
conocimiento a través de la expresion creativa, denominada por
Witkin ‘accion reflexiva del sujeto’, la cual es la base de su teoria de
educacion a través de las artes expresivas®.

23 Ross, Malcolm, (1978). pdg. 35
24 Idem
25 Ross, Malcolm, (1978). pdg. 39.
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Este tipo de accion es una expresion que da forma a las emociones
proyectandolas en un medio sensible, y que devuelve al individuo
—como reflejo— el impulso creador?. El reflejo se obtiene cuando el
sujeto observa su creacién y puede ver en ella aspectos de sus
emociones de una forma totalmente nueva y distinta. El conocimiento,
asuvez, se logra cuando las emociones del sujeto crecen y cambian
gracias a sus expresiones creativas. En sintesis: “La accion reflexiva
del sujeto construye esquemas afectivos maduros, construye nuestra
inteligencia afectiva™.

Para entender claramente el significado de la palabra ‘expresion’ en
el contexto de la Educacion Artistica, Ross diferencia las acciones
sujeto-reflexivas de aquellas acciones reactivas. Las primeras
contienen y reflejan al sujeto el impulso emocional que se expresa
en los medios sensibles, en la materia; las segundas acciones sélo
liberan el impulso emocional. La expresion creativa es reflexiva del
sujeto y se distingue de la expresion reactiva de las emociones en el
hecho que ésta solo descarga la tension emocional y no ayuda al
entendimiento de la misma. La expresion creativa, por el contrario,
es un proceso deliberado, que se relaciona con el crecimiento y el
cambio de las emociones, y que en ese sentido es formativa®. Como
distingue Ross, “las artes expresivas en la escuela no se relacionan
con la expresion reactiva. Ni son basicamente terapeuticas en el
sentido de compensar o aliviar las consecuencias destructivas de
una deprivaciéon emocional cronica. Tampoco la ensenanza artistica
esta vinculada con la purga de energias socialmente disruptivas™.

Con estas consideraciones resulta comprensible por qué Ross
propone un area protegida dentro del curriculum para las artes: pues
la Educacion Artistica trata con la creacion de imagenes como una
forma de construir nuestra inteligencia del sentimiento, es decir,
nuestra adaptacion afectiva. En efecto, esta convencido de que se
debe ensefiar a reconocer las emociones y trabajar con ellas y, que
la forma de hacerlo es a través del arte. En tal sentido senala: “por

26 Op. cit., pdag. 41
27 Op. cit., pdg. 53
28 Op. cit., pag. 42
29 Idem.
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medio de la creacion de imagenes accedemos al mundo de las
emociones, descubrimos su significado y su poder en hacemos
personas integras™.

Conocido el alcance de la expresion creativa en el desarrollo de los
individuos, puede vislumbrarse la profundidad del conflicto entre
evaluar y no evaluar la Educacién Artistica, dada la cuestionable
pertinencia de criterios externos de evaluacién. Entonces, para acotar
la naturaleza y prioridades de la ensefnanza del Arte y asi concebir
su justa y apropiada evaluacién, Ross describe la auto-expresion
como un momento del arte distinto de las expresiones publicas.

Formas privadas y publicas de expresion

Segun Ross, asi como hay actos que ayudan al entendimiento de
las emociones del sujeto y otros que son meramente reactivos de
las emociones, también hay actos que son una mezcla de expresion
y de impresién. Son acciones que “por todo lo que contienen de
elementos expresivos, tienen un caracter impresivo tanto como
expresivo y, por lo tanto, estan abiertas a criterios publicos de valor.
Acciones puramente expresivas, por definicion, sirven al sujeto: son
especificas del sujeto y esencialmente privadas™'. Para el autor, en
términos practicos, la mayoria de las acciones oscilan entre los polos
expresivos e impresivos de un continuo, y de hecho, una persona
integrada debiera sentirse comoda tanto en el mundo de los objetos
como en el de las emociones™.

Desde esta perspectiva, el rol del arte en la educacion consiste en
familiarizar a los nifos con su mundo afectivo y desarrollar la
denominada inteligencia del sentimiento de Witkin. Ross, asumiendo
este enfoque, se centra en describir el trabajo con fines personales,
que es el que debiera practicarse en las escuelas. Como se aprecia
en las palabras recién citadas del autor, este trabajo es un acto

10 Ross, Malcolm, (1978). pag. 37.
31 Op. cir, pig. 4041
§2 Op. cit, pdg. 44
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esencialmente autoexpresivo y autoespecifico, por lo tanto, segun
él, ningun criterio publico puede evaluarlo®,

Un trabajo de autoexpresion sélo debe significar algo para el creador,
solo para éste debe tener un sentido; si tiene un significado como
comunicacion entonces sélo puede ser un acto de ‘auto-
comunicacion’® . En estas obras, “ningln criterio publico debe ser
alcanzado, al menos que el creador desee publicar o hacer publico
lo que ha dicho o hecho™®.

La orientacion del arte en la escuela debe ser esencialmente
personal, pues los actos de los alumnos sélo deben satisfacerlos a
ellos®. Ross, consciente de la controversia que esta idea provoca,
niega cualquier auto-indulgencia asociada a esta concepcion,
afirmando que sélo aquel artista que desee vivir de su arte, como el
artesano, debe complacer y alcanzar criterios publicos. Por el
contrario, los nifios en la escuela no deben ser sometidos a ese tipo
de exigencias, pues “si sentimos que es importante para ellos
buscarse y encontrarse en y a través de su arte, entonces ellos
deben en un sentido muy verdadero, ser permitidos, incluso alentados
a complacerse ellos mismos™.

Como hemos dicho, para Ross la ensefanza a través del arte
contribuye a que los nifos se conozcan y crezcan en sus afectos,
por lo que trata, en primera instancia, con la expresion en un sentido
personal y privado. Cualquier alcance publico que pudiera tener una
obra auto-expresiva es ajeno al proceso de evaluacion que se desee
implementar. Al respecto senala:

“Cualquier ‘comision’ o sugerencia de que actos de expresion
esencialmente privados deban alcanzar expectativas predecibles,
debe ser considerada como una amenaza critica a la autenticidad
de dichos actos, pues por su naturaleza, su resultado no puede ser
anticipado”®.

33 Op. cit., pdg. 46.

34 Idem.

35 Ross, Malcolm, (1978). pdg. 46.

36 Op. cit., pdg. 47.

37 Idem.
38 Ross, Malcolm, (1978). pdg. 47.
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Ya sean privados o publicos, ambos son legitimos actos de expresién
y, segun Ross, todo profesor quisiera que sus alumnos trabajen en
formas que tengan un sentido tanto privado como publico, por
ejemplo, la obra del artesano o el disefiador®. De hecho, llega a
definir la Educacion Artistica como basada en la representacion
expresiva de las emociones de un nifo en forma privada y publica, y
la labor del educador del arte consiste en ayudar a los nifios a dominar
el proceso de representacion expresiva“.

Por esto mismo enfatiza que todo aquel que eduque a través del
arte debe comprender claramente la distincion entre ambas formas
de expresion, pues si desea promover el auto-conocimiento de los
alumnos, no pueden utilizarse criterios publicos de evaluacién donde
s6lo son validos criterios privados*'. También es rol del profesor
ensenar a cada nifo a valorar su propio trabajo, tarea que no es facil
puesto que ellos no estarian acostumbrados a considerarse como
los jueces ultimos de su obra y, por el contrario, dependerian de la
aprobacion y validacion de otros (sean éstos padres, profesores o
companeros) para sentirse complacidos*. Para Ross, este es el
desafio principal de un educador de las artes: ensenar a sus alumnos
que ellos son los que mejor saben, sino los unicos, a la hora de
observarse, y que el significado de su trabajo expresivo es especifico
de ellos y para ellos solamente*.

Las distinciones entre arte con fines publicos y arte con fines
personales, tal como se entiende el arte en la educacién, pueden
ayudar a clarificar la discusion sobre la evaluacion de la ensefianza
artistica, permitiendo definir lo que es evaluacién propiamente tal,
entendida como proceso formativo de la ensefanza, y lo que es
mera medicién o examinacion externa que no colabora
especificamente con el aprendizaje de si mismo. En la siguiente

39 Ambos trabajos cumplen con criterios piblicos de funcion y utilidad a la vez que con criterios
privados de expresién, tal como la eleccién por el uso del material. Ross, Malcolm, (1978). pdg
. 45.

40 Ross, Malcolm, (1978). pdg.50.

41 Op. cit., pdg. 48.

42 Idem.

43 Ross, Malcolm, (1978). pdg. 48.
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seccion se ampliara el debate acerca de la pertinencia de la
evaluacion del proceso artistico y la atingencia y suficiencia de la

auto-evaluacion, segun Ross, como tnica practica evaluativa valida
en el contexto de las artes.

Evaluacion y medicién

Certificacion, medicion y evaluacion

Asi como Ross propone la existencia de distintos niveles posibles
de evaluar en la educacion artistica, también utiliza diferentes
términos para denominar los tipos de evaluacion llevados a cabo en
cada nivel. Para él, el proceso educativo propiamente tal sélo se da
en aquel nivel cuyo objetivo es el desarrollo expresivo de las
personas*. Por lo tanto, la evaluacién, propiamente tal, sélo puede
hacerse en ese nivel relacionado con el cambio en la percepcion y
funcionamiento de los individuos.

“Evaluacion y medicion son dos términos que frecuentemente son
confundidos el uno con el otro™, afirma Ross. Y continda:

“Por evaluacion me refiero a los procedimientos disefados y
desplegados para retro-alimentar a los participantes de un encuentro
educativo, informacion sobre el caracter y la eficacia de esos
encuentros, con el fin de que (los participantes) tomen decisiones
informadas sobre sus futuros encuentros™®.

En este sentido, y como ya hemos enunciado, para Ross la
evaluacion es un proceso formativo que afecta la forma que adoptara
el curriculum como consecuencia de la practica evaluativa, y que,
por lo tanto, debe ser comprensiva y regular para mantener el
curriculum en accién y con sus objetivos alineados*’. Comprensiva,
segun Ross, en el sentido de que debe adaptarse al estilo propio de

44 Op. cit., pag. 49.

45 Op. cit., pdg. 253.

46 Idem.

47 Ross, Malcolm, (1978). pdg. 253.
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aprendizaje de cada alumno, y regular en tanto debe practicarse en
forma sistematica y no unicamente de forma sumativa al final del
proceso.

La medicion, en cambio, consiste en estrategias destinadas a valorar
la competencia operacional de los alumnos*. Esta se mide
generalmente, segun el autor, a través de tests que literalmente tasan
el trabajo del alumno y definen su nivel de desempeno educativo
con respecto al de sus companeros, a la vez que predicen el
desempeno futuro del alumno. Estas mediciones pueden estar
incluidas en la evaluacion, pero por si mismas no cubren todos los
aspectos del encuentro educacional.

Por otra parte, la certificacion requiere medir el trabajo de los alumnos
pero no necesariamente constituye un proceso evaluativo. Es mas
bien, segun Ross, una herramienta de legitimacion social de la
competencia del alumno, un instrumento de prestigio que provee
una base de discriminacion simbdlica interpersonal, determinando
quienes son merecedores de una educacion de nivel superior®.

Para Ross la medicion y la certificacion son formas de examinacion
basadas en criterios publicos y, por ende, ajenos al proceso evaluativo
de la educacion del arte. Ambos son métodos de evaluacion externos
al creador, y a veces hasta al propio profesor, que apuntan a medir
aspectos conductuales del proceso de creacion, y en ultima instancia,
a proveer “...una muestra negociable de valor social: los certificados
escolares significan niveles de logro escolar y son otorgados a nifnos
que exitosamente alcanzan ciertos niveles ‘legitimos’ de
desempefio™'. De este modo, también promueven la comparacion
entre los alumnos en un ambito donde ésta no tiene cabida, pues el
proceso de auto-conocimiento y desarrollo expresivo no sigue una
progresion ldgica, sino que evoluciona y sufre regresiones sin
patrones predeterminados®.

48 Op. cit.

49 Op. cit., pdg. 254.

50 Idem.

51 Ross, Malcolm, (1978). pdg. 254.
52 Op. cit., pdg. 265.
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No obstante, la certificacion y la medicién son exigidas y deseadas
tanto por las escuelas como por los padres, y el educador del arte
se ve enfrentado a la necesidad de dar espacio a la examinacién
dentro del proceso de evaluacién. Esto, junto con producir conflictos
y dificultades en la concepcién ética de la evaluacién, repercute en
términos practicos en ella, como por ejemplo, al enfrentar la
cuantificacién del trabajo.

Con el fin de discutir la pertinencia de estos métodos de evaluacion
y examinacion, Ross revisa la nocién de evaluacion formativa y
discute el rol de la autoevaluacion como método efectivo de
evaluacion y ensefianza.

Evaluacion formativa

La evaluacion que ayuda a alcanzar los objetivos de la educacion
artistica es la que se considera formativa. La dificultad al evaluar
surge cuando se intenta armonizar aquélla con la examinacion y la
aplicacion de criterios externos respecto al trabajo hecho con fines
principalmente privados.

Como hemos visto, cualquier intento de evaluar algo distinto al
crecimiento de los alumnos a través de su desarrollo expresivo sera
ajeno a la evaluacion. Tal como propone Ross, la medicion y
certificacion no serian practicas evaluativas sino que servirian a otros
fines ya expuestos. ;, Como integrar entonces estos metodos dentro
de la evaluacion sin olvidar la funcion de ésta?

Por otra parte, ¢qué rol juega la autoevaluacién en este dilema?
Como se ha dicho, Ross cree en el juicio del alumno como el mas
experto, puesto que es él quien mejor puede llegar a saber de si
mismo. Sin embargo, resulta dificil, por no decir imposible, concebir
un sistema de evaluacion en el que Unicamente se utilice la auto-
evaluaciéon como préctica educativa, menos aun si se pretenden
incorporar mediciones externas.
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Sin duda, el alumno debe cumplir un rol activo en el proceso de
evaluacion, y debe ser capaz, con la ayuda del profesor, de valorar
su trabajo. Asimismo, el profesor debe explicar al alumno los alcances
de su evaluacion y los de la medicién externa, realizada la mayor
parte del tiempo por el mismo profesor.

Para facilitar este proceso, el autor propone ciertas preguntas que
debieran formularse antes de llevarse a cabo la evaluacién, como
las siguientes:

— ¢ Qué procedimientos evaluativos son apropiados para mi trabajo
educativo o para el departamento que integro? ; Cuantas formas
de evaluacion ‘internas’ y de examinacion ‘externas’ pueden ser
razonablemente empleadas?

— ¢Qué ninos deben ser evaluados en mi ramo, sobre qué base,
cuando y por qué medios?

— ¢Quién debe ser informado de los resultados de la evaluacion 'y
la examinacion, y a través de qué medios?%2.

En otras palabras, sugiere enfrentarse al disefo de la evaluacion
preguntandose para qué se realizara, para quién, como y cuando.
Ejercicio que parece fundamental a la hora de planear una evaluacion
verdaderamente formativa, es decir, que colabore y enriquezca el
proceso educativo de los alumnos y ademas integre los métodos de
certificacion externa exigidos.

Sin embargo, el autor se resiste a integrar la medicion a la evaluacion
sin antes preguntarse si realmente es medible lo que se quiere medir.
Es decir, ;pueden medirse ciertas aptitudes o habilidades de una
manera que sea significativa para el proceso educativo del alumno?
Si las hay, ¢ cuéles son y como es mejor medirlas? *.

De esta forma, el problema se produce cuando se debe decidir
qué se va a evaluar, puesto que no es lo mismo el proceso
creativo que el producto, ni tampoco esta tan claro, segun Ross,

53 Op. cit., pdg. 255
54 Op. cit., pag. 261.
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si es que este (ltimo es susceptible de ser medido®s.

El autor reconoce que, a pesar de que la examinacion es extrinseca
ala evaluacion, debe implementarse y convivir con ella. Para lograr
una mejor sintesis de ambas practicas, sin perjudicar el proceso

evaluativo, Ross propone que éste cumpla con las siguientes
caracteristicas:

— Ser no competitivo entre alumnos.

- Enfatizar habilidades de procesos mas que productos
terminados: recopilar conocimiento respecto a las diversas
etapas de trabajo, implementacion, etc.

— Apuntar a recolectar informacién sobre el alumno: ;Se esta
convirtiendo mas en si mismo?

— Lograrse a través de un didlogo conjunto entre profesor y alumno.
— Balancear criterios privados y publicos.

A partir de estas ideas Ross plantea ciertas tendencias Utiles a
explorar en la evaluacion, dejando la autoevaluacion como un tema
que volvera a desarrollar hacia el final de su obra y que revisaremos
en la Ultima parte de esta seccion.

Criterios externos para la evaluacion formativa

En sintesis, lo que los profesores evalten del trabajo autoexpresivo
de sus alumnos debiera ser el proceso de éstos por conocerse mejor
y llegar a ser mas ellos mismos, a través de formas privadas de
expresion logradas por medio de acciones sujeto-reflexivas. Sin
embargo, el punto crucial es la dificultad de evaluar el proceso
creativo como distinto del producto creativo®.

Ross propone que el trabajo monitoreado es la mejor solucion a
esto y que la evidencia del profesor sea tan importante como la del

55 Op. cit., pdg. 263.
56 Op. cit., pdg. 262.
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%) COuwe refieie la experiencia del nifio en el curso de la forma mas
armpha posiole

b)) Oue la competitividad inter-alumno sea reducida. posiblemente
a través Oe la asignacion de una sola nota de aprobacion y que la
reprobacion sea reservada para alumnos gue no participaron
slectivamente en el curso.

¢) Que se utilicen una variedad de métodos de evaluacion con el
fin de revelar la mayor cantidad posible de informacién respecto al
alumno, y que la evaluacién del profesor y del alumno acerca del
encuentro educativo juegue un rol importante.

d) Que los métodos de evaluacion sean adecuados al curso que
pretenden evaluar (no asignarle importancia indebida al trabajo
oscrito, etc.)”,

Ademas, el autor afirma que el encuentro profesor-alumno es crucial
on ol curriculum artistico, puesto que entre éstos debe existir una
relacién de confianza similar a la que se da entre la madre
‘suficlenternente buena'y su hijo. Asi, el alumno se sentira motivado
a jugar, explorar y crear sin ninguna inhibicion para su proceso
oxprosivo™.

Eata relacion debe ser evaluada en términos de los siguientes

ST Op. ol pag. 204,
SN Op it pag. 48,
S0 Op. ein, pg. 204

A0 Op. clt, pag 257
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aspectos: juego, impulso, problemas expresivos, centramiento,
resolucion y compartir. El primero se refiere a la capacidad ludica
del nifio, el segundo a su capacidad de proyectar sus impulsos
emocionales en una forma y su habilidad para reconocerla y
mostrarla, el tercer aspecto tiene que ver con su capacidad para
comprender sus problemas emocionales y descubrirlos a través de
una forma expresiva. El centramiento, a su vez, guarda relacién con
la produccion de la forma como modo de expresar su problema
emocional, la resolucion apunta a la capacidad del nifo de dar fin a
su obra y de reconocerla como terminada y resuelta. Por ultimo, el
compartir se refiere a si el alumno esta abierto a la critica y si es
capaz de poner en comun la evaluacion que ha hecho sobre su
trabajo®'.

La evaluacion de estos aspectos debe centrarse en como se
manifiestan dentro de la relacion del alumno con el profesor.
Asimismo, Ross propone cuatro criterios para evaluar elementos
propios del curriculum. Estos son, la sensacion, los medios, la
artesania y la imagineria. El primero busca evaluar la capacidad del
nifio para sentir y aprovechar su experiencia sensorial. El segundo
se refiere al uso adecuado de los medios para expresar sus ideas.
El tercero alude a sus habilidades para manejar diferentes materiales
y el cuarto indaga en el uso de la imaginacion del nino para crear
formas que le sorprendan, complazcan y lleven a crear formas que
le ayuden a su autoconocimiento®.

Con estos criterios, seguin Ross, debieran cubrirse los aspectos mas
importantes a considerar en una evaluacion formativa de las artes.
No puede dejar de sorprender, sin embargo, el desplazamiento que
sufre la autoevaluacion en este modelo, ya que Ross no propone
criterios de autoevaluacion que faciliten este proceso. Pero, como
mencionamos al comienzo, el autor es oscilante respecto a su postura
de evaluar o no externamente la ensefanza del Arte, y asi al proponer
criterios para evaluar parece decir que la Gnica opcion viable en el

61 Op. cit., pdg. 256
62 Op. cit., pdg. 256-257.
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actual sistema de ensefianza es evaluar con criterios externos.

Podriamos decir que para Ross hay dos categorias de evaluacion,
una real, que es la que integra la evaluacion con la examinacion, y
la ideal, que es la que considera la opinién del alumno como Unica
fuente valida de evaluacion. Esta ultima concepcion es la que
retomaremos para concluir la discusion en torno al rol de las artes
en la ensefanza y la posibilidad de ser evaluadas.

La ilusion de la no-evaluacion

En su obra de 1981, correspondiente a un compendio de seis
volumenes dedicados a temas de curriculum en la educacion
artistica, Ross enfatiza el conflicto que enfrentan los educadores
del arte al tener que someter su ensenanza a criterios externos de
evaluacion. El autor insiste que, por la relacion del proceso educativo
artistico con las formas privadas de expresion, éste debiera estar
libre de tales demandas y situarse dentro de un sitio protegido del
curriculum denominado curriculum blando®3.

En este contexto, el término ‘blando’ apela a aquellos aspectos
formativos del alumno que lo familiarizan con sus emociones mas
que con su intelecto, asi como con sus sensaciones, impulsos y
pasiones (cabe destacar que la separacion entre la dimension
afectiva e intelectual es cada vez mas discutible a la luz de los
planteamientos de Eisner, Gardner y L.A. Reid). Otras asignaturas
que compartirian este sitio dentro del curriculum serian la Musica y
la Educacion Fisica. La proteccion que Ross sugiere seria contra
los métodos clasicos de medicion, los cuales apuntan a medir
aquellos aspectos ‘duros’ del curriculum, tales como la ensenanza
de las Matematicas o la Quimica, que guardan mas relacién con la
instruccién del nino.

Ross estima que, en ultima instancia, los ramos destinados a formar

63 Ross, Malcolm. (1981). pdg. 92.
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alalumno, sé6lo pueden aceptar la auto-evaluacién como esencia de
cualquier forma de evaluacion. La razén basica tras esta idea es
que la Educacion Artistica es un ambito sagrado donde el alumno
Se crea a si mismo a través de la creacion artistica®. Asi, cada
alumno debe ser capaz de conocerse y, por lo tanto, juzgarse, pues
unicamente él puede saber si el trabajo realizado tiene sentido
personal para él y si el proceso expresivo-creativo ha llegado a una
conclusion satisfactoria en cuanto a permitirle resolver un problema
emocional®s.

Este enfoque, sin embargo, presenta la contradiccion de que
Unicamente utilizar la auto-evaluacion como proceso formativo puede
resultar en una pérdida de interés por el trabajo del curso. Como se
ha visto, esto sucede a menudo en aquellas disciplinas en que la
evaluacion no posee caracter externo o formal. Esta contradiccion
paraddjica es en la que se puede caer si se considera la evaluacion
externa como prohibida en el territorio de las artes.

Para evitar esto, Ross propone mantener una disposicion especial con
respecto a la evaluacion de la educacion artistica. Por un lado se debe
comprender que la mayoria, si no todos, los métodos de evaluacion
comunmente utilizados en la ensenanza no apuntan a reforzar el proceso
de aprendizaje que las artes buscan fomentar, ni tampoco logran
evaluarlo cabalmente. Por otra parte, sin embargo, sin métodos clasicos
de evaluacion, una asignatura rara vez alcanza un estatus respetable,
ya sea para los alumnos como para los profesores y los padres.

Por esto mismo, Ross reconoce la necesidad de incluir estos métodos
junto con una evaluacioén verdaderamente pertinente y formativa.
Dentro de esta tltima se encontraria la auto-evaluacion como forma
principal de recolectar informacién respecto al proceso de aprendizaje
de cada alumno. El profesor en este caso, debe iluminar el relato
del proceso llevado a cabo por el alumno y proveer que ciertas
habilidades sean ejercitadas durante éI®*. También debe guiar al

64 Idem.
65 Ross, Malcolm. (1978). pdg. 48.
66 Ross, Malcolm. (1981). pdg. 93.
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alumno en como realizar la evaluacion de su trabajo para que ésta
sea lo mas provechosa para su desarrollo tanto expresivo como
personal.

Como se mencion6 anteriormente, es de radical importancia para
la evaluacion de la ensefianza artistica la relacion entre el profesor
y el alumno. Para esto es imprescindible que el educador sea
receptivo a las necesidades de sus alumnos y asi poder orientarlos
y motivarlos en su proceso de aprendizaje.

En cualquier caso, debe existir una comunicacion fluida y clara entre
el profesor y los alumnos, con el fin de que éstos entiendan
claramente el fin de la evaluacion y los distintos aspectos que ésta
debe poseer para cumplir con demandas tanto internas como
externas al curso y ser efectiva en su accion.

Con respecto a la necesidad de liberar la educacion artistica de la
evaluacion tradicional, Ross invita a pensar que ya que no se puede
eliminar ésta categoricamente, se debe intentar aprovechar de la
mejor manera posible sin olvidar las discrepancias que estos métodos
tienen con el proceso mismo de ensefianza que desean evaluar.
Asi, destaca la importancia de estar alerta y con una actitud critica
ante la evaluacion, ya sea en su fase de disefio o implementacion.

Conclusiones

Para esbozar conclusiones sobre la teoria y la practica de la
evaluacion de la educacion artistica a partir de los postulados de
Ross, haremos una breve sintesis de sus ideas mas importantes en
relacion con el tema.

En primer lugar, el autor define la educacién artistica como algo
mas que el aprender sobre el arte; ésta tiene relacion con la
integridad de la vida emocional de los individuos, con la seguridad
emocional de cada nifio y su sentido de responsabilidad®. En

67 Ross, Malcolm. (1978). pdg. 50.



Evglﬂqién de la Ensefianza de las Artes Visuales a Nivel Escolar:

Practicas, Mitos y Teorias — 157 p
palabras de Ross, no es sobre formar artistas sino personas con
un conocimiento de sus emociones y de su capacidad afectiva.

El hecho de tratar con esta dimensién formativa de la educacion
hace de la evaluacién un proceso sumamente delicado. Por una
parte, plantea el inconveniente de evaluar con criterios clasicos por
ser éstos externos al proceso educativo en si: por otra, plantea la
dificultad inherente de evaluar procesos tan intimos y subjetivos como
el desarrollo de la afectividad.

Como respuesta a esto, Ross considera el proceso de auto-
evaluacion como el Unico valido y descarta cualquier medicion
externa por ser ésta ajena y hasta contraproducente a los objetivos
de la educacion artistica. Pero a su vez, acepta la utopia encerrada
en esta postura y propone cémo lidiar con la armonizacion de criterios
externos e internos de evaluacion.

Para lograr esto y a la vez obtener resultados Utiles -formativos-
para el proceso de ensenanza, se debe realizar una exhaustiva
revision de la funcion y naturaleza de la evaluacion. Es decir, el
profesor debe tener muy claro los distintos alcances de cada tipo de
evaluacion, interna y externa, y ademas ser capaz de transmitir esta
claridad a sus alumnos.

En este sentido, parece indispensable ejercitar la reflexion sobre el
proceso de ensefianza y su apropiada evaluacion junto con los
alumnos: asi como ellos deben ser capaces de evaluarse, deben
entender el porqué lo hacen y también ser receptivos a la evaluacion
externa realizada por su profesor o por otros alumnos, en el caso de
la coevaluacion.

El conversar los objetivos de la evaluacion, entre otros, no solo puede
contribuir a enriquecer el aprendizaje del alumno, sino también la
relacion con su profesor, que es, como hemos dicho, basica en el
curriculum artistico. De esta manera, parece aconsejable que el
profesor discuta con los alumnos, en el nivel adecuado para ellos,
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sus concepciones y posturas frente a la evaluacion y que en conjunto
se pongan de acuerdo en las necesidades principales que la
evaluacion debe cubrir.

Al respecto, Ross sefala, en una publicacion de 1993, que la
subjetividad es central en la evaluacion del arte y que la conversacion
es el mejor medio para llegar a ésta®®. Propone, entonces, que
“profesores y alumnos debieran sentarse juntos regularmente en
actos compartidos de evaluacion a través del dialogo™®.

Asi, la evaluacion debiera promover, como se ha sehalado, la
habilidad reflexiva del alumno y su capacidad de auto-observarse y
conocerse, lo cual es en Ultima instancia uno de los objetivos
fundamentales que se busca lograr a través de la experiencia
educativa artistica. El profesor debe apoyar este proceso y guiarlo,
con conocimiento informado —logrado a través del dialogo— acerca
de sus alumnos.

Es justamente el rol del profesor el que podria ampliarse mas a partir
de la lectura de Ross, pero en este caso se ha preferido concentrar
la discusion en aspectos constituyentes de la educacion del arte,
para poder esbozar ciertos elementos claves de su evaluacion. Asi,
hemos definido como apropiada una evaluacion que sea formativa
al proceso educativo.

Por ultimo, reiteramos el rol educativo del arte como distinto al mero
papel entrenador que pudiera tener, ya sea en formar artistas o
disefadores. Mas bien trata con el crecimiento personal de los
alumnos, con el desarrollo de la inteligencia de sus sentimientos. Y
es por esto, precisamente, desde la perspectiva de Ross, que resulta
tan dificil definir con claridad una politica evaluativa de las artes.

Sin embargo, las contribuciones de Ross al desarrollo de los afectos
y las emociones son auxiliadoras al momento de planificar una
evaluacion, estableciendo las bases para su ejecucion.

68 Ross, Malcolm, (1993). pdg. xi.
69 Idem.



Conclusiones



b

COMO EVALUAR EL ARTE

El proposito de esta investigacion ha sido considerar, desde diversas pers-
pectivas, el tema de la evaluacion de la ensefianza de las Artes Visuales,
para contribuir al mejoramiento de esta dimensién educativa que parecie-
ra ser cada vez mas relevante en el proceso de ensenanza y aprendizaje.

En la primera parte de esta publicacion, referida a la historia y sus practicas,
se analizaron las principales orientaciones y métodos que se han empleado
en la evaluacion de la ensefanza del Arte en Chile, a lo largo de un periodo
que cubre desde los comienzos del siglo XIX hasta la actualidad.

Del estudio de las fuentes recopiladas se pudo establecer que, durante
el siglo XIX y buena parte del siglo XX, predominé el régimen de exame-
nes publicos. Mediante este sistema se examinaba el rendimiento de los
alumnos a través de una prueba o ejercicio que, en el caso de Dibujo,
generalmente, correspondia a la copia de un modelo que definia el maes-
tro. De esta forma, la asignacion de calificaciones o notas, junto a la
nominacion de premios a los alumnos mas destacados, eran las practi-
cas habituales que conformaban el rito de la evaluacion, el cual era
precidido por una comision constituida por el profesor del ramo y los exa-
minadores externos. Esta forma de evaluacion estaba centrada, princi-
palmente, en la valoracion y reconocimiento de productos terminales, los
cuales en general debian corresponder rigurosamente a los encargos
hechos por el profesor.

De acuerdo a los antecedentes histéricos que ha sido posible reunir, existe
una estrecha relacion entre el estatus que se le asigna al area de arte en el
curriculo y la importancia que se le confiere a la evaluacién: cuando aquel
es optativo su evaluacion es menos relevante, o viceversa, en la medida
que es considerado obligatorio aumenta la necesidad de evaluar. Conse-
cuentemente, la evaluacion de la ensefnanza artistica ha recibido diferen-
tes estatus en los mecanismos de promocion, los cuales han ido variando
de acuerdo a distintas épocas. Los indicadores que reflejan esta variabili-
dad son fundamentalmente el caracter obligatorio u optativo de la ense-
fianza, el coeficiente de evaluacion y la posibilidad de que la asignatura
sea considerada como requisito de promocion escolar: por ejemplo, mien-
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tras la ensefianza del dibujo fue estimada indispensable en la formacién
de artesanos, su evaluacion a través de examenes formé parte de los
mecanismos oficiales de promocién escolar.

En el segundo capitulo, en que se trataron las actitudes, mitos y/o falacias
en torno al arte y sus implicancias en el contexto de la evaluacién, se hizo
incapié en el hecho de que el sistema escolar no esta ajeno a las valora-
ciones y construcciones sociales que se hacen del concepto de arte. Muy
por el contrario, en funcion de su labor formadora, éste juega un papel
crucial en la difusion de ideas y en la educacién de percepciones. La
escuela, como institucion social, refleja lo que ocurre a niveles mas am-
plios; y a través de sus muiltiples instancias incide en el sustrato de creen-
cias que se forja en los educandos. La evaluacion es una de esas instancias
educacionales y, como tal, puede jugar un rol determinante en la forma-
cion —o desformacion— estética de la juventud.

Se hace necesario, entonces, motivar a una reflexion (auto) critica en torno
alo expuesto por los autores aqui citados (Alfred Harris, Juan Acha, Graham
Chaelmers, Jack Cross y Katia Mandoki) con el objeto de dilucidar en qué
medida estas (seudo) concepciones de las artes estan infiltradas o se pro-
yectan en las practicas de evaluacién. De esta forma, tomando en conside-
racion los planteamientos mas relevantes segun corresponda a las diversas
realidades educativas, es pertinente revisar los criterios y conductas asu-
midos al evaluar, poniendo atencién en aquéllos que pudieran estar promo-
viendo actitudes inadecuadas o distorsiones respecto del fenémeno artistico.

Por ejemplo, vimos que el concepto de trabajo ha sido abordado funda-
mentalmente desde dos angulos. Uno de ellos se refiere a la valoracion
del aspecto formal de la obra (presentacion, limpieza, etc.), el otro enfatiza
su dimension técnica. Cada vez que sobredimensionamos estas nocio-
nes de trabajo en desmedro de otros aspectos como, por ejemplo, el de-
sarrollo de la imaginacién o la expresion de sentimientos y emociones,
estamos ensehando una concepcion parcial y/o errada de lo que es el
Arte. Asimismo, si descuidamos el valor del trabajo y la investigacion
artistica y consideramos meramente aspectos espontaneos y expresi-
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vos —que por cierto suelen manifestarse de un modo mas genuino y fre-
cuente en la nifez— también estaremos ensefando una vision deformada
de lo que son las Artes Visuales.

En otro sentido, la tendencia a considerar la labor artistica como opuesta
al trabajo, puede estar fomentada por conductas tales como evaluar
condescendientemente o no evaluar, como si la exigencia académica es-
tuviera vetada para el Arte. De igual modo, otorgar un estatus inferior a las
asignaturas artisticas colabora con la percepcion de éstas como si fueran
un recreo dentro de un establecimiento destinado a educar. Como si el
Arte no constituyera también un modo de conocer, si no mas bien una
entidad misteriosa donde los aciertos y desaciertos estan dados princi-
palmente por la inspiracion, la emotividad y el talento. Asi, se argumentg,
dichas actitudes restringen las posibilidades de considerar seriamente la
dimension cognitiva de la labor artistica.

Por otra parte, la propensién a evaluar exclusivamente obras tnicas o ter-
minadas y no tomar en consideracion la evolucion del trabajo en un perio-
do determinado de tiempo, dificulta tener en cuenta que la creacion implica
un proceso de investigacion, en el que, con frecuencia, el desarrollo de
ideas es fundamental. En este sentido, excluir de las actividades de eva-
luacion la apreciacion y critica de arte, deja fuera un aspecto esencial a la
hora de entender el fendmeno artistico en su conjunto. Es como si en las
relaciones arte y sociedad soélo tuviera importancia la creacion artistica, en
desmedro de los publicos, sus lecturas, los criticos, sus criticas y las diver-
sas formas de produccion social de las artes. Desde esta perspectiva, la
evalucion de la ensefianza artistica en el contexto escolar deberia reflejar
mas adecuadamente las diversas formas y ambitos de valoracion de los
cuales participa el arte en la sociedad. Consecuentemente, la evaluacion
deberia contribuir con sefnales claras a desarrollar habilidades para crear,
apreciar, reflexionar, discutir y generar diversas instancias criticas en torno
a las Artes Visuales, la experiencia social y personal.

Evaluar no debiera significar imponer canones estéticos
preestablecidos. Asi como el concepto de arte varia con el tiempo, en
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nuestra época pueden convivir una serie de concepciones del arte
que son validas, que identifican a los grupos sociales a los que per-
tenecen. Hay que poner atencién a la diversidad de codigos y 6pti-
cas que envuelven el fenémeno artistico (lenguajes, medios de
expresion, estilos, soportes, contextos socio-econémicos culturales,
étnicos, geograficos, otros). Sobre todo al evaluar, no puede pasarse
por alto esta multiplicidad de criterios, y, en este sentido, el acerca-
miento permanente a las apreciaciones de los alumnos, probable-
mente, arroje luces sobre estas multiples miradas.

En definitiva, esta vision mas pluralista del fenémeno artistico, que
se refleja en una diversidad de modos de expresion, sensibilidades,
técnicas y soportes, debe ser confrontada con criterios de calidad y
excelencia que estén acorde con distintas modalidades de desarro-
llo, segun sea la edad, el contexto escolar u otros factores estéticos
y socioculturales. Obviamente, el proposito de este enfoque plural
no es promover un clima de ambigiedad y confusion respecto a la
valoracion que se puede hacer de los distintos trabajos, habilidades
y actitudes, por cuanto, cada uno de ellos segun sus meéritos y los
criterios e indicadores con los cuales sean confrontados, deberia ser
evaluado con la mayor objetividad posible, aun cuando siempre pue-
dan existir margenes razonables de subjetividad. En sintesis, una
cosa es diversificar y ampliar los enfoques y practicas de evaluacion,
y otra muy distinta es premiar y/o hacerse complice de la mediocri-
dad. De hecho, si no existieran ciertos parametros de logro y calidad
no tendria sentido la evaluacion.

En la segunda parte de esta investigacion se abordaron las perspec-
tivas teéricas de Elliot Eisner, Howard Gardner y Malcolm Ross, tres
autores que hacen aportes significativos en el dominio de la Educa-
cién Artistica. Aun cuando cada uno de ellos considera el area desde
su particular ambito de investigacion, en principio, no se contradi-
cen, sino mas bien contribuyen a enriquecer y ampliar el sentido que
hasta ahora la ensefanza y evaluacion del arte parecia tener.
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Eisner se situa en el contexto escolar, estableciendo relaciones entre el
curriculo y la evaluacion del arte. Plantea que la evaluacién puede ofrecer
indicadores del estado de la ensefanza, proporcionando informacién so-
bre los alumnos, los educadores, sobre los programas a nivel escolar y su
aplicacion en el ambito educacional. Respecto a la educacién artistica,
propone evaluar tres dominios: el productivo, relacionado con las técnicas,
lo estético-expresivo y la imaginacion creativa; el critico: que se funda-
menta en lo experiencial, formal, material, tematico y contextual; y el domi-
nio cultural que aborda al artista y su cultura.

Por su parte, Gardner desarrolla su propuesta describiendo las diferencias
individuales de los nifos, desde la educacion pre-basica hasta la secunda-
ria, considerando las implicancias que éstas tienen para el aprendizaje de
las artes. Propone que la evaluacion debe contemplar las caracteristicas y
diferencias de los sujetos a evaluar en relacion con las actividades artisti-
cas. Describe tres etapas en la evolucion del aprendizaje del arte: la
mecanicista, |a realista y la relativista. Y es tras el conocimiento de estas
etapas o fases y las posibles particularidades que en ellas los nifos o
jovenes evidencian, que establece un marco para la evaluacion tanto de la
produccion, como de la percepcion y reflexion artistica.

Ross, influenciado por la psicologia en su linea sicoanalitica, enfatiza la
dimensiéon emocional del arte en la educacion. Su aporte fundamental se
refiere al cuestionamiento de los criterios evaluativos externos y a su ido-
neidad. Propone cuatro criterios para evaluar: la sensacion (capacidad para
sentir), los medios (uso adecuado de ellos), la artesania (manejo de mate-
riales) y la imagineria (capacidad para crear formas que sorprendan y ayu-
den al autoconocimiento). Este autor sefala que sélo la autoevaluacion da
cuenta del trabajo realizado, ya que el proceso de creacion esta mas rela-
cionado con el desarrollo personal que con el desarrollo académico de los
alumnos. Por eso plantea la necesidad de insertar la educacion artistica
en un ambito protegido del curriculum para que no quede expuesta a los
criterios de evaluacién que se emplean en otras dreas. También sugiere
que se debe armonizar la autoevaluacion con la evaluacion externa.
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Si bien cada uno de estos autores tiene su propio planteamiento respecto
a la ensenanza y evaluacion del arte, todos ellos coinciden en diferenciar
la evaluacion de la puntuacion o calificacién de los aprendizajes. También
concuerdan en que los exdmenes no son instrumentos adecuados de
evaluacion, especialmente en el contexto de la ensefianza artistica. Mien-
tras Eisner plantea que éstos son insuficientes para medir la real capaci-
dad de los alumnos, Gardner y Ross, desde una perspectiva mas radical,
proponen eliminarlos del sistema escolar.

Tanto Gardner como Eisner consideran la importancia de la apreciacion
estética y de la critica: mientras el primero describe cémo la capacidad de
percibir y reflexionar sobre el arte se va formando y complejizando a me-
dida que los nifios crecen, el otro considera el dominio critico como instan-
cia posible de evaluar. Por lo tanto, sus propuestas podrian
complementarse, ya que Eisner ofrece un contexto metodoldgico-evaluativo
al criterio descriptivo que sugiere Gardner.

La apreciacion y la critica de arte no son consideradas relevantes por
Ross, pues para €l la educacion artistica tiene sentido, fundamental-
mente, en la medida en que contribuye al desarrollo y madurez emocio-
nal de los individuos. Por lo tanto, segun este autor, es la produccion de
la representacion simbdlica lo que debe evaluarse en la educacion del
arte, ya que ésta es la que revela los estados emocionales individuales.
En ese sentido, si bien los tres autores le asignan un dominio especifico
del conocimiento a la ensefianza del Arte, pareciera que Ross lo condi-
ciona no al arte en si mismo, sino a la relacion que éste tiene con el
desarrollo de los sentimientos y emociones.

Otro aspecto interesante a considerar en estos autores es el rol e impor-
tancia que le asignan al profesor en la evaluacion. Eisner plantea que el
profesor(a) tiene la obligacion moral de evaluar, contextualizando los pro-
cedimientos y preguntandose queé aprendid el alumno con respecto a si
mismo y no con respecto a un ideal. Gardner propone que el profesor(a) al
evaluar, debe considerar y comprender las diferencias individuales de sus
alumnos, aprovechar cada etapa del desarrollo de éstos, proporcionar un
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entorno favorable, contemplar distintos medios expresivos y la alfabetiza-
cion visual. Ross asigna al profesor una funcién importante, pero menos
protagonica en la evaluacion, estableciendo que éste sélo debe iluminar y
guiar al alumno en su autoevaluacion, por lo tanto, el rol mas activo lo
debe tener el propio alumnado.

En definitiva, evaluar la ensenanza de las Artes Visuales es complejo y, en
consecuencia, requiere de una mirada multiple. Por eso entonces, resulta
apropiado reflexionar en torno a lo que sugieren estos tres autores, ya que
cada uno de ellos cuestiona y propone ambitos de pertinencia que son
relevantes para ser considerados en la practica pedagdgica. Desde esta
perspectiva, prescindir de alguna de estas propuestas podria restar soli-
dez al proceso de evaluacion.

A modo de recapitulacion:

Elliot Eisner, desde el diseno curricular, fundamenta estrategias
metodoldgicas que involucran instancias individuales y colectivas en la
evaluacion, incorpora los contextos y las diferencias que los alumnos y
alumnas podrian manifestar intentando abarcar las problematicas internas
y externas posibles de resolver en la evaluacion de la educacion artistica.

Gardner aporta con la descripcion de las diversas caracteristicas indivi-
duales de los alumnos estableciendo bases sobre la evolucion de los ni-
fios respecto al desarrollo artistico, elemento fundamental para poder inferir
sistemas de ensefianza y evaluacion en esta area.

Ross reflexiona sobre la importancia del desarrollo personal de los alum-
nos a través del arte, mostrando la conveniencia de aceptar y fomentar la
subjetividad que da origen a la creacion artistica. Como ya se sefialo, este
autor no considera importante las instancias externas o colectivas de la
evaluacion, solo le asigna interés a los procesos individuales.

Los tres autores consideran que es importante evaluar con especial énfasis
los procesos que se llevan a cabo en el aprendizaje del arte.

Finalmente, después de haber recorrido précticas, mitos y fundamentos
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tedricos, queda como principal desafio mejorar la calidad de la evaluacién
de la ensefianza de las Artes Visuales, para lo cual es necesario fomentar

la reflexion y discusion sobre el tema considerando las diversas realida-
des educativas del pais.
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El propdsito de este anexo es sugerir al docente algunos criterios y
habilidades para tener presente en la evaluacion de la Educacion
Artistica, de acuerdo a distintos niveles de desarrollo, medios de
expresion y actividades. Diversos autores fueron analizados para
elaborar esta seccion, de los cuales se incluyen McFee y Degge,
John Steers y Howard Gardner.

Objetivos de rendimiento en Arte*

McFee y Degge*

Estos objetivos no se basan tanto en la calificacion, sino en proveer
pautas de evaluacion que permitan determinar de qué manera un
nino, un adolescente e incluso un adulto pasa de un nivel de
complejidad a otro en la Educacion Artistica. Los objetivos deberan
ayudarle a precisar en qué nivel se encuentran los estudiantes en
el desarrollo de su aprendizaje en el campo del arte, y enseguida
determinar cuanto han progresado en un periodo de tiempo.

Al comenzar el ano, usted debera darles actividades a sus
alumnos en cada una de las areas: dibujo, disefio, creacion
artistica, arte en el medio ambiente y compresion del arte, para
ver en qué nivel se encuentra el curso en general y como va
cada alumno en su desarrollo. Puede suceder que todo el curso
necesite mucho trabajo en la comprension del arte en la cultura,
y que mientras algunos alumnos requieran gran ayuda para
aprender a mirar, otros puedan mirar y dibujar muy bien, pero
estén en un nivel basico en disefo. Algunos alumnos pueden
estar muy avanzados en crear arte para si mismos, pero tienen
una escasa comprensién del impacto del arte en los demas.
También puede suceder que algunos alumnos necesiten
permanecer mas tiempo en un nivel que otros, para aprender
los conceptos y desarrollar las representaciones mentales de
lo percibido y las habilidades cognitivas motoras antes de

* McFee and Degge (1977), Art Culture and Environment, Wadsworth Publishing Company, California.
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avanzar al préximo nivel. Asi tendra una base para trabajar con
cada alumno y ver cuénto ha progresado.

Los niveles de conducta creativa pueden aplicarse a cada una de
las areas del arte. Algunos alumnos pueden ser creativos en disefio,
pero muy limitados en dibujo. Algunos pueden tener muchas ideas
para realizar cambios en su medio ambiente, pero carecen de
flexibilidad para el uso de instrumentos y materiales. Algunos podran
ser muy creativos en casi todo lo que hagan, mientras que otros
mostraran gran rigidez para el arte. Esta informacion le permitira
saber qué alumnos en particular necesitan mas apoyo para ser mas
flexibles, tener menos temor y ser mas libres para desarrollar su
originalidad.

Los objetivos de rendimiento en arte le ayudaran a ver en qué nivel
se encuentra el curso -0 un alumno en particular- en el campo del
arte y de las conductas artisticas, aunque no serviran para
determinar estilos cognitivos individuales especificos, diferencias
culturales, actitudes y experiencia previa, elementos que deben ser
evaluados para ver en qué areas un alumno necesita mayor
experiencia o ayuda para poder emprender tareas mas complejas.
Finalmente, los objetivos deberan servirle para evaluar el progreso
de sus alumnos.

Desarrollando cualidades y actitudes creativas

Estas cualidades se usan en todas las areas del arte y el conjunto
de objetivos de rendimiento puede ser util para evaluar el progreso
de los alumnos en ellas. Los alumnos que son estimulados a buscar
soluciones variadas y no Unicas a los problemas, a expresar ideas
y sentimientos con diversas herramientas y materiales y a encontrar
maneras individuales de simbolizar a traves del arte, tienen mayores
oportunidades de desarrollar rasgos creativos que aquéllos que son
guiados a aceptar los moldes establecidos.
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Los alumnos que son incentivados a ser curiosos e inquisitivos en
su busqueda de soluciones factibles a los problemas y que pueden
mantener una actitud positiva, aun cuando sus esfuerzos no han
sido exitosos, tendran mayores oportunidades de desarrollar
actitudes creativas, ya que sus conductas son apoyadas, y sus
fracasos ocasionales no se usan para castigar sino para aprender.

(MacFee propone diferentes dreas en artes visuales, las cuales han sido definidas
desde los niveles mas basicos de rendimiento hasta los mas complejos (Nivel 1
el mas bajo y el Nivel 4 el mas alto), teniendo presente el desarrollo y los

aprendizajes desde la ensenanza primaria a la secundaria.)

Nivel 1

Los alumnos deberan:

— Tender a usar herramientas conocidas en vez de nuevas.

— Repetir los mismos simbolos una y otra vez.

— Usar los mismos mensajes en la mayor parte de su trabajo.

— Usarlalinea, la forma, el color y la textura de la misma manera.
— Usar los mismos materiales para hacer cosas.

— Organizar simbolos de la misma manera a través del tiempo.

— Dibujar objetos desde el mismo punto de vista, tamafo y color.

Nivel 2
Los alumnos deberan:

— Comenzar a experimentar con herramientas y materiales de
diversas maneras.

— Comenzar a cambiar el modo en que usan los simbolos para
expresar cosas que son familiares, tales como simbolos de
personas, casas, el sol, etc.
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Cambiar mensajes o mantener el mismo mensaje y expresarlo
de un modo diferente.

Comenzar a variar el uso de la linea, la forma, el color y la

textura durante un periodo de tiempo determinado.

— Aumentar la variedad de materiales que usan para fabricar o
construir objetos.

— Comenzar a tomar cosas que son familiares y emplearlas de
una manera no usual.

— Probar la organizacién del disefio en mas de una modalidad.

— Mirar las cosas desde perspectivas diferentes.

Nivel 3
Los alumnos deberan:

— Continuar desarrollando las aptitudes del Nivel 2 de variadas
maneras.

— Estar dispuestos a adaptar y cambiar cosas que ya han hecho.

— Ser capaces de cambiar con flexibilidad sus estilos de observar
cosas, yendo de la observacion en detalle a la observacion
global, dependiendo de cual sea el propdsito en ese momento.

— Estar dispuestos a observar cosas en el medio ambiente desde
diversos puntos de vista.

— Ser capaces de cambiar sus maneras de mirar, para captar
diversas cualidades artisticas, lineas o formas, colores o
texturas.

— Desarrollar mas de un estilo de trabajo: usar una gama mas
variada de medios, o usar un menor nimero de medios de
diversas maneras.

— Ser capaces de determinar cuando han sido mas creativos
individualmente y cuando no.
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Nivel 4
Los alumnos deberan:

— Continuar creciendo en sus cualidades y actitudes creativas,
desarrollando con marcada fuerza algunas de ellas y también
haciendo un uso mas amplio de cada una de esas cualidades y
actitudes.

— Mantener opiniones propias en las discusiones sobre el trabajo
de otros, en momentos en que haya presion grupal por opinar
de una manera determinada.

— Ser capaces de ver relaciones mas remotas entre las cosas y
darlas a conocer.

— Mostrar flexibilidad y capacidad inventiva en el uso del arte para
resolver muchos tipos de problemas ambientales.

Aprendiendo a ver y a dibujar

Nivel 1
Los alumnos pueden:
— Dibujar simbolos reconocibles de cosas muy familiares.

— Ordenar las partes de un todo, de manera que haya una relacion
general entre ellas.

— Hacer cierto uso del detalle como también de formas a grandes
trazos.

— Usar lineas y formas para dibujar simbolos.
— Desarrollar ciertas caracteristicas individuales en el dibujo.

— Dibujar objetos en organizaciones simples: sobre una linea
—como cuando se lee— y dentro de un espacio.
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Nivel 2

Los alumnos pueden:

Aumentar el nimero de cosas familiares que sean capaces de
dibujar de memoria. El dibujar de memoria mostrara los efectos
del dibujar por observacion.

Aumentar el numero de cosas nuevas que dibujen por
observacion.

Aumentar el uso de los elementos artisticos al dibujar, como la
linea, el color y la forma.

Denotar distancia al sobreponer una forma sobre otra.

Expresar que las cosas estan en un espacio mas cercano o
mas lejano, mediante cambio de tamano y/o color.

Hacer mas observables algunas proporciones de tamano entre
partes de una cosa.

Nivel 3

Los alumnos pueden:

Aumentar la complejidad del detalle al dibujar cosas familiares.

Aumentar el uso y complejidad de elementos del arte como la
linea, el color y la forma. Asimismo, pueden aumentar el usoy
complejidad de la textura en sus dibujos.

Abstraer la simple estructura o la forma de las cosas, para crear
simbolos de ellas.

Indicar un cambio en el punto de vista, al modificar la forma de
los simbolos.

Dibujar cosas en distancias diversas dentro de una pintura o de
un dibujo.

Ordenar varios objetos en un plano bi-dimensional, de tal forma
que parezca como si estuviera en uno tri-dimensional.
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Usar sistemas simples de perspectiva para simbolizar lo que
ellos ven.

Ser més intensos en el uso del color, la forma, el tamafio y la
linea para expresar sentimientos y valores a través del dibujo.

Nivel 4

Los alumnos pueden:

Usar sistemas complejos de perspectiva para ilustrar el espacio
tri-dimensional.

Usar el dibujo como instrumento para un registro detallado como
también para expresar.

Emplear el dibujo para explorar los usos del espacio y las
estructuras dentro de las cosas.

Usar el dibujo para planear, organizar y analizar.

Dibujar modelos tri-dimensionales para objetos que ellos deseen
producir.

Resolver problemas estructurales y de disefio en dibujos
tri-dimensionales, antes de construir los objetos.

Usar el dibujo para crear nuevas ideas, relaciones y estructuras.

Usar el dibujo para un analisis subjetivo de su propia experiencia.

Habilidades de los alumnos para disenar

Nivel 1

Los alumnos deberan ser capaces de:

Hacer un ordenamiento visual de colecciones de objetos
miscelaneos, agrupando cosas que son similares por el tipo de
linea, tamano, forma, color o textura.

Reagrupar el conjunto de cosas por similitud de funciones
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(abrochadores, marcadores, medidores, cortadores o raices,
tallos, hojas, ramas, botones).

Poner cierto orden en cosas que ellos hacen, igualando lineas,
formas, colores o texturas.

Establecer un orden al juntar en un solo grupo las cosas que
estan mas cerca y de igual manera las que estan mas lejos.

Nivel 2

Los alumnos deberan ser capaces de:

Reagrupar formas abstractas cortadas en papel de diversos
tamanos, formas, colores y texturas, y ordenarlas en grupos de
caracteristicas similares: las rojas, las chicas, las asperas, las
amarillas, las suaves, las grandes.

Trasladar lo aprendido en este proceso al ordenamiento de una
despensa o la confecciéon de diarios murales y paneles de
exhibicion en una feria cientifica.

Mostrar algun orden al disefar sus dibujos, pinturas y piezas
de arte, mediante la repeticion de cualidades, o por medio de la
agrupacion de cosas diferentes en conjuntos.

Observar y describir el orden en la naturaleza, donde las formas,
colores, texturas y lineas se repiten o se agrupan con una
estrecha relacion entre ellas.

Mostrar cémo otros artistas han usado el orden, al repetir
elementos en sus pinturas.
Describir de qué manera las lineas curvas y rectas, las formas

rectangulares, los colores y texturas pueden usarse para
construir un orden en los ambientes creados por el ser humano.
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Nivel 3
Los alumnos deberan ser capaces de:

— Crear orden y variedad dentro de un conjunto de objetos
diversos, al cambiar uno de los elementos visuales (linea,
tamano, forma, color o textura), al agregar nuevos objetos o al
cambiar algunos de ellos.

— Crear un orden al cambiar algun elemento de todos los objetos,
a fin de que se parezcan en ese detalle particular (cuando el
tamano y forma del objeto no sean modificables, se puede usar
el color, la textura, lineas de color o puntos de color).

— Crear variedad en objetos ya ordenados, modificando su linea,
color, forma y/o textura.

— Agrupar formas abstractas en grupos que contengan diverso
grado de orden con variedad, usando otros medios artisticos
para modificar y cambiar su textura, color, y algunas veces su
forma.

— Crearordeny variedad al agrupar cosas, como también al repetir
cualidades visuales mediante el uso de objetos reales y formas
abstractas.

— Usar este proceso de aprendizaje para hacer que los objetos
parezcan mas interesantes.

— Dirigir la atencién del espectador con el uso de la variedad.

— Observar y describir los efectos del orden y la variedad en la
naturaleza y en objetos hechos por el hombre.

— Resolver problemas de disefio usando los procesos de
composicion de una pintura, de disefio de una exhibicion o del
disefio de un objeto de arte (bi-dimensional y tri-dimensional).

— Analizar y describir qué medios ayudan a ordenar las ideas con
el mayor grado de orden y variedad.
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Usar este conocimiento de disefio para evaluar la efectividad
del disefio de pinturas, dibujos, esculturas y artes.

— Evaluar el disefio de su propio trabajo.

Nivel 4
Los alumnos deberan ser capaces de:

— Crear un disefio con un propésito determinado, y luego
modificarlo con otro propdsito.

— Participar en las discusiones sobre qué elementos cambiar y
con qué fin.

— Resolver problemas de diseno que sean similares, adaptandolos
a medios diferentes.

— Analizar soluciones de disefo tri-dimensionales desde multiples
angulos visuales.

— Analizar los efectos de sus propios disenos de objetos, y los
disefios hechos por otros, sobre el uso que la gente les dara a
tales objetos.

— Analizar los efectos de la organizacion del disefio de sus propias
pinturas, dibujos, esculturas o fotografias -y la organizacion de
disefo de las de otros- sobre los ambientes en que se exhiben.

—  Probar mltiples formas de solucion para un problema, usando
su habilidad creativa y dejando de emitir juicios hasta que se
hayan intentado diversas combinaciones para alcanzar los
efectos deseados.
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Usar el dibujo y el diseno para responder al arte

Nivel 1

Los alumnos deberan ser capaces de:

Identificar los diferentes tamafos, colores, formas y lineas que
usa un artista determinado en una pintura, escultura, fotografia
u objeto artistico.

Describir como los artistas repiten tamafos, colores, formas y
texturas para crear orden en una obra de arte.

Responder a algtn significado simbélico en obras de arte.

Nivel 2

Los alumnos deberan ser capaces de:

Comparar diferencias en formas similares de diverso tamafo y
diferentes valores del mismo color usados por el artista.

Indicar el tamano, forma, color, textura y espacio de objetos
tri-dimensionales (esculturas, otros).

Indicar cuando un artista ha simbolizado un espacio haciendo
que algunos objetos aparezcan mas lejos mediante cambios
de tamano, valores de color, textura, forma y espacio entre las
cosas.

Usar creativamente muchas formas de mirar una obra de arte,
desde lo que simboliza hasta la forma en que esta disenada;
desde el modo en que fue hecha hasta la época y la sociedad
en que tuvo su origen, llegando a lo que significa para ellos.

Formular juicios en forma independiente sobre por qué prefieren
una forma de arte sobre otra.

Describir como diferentes artistas crean orden y variedad en su
obra, al usar la linea, el color y la forma.

Interpretar, desde su propio punto de vista, el significado de los
simbolos y la calidad del disefio en obras de arte.
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Evaluar hasta qué punto fue apropiado el medio que se usé

para el tipo de disefio y para el significado simbélico de una
obra de arte determinada.

Describir su reaccion afectiva general hacia una obra de arte

usando el aprendizaje anterior, como también sus propias
respuestas emocionales.

Nivel 3

Los alumnos deberan ser capaces de:

Senalar si el artista ha indicado una fuente de luz en su obra y
nombrar el tipo y direccion de esa fuente de luz, por la forma en
que él uso los colores, mostré las sombras y cambid la textura.

Describir los cambios que ellos observan en los elementos del
arte, al caminar a través de un edificio o al mirar una pieza de
escultura u otro objeto artistico desde diferentes angulos.

Modificar sus ideas acerca de una obra de arte, al aprender
mas cosas respecto al arte y/o respecto a esa obra en particular.

Describir como diferentes artistas usan todos los elementos del
arte, para crear varias proporciones de orden y variedad en
una obra (la linea, el color y la forma, como también la textura,
el espacio y el tamano).

Evaluar la seleccion que se ha hecho de los medios y la habilidad
del artista para usar esos medios.

Evaluar la relacion del disefio y el simbolismo de una obra de

arte con el ambiente en el cual se exhibe.

Relacionar el uso del significado simbdlico, el disefio y la
composicion con el significado y la organizacion usados en las
otras artes: la musica, el teatro, la poesia, la danza.

Evaluar la calidad del disefio en la publicidad, la television, las
artes graficas, los automoviles.
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Nivel 4
Los alumnos deberan ser capaces de:

— Evaluar una obra de arte como comunicacion de un significado
simbdlico, disefio o composicion y como un objeto construido
técnicamente.

— Evaluar el efecto de una obra de arte en lo emocional, lo
organizacional y lo estructural, en relacion al mensaje en una
situacion determinada.

— |dentificar las decisiones creativas que un artista puede haber
tomado: cosas inusuales que estan relacionadas, perspectivas
inusuales, usos del diseno, usos de materiales.

— Evaluar los impactos entre significado, disefio y eleccion de
materiales.

— Evaluar la relacion de la publicidad y el disefo de productos
con el medio ambiente.

— Evaluar el uso del diseno en los medios de comunicacion, las
artes graficas, el disefo industrial y en el disefio de productos,
en términos de su calidad, uso de materiales y su funcion en el
trabajo individual y de grupos.

Creando arte

Los alumnos pueden crear arte para si mismos o para otros. Algunos
hacen ambas cosas. Algunos alumnos trabajan sélo con ciertas
técnicas, pero en profundidad; otros usan una gama mas amplia de
técnicas. También hay alumnos que se cambian de una técnica a
otra luego de cierto tiempo, pero todos estos alumnos pueden crecer
en su desarrollo de las artes.
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Nivel 1

Los alumnos deberan:

Hacer arte por placer personal (arte para si mismo), o

Hacer arte para contar historias, describir situaciones o cosas
(arte para otros)

Crear simbolos de cosas que puedan o no ser reconocibles
para otros (arte para si mismo), o

Crear simbolos reconocibles (arte para otros).
Seleccionar herramientas y técnicas que ellos puedan manejar.
No renunciar a hacer algo por falta de habilidad.

Seleccionar entre sus obras las que ellos prefieren (arte para si
mismo), o

Seleccionar entre sus obras las que otros preferirian (arte para
otros).

Nivel 2

Los alumnos deberan:

Hacer arte que tenga un significado emocional o descriptivo de
su propia experiencia, 0

Hacer arte que tenga un significado emocional o descriptivo
para otros.

Crear simbolos que tengan un significado personal para ellos, o
Crear simbolos que den mas detalles sobre las cosas.
Experimentar con diferentes tipos de organizaciones.

Seleccionar herramientas y técnicas que ayuden a expresar sus
ideas.

Tratar de desarrollar habilidades, para que puedan disfrutar mas
del arte.
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— Seleccionar de entre sus obras la que ellos prefieren, por su
calidad expresiva o por los simbolos, o

— Seleccionar de entre sus obras la que exprese mas claramente
mensajes y sentimientos.

Nivel 3
Los alumnos deberan:

— Hacer arte para si mismos que nazca de diferentes tipos de
experiencia, 0

— Hacer arte que exprese a otros una idea y sentimientos
diferentes.

— Desarrollar y ampliar sus simbolos, tanto en el disefio como en
su calidad expresiva.

— Experimentar libremente con diferentes organizaciones,
composiciones o disefos para expresar ideas.

— Experimentar con diferentes instrumentos y materiales hasta
encontrar los mas apropiados para expresar una idea o
sentimiento especifico.

— Ser capaces de criticar su propio arte y el de otros, en términos
de significado afectivo y calidad de simbolos, composicion o
diseno, seleccion y uso de técnicas.

Nivel 4
Los alumnos deberan:

— Hacer arte que, aunque haya sido creado para si mismos, tenga
un significado emocional y un contenido para otras personas, 0

— Hacer arte que afecte a otros con las cualidades de su mensaje.

— Inventar, ampliar y buscar imagenes que expresen ideas y
sentimientos con elocuencia unica.
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Ser capaces de trabajar en un modo o estilo diferente a lo que
el mensaje requiere.

Ser flexibles para cambiar tipos de organizacion, composicion
o diseno, a fin de lograr calidad expresiva.

Usar una gran variedad de herramientas y materiales; o usar
una cantidad limitada de ellos, pero en diferentes formas, para
lograr efectos especificos deseados.

Ser capaces de evaluar su trabajo en comparacién con el de
otros artistas y artesanos mas subjetivos, o

Ser capaces de evaluar su trabajo en comparacion con el de
otros artistas cuya obra esté orientada a comunicarse con los
demas.

Ser capaces de seleccionar y analizar las partes mas efectivas
-y las menos efectivas— de su trabajo.

Tendencias en el aprendizaje sobre el medio ambiente a
través del arte

Nivel 1

Los alumnos pueden:

Indagar cémo usan diferentes tipos de espacio, al trabajar y
jugar en la escuela y usar el edificio escolar.

Indagar cémo ordenan el espacio que usan y el ambiente que
crean con los colores y texturas que eligen para vestir y lamanera
en que organizan sus lugares de trabajo en la escuela.

Indagar el uso que le dan a su barrio, por las rutas que eligen
para ir y volver de la escuela.

Describir por qué les gusta usar ciertas rutas mas que otras.
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Nivel 2

Los alumnos pueden:

Indagar de qué manera el uso que ellos le dan al espacio afecta
el uso que otros hacen de él.

Resolver problemas en grupos, de manera que cada alumno
tenga el espacio que necesita para jugar o trabajar, cuando los
miembros de su grupo se reunen a jugar y trabajar juntos.

Indagar cémo ellos y su grupo pueden usar el disefio para
ordenary variar sus espacios, de modo de convertirlos en lugares
mas interesantes para trabajar.

Ver como las reglas sociales que se usan para jugar estan
relacionadas con los espacios, equipos y simbolos usados en
los juegos.

Identificar los lugares de la escuela donde se agrupa mas gente

y planear maneras de resolver ese problema.

Crear simbolos y letreros que ayuden a dirigir el trafico, a
identificar lugares y a establecer un orden y variedad en los
pasillos, entradas, patios y cafeteria del colegio.

Evaluar de qué manera la mantencion de la escuela expresa el
valor que los alumnos le dan a ella.

Disefar areas verdes que reduzcan el ruido, dividan los espacios
y creen orden y variedad.

Nivel 3

Los alumnos pueden:

Indagar de qué manera el uso que un grupo le da al espacio
afecta el uso que otros grupos hacen de él.

Resolver problemas en grupos, para preservar el espacio y los
simbolos que cada grupo necesita para sus actividades, con
atencion a los factores fisicos de ruido y proximidad; de manera
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que el uso que un grupo haga de un espacio y simbolos no sea
destructivo del que otro grupo necesita.

Identificar los factores fisicos y visuales que pueden hacer
cambiar el uso que se haga de un espacio y la manera en que
se sienta la gente al estar alli.

= Analizar un barrio segun lo siguiente: simbolos visuales que
tengan diferentes significados culturales o para la sociedad;
grados de orden y de variedad; situaciones en que el orden y
variedad de un lugar o edificio interfiera con el orden y variedad
de otro; lugares que no se usen y tratar de entender por qué;
qué decisiones de disefio podrian adoptarse para mejorar esos
lugares y lograr que se usen; forma en que la gente se traslada
de un lugar a otro en el barrio; qué lugares necesitan mas orden
y por qué; qué lugares necesitan mas variedad y por qué.

Nivel 4
Los alumnos pueden:

— Relacionar lo que han aprendido en arte, ciencias sociales y
ecologia para comprender problemas ambientales.

— Relacionar valores sociales, estéticos y fisicos al proponer
cambios necesarios en el medio ambiente.

— Analizar situaciones ambientales para ver los factores que
afectan la experiencia de diferentes personas al encontrarse
en ellas.

— Analizar hasta qué punto las comunidades proveen espacios
para grupos, individuos, concentraciones de personas y creacion
de lazos entre personas.

—  Analizar el impacto del ambiente visual sobre la calidad de vida
de la gente.

_ Describir los sectores, las redes y los hitos o elementos
emblematicos de un pueblo o ciudad.
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»» Tendencias secuenciales en el aprendizaje del arte en la

cultura

Nivel 1

Los alumnos pueden:

Identificar y describir los valores culturales que se expresan en
aquellos objetos que les son mas familiares.

Identificar las diferencias de vestuario que indican el
cumplimiento de diversos roles por parte de la gente de su
sociedad.

Describir como los objetos de uso similar son fabricados de un
modo diferente por gente de distintas culturas.

Nivel 2

Los alumnos pueden:

Identificar maneras en que la escultura, la pintura y las
representaciones graficas, provenientes de diversas culturas,
son diferentes.

Identificar las diferencias en edificios y lugares publicos que
denotan su importancia o el tipo de funcion o actividad social
gue se cumplen en ellos, a través del tamano del espacio, la
clase de materiales usados en su construccion o la forma general
del edificio o lugar.

Comparar diferencias del disefio, desde lo simple a lo mas
complejo, segun lo usen personas con diferentes patrones
culturales.

Comparar el uso mayor o menor de ciertos tipos de linea, color,
textura o forma, en disefios hechos por gentes de diversas
culturas.

Observar una forma de arte y describir lo que ven en ella, qué
les dice respecto a la gente de la cultura que la cred y a su estilo
de vida; qué es importante para ellos, cémo usan los objetos y
c6mo los valoran.
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Ser capaces de indicar diferencias y sefnalar cémo reaccionan

frente a esculturas, pinturas y dibujos que provienen de
sociedades con culturas diferentes a la de ellos.

Nivel 3

Los alumnos pueden:

Identificar diferencias en formas de arte provenientes de muy
diversas culturas, a través de la manera en que los artistas y
disenadores organizan la linea, el color, la forma y el espacio,
para expresar importantes valores o denotar estatus y roles.

Identificar y describir las diferencias que existen en diversas
sociedades en cuanto al uso de simbolos, especificamente en
términos de como se crea el orden y la variedad.

Tomar objetos de su propia cultura y de otra sociedad, que
tengan usos similares y compararlos en términos de lo que el
diseno del objeto nos dice sobre cuanto se le valora en ambas
sociedades.

Identificar y describir el uso de simbolos a través del diseno en
otras sociedades, en formas de arte de gran tamano, para
comunicar los valores, creencias, estatus y roles culturales de
la gente en esas sociedades.

Identificar diferencias en el uso del espacio de perspectiva en
el arte, en relacion a los valores de la cultura de una sociedad.

Dilucidar lo que nos dice el arte en cuanto a qué es -para la
gente de una cultura determinada- lo que importa observar.

Observar formas de arte de otras sociedades y el significado
cultural que parecen tener y luego observar objetos similares
en su propia sociedad y extraer su significado cultural.
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Nivel 4

Los alumnos pueden:

Estar preparados, con este bagaje, para realizar un amplio
trabajo investigativo y comparar lo que han aprendido a través
del arte con los conocimientos adquiridos en ciencias sociales
sobre las diferentes sociedades del presente y de la antigiiedad.

Estudiar la historia cultural del arte y la arquitectura, comparando
las ideas y valores expresados en el arte con aquéllos que se
encuentran en la historia. '

Examinar la relacion que existe hoy entre arte y valores.

Abordar el uso de orden y variedad en la arquitectura, la escultura
y la pintura.

Evaluar su reaccion ante las artes desde la perspectiva de otra
cultura.

Revisar la visidon que ellos tienen de los valores culturales en las
artes de otras sociedades, por la via de leer documentos sobre
el sistema social y los valores de esas culturas.

Analizar el rol del artista en diferentes sociedades y ver de qué
manera los valores culturales imperantes en una sociedad
apoyan y gratifican al artista.

Determinar las similitudes entre las artes de su propia sociedad
multicultural y ver si ellas pueden servir de base para crear orden
en el ambiente —y al mismo tiempo— ver si las diferencias pueden
servir para crear variedad.
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pp Evaluacion en las Artes Visuales

John Steers*

Dominio A: El dominio conceptual

Este dominio se refiere a la formacion y desarrollo de ideas y
conceptos en el arte y el diseno. Tal desarrollo puede ser sistemético
ointuitivo, pero siempre incluird una respuesta imaginativa y creativa
a una idea, tema, tdpico o tarea. Esto incluird la habilidad para
desarrollar tareas imaginativas, como también trabajar a partir de
observaciones directas. La formacién y desarrollo de ideas y
conceptos podra mostrarse a través de la produccion de estudios
de apoyo o podra hacerse explicita en una pieza terminada. Este
dominio dice relacién con postulantes que demuestren la habilidad
de:

A1.Observar, seleccionar, interpretar y registrar respuestas
personales a experiencias de primera mano.

A2. Seleccionar y usar materiales de referencia y de investigacion
como un medio de formar conceptos y desarrollar ideas.

Criterios de evaluacion

A1 Los postulantes deberian ser capaces de:

Nivel 1
Producir, con ayuda, una respuesta simple a una experiencia de
primera mano.

Nivel 2
Observar, seleccionar y registrar, dar una respuesta personal a
observaciones, sentimientos y experiencias.

Evaluating in the Visual Arts, en: Boughton, Dough, Eisner Elliot (1996) Evaluating and Assessing
the Visual Arts in Education, Teachers College, Columbia University, New York.
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Nivel 3

Observar, seleccionar, interpretar, registrar y demostrar coherencia
al dar una respuesta personal a observaciones, sentimientos o
experiencias.

Nivel 4

Observar, seleccionar, interpretar, registrar y dar una clara y segura
respuesta personal a observaciones, sentimientos o experiencias.

A2 Los postulantes deberian ser capaces de:
Nivel 1

Seleccionar, con ayuda, material de referencia y de investigacion y
usarlo para contribuir a la formacion de una idea o intencion.

Nivel 2

Seleccionar y usar material de referencia y de investigacion y
considerar una o mas ideas a desarrollar.

Nivel 3

Seleccionar, analizar, interpretar y usar material de referencia y de
investigacion en forma independiente. Tendran que dar muestras
de su habilidad para desarrollar ideas y tomar decisiones razonadas
sobre su aplicacion.

Nivel 4

Seleccionar, analizar, interpretar y usar, en forma independiente,
material de referencia y de investigacion apropiado. Tendran que
dar muestras de su habilidad para elaborar y aplicar juicios al
proponer, desarrollar e interpretar ideas y al preparar metodos
adecuados de trabajo.

Dominio B: El dominio productivo

Este dominio se refiere a la habilidad para seleccionar, controlar y
usar los elementos formales (como forma, tono, linea y color) y los
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aspectos técnicos (como medios, técnicas y procesos) del arte y
del disefo, en la realizacién de ideas, sentimientos e intenciones.
El manejo de tales elementos deber4 evaluarse en relacion con los
objetivos funcionales o expresivos del postulante.

Es importante enfatizar que resulta aceptable que los postulantes
se especialicen en un determinado medio, técnicas y procesos. Este
dominio requiere que los postulantes demuestren su habilidad para:

B1. Seleccionar, usar y componer con los elementos formales del
arte y el disefio, en la ordenacion sistematica, intuitiva o expresiva
de ideas, sentimientos e intenciones.

B2. Seleccionar, controlar y usar medios, técnicas y procesos.

B1 Los postulantes deberian ser capaces de:

Nivel 1

Usar, con ayuda, los elementos formales del arte y el diseno, para
enunciar mensajes basicos.

Nivel 2

Seleccionar y usar los elementos formales del arte y del disefo,
para comenzar a hacer enunciados que muestren un desarrollo de
ideas e intenciones.

Nivel 3

Seleccionar y usar los elementos formales del arte y del diseno
para formular mensajes que muestren una realizacion y desarrollo
apropiados de ideas e intenciones.

Nivel 4

Seleccionar y usar los elementos formales del arte y del diseno,
para formular mensajes coherentes y disciplinados que, en forma
consistente, muestren la realizacion de ideas e intenciones.
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B2 Los postulantes deberian ser capaces de:

Nivel 1

Seleccionar, con ayuda, los medios, técnicas y procesos que
demuestren un control técnico basico.

Nivel 2

Seleccionar y usar técnicas mediales y procesos adecuados y
comenzar a dar muestras de estar desarrollando un control técnico.
Nivel 3

Seleccionar, usary controlar medios, técnicas y procesos adecuados
y dar muestras consistentes de estar desarrollando logros técnicos.
Nivel 4

Seleccionar, usar y controlar medios, técnicas y procesos adecuados
y demostrar logros técnicos consistentes y desarrollados en la
realizacion de ideas, sentimientos e intenciones.

Dominio C : El dominio critico y contextual

Este dominio se refiere a aquellos aspectos del arte y del disefio
que permiten a los postulantes expresar ideas y percepciones que
reflejen una conciencia creciente de su propio trabajo y el de otros.

Los postulantes deberian demostrar su conocimiento y comprension
de los diferentes contextos en que se puede producir un trabajo
(histdrico, social, cultural, tecnolégico) y dar muestras de una
creciente habilidad para formular juicios criticos e informados. Los
postulantes pueden mostrar su conocimiento de estos aspectos de
diversas maneras: a través de su propio trabajo practico o usando
otras formas de respuesta, ya sean visuales, escritas u orales. Ellos
tendran que desarrollar un vocabulario apropiado para poder
participar en estas actividades.
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Este dominio se refiere a que los postulantes
demuestren habilidad para:

C1. Dar pruebas de su conocimiento de los contextos y demostrar
que son capaces de comprender a través del andlisis y la
interpretacion. Los postulantes también deberian dar pruebas de
su habilidad para formular juicios criticos sobre su propio trabajo y
el de otros.

C1 Los postulantes deberian ser capaces de:

Nivel 1

Dar, con ayuda, pruebas descriptivas de haber considerado aspectos
de su propio trabajo y el de otros.

Nivel 2

Hacer una descripcion y analisis en los que demuestren
conocimiento de los contextos en los que fue producido el trabajo.

Nivel 3

Hacer una descripcion, analisis e interpretacion de su propio trabajo
y el de otros. Y también mostrar evidencias de una creciente
habilidad para distinguir entre juicio razonado y preferencia personal.

Nivel 4

Hacer una descripcion, un analisis y una interpretacion coherentes
de su propio trabajo y el de otros. Y también mostrar evidencias de
una clara habilidad para diferenciar entre juicio razonado y
preferencia personal.

Notas

1. El nivel dentro de un dominio y la nota general (de un postulante)
se basan en la suma de los puntajes obtenidos en todos los niveles.
Los criterios se describen en cuatro niveles de rendimiento, siendo
el Nivel 1 el mas bajo y el Nivel 4 el mas alto.
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» Es posible que deba darse consideracién a un postulante que, en
forma consistente, alcance un rendimiento muy cercano al limite
del proximo nivel superior. Puede que sea necesario darle crédito
por tal rendimiento.



Eval
E

de la Ensen. de las Artes Visuales a Nivel Escolar:

Practicas, Mitos y Teorias

197 P

b I;‘?t evaluacién del aprendizaje de los estudiantes en
e

Howard Gardner*

Apéndice B: Sistema de evaluacién del (proceso de) portafolio

En la actualidad, este sistema se basa en las artes visuales, la
musica y la creacion literaria.

Produccion

Evidencia : La evidencia para evaluar un trabajo en la dimensién de
produccion reside en el trabajo mismo. Por lo tanto, estas
dimensiones pueden ser evaluadas por un agente externo, con sélo
mirar los planos y trabajos finales, como también por el profesor de
la clase.

Habilidad: El alumno esta en control de las técnicas basicas y de
los principios del dominio.

Espiritu de busqueda: El alumno desarrolla trabajos a través del
tiempo, lo cual queda demostrado en sucesivas correcciones que
resultan productivas y atinadas; con espiritu de busqueda, indaga
el problema en profundidad; y vuelve a un tema o problema unay
otra vez, abordandolo desde diversos angulos.

Inventiva: El alumno resuelve problemas de una manera creativa;
experimenta y asume riesgos con el medio que usa; y determina
sus propios problemas a resolver.

Expresién: E| alumno expresa una idea o sentimiento en la obra
realizada (o en la obra ejecutada, en el caso de la musica).

* En: Boughton, Dough, Eisner Elliot ( 1996) Evaluating and Assessing the Visual Arts in Education, Teachers

College, Columbia University, New York.
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Reflexion

Evidencia: La base para evaluar la reflexion esta en los diarios y
cuadernos de dibujo que lleva el alumno y en las observaciones a
los comentarios que él hace en clase. Por lo tanto, estos elementos
deben ser evaluados por un profesor del curso que conozca al
alumno.

Habilidad y proclividad para evaluar su propio trabajo: El alumno
puede evaluar su propio trabajo; puede articular argumentos sobre
las fortalezas y defender las debilidades del trabajo; puede hablar
como quien trata de promocionar el trabajo.

Habilidad y proclividad para asumir el rol de un critico: El alumno ha
desarrollado la habilidad para evaluar el trabajo de otros
(companeros, artistas conocidos); tiene un concepto de los
estandares de calidad para un trabajo en el dominio; y puede
promocionar el trabajo de otros.

Habilidad y proclividad para hacer uso de la critica y las sugerencias:
El alumno es capaz de considerar comentarios criticos sobre su
trabajo y de acoger sugerencias cuando es apropiado.

Habilidad para aprender de otros trabajos de arte dentro del dominio:
El alumno puede extraer ideas e inspiracion del trabajo de los
artistas.

Habilidad para articular objetivos y metas en el arte: El alumno tiene
un sentido de si mismo como artista y lo demuestra con la habilidad
para articular metas para una obra artistica en particular, u objetivos
artisticos mas generales.

Percepcion

Evidencia: La base para evaluar las habilidades perceptuales de
un alumno esta en las anotaciones que él haga en su diario y en las
observaciones sobre sus comentarios en sesiones de critica. Por lo
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tanto, sélo un profesor del curso puede evaluar al alumno en esta
dimension.

Capacidad para hacer diferenciaciones sutiles de obras: El alumno
puede hacer estas diferenciaciones en obras de una amplia gama
de géneros, culturas y periodos histéricos.

Conciencia de los aspectos sensoriales de la experiencia: El alumno
demuestra una elevada sensibilidad para percibir las propiedades
fisicas del ambiente relacionado con el dominio en cuestion (por
ejemplo, el alumno reconoce patrones visuales creados por
sombras, diferencias de sonido de las bocinas de autos, patrones
formados por las palabras en una lista de compras, etc).

Conciencia de las propiedades fisicas y cualidades de los materiales:
El alumno demuestra sensibilidad para percibir las propiedades de
los materiales que esta usando para desarrollar una obra (por
ejemplo, texturas de diferentes papeles, timbres de instrumentos,
sonidos de las palabras).

Cumplimiento de deberes

Evidencia: La base para evaluar la disposicion del alumno para
cumplir con su trabajo reside en las anotaciones que él ha hecho
en su diario y en las observaciones de su participacion en clase.
Por lo tanto, el cumplimiento del alumno sdlo puede ser evaluado
por el profesor del curso.

Compromiso: El alumno trabaja duroy se interesa en lo que hace;
cumple los plazos de entrega; y demuestra cuidado y atencion a
los detalles en la presentacion de su proyecto final.

Habilidad para trabajar en forma independiente: El alumno puede
trabajar en forma independiente cuando es apropiado.
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Habilidad para trabajar en colaboracion con otros: El alumno puede
trabajar en colaboracion con otros cuando es apropiado.

Habilidad para usar recursos culturales: El alumno sabe dénde
obtener ayuda: libros, museos, herramientas, otras personas.

Pauta tematica propuesta por H. Gardner y Ellen Winner
para detectar “Conceptos (y errores) de los nifios respecto
de las artes™.

Metodologia:

Se realizaron 121 entrevistas con ninos y jévenes de entre cuatro y
dieciséis anos, procedentes equitativamente de familias de clase
media y baja.

A cada nino involucrado en su estudio, los investigadores le
mostraron un cuadro, o le leyeron un poema, o le hicieron escuchar
una pieza musical. Les explicaron que lo que interesaba era su
reaccion y que no habia respuestas correctas o incorrectas.

Temas
— Las fuentes del arte: ¢De donde te parece que sali6 esto?

— Laproduccion artistica: ¢Quién puede hacer esto? ¢ Tu también
podrias hacerlo? ;Qué se precisa para hacer algo como esto?
¢ Lo puede hacer un animal?

— El medio: ;Qué diferencia hay entre una foto y una pintura? El
ruido que hace una catarata, ¢es musica?

— Elestilo: ;Cémo puedes saber si dos pinturas fueron realizadas
por dos artistas distintos?

1 Gardner, Howard (1987) Arte, mente y cerebro. Editorial Paidos, Buenos Aires. pdg. 126.
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(313 — El arte y el mundo exterior: ¢Qué diferencia hay entre una
caracola de verdad y la pintura de una caracola? ¢ El artista
siempre precisa un modelo?

— Propiedades formales del arte: ;Cémo puede saber un artista
Si su obra esta terminada? ;Se podria cambiar una parte de la
obra? ; Seguiria siendo la misma?

— Laevaluacién: ;Te gusta? ;Cémo puedes decidir si es buena
0 no?

Proyecto Arts Propel

En 1987 el proyecto Zero de Harvard emprendi6 junto a el
Educational Testing Service y las escuelas publicas de Pittsburgh,
un proyecto para disenar un conjunto de instrumentos de evaluacion
sobre el aprendizaje artistico durante los ultimos afos de ensenanza
primaria y durante la ensefnanza secundaria (segun la denominacion
norteamericana). Este proyecto se denomina Arts Propel.

En una primera etapa disefaron médulos curriculares para
relacionarlos con los instrumentos de evaluacion propuestos. Para
cada forma artistica reunieron un equipo multidisciplinario que define
las competencias principales de una forma artistica. Para cada una
de las competencias, generaron un conjunto de ejercicios llamado
“proyecto de especialidad”. Estos ejercicios transitan por tres ejes:
elementos perceptivos, productivos y de reflexion.

Los profesores primero exploran y critican los proyectos de
especialidad. Después se administran en forma piloto a los
estudiantes. Luego se realiza una evaluacion preliminar. Este
proceso se repite hasta que satisface los objetivos previstos. A
continuacién es usado por los profesores en sus curriculos
habituales. La evaluacion de este instrumento educativo esta
considerada en tres modalidades. Una parte se refiere y motiva el
aprendizaje que el estudiante esta haciendo, es en aula y concurren
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muchas dimensiones cualitativas; otra forma es analizar los
resultados con fines de investigacion; pueden concurrir evaluadores
externos y/u organizarse debates entre educadores; una tercera
forma considera la posibilidad de obtener puntuaciones resumidas
que satisfagan las exigencias del sistema escolar.

Otro ‘vehiculo educativo’ sobre el cual se experimenta la evaluacion
es el “procesofolio”. Se trata del registro riguroso de las obras de
los estudiantes, en todos los momentos de su produccién; sus
criticas, las de sus pares y maestros, y todo lo pertinente a su proceso
creativo.

Las dimensiones que ordenan la evaluacion de los procesofolios
son multiples:

— Laregularidad de la produccion.
— Grado de acabado.

— La calidad de los productos finales, desde el punto de vista
técnico o imaginativo.

— La conciencia del propio estudiante sobre sus fortalezas y
debilidades.

— Su capacidad para reflexionar con precision.

— Su habilidad para construir a partir de la autocritica y utilizar las
criticas de los demas en beneficio de su trabajo.

— Su sensibilidad hacia sus propios hitos evolutivos.

— Su habilidad para utilizar sus lecciones acumuladas (en los
proyectos de especialidad ya descritos).

— Su capacidad para descubrir y resolver nuevos problemas.

— Su habilidad para relacionar proyectos precedentes con los
actuales y con los que se plantea para el futuro.

— Su capacidad para moverse con comodidad desde una forma
estética a otra.



Anexo 2

Algunas definiciones
sobre evaluacion
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El objetivo de este anexo es presentar un marco de referencia sobre
el concepto de evaluacion, sus funciones, criterios y modalidades,
teniendo presente algunas de sus implicancias en el contexto de la
Educacion Artistica. Para tal efecto, se consultaron diversos autores
cuya relevancia parece significativa durante las Ultimas décadas.

En educacion suelen distinguirse tres niveles fundamentales respecto
de la evaluacion, éstos son: evaluacién a nivel de sistema, institucion
y aula. Este documento aborda, principalmente, el concepto de
evaluacion referido al proceso de ensefanza y aprendizaje.

Aproximaciones al concepto de evaluacion

El concepto de evaluacion puede resultar muy amplio al momento
de definirlo, tal como lo hace Suchman: “Evaluacion es el proceso
de emitir juicios de valor”'; también puede ser demasiado especifico
o restrictivo: “La evaluacion es el proceso que consiste en obtener
informacion sistematica y objetiva acerca de un fenémeno e
interpretar dicha informacion a fin de seleccionar entre distintas
alternativas de decision™. En ambos casos, aunque se mencionan
aspectos medulares de la evaluacion, el planteamiento resulta
limitado o poco iluminador para facilitar la comprensién sobre el tema.

Otros autores han intentado profundizar un poco mas sobre el
concepto. Por ejemplo, hacia mediados del siglo XX Ralph Tyler
propuso que la evaluacion debia procurar medir los cambios
producidos por los medios educativos. A partir de este planteamiento,
afirma que “evaluacion es esencialmente el proceso de determinar
hasta qué punto los objetivos educativos han sido alcanzados
mediante los programas de curriculos de ensehanza™.

En esta acepcion se destaca la importancia que tienen los objetivos

educativos, de ahi que su consecucion o no, y la valoracién que ello

amerita, resulte esencial al momento de evaluar. No obstante, esta

1 Suchman (1967). En: Definiciones de evaluacion, Claudio Ninez. Curso Curriculum y Evaluacion
Educacional. Facultad de Educacién. PUC., 2000.

2 Livas (1980) Claudio Nufiez Op.cit.
3 Tyler,(1950) Idem.
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vision resulta un tanto restringida, puesto que durante el proceso
educativo pueden surgir otros objetivos o experiencias que no estén

consignados operacionalmente con antelacién y que sean igualmente
Importantes.

La visién que propone Tyler de la evaluacién no seria compatible
con un paradigma expresionista de la Educacién Artistica, es decir,
con aquellas tendencias que, a partir de la década de 1940, privilegian
la libre expresion sin la intervencion del profesorado en los procesos
creativos y sin determinar objetivos educativos alcanzables. Al
respecto, Fernando Hernandez, citando a Eisner, plantea lo siguiente:
“La corriente expresionista habia colocado a la Educacion Artistica
en un camino sin salida, pues si el nino y la nifa han de aprender
por si mismos siguiendo sus propios intereses y su desarrollo
espontaneo, resultaba dificil planificar su aprendizaje y evaluar su
progreso™.

Como una reaccion a la tendencia expresionista surgiran aquéllos
que asumen los postulados conductistas. Desde esta perspectiva,
resulta mas comprensible la acogida que tuvieron las metodologias
para recoger y evaluar los resultados de los alumnos que fueran
observables (cambios de conducta, actitudes, etc.) Hernandez
sefala: “Durante este periodo proliferan instrumentos que tratan de
medir diferentes aspectos del aprendizaje artistico, relacionados con
objetivos de conducta. Estos aspectos iban desde el juicio estético
(Meier), la apreciacion de dibujos (Graves), la apreciacion de formas
artisticas (Barron y Welsh), la creatividad (Lowenfeld) o las figuras
enmascaradas (Witken et al)™.

Una posicién similar a la de Tyler es la de Lafourcade quien entiende
la evaluacién “como una etapa del proceso educacional que tiene
por fin comprobar de modo sistematico en qué medida se han logrado
los resultados previstos en los objetivos que se hubieran especificado
con antelacién”®. Segun Lafourcade, el interés principal del evaluador

4 Herndndez, Fernando (1997): Educacidn y cultura visual. Editorial M.C.E.P. Sevilla. pdg. 185.

5 Herndndez, Fernando Op.cit. pdg. 182. Lo )
6 Lafourcade,P.(1973) Evaluacién de los aprendizajes. Editorial Kapelusz pdg.17.
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debiera ser comprobar en qué grado los alumnos van alcanzando
los objetivos que han sido planteados con precision y la debida
anticipacion. Por lo tanto, a la luz del planteamiento de este autor, la
evaluacion debe ser coherente con las tareas y habilidades
desarrolladas en el proceso de ensefnanza y aprendizaje. En esta
definicion se puede observar que Lafourcade comparte, en alguna
medida, el punto de vista de Tyler. En efecto, ambos autores
coinciden en la importancia que le otorgan a la comprobacion de los
objetivos educacionales previamente definidos.

En este mismo periodo, Bloom senala que la “evaluacion, dentro del
proceso de ensefnanza y aprendizaje, es la reunion sistematica de
evidencia a fin de determinar si en realidad se producen ciertos
cambios en los alumnos y establecer también el grado de cambio
de cada estudiante™. De esta forma, Bloom, coloca el acento en la
evaluacion de los cambios que hayan experimentado los alumnos y
alumnas, considerando la dimension personal y grupal.

Ademas, al hablar de cambios, Bloom amplia los aspectos a evaluar,
ya que no constrifie esta accion solo a los objetivos trazados en los
programas y curriculos, sino que se centra fundamentalmente en lo
ocurrido a nivel de los educandos, a partir de los procesos de
ensefanza y aprendizaje.

Una vision mas actualizada es la que propone Coll, quien afirma
que la evaluacion “puede caracterizarse como un conjunto de
actividades que conducen a emitir un juicio sobre una persona, objeto,
situacion o fenémeno en funcién de unos criterios previamente
establecidos y con vistas a tomar una decisién™. De esta forma, al
definir la evaluacién como un conjunto de actividades, amplia el
espectro de modalidades y estrategias para evaluar. Y, al mismo
tiempo, propone una sintesis de los planteamientos precedentes.
En concordancia con éstos, el juicio deberia emitirse con el proposito

7 CPEIP.: Curso de Perfeccionamiento a Distancia: Evaluacion del Proceso de Ensenanza
Aprendizaje. Pdg.17.
8 Coll (1983) Claudio Nunez . Op.cit.
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de constatar si hay relacion entre lo ocurrido con los criterios
preestablecidos y la intencién de modificarlos e intervenirlos.

De estas definiciones se desprenden algunas caracteristicas propias
de la evaluacion que parecieran generar ciertos consensos:

— Laevaluacion es considerada como un proceso que requiere de
sistematicidad. En tal sentido, se la puede concebir como una
actividad permanente.

— En tanto que proceso, constituye una etapa importante dentro
de un proceso mayor como el de ensefianza y aprendizaje.

— Sufinalidad es valorar, comprobar en qué medida se han logrado
los objetivos propuestos.

— De esta valoracion dependeran, en alguna medida importante,
las decisiones que el educador adopte para orientar su labor
pedagogica.

A partir de esta breve resena se puede advertir que han surgido
diversos enfoques sobre la evaluacion a nivel internacional, los cuales
mas tarde han encontrando eco en nuestro pais, de modo que, como
en otros ambitos de la teoria y la practica educacional, hemos ido
integrando con un desfase en el tiempo las tendencias que vienen
del extranjero. Como veremos mas adelante, esta tendencia también
se refleja en la actual reforma educacional en la que se puede
reconocer la influencia de renovadas propuestas educativas que
estan surgiendo en torno a la evaluacion, que han profundizado su
sentido, aplicaciones y beneficios en el proceso de ensenanza y
aprendizaje. De este modo, la propuesta busca reemplazar el modelo
cuantitativo de evaluacion por uno cualitativo y formativo, que sea
una ayuda mas eficaz para promover el aprendizaje de los educandos
sin reducirse a la mera medicion de resultados.

Al respecto, Casanova senala: “la evaluacion ha sido interpretada
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como sinénimo de “medida” durante el mas largo periodo de la
historia pedagdgica, y es en los tiempos actuales cuando esta
variando su concepcion, en funcién de los avances que experimentan
las ciencias humanas, las concepciones diferentes que se poseen
en relacién con la formacion de la persona y con los modos peculiares
que ésta tiene de aprender™.

De esta cita se puede inferir la importancia que se le asigna en la
actualidad al aprendizaje de cada educando, sus peculiaridades y
ritmos particulares. Si se rescata, justamente, la necesidad de
evaluar el proceso y no solo el producto, esto supone también un
nuevo enfoque en el tipo de aprendizaje que se espera alcanzar por
parte de los alumnos y alumnas.

De esta forma, el caracter formativo del proceso de evaluacion
se relaciona con la posibilidad que tiene el alumnado de ser el
protagonista de su aprendizaje, en la medida que la evaluacion
es asumida como una instancia de didlogo centrado en una
optimizacion del mismo. En este marco, se reconoce
ampliamente el protagonismo que tienen los alumnos en la
elaboracion de sus propios conocimientos y proceso de
aprendizaje. Al mismo tiempo, se admite que se ha producido
un cambio de énfasis respecto a las funciones que se le
asignaran a la evaluacion dentro de este proceso.

Ademas del énfasis en la dimension formativa, durante la ultima
década, Jorba y Casellas plantean la evaluacion como
regulacién'®. Esta consiste en la adecuaciéon de los
procedimientos utilizados por el profesorado a las necesidades
y dificultades que encuentran los alumnos y alumnas en su
proceso de aprendizaje. La regulacion cuando es practicada
por el alumno se la denomina autorregulacion.

9 Casanova, M.A., (1995).Manual de evaluacion educativa, Madrid: La Muralla, pdg.53. )
10 Cfr.Jorba y Casellas (1997). La regulacion y la autorregulacion de los aprendizajes. Editorial
Sintesis, pdg.22.23.
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Estos autores plantean que toda actividad de evaluacién es un
proceso que consta de tres etapas:

1. Recogida de informacion.

2. Andlisis de esta informacion y juicio sobre el resultado de este
analisis.

3. Toma de decisiones de acuerdo con el juicio emitido.

De acuerdo a esta acepcion, la funcion formativa atribuida a la
evaluacion en las definiciones de los setenta reaparece bajo el
término regulacion y autorregulacion continua de los aprendizajes.
La autorregulacion requiere igualmente de sistematicidad, la cual
es inherente al proceso educativo, cuya importancia radica en la
posibilidad de tomar decisiones oportunas y eficaces para el
aprendizaje del alumnado.

A la evaluacion concebida como regulacion y autorregulacion se le
asigna un caracter eminentemente formativo y pedagdgico, por
cuanto compromete, a lo largo de todo el proceso, la labor especifica
de profesores, alumnos y alumnas. Ademas de destacar la necesidad
de que ambos agentes puedan reconocer y participar de los cambios
experimentados en dicho proceso, con el proposito de generar un
aprendizaje significativo en cada educando. Enla medida de que se
consiga la retroalimentacion necesaria entre los resultados obtenidos
en las evaluaciones y la comprension iluminadora que tenga el
alumnado de éstos, junto con la ayuda y orientacion pedagogica
que le brinde el profesor, se estaria cumpliendo con el sentido que
tiene esta acepcion.
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»» Modalidades de evaluacion

Se distinguen basicamente cinco tipos de evaluacion, cuyas
caracteristicas dependeran del contexto en que se realizan y el objetivo
que persigan. A continuacion se resefara brevemente cada una.

Evaluacion diagndstica o inicial

Segun Casanova “la evaluacion inicial es aquélla que se aplica al
comienzo de un proceso evaluador, en este caso dicho proceso esta
referido a la ensefanza y aprendizaje”'*. En consecuencia, la
evaluacion inicial o diagndstica tiene por objetivo fundamental
establecer la situacion de cada estudiante antes de iniciar un
determinado proceso de ensenanza y aprendizaje, a fin de adecuarlo
a sus necesidades (diagnosis). Por su parte, si la informacion
obtenida se refiere al curso, se la denomina prognosis.

Ambas modalidades de evaluacion (diagndstica y prognosis)
constituyen una ayuda valiosa para los profesores, en la medida
que les permite disefar procesos educativos que optimicen su labor
pedagogica.

La clave de la evaluacion diagnostica es la toma de decisiones
eficaces, las que dependeran de la adecuacion o adaptacion del
proceso de ensefianza-aprendizaje para responder a las necesidades
y dificultades detectadas en los alumnos tanto individual como
grupalmente.

Refiriéndose a esta modalidad de evaluacion, Imanol Agirre senala
que “la evaluacion inicial en educacion artistica no deberia limitarse
a un examen que recoja estrategias cognitivas de bajo nivel (lo que
recuerda el alumno), sus conocimientos previos, sus errores y sus
preconcepciones. La evaluacion inicial puede cumplir un mejor
cometido: servir de punto de partida para iniciar un proyecto o trazar
una unidad didactica”*®.

14 Cfr. Casanova, op.cit. pdg. 75. o
15 Agirre Imanol, (2000) Teorias y prdcticas en Educacion Artistica, Editorial Universidad Publica de
Navarra, Espana, pdg.82.
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P'ara Jorba y Casellas la adaptacion “es la esencia de la evaluacion
diagnéstica, en el marco de la regulacion continua de los
aprendizajes”'®. De acuerdo a este enfoque, la informacion que se
recoja debiera -entre otros- permitir explorar y conocer:

1.- En qué grado los alumnos han alcanzado los niveles de
aprendizaje.

2.- Las actitudes y habitos adquiridos a través de su aprendizaje.

3.- Las representaciones que se hacen los educandos de las tareas
encomendadas.

Hallwash para referirse a este tipo de datos emplea la expresion
“estructuras de acogida”’. Sefala, ademas, que éstas se van
construyendo no solo a través de la ensefianza, sino también a partir
de las experiencias personales y bajo la influencia de la informacion
que entregan los medios de comunicacion y del contexto sociocultural
en el cual esta inserto cada alumno y alumna.

Evaluacion formativa o procesual

En el ano 1967 M. Scriven introdujo el término “evaluacion formativa™*®
para referirse a los procedimientos utilizados por los profesores con
la finalidad de adaptar el proceso didactico a los progresos y
dificultades detectados en el aprendizaje de sus alumnos.

Este tipo de evaluacion se fundamenta en una concepcion de la
ensefanza que considera el aprender como un proceso permanente,
a través del cual el alumnado va reestructurando su conocimiento,
de acuerdo a la metodologia (actividades, procedimientos y técnicas)
que los profesores empleen.

De acuerdo a este enfoque, “la evaluacion formativa es una pieza
esencial de la regulacion del proceso de ensenanzay aprendizaje”™®.

16 Jorbas y Casellas, op.cit. pdg.39.
17 Cfr.Op.cit.pdg.39.

18 Jorbas y Casellas,op.cit.pdg.83.
19 op. cit.
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Puesto que, si se pretende atender a la diversidad de niveles, ritmos
y estilos de los estudiantes, es imprescindible que los profesores
conozcan como éstos progresan, cuales son sus fortalezas y
debilidades, para luego comprobar la efectividad de sus métodos
de ensenanza. En tal sentido, la principal funcién de esta modalidad
de evaluar sera la regulacion del proceso de ensefianza 'y aprendizaje
para adecuar la labor del profesorado a las necesidades y
caracteristicas de los alumnos.

Refiriéndose a la evaluacién en la ensefanza del Arte, Hernandez
plantea que es mas formativa que sumativa®. Puesto que se trata de
una evaluacion que se da en el quehacer diario, en los talleres, y es
alli donde el profesor puede valorar el progreso de sus alumnos y sus
particulares ritmos de aprendizaje. Al respecto, resulta iluminadora la
apreciacion de Wilson sobre esta modalidad de evaluacion: “La
evaluacion formativa, continuada y permanente del trabajo del alumno
es uno de los rasgos distintivos de la instruccion artistica, su
singularidad estriba en que es invariablemente informal. No se emplean
itemes o test porque no son necesarios. Las dificultades de aprendizaje
se observan y corrigen en la medida que surgen y éste es el proposito
principal de la evaluacion formativa™'.

En el ambito de la ensefanza artistica, el portafolio es una
herramienta de evaluacion formativa que ha tenido bastante éxito
debido a sus propiedades, las cuales facilitan la reconstruccion e
interpretacion de los procesos de aprendizaje de un modo
participativo para el propio alumnado. En efecto, si se repara en su
definicion, el portafolio es un “contenedor” que guarda los procesos
de investigacion y los registros de las actividades que han organizado
el aprendizaje (desde los apuntes de clases, hasta las reflexiones
personales, recortes de publicaciones relacionados con un tema o
trabajo realizados por los estudiantes). En tal sentido, esta
herramienta para evaluar constituye una manifestacion integral de
los avances alcanzados en una etapa del proceso de ensefanza-
20 Wilson, Brentt (1971). Evaluacién del aprendizaje en educacién artistica, en Bloom, Hasting et al.

Evaluacion del Aprendizaje”. Bs. As. Troquel, 1975.
21 Cfr. Casanova, op.cit.
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aprendizaje y de los diferentes factores (intra y extra escolares) que
intervinieron en él.

La evaluacion formativa también es llamada “evaluacién procesual’®
justamente porque consiste en una valoracién continua del proceso
de ensefianza y aprendizaje, a través de la recopilacion sistematica
de datos significativos para la toma de decisiones oportunas, durante
el periodo de tiempo en que se desarrolla tal proceso. En palabras
de Casanova: “La evaluacion procesual es la netamente formativa
pues, al favorecer la recogida continua de datos, permite la adopcion
de decisiones “sobre la marcha” que es lo que mas le interesa al
docente para no dilatar en el tiempo la resolucion de las dificultades
presentadas por sus alumnos”2,

Por consiguiente, de acuerdo a lo anteriormente expuesto, a la
evaluacion formativa no le compete la funcién de sancionar y calificar
los errores, sino que le es propio reconocerlos para tomar decisiones
que encaucen la ensefianza en pro de un aprendizaje mas
significativo.

Autoevaluacion

Segun Casanova ésta se produce “cuando el sujeto evalua sus
propias actuaciones”®*. En este tipo de evaluacion el agente y
su objeto se identifican. Su aplicabilidad abarca las diferentes
edades y situaciones que le toque vivir a las personas, lo que
haria variar los grados de complejidad con que ésta se realice.
De este modo, seguin sus respectivas edades, el alumnado es
capaz de aprender a valorar su propio desempeno y descubrir
la satisfaccion que éste le produce de manera que,
gradualmente, pueda aprender a autoevaluarse. Por ello, para
que este tipo de evaluacion sea lo mas beneficiosa, se requiere
entregarle al alumnado una pauta clara que posibilite un juicio
lo mas honesto y objetivo posible, y al mismo tiempo, crear
22 Cfr: Casanova, op.cit.

23 op. cit. pdg.77.
24 op. cit., pdg. 80
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conciencia acerca de la trascendencia futura de esta valoracion
en la totalidad de su proceso de aprendizaje.

Coevaluacion

La coevaluacion “consiste en la evaluacion mutua, conjunta, de una
actividad o un trabajo realizado por varios"?. Resulta interesante e
iluminador, para el proceso de ensefanza-aprendizaje, contar con
una instancia de valoracion reciproca de los principales aspectos a
destacar dentro del ambito escolar, ya que esto favorece un
enriquecimiento de perspectivas y miradas que son posibles dentro
de un dialogo constructivo.

Existen diferentes modos de practicar la coevaluacion, (por ejemplo:
después de un trabajo en equipo, en un coloquio, a través de
cuestionarios anonimos, etc.). No obstante, para que
progresivamente el alumnado vaya acostumbrandose a ella, se
requiere valorar lo positivo y asi evitar descalificaciones que puedan
afectar negativamente los objetivos trazados en la coevaluacion y
convivencia a nivel de aula.

Evaluacion sumativa

“Es aquélla que se practica especialmente al final del desarrollo de
cursos o unidades, y que tiene por finalidad esencial certificar y/o
calificar el nivel de competencia del estudiante en relacion a los
objetivos seleccionados, los cuales deben corresponder a los mas
relevantes, incluidos los terminales™®.

Esta definicion permite deducir que la funcién principal de la
evaluacion sumativa consiste en la valoracién de productos o
resultados de procesos que se consideran terminados (Ejemplo: una

25 op.cit., pdg. 81. .
26 Olivares Z. Maria Angélica y col. (1986). Evaluacién: conceptualizacion, 2° edicion, Facultad de
Educacién. PUC., pdg.59.
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unidad de aprendizaje). Por tanto, con este tipo de practica evaluativa
lo que se busca, principalmente, es tomar decisiones importantes
dentro del proceso de ensefianza y aprendizaje. (Ejemplo: promover
0 no a los alumnos). Este planteamiento se fundamenta en una
concepcion del aprendizaje entendido como un continuo?. Al
respecto Casanova sefiala: “el aprendizaje nunca es una simple
acumulacion de datos, habitos, destrezas, etc., sino la construccion
autoalimentadora de una inteligencia critica y creadora que supone,
en todos los casos una progresiva modificacion de conductas”?. En
tal sentido, mas que sumar aprendizajes, el autor sugiere re-
organizarlos, apoyarfos unos con otros para conseguir que los
alumnos y alumnas reestructuren sus conocimientos a partir de su
propia experiencia.

En Educacion Artistica, refiriéndose a la fase de evaluacion sumativa,
Hernandez sefala que se ha podido observar como los profesores
buscan comprobar en qué medida se han modificado los
conocimientos de los alumnos con respecto a la evaluacion inicial.
A modo de ejemplo, piénsese en aquellas actividades en las cuales
a los alumnos y alumnas se les pide que hagan transferencias de
sus conocimientos a situaciones no trabajadas previamente en
clases?. Desde esta perspectiva, las actividades de evaluacion
podrian concebirse como una instancia de sintesis dentro del proceso
de ensefanza-aprendizaje, intentando abarcar los aspectos
cognitivos y destrezas fundamentales para dicho proceso.

27 Cfr. Casanova, op.cit.
28 op. cit. -
29 Cfr. Herndndez, Fernando. Op.cit. pdg. 177.

25
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Conclusiones

De acuerdo a las orientaciones tedricas investigadas, durante
las décadas de 1970 y 1980, la evaluacién fue concebida,
principalmente, como la corroboracion y medicion sistematica
de los logros y objetivos educativos planteados en los planes
y programas de estudio.

No obstante, en esos afios ya se vislumbra la importancia
que ha de tener en la década de los noventa la evaluacién
formativa, concebida no sélo como una modalidad mas de
evaluar, sino como criterio fundamental para valorar los
procesos a través de los cuales los alumnos aprenden. Este
enfoque supone evaluar permanentemente, en forma
simultanea y paralela las actividades didacticas que se estén
desarrollando.

En el marco de la actual reforma educacional se propone una
diversificacion de estrategias y modalidades para evaluar, tales
como la autoevaluacion y coevaluacion. También se estan
implementando innovaciones en las practicas evaluativas, que
van mas alla de la tradicional prueba escrita o interrogacion
oral (dramatizaciones, disertaciones, etc.).

Un criterio subyacente al enfoque que la evaluacion ha tenido
en los ultimos anos es el de la acogida y aceptacion de ésta,
asi como la motivacion que requieren los educandos. En
efecto, si se pretende que los estudiantes descubran en la
evaluacion una instancia que realmente favorece su propio
aprendizaje, ésta deberia aportar un ingrediente motivador.
De ahi la importancia de la diversificacién de estrategias y
modalidades para evaluar y de promover una motivacion
intrinseca para aprender.

La aceptacion que se requiere lograr por parte de las alumnas
y alumnos actda como un criterio que orienta este enfoque
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formativo y autorregulativo centrado en el aprendizaje. En la medida
que los educandos vayan adquiriendo una mayor participacion en
las practicas evaluativas, junto con descubrir su sentido y
reconocerse protagonistas de su propio proceso, podran aprender
a valorar sus propios logros, reconocer sus carencias y superar, en
alguna medida, sus limitaciones académicas.

Dentro de este enfoque, la evaluacion plantea un desafio que a la
vez podria constituir un criterio unificador de la labor pedagdgica.
Este se refiere al hecho de prestar atencion a las caracteristicas y
particularidades de los educandos, sus ritmos y estilos de
aprendizajes. En concordancia con lo que significa la autorregulacion,
el alumno dejaria de ser el Unico que debe adaptarse al sistema
educativo y a sus exigencias (lo cual hace recordar a los antiguos
test estandarizados). Por consiguiente, la adecuacion que es
esencial a la evaluacion concebida como autorregulacion, también
constituiria una exigencia para el sistema educativo, representado
por cada profesor al momento de evaluar. Esta adaptacion o
adecuacion se traduciria en una mayor preocupacion por atender
las necesidades individuales detectadas durante el proceso de
ensefanza-aprendizaje.

A partir de este marco de referencia y, de acuerdo a los lineamientos
generales del proyecto de investigacion donde éste se inserta, surge
la siguiente interrogante: ;En qué medida estas modalidades de
evaluacion, criterios y tendencias pueden contribuir a dilucidar los
principales desafios concernientes a la evaluacion del proceso de
la ensefanza y aprendizaje de la educacion artistica?

No cabe duda que, por su naturaleza, el arte y su ensenanza
requieren de un enfoque apropiado con ésta. En este anexo se han
recopilado algunos planteamientos mas afines con la ensenhanza
artistica que otros. No obstante, es necesario, en razén de los
objetivos de esta investigacion, abocarse al estudio especifico de
aquellos autores que han trabajado en la linea de la evaluacion de
|a ensenanza artistica, tales como Eisner, Gardner y Ross.
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Introduccion

Este Anexo', referido a la evolucion de la historia de la ensefianza
artistica, ha sido elaborado a partir de los antecedentes obtenidos
en diversas fuentes oficiales (decretos, leyes, programas, otros).

Las tablas que se adjuntan, correspondientes a la Ensefianza
Artistica en la Educacion Primaria y Secundaria, estan ordenadas
cronolégicamente y por columnas, considerando las siguientes
variables: ano del programa, afo del plan curricular, curso, nombre
que se le confiere a la asignatura, estatus, cantidad de horas y
finalmente total de asignaturas del curriculo.

Evolucion del nombre de la asignatura

La educacion artistica ha tenido, a lo largo de su historia, diversas
variaciones de nombre, las cuales reflejan el tipo de ensefanza que
se procuraba impartir a través de esta area. Asi entre las décadas
de 1843 y 1863, tenemos constancia en los distintos Planes de
Estudio para el Instituto Nacional y los Colegios Nacionales, que
existia Dibujo de Paisaje, Dibujo Natural, Dibujo Lineal, Dibujo Lineal
y de Ornamento.

El Dibujo Lineal que se usaba en construcciones geométricas,
proyecciones, etc. y que tenia evidente afinidad con la geometria,
aparece en un Plan de Estudios de 18772, unido con dicha asignatura,
llamandose “Geometria elemental y Dibujo lineal”. Un Plan de
Estudios posterior® indica el Dibujo Artistico para los seis cursos de
Humanidades.

| Basado en un capitulo de la investigacion La necesidad y el papel del arte en la educacion de la
sociedad contempordnea, DIUC 100, 1983) Luis Errdzuriz, Soledad Man erola, Elda Balbontin,
Carmen Undurraga. Los antecedentes recopilados en el proyecto original ( 1983) fueron corregidos y
actualizados al aiio 2001, de acuerdo a la informacidn obtenida en la presente investigacion.

2 Plan de Estudio para el Instituto Nacional y Liceos Provinciales. P. 72. En: Boletin de las Leyes y de
las érdenes y decretos del Gobierno. Tomo XLV. Santiago de Chile 1877.

3 Plan de Estudio para el Instituto Nacional y Liceos Provinciales. P. 72. En: Boletin de las Leyes y de
las drdenes y decretos del Gobierno. Tomo XLV. Santiago de Chile 1877.
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E'n estos mismos afios, en la Instruccién Primaria, se ensefiaba Dibujo
Lineal en las Escuelas Elementales de Hombres, segun lo habia
estipulado la Ley de 1860, mientras en las Escuelas de Nifias este
ramo se sustituia por labores femeninas. Sin embargo, también hay
antecedentes que sefialan la ensefanza del dibujo “a pulso 0 mano
libre”, en dichas escuelas®. En relacién a este punto es necesario
destacar que en el nivel secundario se hacia una diferencia similar,
es decir, mientras en las escuelas masculinas se ensefiaba Dibujo
Lineal, en las femeninas aprendian Dibujo y Pintura®.

En el primer grado de las escuelas elementales la asignatura se
alternaba con la ensefianza de la escritura, llamandosele “Ejercicios
de escritura y dibujo”. Probablemente esta idea de relacionar el
Dibujo con la escritura, vino a determinar que en los Programas de
1893 se presentasen, en primer Ciclo de Humanidades, dos
asignaturas unidas en un solo ramo llamado Dibujo y Caligrafia. En
1912 este sistema abarco también los tres cursos Preparatorios®.
Sin embargo, en el segundo Ciclo de Humanidades se mantuvo con
el nombre de Dibujo.

En el afo 1935 la asignatura se denomina Dibujo y Nociones de
Arte en los Programas de educacion primaria, pero en los Planes
publicados en el Diario Oficial, se menciona corrientemente como
Dibujo. Este nombre perdurd hasta 1949, ano en que aparecieron
los Planes de Estudio para la renovacion gradual de la educacion.
En ellos, por primera vez, se denomina la asignatura como Artes
Plasticas y se incluye en el area de Educacion Artistica. Sin embargo,

4 Cfr. Ley de Instruccion Primaria Obligatoria. 1860. Titulo 1. art. 3°. En Boletin .... op. cit. Tomo
XLVIII. pdg. 362y ss.
5 “Laenseiianza de esta asignatura no se ha implantando ain en todas las escuelas de la provincia. Se
enseiian dos especies de Dibujo, el llamado Lineal, y el pulso (mano libre). El Dibujo Lineal o mds
propiamente geométrico, se ensed en las escuelas superiores de nifios de la provincia y el pulso en
" (Informe del supervisor Don José Tadeo Sepulveda sobre las escuelas Publicas

las superiores de ninas”
1895). En: Revista de Instruccion Primaria. Afio X, n°9.

de la provincia de Aconcagua, octubre de
Mayo de 1896. p. 582.

6 Cfr. Reglamento General de
Recopilacion de Leyes y Regle
1912, Tirulo X. Pdrrafo 8°. Art. 34. Pags. 425-426.

7 Cfr. Revista de Instruccion Primaria. Aiio X. N° 6. Febrero 1896. p.437.

El Plan de 1910, decretado con el N° 6824 de 18 de noviembre, denomina Dibujo la asignatura que se

enseiia en los tres cursos preparatorios, sustituyendo el Plan de 1901 con el cual se ensenaba Dibujo

la Ensefianza Secundaria de la Mujer. Decreto 13 de julio de 1900. En:
amentos. Instruccion Superior, Secundaria y Especial. Santiago de Chile

en el 2° de los dos aios que existian entonces.
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este Plan se aplico solo en algunos Liceos, de modo que la iniciativa
no prospero y de hecho los nuevos Programas de 1952 vuelven a
mencionar el ramo como Dibujo.

La situacion se consolidara en el ano 1963, con los nuevos
Programas de Artes Plasticas, cuyo nombre tendra vigencia hasta
1996, ano en el cual, con la nueva reforma educacional, el sector
pasara a denominarse Artes, incluyendo Artes Visuales y Artes
Musicales.

Por otra parte, en la Educacién Primaria, al iniciarse el siglo XX
encontramos que, en los Planes y los Programas de Estudio, el
ramo se designa con el nombre de Dibujo®. La Reforma de (1928-
1931), lo incluye en el area de Educacion Estética (1929) y de
Expresion y Realizacion (1931). Los Programas de los afos 1967 y
1980 mutaron los nombres del area, a Técnico Artistica, en 1967, y
a Expresion Plastica en 1980, pero conservaron la denominacion
de la asignatura: Artes Plasticas.

Concluyendo, hemos podido observar que las diferentes
transformaciones e innovaciones ocurridas en el nombre de la
asignatura, al parecer, no obedecen a criterios arbitrarios o
antojadizos emanados de los diversos gobiernos, sino que proceden
de uncambio de mentalidad respecto a las finalidades y los objetivos
del area. De este modo, es posible constatar que a lo largo de la
historia de estas diversas modalidades de Ensefanza Artistica, se
transit6 de una concepcion del dibujo como ramo técnico,
instrumental, utilitario, hacia las mas variadas y distintas expresiones
en el ambito de la plastica, lo que compromete el arte en su totalidad.
También es posible constatar una cierta inestabilidad, incertidumbre
o falta de claridad respecto a la funcion que debia cumplir el arte en
el curriculo. Esto tiende a reflejarse en el cambio constante de nombre
y de ubicacién de la asignatura en distintas areas, lo cual se puede
observar en los planes de estudio de diferentes épocas.

9 Es de notar que en la redaccion de la nueva Ley de Instruccién Primaria Obligatoria, promulgada el

26 de agosto de 1920, aparece la asignatura como Dibujo Lineal. A pesar de ello, la denominacion
corriente en Planes y Programas continud siendo Dibujo.
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»» Evolucion del estatus de Ia asignatura

En los Planes de Estudio aparecidos entre 1843 y 1880 no se
especifica la obligatoriedad del ramo. Por el contrario, en el ltimo,

refiriéndose a los alumnos que se incorporen a otro curso que no
sea el primer ano, se sefala:

“no obstara a la incorporacién el que no hayan rendido examen de
ramo de Religion, de Lenguas Vivas, de Dibujo o de Teneduria de
Libro™°,

Anos mas tarde, encontramos un matiz diferente en el Reglamento
de Examenes de Promocion de 1893, donde se determina que:

“el resultado de los examenes de Dibujo, Canto y Gimnasia que
también deberan rendirse, no se tomara en cuenta para los efectos
de la promocion™'.

La obligacion de los examenes de la asignatura se establece en
1901, ano en el cual se envia una circular a los Rectores de los
Liceos, indicando que la promocion de alumnos no se puede efectuar
si éstos no han:

“hecho con fruto los estudios de Dibujo y Caligrafia, prescrito por el
Reglamento”*?.

Sin embargo, el nuevo Plan de Estudios de 1912, que comienza a ser
aplicado el afio siguiente, dispone que la asistencia a clases de Dibujo
en 42, 52 y 6° afio Humanidades, es voluntaria'®. Esta situacion no se
modifica hasta el ano 1926, cuando se decreta la obligatoriedad de la
asistencia a clases de Dibujo en todos los afos de humanidades'.
Con la publicacién de los Programas para el Segundo Ciclo de
Humanistico, en 1932, la asignatura se presenta optativa para el 42,

10 Plan de Estudio para los colegios Nacionales de Instruccion Secundaria. Santiago. noviembre 8 de

1880. En: Boletin. op. cit. Tomo XLVIII. 1880. p. 371.
11 Reglamento de Exdmenes y Promocién 1880. En: Boletin... op. cit. Tomo LXII. pdg.699
12 Recopilacion de Leyes... op. cit. pag. 699. ) ) i
13 Cfr. Decreto N° 61 de 2 de enero de 1912. Art. 3° En: Recopilacién... op. cit. pdg. 305
14 Decreto N° 7039 de 24 de noviembre de 1926.
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52 ano'. No obstante, con la aparicién de los Programas para todos
los cursos de humanidades, el afio 1933, desaparece esta optatividad
y permanece con caracter de obligatorio hasta la Reforma Educacional
de 1967, la cual trae consigo nuevamente la optatividad, esta vez
para 3°y 4° afo de Ensefnanza Media.

Como hemos podido apreciar, la asignatura en la Instruccion Primaria
o en la Educacién General Basica se mantuvo obligatoria desde
1860 hasta los Programas de 1980. Sin embargo, en estos ultimos
podemos constatar que, el caracter obligatorio es de 12 a 62 basico,
mientras en 72y 8° anos es considerado electivo'®. (Es de notar que
estos dos cursos en la estructura educacional anterior a 1967
correspondian a 1° a 22 Humanidades).

Por su parte, estos cursos que junto con el tercer ano formaban el
Primer Ciclo de Humanidades, desde que se instauré su
obligatoriedad en 1901, no habian sufrido alteraciones. Los cambios
se referian siempre al Segundo Ciclo Humanistico. Sin embargo,
esta tradicion mantenida por alrededor de 90 anos es quebrantada
con los Programas para la Ensefanza Media de 1982, variando
radicalmente la situacion. En efecto, en ellos se indica que el area
de Arte consta de tres asignaturas: Artes Plasticas, Educacion Musical
y Artes Manuales. Los alumnos de 12y 22 afio, es decir, primer Ciclo
de Ensenanza Media, deben optar por una de las tres asignaturas.
En 32 y 42 (segundo ciclo), éstas no existen sino dentro del plan
Electivo'’; cabe destacar, que un considerable numero de
establecimientos educacionales, por diversas razones, no incluyeron
el Area de Arte en el Plan Electivo.

15 Ministerio de Educacién Piblica. Direccion General de Educacion Secundaria. Programa para 2°
Ciclo de Educacién Secundaria. Imp. Nascimiento. Santiago. 1932. pdg. 5.

Nota (1): El nifio podrd elegir segin las aptitudes diagnosticadas por los profesores respectivos,
entre asistir a “Trabajos manuales o Labores y Dibujo". No aparece en esta impresion el Plan y los
Programas para el 6° aiio de Humanidades que se publicaria en 1933

16 Decreto N°4002 del 20 de mayo de 1980. Fija objetivos, Planes y Programas de la Educacion General
Bdsica, Titulo 1I, art.16°. “ en 7° y 8° aiio de E.G.B. la asignatura de Educacion Musical, Artes
Pldsticas y Educacion Técnico Manual tendrdn cardcter electivo. Los alumnos deberdn elegir dos de
ellas. El Director de la Unidad Técnica del establecimiento organizard el trabajo escolar para permitir
esta eleccion sin aumentar las necesidades humanas ni naturales de la escuela”.

17 El plan electivo enumera alrededor de 50 materias en las cuales “los alumnos elegirdn los programas
que mejor respondan a sus dreas de interés, en funcion de las posibilidades que ofrezca el
establecimiento y de acuerdo a las normas y procedimientos que éste fije”. Crf. Planes y Programas
de Estudio para la Educacién Media. Exento N° 300. art. 3° pdg. 6.
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Todo lo dicho implica que con el nuevo Plan de Estudios de
1982 la ensefianza de Artes Plasticas se transforma de hecho y
por primera vez en la historia, en una asignatura optativa para
los dos Ultimos cursos de la Educacién General Basica y para
todos los afios de la Educacién Media. Sin embargo, como
veremos mas adelante, esta situacién fue parcialmente
rectificada el afio 1984.

Evolucién del nimero de horas de la asignatura

En el andlisis efectuado sobre el nimero de horas destinado a
Dibujo a través de los planes de estudio, hemos podido constatar
que en los afos comprendidos entre 1843 y 1888 el ramo se
impartia sélo en dos de los seis cursos de Humanidades,
fluctuando de una a tres las horas semanales dedicadas a su
ensefnanza. Desde el ano 1889 hasta 1984, la ensenanza
artistica se instauré con caracter obligatorio algunas veces y
otras optativo en todos los cursos de la Educacion Secundaria,
con la sola excepcion del afio 1982, cuyo plan que rigi6 también
durante 1983, no considero el area artistica para el 2° ciclo de
la Ensefanza Media (32 y 4° ano).

En este Ultimo periodo mencionado, 1889-1984, que se prolongd
por casi un siglo, el nimero de horas dedicadas al Dibujo o Artes
Plasticas ha tenido cierta uniformidad, es decir, al ramo se le
asignaron generalmente dos horas semanales. La variabilidad —en
cuanto al nimero de horas (3 y hasta 5 horas semanales en algunos
casos)— que se observa en los planes de estudio tiene su origen y
se explica por la vinculacion del Dibujo con la Caligrafia. La unica
salvedad al respecto la ofrecen los planes de 1889, cuando el ramo
denominado Dibujo Artistico aparece con tres horas semanales y
en los planes de 1982, en que a las Artes Plasticas (asignatura
optativa, ver pag. 224) se le otorgé tres horas semanales en 1°y 2°
afno de Ensenanza Media.
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En la Instruccion Primaria, los datos obtenidos acerca del nimero de
horas de las distintas asignaturas anteriores a 1883'® nos llevan a
establecer que la situacion del Dibujo era desventajosa en relacion a las
otras materias, pues no se ensefaba en los cuatro primeros cursos de la
ensenanza elemental, sino sélo en los cursos de la Escuela Secundaria.

Algunos anos mas tarde, el plan de 1896 presenta 5 horas para primer y
segundo ano elemental, pero corresponde a ejercicios de Dibujo
alternados con Escritura. En cambio, de 32 a 62 afio Primario, existia
solamente una hora semanal de Dibujo. El plan de estudios de 1929
decret6 una hora semanal para la clase de Dibujo en cada uno de los
seis cursos de Instruccién Primaria, situacion que duré hasta 1949. En
dichos afos se mantuvo una hora semanal para Artes Plasticas en 12y
2° ano primario y se establecieron dos horas semanales desde 3° a 6°
ano primario. Los planes de 1967 presentan dos horas semanales para
la asignatura desde 1° a 8° afno de la Educacién General Basica. Sin
embargo, esta situacion fue modificada en 1980 con los nuevos planes y
programas de estudio. En efecto, como ya se senald, con el Plan de
Estudios aplicado en 1982, la ensenanza de Artes Plasticas se transforma
de hechoy por primera vez en la historia, en una asignatura optativa para
los dos Ultimos cursos de la Educacion General Basica y para todos los
anos de Educacion Media.

Con la puesta en marcha del decreto, aprobado el 30 de diciembre de
1981, se propuso que el alumno(a) debia, en 12y 2° de Ensefanza Media,
escoger una asignatura entre: Artes Plasticas, MUsica y Trabajos Manuales.
Por su parte, en 32y 42 medio, el area de Arte fue excluida del plan comun
minimo y pas6 a formar parte de un plan electivo que contempla multiples
materias, las cuales son determinadas por cada establecimiento educacional
de acuerdo a las normas y procedimientos que éste fije.

18 La educacidén primaria, para sus planes de estudio, se rigié por un decreto fechado el 12 de julio de
1832, que contemplaba la ensefianza de lectura, escritura, doctrina cristiana, las cuatro operaciones
de aritmética y algunas nociones de moral y urbanidad. En 1863 se dicta un Reglamento que pone en
ejecucion y complementa la ley de 1860, en el cual ademds de los ramos mencionados aparece para
las escuelas superiores, gramdtica castellana, dibujo lineal, geografia, historia de Chile y constitucion
politica. Posteriormente el afio 1883 se decreta un plan de estudios que contenia ademds de los
ramos el nimero de horas de enseiianza para cada materia. Debid estar vigente hasta la nueva ley de
Instruccién Primaria Obligatoria de 1920. Sin embargo, segin dan cuenta los Visitadores de las
Escuelas de la época, a menudo no se aplicaba y existi6 mucha anarquia en cuanto al nimero de
horas de ensefianza. Ello a pesar de que el aiio 1896 se habia recomendado un nuevo plan de estudios.
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Resumen decreto 300 (1981 )
12y 2° medio: se escoge una de tres asignaturas (3 horas).

3% y 4° medio: el area artistica es optativa, depende del
establecimiento.

Debido a las fuertes criticas que generd esta medida, afios mas
tarde, el 11 de enero de 1984, el decreto 300 fue modificado por el
decreto N°3. De acuerdo a esta normativa, el alumno(a), en 12y 2°
de Ensenanza Media, debe optar por dos de las tres asignaturas:
Artes Plasticas, Educacion Musical o Artes Manuales. Por su parte,
en 3%y 4° medio de la ensefanza Humanistico Cientifica, el alumno
debe escoger una asignatura de las tres.

Resumen decreto N° 3 (1984)
12y 2° medio: se escogen dos de tres asignaturas (4 horas).

32y 4° medio: se escoge una de tres asignaturas (2 horas).

La reforma educacional de los anos noventa

La Ensefanza de las Artes en la Educacion Basica

La Reforma Educacional, implementada a partir del afio 1996, en el
marco curricular correspondiente a la Educacion Basica dispuso que,
en primero y segundo afio, la Educacion Artistica, constituida por
Artes Visuales y Artes Musicales', tendria tres horas semanales.
En tercero y cuarto afo basico cuatro horas. En quinto y sexto ano
tres horas. Finalmente, para séptimo y octavo ano se consignan
cuatro horas, de las cuales dos son para Artes Visuales y dos para
Artes Musicales. Esta normativa rige para todos los establecimientos
educacionales que no hayan elaborado planes y programas de
estudio propios, es decir, tiene vigencia para la mayoria de los

s mencionada en los cursos de primero y segundo bdsico. Sin

19 El drea de Artes Escénicas también
ta su implementacion de un modo

embargo, aiin no se ha desarrollado un programa que permi

sistemdtico, como ocurre con Artes Visuales y Artes musicales.
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1Y establecimientos del pais, por cuanto sélo un porcentaje muy
pequeno de colegios ha elaborado sus propios planes y programas.

Horas semanales de
Ensenanza Artistica en la Educacion Basica

1981 1997

Curso N® de horas semanales N2 de horas semanales
T’rim;oﬁ;iii 2.-. . . 8
Segundioﬂ 25 0+ .-« . B -
(Tercero | 2 4 |
Cuarto | T 4
Quinto ‘ 2" | 3 ‘
‘Sexto | 2 [ 3 I
Séptimo | - 77 ] 2 |
Octavo 2% 2

* El decreto 4002, del 20 de mayo de 1980, no define ia asignacion horaria para
las asignaturas de Artes Plasticas y Educacion Musical, debido a lo cual se procedio
a sugerir una cantidad aproximada de dos horas semanales, lo cual corresponde
al promedio historico que ha tenido el drea de artes. Sin embargo, el mismo decreto
asigno a Castellano y Matematicas un tiempo minimo de 5 clases semanales de
45 minutos cada una, para primero, segundo, tercero y cuarto ano de Ensenanza
Basica. En el caso del segundo ciclo (quinto, sexto, séptimo y octavo arno) se
asigno a las siguientes asignaturas, a lo menos, el numero de clases semanales
que se senalan: Castellano: seis (6); Matematicas: cinco (5); Historia y Geografia:
cuatro (4).

* * Si el establecimiento educacional decide ofrecer Artes Plasticas.

La Ensenanza de las Artes en la Educacion Media

El marco curricular para la Educacion Media, aprobado el 18 de
mayo de 1998, se organiza en tres ambitos: Formacion General,
Formacién Diferenciada y Libre Disposicion. La Formacion General
incluye obligatoriamente nueve sectores de aprendizaje entre los
cuales figura el de Educacion Artistica, representado por los
Subsectores Artes Visuales y Artes Musicales, de los cuales uno
debe ser considerado minimo. Esto significa que el sector Educacion
Artistica es obligatorio de 12 a 4° afo de la Educacion Media y los
establecimientos pueden alternar o elegir uno de los Subsectores
Artes Visuales o Artes Musicales.



Evaluacién de la Ensefanza de las A

¢ LB 248 ¢ rtes Visuales a Nivel Escolar:
Précticas, Mitos y Teorias

Resumen reforma 1998

Plan Comdn (1°, 22, 32 y 42 medio): se escoge una asignatura del
area artistica (Artes Visuales o Artes Musicales, 2 horas).

Horas semanales de
Ensenanza Artistica en la Educacion Media

N¢ de horas semanales N® de horas semanales
Curso 1984 en adelante 2001 en adelante
) Plan Comdn
‘Lme,m, ‘ - 27;574*77 o ﬁri o ”2."7775
Segundo | >2 5? 7 o 2 Bl
Tercero 2 2
Cuarto | 2 | 2 ‘

* Si el establecimiento decide ofrecer Artes Visuales y Artes Musicales.

En lo que respecta a la Formacion Diferenciada, que corresponde a
32y 4° afo de la Educacion Media, la Educacion Artistica también
forma parte de esta modalidad representada por los subsectores
Artes Visuales y Artes Musicales. En consecuencia, ademas del
sector obligatorio contemplado en la Formacion General (Plan
Comun), los establecimientos podran ofrecer, en tercero y cuarto
medio talleres de Artes Visuales, Audiovisual, Artes Escénicas,
Disefo Multiple, Apreciacion Musical, Interpretacion Musical y
Composicion Musical.
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Horas semanales de
Educacion Artistica en la Ensefianza Media
Formacion Diferenciada

Plan Diferenciado
N2 de horas semanales N° de horas semanales

Curso 1984 en adelante 2001 en adelante
Tercero | 0 ; 3 (optativas)*
Cuarto 0 3 (optativas)*

* Segun se establece en el marco curricular de la formacion diferenciada (D°
220 de 1998) se debe considerar como minimo 2 subsectores y como maximo
4 en los Planes Diferenciados, para un tiempo semanal de trabajo de 9 horas.
La distribucion de éstas es materia a decidir por cada establecimiento, con
la unica limitacion de que no se debe asignar a ningun subsector menos de
2 horas. Esto permite diversas combinaciones. Por ejemplo, si el
establecimiento decide ofrecer solo Artes Visuales y Artes Musicales en
alguno de sus Planes Diferenciados, el tiempo maximo destinado a Educacion
Artistica sera en este caso de 9 horas. En el otro extremo, tal tiempo sera de
2 horas si ofrece solo un subsector artistico en el tiempo minimo. En el caso
de los establecimientos que aplican el plan y programas de estudio del
Ministerio de Educacion para 3° y 4° Ano Medio, deberan dedicar 3 6 4 horas
semanales a cada subsector de Educacion Artistica, pudiendo ofrecer uno
de ellos 0 ambos, de acuerdo a la composicion de los planes diferenciados
de estudio que se decidan.

En sintesis, con la reforma educacional de la década de los afnos
noventa, la ensenanza del Arte es obligatoria a lo largo de toda la
experiencia escolar, desde Primer Afo Basico hasta Cuarto Afo
Medio. En la Educacion Basica el alumnado debe acceder tanto a
la formacién en Artes Visuales como en Artes Musicales. En lo que
respecta a la Educacion Media Humanistico-Cientifica, el
establecimiento debe, al menos, incluir Artes Visuales o Artes
Musicales. Respecto de ambas disciplinas, en 32 y 4° Aiio Medio
existe ademas, en los Planes de Estudio Diferenciados definidos
por cada establecimiento, la posibilidad de un tratamiento mas

profundo y especializado.
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ENSENANZA ARTISTICA EN LA EDUCACION PRIMARIA 1860 - 2000

Y CANTIDAD DE CANTIDAD DE TOTAL DE
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En este mismo periodo en las escuelas de nifias se ensefiaba “dibujo a pulso o mana libre".

Sin embargo, este plan se aplicd sdlo en algunos liceos y, en 1952 nuevamente los Programas vueiven a mencionar el ramo como Dibujo,

Es posible que en algunos casos exista un vacio entre el afio de promulgacidn de los decretos y su puesta en marcha en el sistema educacional.
El cardcter electivo de la asignatura fue derogado afios mads tarde en 1984,




ENSENANZA ARTISTICA EN LA EDUCACION SECUNDARIA 1843 - 2000

ARODEL | ARNO DEL PLAN ST FORASDE LA CSS%ABE?E JOTAL DE
ESTATUS DE LA
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En este mismo perfodo en las escuelas de nifias se ensefaba Dibujo y Pintura.
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