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INTRODUCCION

Este texto ha sido confeccionado con el propésito de facili-
tarle al maximo el aprendizaje de la didactica de la expresion plastica
en la Ensefianza Basica. Considera las distintas etapas del desarrollo
que viven progresivamente los estudiantes. Le proporciona a usted,
ademais, la informaciéon que permite comprender estos cambios y
actuar, respetandolos y estimulando del modo maés pleno posible
la madurez de cada uno de elllos. Posee la informacion para dejarlo
en condiciones de clasificar los dibujos de los nifios, con el fin de
que usted pueda establecer la estrategia de ensefianza-aprendizaje
mas adecuada para cada nifio en particular. Debe evitar la tentacion
de utilizar este conocimiento con otros fines, que pueden llevarlo
a juicios equivocados con respecto a la personalidad de sus alumnos.
En otras palabras, dejemos las interpretaciones sicologicas para los
sicol6gos.

Usted encontrara en cada modulo la informacion separada
por unidades. Después de cada una de ellas, hay una serie de ejer-
cicos que debe resolver, con el fin de que tome conciencia cabal de
su propio avance.

Si no se siente seguro para contestar las preguntas, revise
nuevamente las partes que le merezcan dudas. Pero cuando se deci-
da a contestar no consulte el material escrito ni la clave de res-
puestas. En este momento del aprendizaje, el unico evaluador es
usted mismo. Le recomiendo que no imite al nifio que traté de
parecer el mejor arquero del reino, disparando primero las flechas y
después dibujando el blanco, justo en el centro de cada una de ellas.

So6lo al final del estudio de este texto, existe una prueba
cuya fecha se le avisard oportunamente, y en la que espero tenga el
mejor de los éxitos, demostrando su destreza para dar en el blanco
de la motivacion y demds acciones que desarrollen la capacidad
creadora de cada una de las etapas de la plastica del nifio y del
adolescente.



OBJETIVOS GENERALES

Al concluir el estudio de este texto, usted deberé estar capa-
citado para:

- Reconocer el arte infantil y del adolescente como un reflejo de su
desarrollo, tomando en cuenta para ello, los aportes de la sicolo-
gia moderna.

- Identificar las diversas etapas de la plastica infantil y la forma
més adecuada de orientar las actividades de expresion creadora en
cada una de ellas.

— Clasificar correctamente los dibujos infantiles y establecer las
condiciones que permitan el desarrollo de la expresion personal.

— Interpretar y aplicar los objetivos establecidos en los programas
oficiales de la asignatura, asi como los propuestos en este texto,
para la planificacion, desarrollo y evaluacion de las actividades
plasticas en la Ensefianza Basica.



MODULO UNO

FINES Y CONDICIONES DEL ARTE EN LA ESCUELA

11



CARTA

Estimado lector:

Al iniciar el estudio de este primer modulo, usted encontra-
rd una descripcion general de las caracteristicas de la plastica infantil
v los propositos que actualmente tiene esta actividad en la Educacion
Bdasica. Podrd comprobar que se orientan, mds bien, al desarrollo de
la expresion del nifio, como una via de afianzamiento de su pensa-
miento independiente, elemento que es fundamental para que forta-
lezca su propia capacidad de accion.

Es aconsejable que estudie cada topico cuidadosamente, pro-
gramando su tiempo, de manera que no se encuentre a ultima hora
con una gran cantidad de materia sin analizar. Lo importante, es que
usted logre capacitarse para manejar los conceptos que aqui se
exponen y pueda aplicarlos adecuadamente en ayuda de la creativi-
dad de sus estudiantes.

13



OBJETIVOS

Al término del estudio de este primer modulo, usted estara
en condiciones de:

— Determinar los cinco tipos de aprendizaje que pueden estimularse
por medio de la expresion plastica; acertando al menos a cuatro.

- Discriminar sin error dos diferencias existentes entre el arte adul-
to y el arte infantil.

- Reconocer correctamente los dos aspectos fundamentales de la
didactica centrada en el proceso de la creacion artistica.

Distinguir al menos dos efectos importantes que producen en el
nifio las experiencias personales, como base del aprendizaje.

Determinar correctamente el proceso de formacion de imagenes
mentales y el rol que juegan las Artes Pldsticas en su reestructu-
racion.

15



PRIMERA UNIDAD

PROPOSITO DE LAS ARTES PLASTICAS
EN LA EDUCACION BASICA
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PRIMERA UNIDAD: PROPOSITO DE LAS ARTES PLASTICAS
EN LA EDUCACION BASICA.

Existe un consenso acerca de la necesidad que tiene el
hombre de hoy de una educacion artistica. Los objetivos de ella
naturalmente se han adaptado a cada una de las etapas del desarro-
llo del estudiante desde el jardin infantil hasta la universidad y
fundamentalmente tratan de satisfacer las necesidades de expresion
personal, como un recurso para incentivar la evolucién intelectual,
perceptiva, social y afectiva, sin pretender por ello que todos llegue-
mos a ser artistas profesionales.

Se trata en verdad de reconocer a la educacion artistica
su capacidad para ayudar a los estudiantes de los diversos niveles y
en especial al nifio de la Escuela Basica a tomar cada vez més con-
ciencia de si mismo y del ambiente que le rodea y de brindarle la
oportunidad para sentirse satisfecho de la forma personal de repre-
sentar sus experiencias. Sabido es que los nifios necesitan ser apre-
ciados por lo que hacen para que desarrollen un sentimiento de
estimacion de si mismos y de su propio trabajo; esto es fundamental
para que logren respetar el esfuerzo que realizan otros en tareas
similares y adopten una actitud cooperativa en sociedad.

Sin embargo, no pretendemos hacerle creer que s6lo por
medio del arte vamos a resolver todos los problemas de la educacion.
Lo que sucede es que una asignatura de expresion como Artes Plas-
cas, tiene ventajas evidentes para lograr que el nifio elija indepen-
dientemente sus pensamientos y la forma de representarlos, y esto
naturalmente es un aspecto importantisimo para el desarrollo del
concepto de si mismo. En otras palabras, le ayuda a tomar con-
ciencia de sus simpatias y antipatias frente a determinadas circuns-
tancias. a notar que éstas van modificindose con el desarrollo y el
surgimiento de nuevas experiencias que un profesor sensible puede
propiciar.

Es asi como el arte del nifio puede contribuir a la formaciéon
de sus conceptos de valor v de autoidentificacion frente a la vida.
en cuyo futuro debera tomar decisiones v resolver problemas en
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un ambiente que ni siquiera el mas visionario escritor de ciencia
ficcion puede imaginar,

Por esta razon la educacidon se preocupa cada vez mads de
desarrollar en los estudiantes la capacidad de resolver problemas
nuevos. es decir, de estimular su creatividad. Las actividades artis-
ticas pueden ser un terreno extraordinariamente fértil para desa-
rrollar atiin en los nifios mas pequefios esta capacidad de plantearse
y resolver problemas por si mismos, sintiendo la satisfaccion de
encontrar respuestas originales.

No esperamos de usted que se transforme en un artista
para cumplir con eficacia su rol. Estamos conscientes de las nume-
rosas tareas que como profesor basico debe cumplir. Lo que espe-
ramos de usted es que sea sensible a las necesidades e intereses de
sus alumnos de acuerdo a los distintos niveles del desarrollo. Quere-
mos que usted sea capaz de crear un clima de confianza y de apoyo
para que el nifio tenga la oportunidad de utilizar el arte como un
auténtico recurso de expresion personal. Tenemos la certidumbre
que un nimero importante de asignaturas centran en la actualidad
su didactica en el aprendizaje por medio de la experiencia. Esta
situacion, sin duda le ayudard a aplicar con mas eficacia estos prin-
cipios y a disfrutar con sus alumnos de significativos avances en el
aprendizaje.



AUTOEVALUACION
Marque con una cruz las alternativas correctas.

1. La educacion artistica procura fundamentalmente:

a) desarrollar la destreza manual y técnica.

b) estimular en los estudiantes actividades que satisfagan sus
necesidades personales de expresion.

c) indicar procedimientos para reconocer los valores estéticos
en el arte.

2. El arte en la escuela es un recurso para:

a) adiestrar al alumno en la obediencia y aceptacion del profe-
SOT.

b) estimular al nifio para que represente por medio del dibujo,
pintura y modelado, el ambiente que le rodea y tome cada
vez mas conciencia del mundo y de si mismo.

¢) incentivar la evolucion intelectual, perceptiva, social y afec-
tiva del alumno.

3. El papel del profesor de expresion pldstica es:

a) corregir los trabajos de los nifios para lograr mejores niveles
artisticos.

b) transformarse en un artista para proporcionar buenos mode-
los a los alumnos.

¢) despertar en los nifios un sentimiento de estimacion por su
propio trabajo.

d) procurarse de las necesidades e intereses de los nifios de
acuerdo a los distintos niveles de desarrollo.

e) brindarle oportunidades de aprendizaje por medio de la
experiencia artistica,

Complete la siguiente frase:

4. La creatividad esla . . . . . para resolver . ...... . nuevos.
21



CLAVE DE RESPUESTAS

=]
[3=]

b)

b)

c)

c)

d)

€)

La

Estimular en los estudiantes actividades que satisfagan sus
necesidades personales de expresion.

Estimular al nifio para que represente por medio del dibujo.
pintura y modelado, el ambiente que le rodea para que de
este modo. tome cada vez mds conciencia del mundo y de
si mismo.

Incentivar la evolucion intelectual, perceptiva, social y afec-
tiva del alumno.

Despertar en los nifios un sentimiento de estimacion por su
propio trabajo.

Preocuparse de las necesidades e intereses de los nifios de
acuerdo a los distintos niveles de desarrollo.

Brindarle oportunidades de aprendizaje por medio de la
experiencia artistica.

creatividad es la capacidad para resolver problemas nuevos.
(Fueron correctas todas sus respuestas? ’
iExcelente! Siga adelante.

‘ Si tiene errores de concepto, revise de nuevo
el texto y corrija sus respuestas.

Aclaradas las dudas. ahora puede seguir. .



SEGUNDA UNIDAD

DIFERENCIAS ENTRE EL ARTE ADULTO
Y EL ARTE INFANTIL

23



Figura 1: Esta escena fue hecha con el proposito de recrear una grata experien-
cia vivida en familia, en un dia de calor. La autora, que aparece al centro de la
obra, no espera el reconocimiento de los criticos de arte, ni una buena remu-

neracion por la venta de su trabajo, como lo haria habitualmente un artista
adulto,

24



SEGUNDA UNIDAD: DIFERENCIAS FUNDAMENTALES ENTRE EL
ARTE ADULTO Y EL ARTE INFANTIL

Estimado lector: Al proseguir nuestro estudio es recomendable
considerar algunas de las diferencias fundamentales entre el arte
adulto y el arte infantil, con el objeto de encontrar la metodologia
que permita del modo mas conveniente el aprovechamiento de las
actividades artisticas para el desarrollo de la expresion.

— En primer lugar, los artistas adultos son una escasa mino-
ria, que desarrolla sus actividades en talleres y museos, separados
del habitual quehacer de la mayoria de la gente, estimada de algin
modo no apta para el arte.

En cambio todos los nifios, casi sin excepcion, practican con
placer el dibujo y la pintura, como un medio de expresion espon-
tanea.

— En segundo lugar, los artistas adultos realizan sus obras
fundamentalmente para alcanzar un reconocimiento del publico y
de la critica, a la que no le preocupa el esfuerzo ni el tiempo em-
pleado en la ejecucion de la obra, sino més bien la calidad del
PRODUCTO, o resultado final.

A diferencia de los adultos, el nifio éentra virtualmente
todo su interés en el momento mismo de la creacion artistica desa-
rrollando un intenso dialogo consigo mismo, a medida que va sur-
giendo desde el interior de su mente cada uno de los esquemas que
dibuja. Puede decirse, que este proceso no es del todo ajeno al artis-
ta adulto; pero para el nifio esta relacion con su obra es todo lo
que importa, no tiene segundas intenciones de tipo estético, de tal
suerte, que los trabajos ya terminados pierden rapidamente interés

para su autor y de hecho normalmente no los colecciona.
En sintesis, los nifios tienen su interés centrado en el PRO-

CESO creativo. y los adultos en cambio tienen mas interés en
apreciar la obra artistica o PRODUCTO ya terminado.

Las consideraciones de estas diferencias fundamentales
pueden resolver algunas de las dificultades que tienen la mayoria
de los adultos. para comprender y aceptar el arte infantil como un

25



auténtico medio de expresion. que permita enfrentar al nifio a
sus propias experiencias relacionadas con el mundo circundante.

| Un ejemplo de ensefianza artistica tradicional.

Durante algiin tiempo la ensefianza artistica tradicional ha
centrado su quehacer en el desarrollo de las técnicas.

Supongamos a modo de ejemplo que algunos ninos nos sor-
prenden gratamente por la belleza expresiva de sus obras artisticas.
Es probable que algunos adultos impulsados por la buena intencion
de ayudarlos a mejorar su “‘produccion artistica’ les impongan el
uso de una serie de técnicas diversas. Los alumnos dirigidos de esta
manera centraran entonces su interés en cumplir con la tarea, la
que se cambia casi clase a clase con el fin de lograr una buena co-
leccion de trabajos diversos o “‘productos’ para la Gran Exposicion.

Algunos de estos trabajos son copiados o calcados, pero el
alumno puso tal sincero empefio en aplicar la técnica de pegar pa-
peles. semillas, etc. que resulta imprescindible su exhibicion. De
aqui no hay mdas de un paso para pensar que una buena copia reali-
zada con técnica cuidadosa merece un lugar en la Exposicion, antes
que una “‘creacion”, no tan técnica, pero espontanea de nuestros
alumnos, pese a que no podemos desconocer las diferencias existen-
tes entre crear y copiar..... (Dejemos hasta aqui nuestro ejemplo).

En realidad pueden ser muchas las circunstancias que nos han
llevado a aplicar equivocadamente las normas artisticas de los adul-
tos y en especial las técnicas artisticas para conseguir un “‘producto”
final de calidad, en desmedro de los verdaderos propo6sitos del arte
infantil que estdn centrados en el “proceso™ creador.

Esta situacion una vez mas pone en evidencia que el nifio no
es un adulto en miniatura v por lo tanto es necesario considerar que
sus intereses y necesidades son diferentes y cambiantes a medida que
se desarrolla.

Naturalmente no estamos contra las exposiciones ni contra
las técnicas artisticas. cuando se utilizan adecuadamente. Muy por
el contrario. las técnicas artisticas pueden ser de vital ayuda para es-
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timular en el nino el proceso de representacion de ideas propias y
sentimientos nacidos de su relacion con el mundo y las exhibiciones
son muy uatiles cuando se realizan pensando en reforzar en los nifios
su originalidad, el respeto a si mismo y un sentimiento de dignidad
hacia su propio trabajo, en este sentido es recomendable separar las
obras por niveles de desarrollo y realizar las exhibiciones periodica-
mente antes que los autores pierdan el interés y sentimiento de iden-
tificacion con sus trabajos expuestos.

Como usted ya habra notado, la pedagogia del arte en los ul-
timos tiempos ha centrado sus objetivos en ¢l nino como tal y en los
procesos que estimulan su desarrollo.

2. Una diddctica centrada en el proceso.

Para una diddctica fundada en el “proceso’, lo mas impor-
tante es estimular la relacion del nifo con su medio, de suerte que
desarrolle su capacidad para explorar y descubrir sus propias respues-
tas, en lugar de esperar que otro se las proporcione.

No es la respuesta ni el gusto estético del adulto lo mis im-
portante en el arte infantil, sino la estimulacion del delicado proceso
que se pone en marcha cuando el nino elige un modelo de la reali-
dad o una imagen mental y las traduce en un dibujo.

Existe una gran identificacion con su propio trabajo cuando
coteja detalle a detalle la relacion entre la imagen que tienen en su
mente, con la que estd surgiendo en el papel. El nifio entonces esta
“creando™ simbolos que para ¢l tienen verdadero sentido. nada le
parece extrafio o fuera de lugar. Cada problema que se ha planteado
tiene la respuesta justa a su necesidad de expresion, y esta directa-
mente relacionado con su desarrollo intelectual y emocional.

En estas clases no se trata naturalmente de adoptar una acti-
tud de dejar hacer y dejar pasar.



3,

3.k

3.3,

3.4.
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Tareas que el profesor debe afrontar en una diddctica centrada
en el proceso de creacién artistica.

Enumeremos las mas importantes:

Identificar el nivel de desarrollo plastico de los alumnos y sus
paulatinos avances para orientarlos adecuadamente en sus acti-
vidades artisticas.

Estimular en sus alumnos una rica y variada relacion con su
medio ambiente, ya que éste es la verdadera fuente de materia
prima para la creacion artistica.

Desarrollar en los nifos la confianza para descubrir sus propias
formas de representacion de las experiencias personales de
acuerdo a su nivel de madurez.

Incentivar en sus alumnos el interés por las actividades artisticas,
para que no se contente con un trabajo facil sino mas bien per-
severar hasta encontrar respuestas plenas a sus necesidades de
expresion.



AUTOEVALUACION
Verdadero o falso

1. La diferencia fundamental entre el arte adulto y el infantil radica
en que los nifios se preocupan de las técnicas.

2. Los artistas adultos centran el interés en el producto artistico o
final y en el reconocimiento del publico y de la critica.

3. Los nifios se preocupan de expresar sus ideas y conocimientos
del mundo, mas que de los aspectos técnicos.

Marque con una cruz las alternativas correctas.

4. Los nifios centran su interes en:
a) El proceso
b) El producto

5. La educacion artistica centrada en el proceso postula:

a) La aplicacion correcta de una variada cantidad de técnicas
artisticas.

b) El desarrollo de la capacidad del nifio para explorar y descu-
brir formas originales de representacion de sus experiencias
personales.

c) La aplicacion por parte de los nifios de los estilos artisticos
desarrollados por los adultos.

6. En una didactica centrada en el proceso:
a) La expresion debe estar al servicio de la técnica.
b) La técnica debe estar al servicio de un trabajo de alta calidad
estética.

29



c)

La técnica debe estar al servicio de la expresion del nino para
que busque respuestas plenas a sus necesidades e intereses.

7 En la didactica centrada en el proceso, las exposiciones artisticas
se utilizan para:

a)

b)

Mostrar a la comunidad el grado de destreza alcanzado por
los alumnos en el uso de distintos materiales sin que sea tan
importante la originalidad en el disefio.

Reforzar en los alumnos su originalidad de acuerdo al nivel
de desarrollo y el sentimiento de dignidad hacia su propio
trabajo.

Complete las siguientes frases:

8. Existe un importante compromiso cuando el nifio traduce sus

............ en un dibujo, tratando de hacer coincidir sus

formas. tamanos, colores y relaciones espaciales.

9. Cuando el nifio dibuja sus experiencias con el ambiente, esta
CIEANdO’ ik e que para €l tiene verdadero sentido.

10. Las principales funciones de un profesor de artes plasticas cuya
didactica esté centrada en los procesos son:

a)

b)

<)

Tdentificas el . vn e i e e de los alumnos y sus
paplatinos. ... .o 0 o0 para orientarlos adecuadamente
en sus actividades artisticas.

Estimular en sus alumnos una valiosa relacion consu . . . ...

.................... , porque esta es la materia prima
para la creacion artistica.

Desarrollar en los nifios la confianza frente a sus propias for-
S de i de experiencias personales.



CLAVE DE RESPUESTAS

Falso

Verdadero
Verdadero

a)

b)

c)

b)

imagenes mentales
simbolos

0. a) nivel de desarrollo plastico ......... avances
b) medio ambiente
c) representacion

m 00 00 =) O Gy s LR ISR

. Sus respuestas fueron correctas?
jFelicitaciones! Siga adelante. ’

‘ Si hay errores, jAnimo! Aclare sus
conceptos y corrija sus respuestas.

Ahora puede proseguir. ’
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TERCERA UNIDAD

LA PLASTICA Y LA REESTRUCTURACION
DE EXPERIENCIAS PERSONALES
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TERCERA UNIDAD: LA PLASTICA Y LA REESTRUCTURACION DE
EXPERIENCIAS PERSONALES

El habitual entusiasmo con que la mayoria de los nifios,em-
prenden las actividades del dibujo, la pintura y ¢l modelado, puede
hacernos caer en el aguivoco, mas 0 menos generalizado de conside-
rar el arte infantil como un juego sin mayor trascendencia, en espe-
cial si se le compara con las actividades de mayor exigencia intelectual,
como suele ocurrir con la lecto-escritura y el calculo.

Sin embargo, un estudio mis acucioso nos lleva a reconocer
que los ninos, generalmente no tienen a la vista los objetos que di-
bujan. Es mas, los esquemas utilizados por ellos para representar cada
elemento, no son la copia de un solo modelo, sino mas bien una re-
presentacion global de muchos de ellos. De este modo el esquema
“arbol” contiene las partes fundamentales de muchos arboles obser-
vados por el nifio en experiencias sucesivas, en las que ha apreciado
sus diversas estructuras, hasta formarse un esquema general o imagen
mental de acuerdo a su propia madurez y agudeza perceptiva.

Por otra parte el nifio es un ser dinamico, por lo tanto sus
esquemas van aumentando en naimero y cambiando constantemente
al calor de nuevas experiencias con el medio ambiente.
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Figura 2. “Cortando flores en el campo ’, realizado por una nifia de 7 afios y
medio. Refleja el alto grado de participacion corporal y sensorial con que se
vivio la experiencia,
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Las experiencias como base del aprendizaje

Estos esquemas 0 imagenes mentales son realmente vitales
para emprender un verdadero aprendizaje que vaya mas alld de la
simple repeticion mecdanica de contenidos de materias aprendidas de
memoria. A modo de ejemplo utilizaremos la palabra NIDO. Ella
puede tener un escaso significado para un nifio que no ha vivido la
experiencia de conocer un nido auténtico. Pese a ello es probable
que sea capaz de combinar correctamente las letras que forman la
palabra, eligicndolas entre las 28 del alfabeto, sin embargo esta habi-
lidad no garantiza por si sola la comprension de la palabra en cues-
tion. Si este nifo experimenta el descubrimiento de un nido entre
los matorrales o en algan drbol y tiene la oportunidad de acercarse
lleno de curiosidad a ver como son alimentados y protegidos los di-
minutos polluelos depositados en el mullido recinto de ramitas, plu-
mas y pelusas habilmente entretejidas. Si ademads puede escuchar el
valiente reclamo de los padres de los polluclos que se agitan en la ra-
mazon proxima al nido, tratando de alejar de ahi al intruso, tenemos
entonces toda una experiencia, dentro de su verdadero contexto de
tiempo y espacio; esto le ayudara a formarse un auténtico concepto
simbdlico de NIDO. No se trata de un conocimiento aislado, como
cuando se observa una lamina. Aqui han intervenido todos los cle-
mentos que otorgan al hecho un verdadero significado. El nifo ha
empleado todos sus sentidos, toda su capacidad de concentracion y
ademas ha puesto en juego sus emociones y afectos, lo que le ayudara
a ir desarrollando una actitud de valor frente a la vida.

El aprendizaje adquicre su verdadero valor cuando tiene co-
mo base experiencias personales, por esta razon resulta altamente
recomendable continuar estimulando dentro de la escuela la relacion
sensorial con ¢l mundo, de suerte que no se detenga una parte vital
del desarrollo intelectual del nino, o que ¢éste quede reducido a los
aprestos.

La falta de consideracion de este aspecto conduce inevitable-
mente a un aprendizaje mecinico carente de sentido, que malgasta
grandes esfuerzos del nifio en memorizaciones dolorosas, que general-
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mente pronto se olvidan ya que muchas veces no son aplicadas en la
solucion de problemas capaces de ser comprendidos por €l.

El profesor que estimula en sus nifos esta relacion sensorial
con el ambiente. brindandole ademds la oportunidad de recrear sus
experiencias mds significativas por medio del arte, puede ayudarlos
a reestructurar sus imagenes mentales y de este modo colaborar efec-
tivamente en el desarrollo de sus conocimientos, en la capacidad de
ponerlos en préctica, de identificarse con ellos afectivamente y de
sentirse responsable de los efectos de su propia accion.

Si bien las experiencias por reemplazo son fundamentales en
otras asignaturas que tienen la mision de proporcionar conocimientos
que dificilmente puede adquirirse a través de la observacion presen-
cial, las actividades artisticas, en cambio, deben asumir la responsa-
bilidad de estimular sensorial y perceptivamente al nifio, produciendo
y evocando el contacto directo con el ambiente con la participacion
de todos los sentidos, de suerte que desarrolle paulatinamente una
rica y variada cantidad de imdgenes internas y de operaciones men-
tales que le permitan, por asociacion, una mayor comprension y sig-
nificado de aquellas experiencias por reemplazo que no puede ver
en forma directa, y que a través de la television, el cine o por medio
de ilustraciones diversas, le muestran elementos y lugares lejanos
que son imprescindibles para su aprendizaje.
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AUTOEVALUACION

Verdadero o falso.

L

6.

El arte infantil debe ser considerado como una diversion espon-
tanea sin mayor trascendencia.
Vihsisin Pl

Los esquemas utilizados por los nifios para representar un objeto
resultan de la copia de un solo modelo del natural.

El dibujo que hace el nifio de un objeto es el reflejo de su imagen
mental lograda mediante la observacion sucesiva de muchos mo-
delos de la misma especie.

N  RFeieE S

Las experiencias personales del nifio frente a su ambiente produ-
cen cambios en su expresion artistica.
A e

El hecho de que el nifio sea capaz de leer o escribir una palabra
es un importante avance en su aprendizaje, pero esto no es garan-
tia suficiente para asegurar que comprenda su significado.

Para producir en los nifios imagenes mentales que promuevan
verdaderamente la comprension del mundo que le rodea, basta
con mostrarle laminas apropiadas.

Los nifios de Educacion Basica logran sus aprendizajes mas signi-
ficativos mediante la relacion directa con los objetos y el am-
biente. Las actividades artisticas deben ayudar en este proceso
mediante la recreacion de sus experiencias.

N o e B s
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)

Los aprestos para la lecto-escritura y el calculo son suficientes
para garantizar el éxito de los aprendizajes del nifio en la escuela.
La relacion de ¢ste con ¢l ambiente son responsabilidades que
solo recaen en la familia y la sociedad.

El aprendizaje de los nifios no puede quedar sélo limitado a las
experiencias directas con el ambiente,

. La calidad de su contacto con la realidad tiene mucho que ver

con su capacidad para comprender por asociacion la informacion
que no tiene a su alcance,
Mot B ron



CLAVE DE RESPUESTAS

Falso
Falso
Verdadero
Verdadero
Verdadero
Falso
Verdadero
Falso
. Verdadero
0. Verdadero

L R

= © 0 N0

. Fueron correctas todas sus respuestas? ’
iExcelente! Siga adelante.

‘ Si tiene errores de concepto, revise de
nuevo el texto y corrija sus respuestas.

Aclaradas las dudas, ahora puede avanzar. ’

42



INSTRUCCIONES PARA LA EVALUACION FORMATIV A

Al final de este modulo, usted evaluara su aprendizaje, en

términos muy similares a los que contendré la prueba final, que tiene
como objetivo la aprobacion de este curso.

Por esta razon, es importante que proceda con responsabi-

lidad, de modo que conozca con claridad su nivel de aprendizaje.

1

Es recomendable que realice el siguiente procedimiento:

Revisar hasta contestar correctamente todos los ejercicios ante-
riores que contiene este modulo.

Resolver y verificar la evaluacion que se presenta a continuacion,
enfrentdndola una poruna. Solo si estd correcta pase a la siguiente.
Si tiene alguna duda, revise cuidadosamente el contenido de la
unidad respectiva, hasta lograr la respuesta correcta.

Pase al modulo siguiente, so6lo cuando haya contestado la totali-
dad de las preguntas.

Existe la posibilidad de que usted se plantée algunas dudas, ano-

telas para que en las reuniones que se realizaran en fecha proxima,
puedan ser resueltas.
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EVALUACION FORMATIVA
PRIMERA UNIDAD

Marque con una cruz las alternativas correctas.

1. Es bueno estimular la expresion artistica del niflo, porque:

a)

b)

c)

d)

e)

Incentiva la evolucion intelectual, perceptiva, social y afectiva.
Desarrolla su capacidad para aprender mecanicamente for-
mulas establecidas, que le ayudan a resolver problemas del
futuro.

Favorece la evolucion del pensamiento independiente y agu-
diza el ingenio para resolver problemas.

El arte es la unica actividad que puede solucionar los proble-
mas de la educacion.

Los nifios no necesitan ser estimulados para que logren signi-
ficativos progresos en la estimacion de si mismos.

Refleja los intereses y necesidades personales, y esto permite
que el estudiante se conozca a si mismo y el profesor oriente
adecuadamente su importante tarea.



SEGUNDA UNIDAD

Marque con una cruz las alternativas correctas.

]

Con respecto a las diferencias entre el arte adulto y el arte infan-

til, podemos considerar que:

a)

b)

c)

d)

e)

Su estudio puede ser interesante; pero casi no hay grandes
diferencias entre ellos.

Conviene tenerlas en cuenta para evitar errores metodologi-
COs.

El arte es usado por los nifios para establecer un intenso
dialogo consigo mismo, en forma espontanea, sin prejuicios
técnicos ni estéticos.

El profesor debe preocuparse de ensefiar numerosas técnicas
para lograr resultados finales que puedan mostrarse a la
comunidad, aun cuando €stos no sean tan originales.

El arte de los adultos esta centrado en alcanzar un reconoci-
miento publico. Esto lo consiguen pocas personas, capaces
de emplear mucho tiempe y esfuerzo para obtener una
buena obra.

Verdadero o falso.

a)

b)

Las exposiciones infantiles deben dirigirse a estimular la
importancia que tiene para el nino la valoracion de su pro-
pio trabajo. deben ser periodicas. con obras separadas por
niveles.

En las clases de arte, lo mejor es adoptar la actitud de dejar
hacer y dejar pasar.
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c¢) Hay que incentivar el interés de los niflos para no contentar-
se con poco, ayudandoles a que perseveren hasta satisfacer
plenamente su necesidad de expresion.
;A Tl

Marque con una N, aquellos enunciados que se relacionan con
el interés artistico de los nifios y con una A los que estan aso-
ciados con los artistas adultos.

...... Proceso.
...... Producto.
...... Interés por la expresion antes que
por los aspectos técnicos.
...... Interés por los aspectos estéticos y técnicos.
...... Necesidad de exponer las obras terminadas.
...... Despreocupacion por el destino de los
trabajos realizados.



TERCERA UNIDAD

Marque con una cruz las alternativas correctas.

1. La formacion de imagenes mentales, mas adecuadas para el
desarrollo intelectual del nifio, se logran:

a) a través de narracion de experiencias de otras personas.

b) por medio de clases de Artes Plasticas, donde los nifios de-
ben copiar con exactitud laminas y fotografias.

c¢) por medio de una relacion sensorial con el ambiente, que
puede ser estimulada dentro de la escuela, a través de pre-
guntas que despierten su deseo de explorar, conocer y plan-
tearse problemas para los que encuentre sus propias res-
puestas.

2. Verdadero o falso.

Sirven de base para comprender hechos similares, que no
estan al alcance de su observacion directa.
N

Marque con una cruz las alternativas correctas.
3. El profesor debe hacer:

a) correcciones en los dibujos de los nifios.

b) utilizar el dibujo del nifio como un testimonio que refuerze
el conocimiento de sus experiencias personales y, a la vez,
le permita orientarlo a la mejor solucion, considerando el
actual nivel de su desarrollo.
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CLAVE DE RESPUESTAS

PRIMERA UNIDAD SEGUNDA UNIDAD TERCERA UNIDAD
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MODULO DOS

UNA DIDACTICA ARTISTICA BASADA EN LAS ETAPAS DEL
DESARROLLO DE LA PLASTICA INFANTIL

49



CARTA Il
Estimado lector:

Usted ya esta al tanto de los objetivos que se proponen las
Artes Plasticas en la Educacion Bdsica. Puede reconocer las diferen-
cias que existen entre el arte infantil y el arte adulto y se ha dado
cuenta, de lo trascendente que es, estimular en los estudiantes la
relacion con el ambiente, asi como el brindarle oportunidad de
reafirmar sus conocimientos a través de la expresion pldstica.

Ha llegado el momento de conocer el procedimiento didacti-
co que permite poner en prdctica estos postulados. Para ello, utili-
zaremos los aportes que nos brindan las investigaciones relacionadas
con las etapas del desarrollo de la plastica infantil. A través de ellas,
observaremos los progresos paulatinos de la expresion artistica del
nifio, sus cambiantes intereses y la forma de motivar, proponer
temas adecuados y materiales convenientes, en cada uno de estos
estadios del desarrolio.

Las edades que aparecen después del nombre de cada una
de las etapas son relativas, mds bien, son edades de expresion pldsti-
ca, que no siempre coinciden con la edad cronologica. Usted va a
observar que algunos nifios estan adelantados y otros no las han
alcanzado atn; esto se debe a muchos factores, a veces ambientales
o de falta de estimulo adecuado. Sea paciente, estudie los conteni-
dos de este segundo modulo cuidadosamente y vaya aplicandolos
en la medida de sus conocimientos en favor del pensamiento que
el nifio vaya logrando.

ADELANTE, LE DESEO MUCHO EXITO EN SU EMPRESA.
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OBJETIVOS

Al finalizar un cuidadoso estudio de este segundo modulo,
usted estara en condiciones de:

Identificar las seis etapas del desarrollo de la plistica infantil
y las respectivas edades promedio, determinadas en los estudios
de Lowenfeld y Brittain, sin cometer errores.

Indicar al menos dos de las tres ventajas que presenta el cono-
cimiento de estas etapas del desarrollo para una adecuada plani-
ficacion de las actividades artisticas.

Clasificar correctamente al menos siete de las nueve caracteristi-
cas de la pintura infantil en la etapa pre-esquematica, asi como
dos aspectos de su adecuada motivacion; diez de los doce temas
aqui propuestos: al menos cinco de los siete materiales y la téc-
nica mds conveniente.

Reconocer al menos ocho de las diez caracteristicas propias de
la etapa esquematica, en relacion con el desarrollo de la figura
humana, el concepto espacial y el cromatico.

— Identificar correctamente tres intereses y necesidades propios
del nifo que atraviesa por la etapa esquemitica, asi como la
adecuada motivacion de cada uno de ellos.

— Reconocer correctamente ocho de las once técnicas artisticas
descritas en este texto, que favorezcan el desarrollo de la ex-
presion plistica y las posibilidades de que el profesor y sus
alumnos confeccionen algunos materiales.

— Reconocer sin error diez de las doce caracteristicas de la etapa
llamada comienzo del realismo o edad de la pandilla.
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— Distinguir correctamente dos aspectos importantes del desarro-

54

llo social propio de esta etapa y su repercusion en las actividades
artisticas grupales.

Clasificar tres dibujos infantiles pertenecientes, uno a la etapa
pre-esquematica, uno a la esquematica, y uno al comienzo del
realismo. cometiendo solo dos errores puntuales en la clasifica-
cion, pero sin que ellos determinen una clasificacion erronea.



PRIMERA UNIDAD

LAS ETAPAS DEL DESARROLLO DE
LA PLASTICA INFANTIL
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Figura 3. Estos dos dibujos, el de arriba, de un nifo de 5 afios y el otro, de una
chica de 8, ponen en evidencia la necesidad de aplicar procedimientos didacti-
cos diferentes en cada caso, para lo cual es muy 0til contar con los aportes que
.pos proporcionan los estudios de las etapas de la plastica infantil.
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PRIMERA UNIDAD: LAS ETAPAS DEL DESARROLLO DE
LA PLASTICA INFANTIL.

Es conveniente que usted recuerde que la madurez y el
desarrollo no pueden apresurarse a voluntad. Son procesos que se
dan con el tiempo y por lo tanto el nifio debera cumplir las etapas
una a una a su propio ritmo. Unos lo hacen mas rapido que otros,
de manera que las edades estindar o promedio que en general se
proponen pueden no ajustarse en algunos casos.

La educacién aun no dispone de técnicas para acelerar el
desarrollo pero posee numerosos procedimientos para estimularlo,
de suerte que cada etapa sea ricamente vivida por el nifio para lograr
aprendizajes de mayor calidad.

Nos dedicaremos ahora a estudiar como se reflejan estas
etapas en la plastica infantil y de qué modo su conocimiento nos
ayuda a aplicar una ensefianza personalizada de las artes pldsticas.

Los estudios iniciados en 1895 por el psicologo inglés James
Sully y seguidos por numerosos investigadores posteriores han coin-
cidido en clasificar el dibujo infantil en etapas que siguen una se-
cuencia que, como se ha comprobado, es coman a todos los nifios
del mundo.

Existen naturalmente diferencias en la manera de nombrar-
las pero no en su contenido esencial. Cada una de estas etapas posee
caracteristicas propias, facilmente reconocibles, pero cada nifio las
vive con un tefiido individual, producto de su personal manera de
vivir y de sentir las experiencias, sin que por ello deje de observarse
claramente el estadio del desarrollo a que pertenece cada una de las
obras plasticas.

En este texto hemos adoptado la clasificacion propuesta por
Lowenfeld y Brittain (1972) en el libro El desarrollo de la capaci-
dad creadora editado en castellano por Kapelusz. Estos investigado-
res denominaron las etapas de la siguiente manera y agregaron ade-
mas las edades estadisticas promedio que tienen los nifios cuando
pasan por ellas.
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1. Etapa del garabateo de 2a 4 afos.

2. Etapa pre-esquemitica de 4a 7 afos.

3. Etapa esquematica de 7a 9 afios.

4. Comienzo del realismo de 9a 12 afios.
(edad de la pandilla)

5. Etapa seudo-naturalista de 12 a 14 afnos.
(edad del razonamiento)

6. Periodo de la decision de 14 a 17 afos.

(el arte del adolescente)

En cada una de estas etapas se han realizado cuidadosas
observaciones con el fin de conocer en la forma mas exhaustiva po-
sible los intereses v necesidades propios de cada estadio de desarro-
llo, los materiales y las técnicas mas convenientes.

El autor de este texto ha podido observar, en seminarios
realizados por sus alumnos de Pedagogia, que las edades en que los
nifios valdivianos de Eduacion Basica pasan por las distintas etapas,
no son significativamente diferentes a las propuestas por Lowenfeld
y Brittain.

Se hace cada vez mas frecuente el uso del término “‘ensefian-
za personalizada™ y se han considerado sus numerosas ventajas asi
como las dificultades para ponerla en practica. La asignatura de
Artes Plasticas puede presentar ventajas extraordinarias para su
aplicacion, si se respeta en ella la oportunidad de que el nifio se
exprese en forma espontinea y se acepte su trabajo como un reflejo
auténtico de su pensamiento en evolucion.

El primer paso que hay que dar en este sentido, es reconocer
que en un solo curso existen distintos niveles del desarrollo de la
plastica infantil, que son facilmente reconocibles por medio de la
simple observacion de los dibujos de los alumnos.

El paso siguiente, es detectar cuantos niveles existen en el
curso, quiénes son los alumnos mas atrasados en las etapas del desa-
rrollo y quiénes los mas adelantados. No se trata de que usted reali-
ce tres clases diferentes a la vez, sino que disponga de la orientaciéon
necesaria para efectuar adecuadamente su motivacion y aplicar la
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retroalimentacion constante a cada nifio en particular y sobre todo
que usted sepa claramente qué puede esperar de ellos y pueda
advertir cuando un nifio ha pasado de una etapa a otra. En otras
palabras que sea un estimulador y espectador consciente del asom-
broso proceso del desarrollo de sus alumnos.

59



AUTOEVALUACION

Verdadero o falso.

I

]

La madurez y desarrollo son aspectos que pueden acelerarse

por medio de la educacion.

Todos los ninos del mundo pasan por las mismas etapas de desa-
rrollo, pero cada uno las va superando a diferente ritmo.

La educacion dispone de procedimientos para que el nifio viva
cada etapa con mayor plenitud y logre un mejor aprendizaje.
VA R B: on

Las etapas del desarrollo de la plastica infantil propuestas por
Lowenfeld y Brittain son las siguientes:

1. Etapa del garabateo de 2a 4 aifos.

2. EBfapa. . e B dE T deai g hne!

3. BIADA .......corvasserrebots. FHC L anos.

& BHADA . it BB TATION
(edad de la pandilla)

T L, AT ARG A de tia . aNos,
(edad del razonamiento)

6. Perfodot. o aermin g delisan..  afios

(el arte de los adolescentes)

Completacion de frases.

5.

Cada una de estas etapas ha sido cuidadosamente investigada y
en este momento existen datos acerca de



Marque con una cruz las alternativas correctas.

6. Estas edades son.

a) comunes a todos los nifios que pasan por la etapa esque-
matica. :

b) soélo promedios estadisticos de una poblacion representativa
de nifios.

¢) propuestas arbitrariamente.

Verdadero o falso.

7. Se puede reconocer observando los dibujos de los nifios, que en
un curso existen distintos niveles de la plastica infantil.

8. El profesor debe preparar distintas clases de acuerdo con los
niveles de madurez que existen en el curso.

9. El conocimiento de las etapas del desarrollo de los alumnos per-
mite conocer que se puede esperar de ellos, como motivarlos y
advertir el transito de una etapa a otra.
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CLAVE DE RESPUESTAS

Falso

Verdadero

Verdadero

Compruebe sus respuestas en la pagina N© 58.

Cada una de estas etapas ha sido cuidadosamente investigada y
de este modo existen datos acerca de intereses y necesidades de

cada estadio del desarrollo.
b) Solo promedios estadisticos de una poblacion representativa

de nifios.
Verdadero
Falso

9. Verdadero

62

(Fueron correctas todas sus respuestas?
iExcelente! Siga adelante. .

‘ Si tiene errores conceptuales, revise de
nuevo el texto y corrija sus respuestas.

Aclaradas las dudas, ahora puede avanzar. ’



SEGUNDA UNIDAD

ETAPA PRE-ESQUEMATICA
(de 4 a 7 afios)

63



Figura 4: Este dibujo pre-esquema i o realizado por un nifio de 4 afios, presenta
desorden espacial y algunas dificultades en la representacion de los esquemas de
la figura humana, asi como caracteristicas de la etapa del garabateo (particular-

mente notorias, en aquellas partes que no se reconocen con claridad). Esto
suele ser habitual en los nifios que atraviesan por esta etapa.

64




SEGUNDA UNIDAD: ETAPA PRE-ESQUEMATICA (de 4 a 7 afios)
(denominada asi porque aun el nifio no produ-
ce un dibujo o “‘esquema’ que tenga sus partes
fundamentales).

Algunos nifios que llegan a Primer Afio de Educacion Basica
presentan en sus dibujos caracteristicas propias de la etapa pre—
esquematica que puede describirse de la siguiente manera.

1. Desarrollo del esquema.*

— La figura humana en los comienzos de esta etapa es represen-
tada por un cabezén o renacuajo. Mis tarde se incorporan al
esquema otras partes del cuerpo, pero éste no logra comple-
tarse sino en la etapa siguiente,

— Cambia constantemente los esquemas en busca de uno que le
satisfaga mas; el numero de ellos va en aumento hasta descri-
bir casas, arboles, flores y figuras humanas cada vez mas com-
pletas. Todo lo cual tiene un sentido bien claro..

2. Desarrollo espacial. **

~ Desorden espacial. Al comienzo de la etapa los dibujos estan
en todas direcciones sobre la hoja de papel, pero a medida
que avanza se van orientando en un solo sentido, aun cuando
siguen flotando en el aire y los objetos de la tierra suelen
estar en el cielo o viceversa, de modo inexplicable.

Por razones de estudio se han considerado tres aspectos fundamentales de la evolucion de
la plastica infantil, en cada una de las cuales podemos centrar nuestra atencion en forma
separada, sin perder de vista, por cierto, que en los nifios estos factores, se dan juntos e
integrados, como un reflejo de la vision conceptual del mundo.

* Fl desarrollo d- los “esquemas’ o dibujos, que en el paso de una etapa a otra se enri-
quecen con nuevos detalles ¥ van representando mayor diversidad de objetos.

F) desarrollo espacial: La relacion de estos esquemas entre si, en cuanto al tamafio,
orden o desorden en su ubicacion en la superficie de la hoja, eic.
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3. Desarrollo cromatico.***

— Falta de relacion entre el color y los objetos. Como usted re-
cordara es en esta etapa cuando el nifio pinta los rostros
verdes, el sol café y ensaya colores en franjas paralelas, azules,
rojas, amarillas, en los esquemas de casas, cercos o vehiculos.

——

***El desarrollo cromatico: El uso evolutivo del color; primero como linea de contorno
después como superficie de color interior en los esquemas, pero sin relacion con los
objetos, luego alcanzando esta relacion, etc.
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Figura 5. Obra pre-esquemdtica, particularmente expresiva, demuestra que su
autor no ha solucionado la representacion del cuerpo de la figura humana. Si el
profesor observa que esto se repite en varios dibujos del nifio, puede orientar su
motivacion basandose en las indicaciones que se han propuesto.



Motivacion en la etapa pre-esquematica

Es una etapa dedicada al yo en la que resulta de vital impor-
tancia la toma de conciencia de si mismo y de las partes de su
propio cuerpo, ya que é€ste sera el punto de partida para la posterior
exploracion del mundo.

Por esta razon, la motivacion debe estar centrada en estimular
los pensamientos y percepciones del yo y la relacion de éste con el
mundo. Es fundamental crear una atmosfera de tolerancia que le
brinde al nifo la oportunidad de expresarse sin temor acerca de sus
experiencias sensoriales y el profesor debe evocarlas estimulando en
los nifios los recuerdos perceptivos con el fin de hacerlos lo mas
vivaces posibles. El nifio que nos presenta un esquema de figura
humana incompleta nos esta demostrando claramente que no tiene
una completa toma de conciencia de algunas partes de su propio
cuerpo. Podemos observar en los dibujos de esta etapa que a veces
faltan las piernas o los brazos o hay carencia del cuerpo o la cabeza
no tiene orejas o faltan las manos o los pies. Nuestra mision motiva-

dora consiste en producir mediante una accion o juego agradable
para el nifio oportunidades que le permitan tomar conciencia pau-
latina de aquellas partes que faltan en sus dibujos.
Por ejemplo:

en un dibujo en que faltan los brazos podemos propiciar activi-
dades como cortar flores o césped, jugar a la ronda, etc., o evocar
vivamente experiencias parecidas; luego, teniendo buen cuidado de
no indicar especificamente que los nifios deben representar los
brazos ni mucho menos tratar de corregir sus trabajos, les pedimos
que realicen un dibujo cualquiera. Si la actividad que hemos evoca-
do es suficientemente importante para el nifio, sabremos que le ha
servido de fuente de aprendizaje porque en su esquema de figura
humana aparecen ahora los brazos.

Si lo que falta en ellos son las piernas, se evocarin experien-
cias en las que el nifio corre, juega futbol, salta. tratando de que
recuerde de la manera mas vivaz posible la importancia que tienen
sus piernas para dichas acciones.
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En el caso de que falte el pelo se evocara la accion de peinarse
y en la ausencia de orejas se le pedira que se las observe en un espejo
y las compare con las de otras personas o animales. Si en otro caso
queremos reforzar la presencia de los dientes, le haremos simular
que se los lava o que muerde distintos alimentos.

Lo importante es que usted se ponga en el lugar del nifio para
realizar la motivacion y que trate de sentir las tensiones musculares
y las sensaciones que €l vive al realizar determinadas actividades que
usted desea evocar, de tal manera que el didlogo apunte en forma
certera a la toma de conciencia de aquella parte de su propio cuerpo
que habitualmente no aparece en sus dibujos.

Pongamos por ejemplo un nifio que representa la figura humana
sin manos. Le hemos sugerido que corte flores y césped. Podemos
preguntar. ;Tuviste que tirar mucho para cortar el pasto? ;Habian
algunos que eran mas duros que otros? ;Cual de todas las hojas era
mas suave?

Preguntas parecidas pueden hacerse en una actividad de reco-
ger objetos presentes en la sala de clases o de recoger guijarros o
elementos de orilla de mar. Lo fundamental es que las preguntas
vayan dirigidas al recuerdo de las funciones prensiles y tactiles, que
para el nifio tengan el maximo de interés.

Este dialogo no solo debe realizarse al inicio del trabajo sino
en el transcurso de €l, es decir, en el proceso de la creacion, el
nino debe ser reforzado tantas veces como sea necesario.

Los temas de la etapa pre-esquematica

En esta etapa de toma de conciencia del propio cuerpo es
conveniente observar qué partes de la figura humana faltan en el
dibujo del nifio. Por ningiin motivo debemos ponerle laminas para
que copie; el procedimiento correcto es realizar actividades como
las ya descritas en la motivacion.

Algunas sugerencias de temas para esta etapa propuesta por
Lowenfeld y Brittain:

— Mami y yo (tamafo)
— Mi familia y yo (tamafio)
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Mi casa y yo (tamafio)
Yo me lavo los dientes (dientes)
Yo tomo la leche (boca)
Yo me sueno la nariz (nariz)
Yo me pegué en la rodilla (rodilla)
Yo estoy recogiendo flores (brazos y manos)
Yo estoy comiendo (boca)
- Yo tengo dolor de estomago (cuerpo)
- Mi mufieca y yo (relacion afectiva)
- Yo recibi un regalo de cumpleanos (relacion afectiva
y emocional)

Presentamos estos ejemplos por la alta frecuencia con que
los nifios los prefieren pero naturalmente el profesor tiene amplia
libertad para elegir con sus alumnos aquellos temas que susciten su
interés. La vida de los nifios estd llena de acontecimientos que los
emocionan y que necesitan ser expresados creativamente a través
de la pintura, el dibujo y el modelado.

Los materiales de la etapa pre-esquematica

Los materiales mas indicados son aquellos que le permiten al
nifio satisfacer las necesidades del dibujo para la completacion de
sus esquemas:

Son recomendables:

- Lapices de color con punta blanda.
Lipices de cera (pastel graso)
Hojas de papel tamafio 38 x 38 cm. aproximadamente.
Témpera espesa.
Pinceles de cerda con mango corto para aplicar la témpera
en grandes hojas de papel absorbente (papel de envolver de
45 x 60 cm.)
Papeles de color. materiales de collage.
Arcilla y plasticina.
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Las técnicas

Fn la etapa pre-esquemdtica la gran preocupacion artistica
del nifio es. como ya hemos dicho, representarse a si mismo y al
mundo que le rodea. El afin de los adultos de inculcar la practica
de técnicas variadas generalmente lo aleja de este primordial ob-
jetivo.

La recomendacion es que simplemente en esta etapa del
desarrollo, los ninos utilicen los materiales en la forma mas espon-
tinea posible. de suerte que las indicaciones técnicas del profesor
sean las estrictamente necesarias, despojadas de todo artificio tec-
nologico. No se debe obligar al nifio a cubrir superficies de color
ni el uso correcto de la relacion de éstos con los objetos. Hay que
esperar que esta expresion surja de la espontinea y natural ela-
boracion del concepto: que asocie el color adecuado a cada objeto.
Tenga paciencia, déle tiempo al nifio para que observe, compare y
piense. Brindele la oportunidad de sentir la satisfaccion de que
¢l es capaz de hacer sus propios descubrimientos; este proceso es
basico para que desarrolle la energia para aprender tareas mas
complejas.

En numerosas oportunidades se ha comprobado que resulta
inoficioso. y en la mayoria de los casos perjudicial, corregir los
dibujos de los nifios, ya que éstos son el reflejo del conocimiento
que tiene frente a un determinado objeto. En verdad, lo recomen-
dable es propiciar experiencias frente a ese objeto que le permitan
modificar y completar la idea que tiene de él, y de esta manera en
sus nuevos dibujos podra advertirse el progreso de ese conocimiento
especifico.

El verdadero criterio técnico no debe contentarse con la
manipulacion de los materiales sino el saber como aplicarlos para
mejorar la auténtica expresion del nino.
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AUTOEVALUACION

Marque con una cruz las alternativas correctas.

L

2

Los nifios pasan por la etapa pre-esquematica entre las siguientes
edades:

a) Entre los 7 y los 9 afos.
b) Entre los 2 y los 4 afios.
¢) Entrelos 4 y los 7 afios.

En la etapa pre-esquemitica la representacion de la figura hu-
mana es:

a) completamente irreconocible.
b) incompleta y comienza por el cabezon o renacuajo.
c) representada en todas sus partes.

El desorden espacial se advierte en esta etapa porque:

a) el nino cuando dibuja se sale de la hoja.

b) los objetos estan representados en todas direcciones.

¢) los objetos que pertenecen a la tierra y al cielo, aparecen
entremezclados de manera inexplicable.

En esta etapa el desarrollo cromatico tiene las siguientes carac-
teristicas:

a) los nifios no utilizan el color.
b) los nifos no relacionan el color con los objetos.
¢) ensayan colores a franjas.

En la etapa pre-esquemitica:

a) los ninos cambian constantemente los esquemas.
b) repiten constantemente los esquemas.
¢) ninguna de las dos alternativas es correcta.
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La motivacion en la etapa pre-csquemadtica consiste en:

a)
b)

c)

d)

¢)

hacer que tome conciencia del mundo que le rodea.

hacer que copie liminas en las que aparece el cuerpo humano.
proponerle variadas actividades que centren la accion en las
partes de su cuerpo que faltan en sus dibujos.

corregir sus dibujos.

esperar que las actividades orientadas a la toma de concien-
cia de su propio cuerpo se reflejen espontineamente en
dibujos cada vez mas completos de la figura humana.

Al realizar la motivacion el profesor:

a)
b)

no debe ponerse en el lugar del nino.

debe tratar de sentir las tensiones musculares y las sensacio-
nes que el nino vive al realizar las actividades.

solo tiene que indicarle que dibuje la figura humana completa.
puede evocar el recuerdo de actividades que el nifio realiza
frecuentemente mediante un dialogo amistoso.

debe motivar solo al inicio del trabajo.

Los temas de la etapa pre-esquematica se centran en la toma de
conciencia:

a)
b)
c)

d)

de si mismo y del ambiente inmediato a €l.
de los demas.

de las partes de su propio cuerpo.

solo de los objetos que lo rodean,

Enuncie tres temas que refuercen la relacion de tamaio.

a)

b)



10. Enumere cinco materiales apropiados para estimular el desarro-
llo de esta etapa:
- At TS SYET SO, A M T e T R ST T

Marque con una cruz las alternativas correctas.

11. El profesor debe aplicar los siguientes criterios técnicos en esta
etapa:

a) Obligar al nifo a cubrir superficies de color en que haya una
relacion correcta con los objetos.

b) Dejar que el nifio dibuje en forma espontanea, permitiéndo-
le hacer sus propios descubrimientos para que desarrolle la
confianza y energia que le permitan emprender nuevas
tareas mas complejas.

¢) Centrar el interés en la manipulacion correcta de los mate-
riales.

d) Sugerir las formas mas simples de aplicar los materiales y
propiciar experiencias frente a diferentes objetos para que
pueda ir completando la idea que tiene de ellos.
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d)
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CLAVE DE RESPUESTAS

Entre los 4 v los 7 anos.

El esquema de la figura humana es incompleto y comienza
por el cabezon o renacuajo.

Porque los objetos estan representados en todas direcciones.
Porque los objetos que pertenecen a la tierra y al cielo, apa-
recen entremezclados de manera inexplicable:

Los nifios no relacionan el color con los objetos.

Ensayan colores a franjas.

Los nifios cambian constantemente los esquemas.
Proponerle variadas actividades que centren la accion en las
partes de su cuerpo que faltan en sus dibujos.

Esperar que las actividades orientadas a la toma de concien-
cia de su propio cuerpo se reflejen espontineamente en di-
bujos cada vez mas completos de la figura humana.

Debe tratar de sentir las tensiones musculares y las sensacio-
nes que el nifo vive al realizar las actividades.

Puede evocar el recuerdo de actividades que el nifo realiza
frecuentemente mediante un didlogo amistoso.

De las partes de su pfopio CUerpo.

Compruebe sus respuestas en la pigina N© 70

Compruebe sus respuestas en la pagina N© 7]

Dejar que el nifio dibuje en forma espontanea, permitiéndo-
le hacer sus propios descubrimientos para que desarrolle la
confianza y energia que le permitan emprender tareas mas
complejas.

Sugerir las formas mas simples de aplicar los materiales y
propiciar experiencias frente a diferentes objetos para que
pueda ir completando la idea que tiene de ellos.



;Fueron correctas todas sus respuestas?
iExcelente! Siga adelante.

‘ Si tiene errores de concepto, revise de
nuevo el texto y corrija sus respuestas.

Aclaradas las dudas, ahora puede avanzar.

3

»
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TERCERA UNIDAD

ETAPA ESQUEMATICA (de 7 a 9 afios)
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TERCERA UNIDAD: ETAPA ESQUEMATICA (de 7 a 9 aios)

Es ficil reconocer el dibujo que pertenece a la etapa esque-
matica, por las siguientes caracteristicas:

1. La figura humana

La figura humana posee ahora todas sus partes fundamenta-
les: cabeza, tronco y extremidades. El nifio ha logrado crear un es-
quema satisfactorio de la figura humana que sufre pocas variaciones,
las que se dan cuando advierte nuevos detalles importantes con los
que va enriqueciendo su dibujo.

Esta repeticion constante de los esquemas se presentan no
solo en la figura humana, sino también en las casas, los arboles, las
flores, las montafas en forma de dientes de serrucho, el sol que gene-
ralmente representa una cara, y en general en todo su repertorio gra-
fico. Algunos profesores se sienten decepcionados por esta repeticion
sistematica de los mencionados esquemas y atribuyen este hecho a
una falta de “creatividad™ del nifio. Lo que en realidad ocurre es que
¢l, como ya hemos dicho, ha encontrado una representacion satisfac-
toria para cada uno de sus elementos y esta ahora preocupado de la
relacion espacial de éstos.

2. Desarrollo espacial

El orden espacial en la etapa esquematica se reconoce por el
surgimiento de la linea de base, en la que se apoyan los objetos en
forma perpendicular, apareciendo conectados por ella en dos direc-
ciones. Esta linea de base suele ser reemplazada por el borde inferior
de la hoja de dibujo.

A medida que el nifio avanza en esta etapa surgen dos o mas
lineas de base sobre las que apoya los objetos que pertenecen a la
tierra, describiendo diferentes escenas.

Los objetos que pertenecen al cielo: nubes. pdjaros, aviones,
ete. aparecen enuna franja horizontal con la caracteristica repeticion
constante de los esquemas.
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Figura 7: La historieta es utilizada por el nino cuando desea representar situa-
ciones espacio temporales. Esto pone en evidencia la incorporacion de un nuevo

lenguaje plastico, que refleja un progreso importante en su desarrollo intelectual,
durante la etapa esquemadtica.
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Todo esto demuestra un ordenamiento espacial que refleja
su capacidad de agrupar en clases., en otras palabras, de ubicar en el
cielo, en la tierra v en el agua los elementos que a cada uno de estos
sectores pertenecen.

En sus dibujos suelen observarse ademds transparencias cuan-
do representa una casa, un vehiculo, etc. visto desde afuera, pero a
la vez los detalles que le interesan en su interior.

Surgen también vistas aéreas y rebatimientos cuando siente
el deseo irresistible de representar todo lo que él conoce. No solo lo
que estd delante de él, sino también lo que existe a su derecha o iz-
quierda, e incluso 1o que hay detras de ¢él. De esta manera una casa
puede presentar el frente, la pared del costado y ademas la parte
posterior en una vision simultanea.

Como usted ya lo habra notado, en esta etapa esquematica
el nifo ha centrado su capacidad en resolver detalles espaciales que
le permitan describir su progresivo descubrimiento del mundo, lle-
gando a soluciones que suelen ser bastante desconcertantes para los
adultos y en especial para quienes desconocen la importante tarea
que se ha propuesto el nino, de describir todo esto por medio del
dibujo.

Algunos ninos, incluso, al dibujar una calle o un rio en senti-
do horizontal representan todos los detalles de una ribera y luego,
para dibujar el lado opuesto giran la hoja, de modo que al observar
el trabajo, aparecen tendidas las imagenes de uno y otro lado de la
calle o rio en sentido opuesto, y la inica forma de comprender qué
es lo que el nifo quiso hacer se lograria doblando la hoja a lo largo
de cada una de las riberas. de modo que ¢l papel quede en forma de
U y las casas y arboles de cada lado aparezcan en la posicion logica
correspondiente. Generalmente este. tipo de representacion es pro-
ducido por los ninos que presentan un alto grado de identificacion
con el ambiente.

Ellos ademas suelen utilizar la historieta como un recurso
para describir situaciones espacio temporales,
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Figura 8: En este dibujo hecho por un nifio que pertenece a la etapa esquema-
tica se puede observar el orden espacial, el uso de la linea de base, que en este
caso es doble, para representar ambos lados de la calle. Ademds, podemos ver
la repeticion constante de los esquemas (flores, ventanas, etc.), las transparen-
cias (los pasajeros en el interior de los vehiculos) y el rebatimiento, que muestra
el costado y simultineamente ambos lados de la casa. El sol también es un sim-
bolo tipico de esta etapa.



3. Desarrollo cromatico

En la etapa esquematica surge una relacion rigida del color
con los objetos.

Como ya hemos dicho, el cielo es una franja de color azul
que se presenta en la parte superior de la hoja, aun cuando en el di-
bujo esté lloviendo. El verde del follaje de los arboles y del césped
es invariablemente del mismo tono. Los troncos de los arboles son
siempre iguales, el agua es siempre azul. Los colores son planos. Esta
rigidez constante de los esquemas demuestra que la concepcion que
el nifio tiene de las cosas es mas bien simbélica. El representa lo que
conoce de las cosas y no lo que ve de ellas. Utiliza un modelo interno
para representarlas, esto hace que toda correccion que se haga de sus
dibujos resulte inoficiosa. El camino, una vez mas, estaria sefalado
por experiencias con el ambiente que le permiten modificar su mo-
delo interno, y no por la copia de modelos elaborados por los adultos.

4. Algunas recomendaciones prdcticas para la clasificacion de los
dibujos infantiles.

La descripcion de las etapas del desarrollo que aparecen en
este texto corresponden a las presentadas en las investigaciones de
Lowenfeld, Ao Stern y Pier Duquet. Se han destacado especial-
mente de estos estudios extranjeros los aportes que nos ayudan a
comprender las caracteristicas que presentan los dibujos de los ni-
fios valdivianos.

Al estudiar estos dibujos de nifios chilenos, descubrimos en
la practica dos cosas fundamentales:

a) Que el transito de una etapaaotra surge como un todo continuo
a lo largo del desarrollo de la plistica. De este modo lo mis fre-
cuente es encontrar en un solo dibujo, varias caracteristicas de
una etapa y a la vez algunas del estadio anterior. La observacion
de una secuencia de dibujos en el tiempo nos permite ver el tran-
sito continuo. Este trinsito tiene periodos de aceleracion, de
detencion y en algunos casos hasta de regresion, sin que por ello
necesariamente tengamos que considerar al nifo un sujeto anor-
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mal. sino mas bien, como a un ser que evoluciona a su propio
ritmo y en algunos casos se ve en la necesidad de buscar respues-
tas a su expresion que corresponden a la etapa anterior.

b. En segundo lugar, al analizar el dibujo desde tres puntos de vista
fundamentales:
1) Desarrollo del esquema
2) desarrollo del concepto espacial
3) desarrollo del concepto cromitico
y debido a la particularidad de cada uno de estos tres aspectos,
en el analisis de los dibujos de los nifios salta claramente a la vis-
ta, cual de ellos esta mas desarrollado y cual, por su lenta evolu-
cion merece nuestra atencion y estimulacion.

Ejercicio:

Busque tres dibujos realizados espontianeamente por nifios
de primer afio bdsico y responda a las siguientes interrogantes:

a) En qué etapas del desarrollo se encuentra cada uno.

b) Cuédntos de estos dibujos presentan un transito entre dos etapas.

c) Observe en cada dibujo qué aspecto del desarrollo predomina
(1. el de los esquemas, 2. el espacial y 3. el cromético.)

Motivacion de la etapa esquemitica

De una etapa egocéntrica, el nifio ha pasado a un conoci-
miento de su familia, de su barrio y de su ambiente escolar; del yo
ha pasado al nosotros. Ha ido ampliando paulatinamente la explora-
cion del mundo que se presenta ante él como un excitante desafio
para su conocimiento. El mundo de la escuela, su contacto con el
estudio, con sus maestros, con los compafieros de curso, los recreos
y otras actividades escolares, el recorrido de la casa a la escuela. los
paseos cn familia. le abren perspectivas de una amplia tematica que
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se va reflejando en sus dibujos y pinturas. Esta es la materia prima
que el profesor debe tener muy en cuenta para la motivacion artis-
tica. ¥

Es importante estimular el recuerdo de las experiencias que
resulten atractivas para los nifios. Por ejemplo: Nuestras vacaciones,
nuestro viaje de la casa a la escuela, los torneos deportivos o aquellos
juegos que se ponen de moda en los recreos en distintas épocas del
afo. Se trata de verdad, de aprovechar las propias experiencias de
los ninos, sin imponer temas preestablecidos y rigidos que resultan
fatales para el desarrollo de cualquier método creador. Lo impor-
tante es hacer que el nifio sea mas sensible y consciente del ambiente
que lo rodea, y las actividades artisticas deben estar al servicio de ese
objetivo.

Los programas oficiales son una cuidadosa seleccion de suge-
rencias proporcionadas por expertos en la materia para que usted
se oriente, no son imposiciones rigidas. En esta guia de sugerencias
existe una amplia flexibilidad para que con sus alumnos desarrolle
aquellas actividades que resulten mas atractivas.

La visita a una industria, a una feria artesanal, la llegada de
un circo, la labor de los bomberos o cualquier otro evento, como
una excursion a un lugar de recreo en que los alumnos hayan parti-
cipado con interés, pueden ser la temdtica que despierte una viva
motivacion en los nifios.

La motivacion del nifio inseguro

Con frecuencia encontramos a nifios que tienen dificultades
para enfrentar un tema determinado. Esto puede resolverse dialo-
gando con él para decubrir dentro de sus experiencias personales
una que lo motive mis. En algunos casos podemos observar que solo
ha realizado unos timidos esquemas en una esquina de la hoja. La
estrategia metodologica, que en general da buenos resultados, con-
siste en preguntarle en tono cordial al nifio, qué representan los
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esquemas que tiene ahi dibujados. Por ejemplo,  quién es esa per-
sona’? . Te gusta esa casa?. o bien, ;Como se puede uno trepar a ese
arbol? y ;Si miramos desde alli, qué cosas se ven hacia este lado?
El nifio puede contestar que hay mas arboles, que hay un rio, o una
montafia, etc. y el profesor puede pedirle que muestre como se ven
esas cosas en sus dibujos. Se trata de introducirse junto con él en la
escena que esta pintanto, pero es el nifio el que nos muestra sus pro-
pias imagenes mentales y el profesor es un espectador que estimula
sin imposiciones, pero dandole tiempo para que elabore sus respues-
tas.

.Es muy dificil subirse a ese arbol? ;Qué tipo de frutas tiene?
Te gusta comerlas? o bien ;Cuando subimos este cerro, llegamos
muy cansados? ;Te gusta rodar por ese prado? ;Has tomado el agua
Ge este estero? ;Es fresca? ;Te has bafiado en €1?

La intencién es que reviva las experiencias perceptivas de la
escena que estd pintando, de modo que hagamos realidad aquel con-
cepto expresado por Henry Wallon: “Un dibujo es una superficie en
que el nifio juega con sus emociones”

Los temas en la etapa esquemadtica

Los temas deben ser planteados en términos generales dialo-
gando con los nifios y permitiéndoles que puedan recrear sus pro-
pias experiencias.

Estimule a sus alumnos para que piensen y encuentren sus
propias respuestas. No se deje influir por la gran cantidad de textos,
que con el falso concepto de educacion artistica conducen paso a
paso las actividades, resolviendo todos los problemas e impulsando
al nifio a la copia de un modelo que lo lleva a una sola respuesta
preestablecida, impidiéndole desarrollar su capacidad creadora.

Por ejemplo. si el tema es la “‘Feria libre™”, debe aceptar que
cada nifio describa en sus trabajos. aquellos detalles que individual-
mente e resultaron mas importantes.
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De este modo, siendo todos los trabajos diferentes, al unir-
los presentardn un conjunto que muestra una rica y variada vision
del total. :

Si usted compara una muestra de trabajos de esta naturaleza,
con otra en la que a los nifios se les ha pedido la copia de una lamina
del mercado, le resultarda muy facil darse cuenta cual de los dos mé-
todos refleja el conocimiento de los alumnes y es de mayor calidad
expresiva.

Sin duda es posible que usted le proponga a los nifios el di-
bujo de modelos del natural, pero no debe olvidar que atn dentro
de la etapa esquematica no son capaces de una representacion exacta
de la realidad y que mds bien trabajan con un modelo interno o con-
cepto que tienen de las cosas del mundo.

De modo que la finalidad que perseguimos al presentarles
estos modelos, estd orientada a desarrollar la percepcion de nuevos
detalles que enriquezcan estos conceptos o imédgenes mentales.

A continuacion y so6lo a modode ejemplo, sin pretender cu-
brir toda la gama de alternativas que surge de la propia realidad de
los nifios, vamos a proporcionar algunos ejemplos:

— Vamos subiendo una montafa.

— Nos bafiamos en el rio.

— Juego a la pelota con mis amigos.
— Estamos elevando volantines

— Subo a un arbol.

— Vamos camino a la escuela.

— Me mandaron a comprar.,

— Estamos jugando en el patio.

— Estoy presenciando un desfile.

— Tomo el desayuno con mi familia.
— Voy de paseo al campo.
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\lgunos temas pueden estar orientados al desarrollo croma-

o

Vamos al circo.
El otofio tiene colores brillantes.
Estan pintando mi casa.
Esta floreciendo el jardin.
- Pinto con colores claros y oscuros.

También podemos centrar parte de las actividades para que
los nifios expresen estados emocionales:

- El dia que estuve mas contento.

— La noche que tuve mas miedo.
Si me dejaran hacer todo lo que quiero.
Pinto una pesadilla.
Lo que quiero ser cuando sea grande.
Me transforrio en un animal.
Estoy inventando un disfraz.

Esta lista de sugerencias debe servirle solo de orientacion para
adaptar junto a los nifios, de la manera mas flexible posible, las acti-
vidades artisticas a través del afio escolar.



Ejercicio

Con el fin de facilitar la comprension de los procedimientos
didacticos establecidos en este texto, recomendamos efectuar el si-
guiente ejercicio:

1. Luego de clasificar los dibujos infantiles de un primer afio basico
y de determinar cuales nifios estan en la etapa pre-esquematica
menos avanzada y cuiles en la esquemadtica reflejando mejor
desarrollo espacial, compare el nivel de los dibujos son su cua-,
derno de lecto-escritura y de matematicas. ;Existe alguna rela-
cion entre el desarrollo espacial presentado en sus dibujos y la
facilidad para resolver los problemas que presentan estas asigna-
turas? Comente los resultados con sus colegas.
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AUTOEVALUACION

Marque con una cruz las alternativas correctas.

!.l

92

Indigue entre qué edades se da la etapa esquematica.

a)
b)
c)

Entre 2 a 4 anos
Entre 4 a 7 afios
Entre 7 a 9 afios

El dibujo se reconoce porque:

a)
b)
c)

d)
e)
f)
g)
h)

La figura humana es incompleta.

Repite constantemente los esquemas.

La figura humana posee todas las partes fundamentales (ca-
beza, tronco y extremidades).

Surge la Iinea de base sobre la que apoya los objetos.

Existe un desorden espacial.

Hay una relacion rigida entre el color y los objetos.

Ensaya colores a franjas.

Hay un orden espacial: los objetos de la tierra, del cielo y
del agua ocupan su lugar correspondiente.

Otras manifestaciones del concepto espacial en la etapa esque-
matica son:

a)
b)
c)
d)
e)

Suele reemplazar la linea de base por el borde de la hoja.
Las figuras aparecen en todas direcciones sin linea de base.
Surgen varias lineas de base,

Los objetos flotan en el aire.

La transparencia, cuando en el interior de los esquemas hay
partes importantes para €l,

La representacion del espacio mediante vistas aéreas consiste en:
a) Que el nifio para dibujar los objetos debe verlos desde arriba.

b)

¢l

Un recurso que utiliza el niflo para dibujar todo lo que co-
noce del ambiente, tanto lo que estd delante como a los la-
dos o detras de él.

Una forma de copiar el arte de los adultos.



El rebatimiento es una forma de representacion del espacio en la

etapa esquematica, que puede describirse como:

a) Una falta de conocimiento de las cosas del ambiente y sus
detalles.

b) Un procedimiento para describir simultineamente lo que el
nifio conoce de un objeto: el frente, el lado y su cara poste-
Tior.

¢) Ninguna de las alternativas anteriores es correcta.

d) EIl rebatimiento suele aparecer en los dibujos de calles o rios
en que la ribera de arriba presenta los objetos perpendicular-
mente hacia arriba y la ribera de abajo, perpendicularmente
hacia abajo.

Los nifios en la etapa esquemadtica para sus dibujos espontdaneos

generalmente utilizan:

a) Modelos del natural.

b) Un modelo interno formado a base de sucesivas experiencias
con el ambiente.

¢) Sus experiencias personales mas significativas.

En esta etapa los nifios dibujan:

a) Lo que ven de las cosas.

b) De preferencia lo que los adultos les indiquen.
¢) Lo que conocen de las cosas.

La motivacion en la etapa esquematica debe estar centrada en:

a) El desarrollo perceptivo de las formas, los colores y las rela-
ciones espaciales de los elementos que mediante experiencias
personales descubra en el ambiente que le rodea.

b) El desarrollo de técnicas artisticas diversas.

¢) El descubrimiento con las partes de su propio cuerpo.

La planificacion de las actividades artisticas de preferencia debe
considerar:
a) La utilizacion de objetivos formulados por el profesor en

compaiiia de sus alumnos.
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10.
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b)

c)
d)

e)

La formulacion de objetivos sin la participacion de los alum-
nos, porque éstos no estan capacitados para saber lo que quie-
ren y lo que es bueno para ellos.

La correccion de los trabajos del nifio por parte del profesor.
Actividades que promuevan un contacto directo con la rea-
lidad, para estimular el desarrollo sensorial, intelectual y
afectivo de los alumnos,

Didlogos que revivan las experiencias perceptivas que tiene
el nifio con el ambiente.

Enuncie tres temas que estimulen la creacion artistica en la eta-
pa esquematica, en relacion con experiencias que ha vivido frente
a su ambiente.

1)
3)
1)
3)

1)

a)
b)

c)

d)

...............................................

...............................................

...............................................

.............................................

. Los temas en la etapa esquematica deben estar referidos a:

La representacion de un solo objeto de la realidad.

La representacion de lugares del ambiente. ricos y variados
en estimulos, de modo que cada nino pueda dibujar lo que
le interesa.

La copia de una lamina especifica por parte de todos los ni-
nos para que aprendan la representacion correcta de las cosas.
La interpretacion libre de modelos del natural que le permi-
lan enriquecer con nuevos detalles sus conceptos e imagenes
mentales.



Verdadero o falso.

2y

. Las caracteristicas de los dibujos infantiles que aparecen en este

texto no se relacionan con lo que comunmente dibuja el nifio
chileno.

Frecuentemente los dibujos infantiles reflejan el transito de una
etapa a otra.

. El desarrollo del esquema, asi como el espacial y el cromatico se

dan con la misma intensidad y grado de avance en todos los di-
bujos de los nifos.
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c)
b)

d)

h)

a)

c)

b)

b)

d)

b)
c)
c)
a)

a)

d)

CLAVE DE RESPUESTAS

Entre 7 a 9 anos.

Repite constantemente los esquemas.

La figura humana posee todas sus partes fundamentales (ca-
beza, tronco y extremidades).

Surge la linea de base sobre la que apoya los objetos.

Hay una relacion rigida entre el color y los objetos.

Hay un orden espacial; los objetos de la tierra, el cielo y del
agua ocupan su lugar correspondiente.

Suele reemplazar la linea de base por el borde de la hoja.
Surgen varias lineas de base.

La transparencia, cuando en el interior de los esquemas hay
partes importantes para €l.

Un recurso que utiliza el nifio para dibujar todo lo que co-
noce del ambiente, tanto lo que estd delante, detras o a los
lados de él.

Un procedimiento para describir simultineamente lo que el
niio conoce de un objeto; el frente, el lado y su cara poste-
rior.

El rebatimiento suele aparecer en los dibujos de calles o rios,
en que la ribera de arriba presenta los objetos perpendicular-
mente hacia arriba y la ribera de abajo, perpendicularmente
hacia abajo.

Un modelo interno formado a base de sucesivas experiencias
con el ambiente.

Sus experiencias personales mas significativas.

Lo que conocen de las cosas.

El desarrollo perceptivo de las formas, los colores v las rela-
ciones espaciales de los elementos que mediante experiencias
personales descubra en el ambiente que le rodea.

La utilizacion de objetivos formulados por el profesor en
compaiiia de sus alumnos.

Actividades que promuevan un contacto directo con la reali-
dad, para estimular el desarrollo sensorial, intelectual y afec-
tivo de los alumnos.



10.
1.

l'!‘

13.
14.

¢) Didlogos que revivan las experiencias perceptivas que tiene
el nino con el ambiente,

Compruebe sus respuestas en las paginas N© 80 a 90.

b) La representacion de lugares del ambiente, ricos y variados
en estimulos, de modo que cada nifio pueda dibujar lo que
le interesa. 3

d) La interpretacion libre de modelos del natural, que le permi-
tan enriquecer con nuevos detalles sus conceptos ¢ imagenes
mentales.

Falso

Verdadero

Falso

. Sus respuestas fueron correctas? .
iExcelente! Siga adelante.

‘ Si hay errores jAnimo! Aclare sus
conceptos y corrija sus respuestas,

Ahora puede proseguir. ’
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CARTAIII

Estimado lector:

Usted ya esta en conocimiento de las caracteristicas que tiene
el dibujo durante la etapa esquemadtica. Posee algunas nociones acerca
de sus motivaciones y de los temas, que generalmente prefieren los
nifios. Necesitamos considerar ahora el problema de los materiales.
Es este punto, el que produce la mayoria de los conflictos entre el
deseo espontdneo del nifio por aplicarlos, y los intereses de los adul-
tos por utilizarlos, empleando técnicas rigidamente establecidas. Co-
mo usted ya conoce los postulados fundamentales de la pedagogia
de la expresion, asi como la importancia de que el nifio refleje las
ideas propias acerca de si mismo y del mundo que le rodea, puede
comprobar el riesgo que implica para ello el uso de técnicas dogma-
ticamente impuestas.

Si por otra parte consideramos que incluso los artistas con-
tempordneos (con fines artisticos diferentes a los de los nifios) com-
binan en una sola obra varias técnicas y materiales, en una busqueda
constante de nuevos y sorprendentes resultados. Que por ejemplo,
es frecuente ver la mezcla del dleo, el acrilico y los lapices de cera.
O en el caso de la acuarela (que no es recomendable para la Educa-
cién Bdsica), la combinacion con lapices de cera e incluso blanquear
algunas zonas con lija.

Por todo lo expuesto, es recomendable que estimule en sus
alumnos de modo espontdneo y flexible, el interés por combinar
novedosamente los materiales, que a continuacion se ofrecen como
alternativa.



Materiales artisticos para la etapa esquemadtica

La primera recomendacion es que el maestro no debe obligar
al nifo a usar demasiados materiales y la aplicacion de éstos debe
estar siempre al servicio de la intencion expresiva que el nifio tiene.

A la lista de:

— Lapices de cera o pastel graso

— Lapices de color de punta blanda

— Hojas de papel de tamano 38 x 28 cm. aproximadamente

— Témpera espesa

— Pinceles de cerda con mango corto para aplicar la témpera en hojas
de papel absorbente (45 x 60 cm.)

— Papeles de colores, material de collage

— Arcilla y plasticina

pueden agregarse:

— Trozos de género

— Palitos, hojas, para hacer collage

— Guijarros, elementos de orillas de mar
— Semillas para hacer mosaicos

Las técnicas artisticas en la etapa esquematica

El profesor, hoy en dia, dispone de un creciente nimero de
textos que ofrecen una gran variedad de técnicas artisticas. El verda-
dero problema consiste en discriminar cudles de ellos realmente fa-
vorecen el desarrollo creador de los alumnos. Es frecuente encontrar
en el mercado, libros para pintar en los que aparecen modelos hechos
por los adultos, que dejan al nifo solo la tarca de cubrir superficies
con colores, transformando la actividad artistica en una funcion me-
canica, sin sentido, ya que puede producir muchas veces un senti-
miento de inseguridad frente a su propia expresion espontinea, de-
bido a que descubre que su manera de dibujar una casa, un arbol,
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una persona o un animal, etc. no es tan perfecta como la que aparece
en el libro para colorear. Este sentimiento de inseguridad se refleja
claramente cuando manifiesta que no sabe dibujar un objeto deter-
minado y prefiere que se lo haga un adulto. Esto hace que el nifio
ponga en duda la validez de sus propias ideas e impide la natural
evolucion de ellos.

Las técnicas artisticas que habitualmente utiliza el nifio para
su expresion, deben brindarie la oportunidad para poner en practica
su capacidad de ensayar y encontrar respuestas personales a los pro-
blemas que se plantea de acuerdo a su etapa de desarrollo.

Es perfectamente posible que las actividades de pintura,
collage, modelado y construccion con materiales diversos, sean apo-
yadas por técnicas sencillas que permitan en forma flexible ayudar a
la expresion del nifio.

1. El dibujo y la pintura en la etapa esquemdtica

No es imprescindible que nuestros nifios utilicen materiales
costosos para dibujar o pintar. Con un poco de ingenio y buena vo-
luntad el profesor puede preparar junto con sus alumnos algunos de
estos materiales con muy buenos resultados,

Si tiene dificultades para que sus alumnos compren témpera,
es posible prepararla usando como base un engrudo sin grumos.

Para ello basta con poner a calentar una taza de agua con
una cucharadita de sal (para evitar la descomposicién) y en un envase
aparte, disolver en un poco de agua fria una cucharadita colmada de
harina de trigo, luego vierta esta harina disuelta en el agua que se
puso a calentar, antes que hierva, revuelva el contenido con cuidado
hasta que hierva y espese. Luego de retirarla del fuego y dejarla en-
friar, distribuya en tres o mas envases, a cada uno de los cuales debe
agregarle un colorante distinto. Puede ser tierra o tiza de colores,
cuidadosamente molidas anilinas o bien colorantes vegetales, como
jugo concentrado de betarragas o pigmentos de otros vegetales. La
mezcla del engrudo con el colorante debe quedar lo mis concentrada
posible, sin que pierda su fluidez.
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Para aplicar esta pintura el nifo puede utilizar simplemente
los dedos o, sicarece de pincel, es posible improvisar uno, amarrando
con un hilo fuertemente un trapito en el extremo de un palito.

Si los intereses del nifio estan centrados en los detalles del
dibujo. puede utilizar ldpices de grafito, de pasta o scriptos de dis-
tintos colores, sobre los que opcionalmente puede aplicar después
esta pintura a base de engrudo ligeramente diluida en agua.

La pintura con base de engrudo puede rasparse con un palito
u otros objetos antes de que se seque completamente, logrando asi
interesantes degradaciones y texturas.

Otro recurso poco utilizado es el dibujar directamente con
un palito, al que debe hacérsele un corte oblicuo, con un cuchillo
bien afilado. Los carnaverales y carrizos secos permiten realizar tra-
bajos con muy buenos resultados, para ello hay que untarlos en tin-
ta china o utilizar papelillos de anilina o jugo concentrado de vege-
tales.

103



S —

El pincel de papel improvisado con media hoja de cuaderno que se
enrolla bien apretada, formando un palillo de un grosor parecido al
de un lapiz. también sirve para pintar o estampar extendiendo la
pintura o imprimiéndola, presionando la punta untada en el color.
Este bastoncillo va liberando muy lentamente la tinta que contiene,
esto permite obtener excelentes degradados de color.

Cuando el extremo del pincel de papel se ablanda por efecto
del agua o el nifo quiere cambiar de color, simplemente se corta la
punta.

La paleta en que el nifo prepara y mezcla los colores, es una herra-
mienta indispensable, y es en ella donde descubre por experiencia
que la mezcla del azul y el amarillo produce el verde; que el rojo y
el amarillo producen naranjo y que el rojo y el azul producen violeta.
Esta paleta se improvisa simplemente con una bolsita de plastico
transparente del tamano aproximado de una hoja de cuaderno. en la
que se introduce una hoja blanca y luego se cierra con scotch o cor-
chetes. Es aqui donde ¢l nifo prepara los colores antes de aplicarlos
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sobre su dibujo. Este simple procedimiento al que usted debe habi-
tuar a sus alumnos, es uno de los medios mas efectivos de experi-
mentacion con el color que conduce a un estimulante desarrollo
cromatico.

Los colores que quedan sobre esta improvisada paleta de
pintura se pueden dejar secar y en la sesion siguiente, mezclandolas
con un poco de agua, vuelven a estar listos para su uso.

La espdtula de carton es otra alternativa interesante para aplicar la
pintura. Se obtiene simplemente cortando rectingulos de carton
mas o menos grueso que se distribuye a los alumnos, v que pueden
utilizarlos para extender la pintura o estampar usando los bordes o
cantos. Como el material se puede curvar, es posible estampar suce-
sivamente los pétalos de una flor, las hojas de los arboles, las tejas
de una casa, etc., logrando interesantes efectos por repeticion.

Usted puede advertir que estas sugerencias de materiales y
técnicas para pintura y dibujo pueden ponerse al servicio de la ex-
presion espontanea del nifio, sin coartar su originalidad y en la prac-
tica podra observar que ellos tienen predilecccion por algunas técni-
cas en particular.

Conviene que le dé tiempo a los alumnos para que las desa-
rrolle y domine, hasta lograr buenos resultados. Estimulelos en su
empefio hasta que los trabajos adquieran una verdadera plenitud. Si
algiin alumno persevera en un tema o en una técnica, motivelo hasta
que alcance la satisfaccion de lo que desea expresar. No caiga en el
error tan frecuente de cambiar arbitrariamente clase a clase las téc-
nicas.

El estampado

Ya hemos visto que ¢l pincel de papel y la espatula de car-
ton son materiales que eventualmente pueden utilizarse para realizar
impresiones o estampados. Sin embargo, lo mas probable es que us-
ted conozca la técnica del estampado en papas u otros tubérculos.
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La forma mas simple de realizar el estampado con papas es
cortindolas en trozos rectangulares o cuadrados cuyos extremos se
untan en color y se imprimen en la hoja de papel, en hileras ordena-
das. produciendo el efecto de mosaicos.

Los timbres pueden construirse también con trozos de
carton, corcho, aislapol o plumavit, trozos de madera, etc,




También es posible imprimir hojas de distintos tamafos y
formas, cuya nervadura* en especial presenta relieve.

El uso de la paleta de bolsita de plastico para preparar
colores y untar estos sellos es de gran importancia. Es conveniente
considerar que la utilizacion de estos timbres entorpece un tanto la
espontaneidad expresiva de los trabajos, por lo que es recomendable
que utilice técnicas mixtas. En otras palabras, sobre la pintura que
ya se ha secado, puede aplicar lapiz y otros materiales donde el nifio
quiera completar los detalles que considera indispensables.

Recuerde que los materiales son recursos para explorar y
descubrir respuestas adecuadas a la expresion del nifio. Debemos
considerar siempre que todos estos son medios para desarrollar la
accion y el pensamiento infantil, para brindarle una oportunidad
€n que por ensayo y error encuentre sus propias respuestas.

El collage. **

A diferencia del dibujo con ldpiz que expresa la forma por
el contorno, el collage aprende la forma desde el centro hacia afue-
ra, logrando primero el concepto, la gran mancha de color con los
distintos papeles que se han ido pegando, y de este modo se arma
el cuerpo del objeto. para llegar al final al analisis de los detalles.

El collage, de preferencia deberia realizarse sin dibujo pre-
vio, pero es recomendable permitir que sobre los papeles ya pegados,
los nifios puedan hacer algunos retoques para describir aquellos
detalles que considere necesarios, mediante el uso de lapices o
pintura. i

Es imprescindible para que el collage se transforme en un
verdadero medio de expresion, considerar el papel de envolver, de
periodicos o de revistas viejas. no como material de desecho. Hay
que estimular al nifio para que descubra en €l, al recortarlo rasgan-

A diferencia de las hojas de arboles y plantas con superficies lisas, existen las que tienen
nervios con un relieve suficiente para una vez entintada la hoja, permitir su impresion.

*+ Collage Obra realizada con trozos de papel de diversos tamafios y colores formando
una especie de pintura.
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dolo a dedo o utilizando tijeras, nuevas aplicaciones en beneficio
de la expresion.

La recoleccion del material no debe ser una tarea improvi-
sada. Conviene inculcar en los nifios el habito de seleccionar aque-
llos materiales mas atractivos, como etiquetas de brillantes colores,
resto de papel de regalo, envases diversos, antes de que vayan a
parar a la basura.

El uso de la goma de pegar y en especial aquella que se
puede adquirir en las librerias, tiene la desventaja de ser afectada
por la humedad y cuando los collages se coleccionan unos sobre
otros, se pegan entre si y muchas veces se deterioran al intentar
despegarlos. Por esta razon es preferible utilizar engrudo, cola
fria o aprovechar aquella resina que se suele encontrar en los
troncos de los cerezos, duraznos u otros arboles frutales, y que
se reconoce por su color ambarino* . Esta resina se disuelve ca-
lentandola y agregandole una pequefia cantidad de agua.

Los mosaicos. **

Una interesante experiencia perceptiva consiste en que el
nifilo recoja piedrecitas en cantidad suficiente para confeccionar
pequefios mosaicos. El nifio puede encontrar este material que ha
pasado inadvertido con gran facilidad.

Si sus estudiantes tienen la posibilidad de ir a la playa, la
recoleccion se vera enriquecida con el hallazgo de caracoles, con-
chitas y muchos otros elementos propios de la orilla del mar.

El paso siguiente consiste en limpiar y seleccionar este mate-
rial por color, forma y tamafio. Resulta sorprendente observar sobre
la hoja blanca de papel, cuan variados son los colores y matices y lo
sugerente que resultan las formas de este material que siempre ha
estado al alcance nuestro.

Lo importante es estimular a cada recolector para que dis-
ponga su material sobre la hoja de papel, ensayando diferentes alter-

& Mosaico: Obra compuesta de pedacitos de piedras, semillas, vidrios, trozos de loza en
desuso de diversos colores, cuyo conjunto forma una especie de pintura.

** Ambarino: color rubio o café claro
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nativas hasta que se estructure la idea de lo que desea hacer. Es en
este momento cuando debe proceder a pegar cada elemento en su
Jugar definitivo. Para ello debe utilizar cola fria, en especial la que
al endurecerse queda transparente. Luego puede barnizar el trabajo
aplicando con un pincel una delgada capa de cola fria.

Naturalmente ademds de guijarros y orilla de mar, se pueden
utilizar otros elementos como semillas, o pequefios objetos de
desecho.

Conviene cuidar de que los nifios no utilizen en forma exa-
gerada el uso de productos alimenticios para este trabajo.

La idea es que agudicen su ingenio buscando materiales
originales.

Tampoco resulta recomendable el uso de neoprén.

Otra alternativa que puede dar buenos resultados, consiste
en pintar con témpera piedras de tamafio un poco mas grandes que
pueden pegarse entre si, si es necesario con cola fria, agregando
ramitas, trocitos de género y otros elementos segun lo requiera el
disefio creado por el nifio, logrando de esta manera pequefias escul-
turas.

El modelado,

Esta actividad presenta caracteristicas propias muy diferen-
tes al dibujo y la pintura, no sélo por su particular condiciéon de
permitir trabajos en volumen sino ademas por la condicion plastica
del material.

Cuando el nifio dibuja, por ejemplo una figura humana, y
desea cambiar de posicidn un brazo o una pierna, se ve forzado a
borrar lo que ya tiene hecho para dibujar de nuevo y cumplir asi
con el movimiento que deseaba imprimirle a la figura. Con la arci-
lla o la plasticina todo lo que tiene que hacer es simplemente mover
el brazo o la pierna. Esta particularidad del material le permite, con
mucho mas facilidad, expresar su concepto de movimiento y de
cambios expresivos, segin vayan modificindose sus propios estados
de animo durante el proceso de creacion, lo que refuerza su concep-
to temporal. La continua fluidez de la expresion emocional y afec-
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tiva del nifio, que si bien se da en el dibujo y la pintura, es particu-
larmente motivada por la naturaleza misma del modelado.

Por otra parte su condicion tridimensional ayuda al nifio de
manera muy importante en el desarrollo del concepto espacial,
tan decisivo para el éxito de muchos otros aprendizajes.

Por las razones ya expuestas, no deben ser descuidadas las
actividades del modelado en la escuela.

Si sus alumnos tienen dificultades para adquirir plasticina,
es posible conseguir a bajo costo greda o arcilla lista para su uso en
una fibrica de ladrillos o ceramica, o bien extraerla directamente
de una cantera cercana y junto con sus alumnos prepararla para su
uso, mediante el siguiente procedimiento:

El primer paso es extraer raices o tierras que pueda conte-
ner, poniendo la greda en un tiesto, cubriéndola completamente con
agua, dentro de la cual se amasa, y se deja decantar durante un dia.
Como la tierra es mas liviana que la greda, al botar el agua, cuidando
de no botar la greda que esta en el fondo del tiesto, se habra logrado
purificar el material. (En algunas ocasiones es necesario repetir esta
operacion.) Luego se saca la greda, se extiende en una superficie
hasta que pierda el exceso de agua y amasandola se transforma en
una pasta adecuada para su uso.

Este procedimiento un tanto engorroso impide que los
trabajos que los ninos hacen se partan al secar por la presencia de
piedras, raices o hierbas. De todas maneras los modelados de los
nifos deben ser envueltos con trapos humedos o bolsas de nylon
para lograr que se sequen lentamente sin partirse.

Existen otras alternativas mucho mis simples para produ-
cir pastas de modelado.

Plasricina casera:* La formula para producir plasticina casera tiene
las siguientes proporciones:

— una parte de harina
— media parte de sal fina
— una cuarta parte de agua.

* Plasticina: pasta para modelar que no se endurece rapidamente.
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Estas partes pueden ser tazas u otras medidas que sean sufi-
cientes, de acuerdo al nimero de alumnos que van a desarrollar la
actividad de modelado.

Simplemente usted debe amasar estos tres ingredientes
hasta producir una pasta que no se pegue en las manos y que tenga
bastante consistencia. Una interesante alternativa es confeccionar
las pastas separadamente en tres porciones agregando a las partes
de agua colorantes, de suerte que obtenga una porcion de pasta
amarilla, otra azul y una altima, roja. Al distribuirlas a sus alumnos
tiene la oportunidad de que mediante las mezclas de estas partes
obtengan el verde, el naranjo y el violeta y puedan realizar modela-
dos multicolores.

Para realizar el trabajo, aparte de las manos, pueden emplear
palitos o las distintas partes de un lapiz pasta para obtener diversos
estampados que enriquecen el trabajo.

Esta plasticina casera es muy apropiada para nifios de corta
edad: pero si el interés de sus alumnos es conservar los trabajos, solo
tiene que cambiar las proporciones de la formula de la siguiente
manera:

- una parte de harina
— una parte de sal fina
— una cuarta parte de agua con colorante

y proceder a amasar esta mezcla agregando un poco mas de agua, o
bien un poco mas de sal y harina, hasta conseguir una pasta que no
se pegue a las manos y que tenga bastante consistencia.

Papel Machée. *

Otro material definitivo para modelado se logra también de
manera muy simple, con los siguientes elementos:

Engrudo de harina cocido, un poco mas consistente que el
que se le indicO para fabricar pintura. Lo recomendable es que use
dos cucharaditas de harina en vez de una y siga el procedimiento ya

® Papier Machée: pasta para modelar que no se endurece facilmente,



descrito, sin olvidarse de la sal. El engrudo debe quedar fluido. El
otro elemento es medio rollo de papel higiéncio; si tuviera dificul-
tades para que sus alumnos lo obtengan, se puede reemplazar por
papel periddico.

Los nifios deben tomar pequefias tiras de papel y untarlas
con el engrudo, cuidando de que ningin sector quede sin empapar
y amasandolo en porciones pequefias hasta que se produzca una
pasta. Esta operacion se repetira las veces que sea necesario, hasta
obtener la cantidad deseada de este material para modelar. Con él,
los nifios pueden construir esculturas con armazones internas de
alambre, ramitas o materiales diversos o cubrir envases de plastico
desechables con los que pueden confeccionar cabezas de titeres,
floreros o simplemente cubrir cajas, botellas, tarros, etc.

Lo importante es que esta actividad no se transforme en
algo mecanico. Resulta imprescindible que se centre el interés en
la decoracion y el modeiado de elementos que tengan interés
para el nifio. Una vez secos los trabajos, se pueden pintar y/o bar-
nizar con cola fria o si dispone de los medios, con barniz copal.
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Esculturas de tiras de papel con armazon de alambre o varilla.

Otra alternativa interesante para obtener esculturas es
disefiar una estructura de alambre o varillas que se deben amarrar
fuertemente con hilos o pitas delgadas, la que una vez concluida
serda cubierta con capas sucesivas de tiras angostas de papel pe-
riodico empapadas en engrudo. También pueden agregarse trozos
de género, de carton o de madera en las partes en que sea necesario,
cuidando que la cantidad de engrudo sea la suficiente para darle
solidez. Cuando la escultura esté seca, puede pintarse con el color
deseado.

113



Esculturas en piedras blandas.

Otros materiales escultoricos que pueden encontrarse en el
campo son: piedra cancahua o piedras arcillosas o arenosas, que
pueden desgastarse facilmente con una lima, sierra o clavos.

Como esta técnica de desgaste de la piedra solo permite
quitar el material, sin que se pueda agregar a lo ya desgastado, y
como ademas las piedras en su estado natural tienen formas muy
diversas, es muy importante que el nifio analice cuidadosamente el
material, tratando de descubrir cuadl es la escultura que puede brotar
de su interior, aprovechando de la mejor manera posible la forma de
cada piedra.

Hemos enumerado solo algunos materiales y sus respectivas
posibilidades de utilizacion. Estamos seguros que usted conoce
muchos otros y que su experiencia y entusiasmo le permitiran,
junto con sus alumnos, recolectar y utilizar creativamente aquellos
recursos que en su zona la naturaleza nos entrega generosamente.

114



I

AUTOEVALUACION

Describa ocho materiales recomendables para estimular el desa-
rrollo artistico en la etapa esquemadtica:

Q- =1 e o R D SRR

El profesor reconoce los mejores textos para la ensefianza artis-
tica porque presentan las siguientes caracteristicas:

a)

b)

c)

Indican paso a paso el procedimiento que debe seguirse, de
modo que todos los nifios logran trabajos iguales al modelo.
Presentan técnicas simples que permiten al nifio explorar y
descubrir respuestas personales por medio de materiales de
facil aplicacion,

Ofrecen moldes para recortar y liminas para colorear que
evitan el riesgo de cometer errores en su realizacion.

Si los nifos no disponen de pintura, usted puede:

a)

b)

indicarles que solo realicen dibujos porque la actividad de la
pintura no es imprescindible.

buscar procedimientos para preparar junto con los estudian-
tes tipos de materiales para pintar porque el desarrollo cro-
matico es un factor importante para favorecer los demais
aprendizajes.
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4.

116

Nombre tres alternativas para la obtencion de colores si usted
no dispone de material ya preparado.
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Si los nifos no disponen de pinceles para pintar o plumas para
dibujar, ellos pueden disponer de otros recursos. Nombre cuatro
de ellos.
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El uso de la paleta para pintar se considera:

da) como un recurso innecesario porque los nifios pueden utili-
zar la pintura sacandola directamente del envase y aplican-
dola en el papel.

b) no conveniente porque es dificil de obtener y distrae a los
nifos de su verdadero trabajo.

¢) como una herramienta facil de improvisar que le proporcio-
na una superficie de exploracion cromatica en la que descu-
bre los efectos de la combinacién de colores y le facilita la
preparacion de los que desea aplicar a sus trabajos.

Nombre tres materiales que faciliten a sus alumnos la cons-
truccion de timbres o sellos para estampar.



8.

10.

El collage permite que los nifos construyan sus esquemas:

a) a partir del centro hacia afuera, usando papeles de distintos
colores. ;

b) a partir de los contornos sin dar importancia a la superficie
interior.

¢) encuadriandolos en contornos rigidos.

En la técnica del collage lo recomendable es:

a) utilizar solo papeles recortados para no mezclar las técnicas.
b) que se le permita al nino completar los detalles que consi-
dera importantes mediante el uso del dibujo y la pintura.

La técnica del mosaico realizado con piedrecitas y otros mate-
riales:

a) permite que el nifo desarrolle la capacidad de observar y
aplicar creativamente materiales de desecho.

b) necesita de modelos para que el nino pueda copiarlos.

¢) permite que el nifio descubra mediante la combinacion de
distintos elementos, formas que puede asociar con partes
del mundo que le rodea.

. El modelado en la escuela:

a) no presenta actividades muy diferentes al dibujo y la pintura.

b) es una actividad que solo puede realizarse con materiales
caros y dificiles de encontrar.

¢) ayuda a desarrollar el concepto temporal y espacial, ya que
facilmente puede mover la figura y hacerla cambiar progre-
sivamente de expresion.

. Enumere tres materiales que le permiten realizar actividades de

modelado con sus alumnos.
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13. Nombre dos materiales faciles de encontrar en la zona que le
permiten realizar esculturas con sus alumnos.
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CLAVE DE RESPUESTAS

Compruebe sus respuestas en la pagina N© 101 ;

b)

b)

c)

a)

b)

Presentan técnicas simples que permiten al nifio explorar y
descubrir respuestas personales por medio de materiales de
facil aplicacion.

Buscar procedimientos para preparar junto con los estudian-
tes distintos tipos de materiales para pintar, porque el desa-
rrollo cromatico es un factor importante para favorecer los
demas aprendizajes.

Tierras de colores
Anilinas
Jugos concentrados de vegetales.

Los dedos

Palitos

Pincel de papel
Espatula de carton

Como una herramienta facil de improvisar que le proporcio-
na una superficie de exploracion cromética en la que descu-
bre los efectos de la combinacion de los colores y le facilita
la preparacion de los que desea aplicar a su trabajo.

La papa

el corcho

el plumavit o aislapol

las hojas con nervadura en relieve

trozos de carton y recortados en diferentes formas.

A partir de adentro hacia afuera usando papeles de distintos
colores,

Se le permite al nifo completar los detalles que considera
importantes. mediante el uso del dibujo v la pintura.



10. a)

c)

11.¢)

Permite que el nifio desarrolle la capacidad de observar y
aplicar creativamente materiales de desecho.

Permite que el nifio descubra mediante la aplicacion de
distintos elementos, formas que puede asociar con las partes
del mundo que le rodea.

Ayuda a desarrollar el concepto temporal y espacial, ya que
facilmente puede mover la figura y hacerla cambiar progresi-
vamente de expresion.

Arcilla o greda
Plasticina
Plasticina casera
Papel machée.

Armazones de alambre o varilla cubiertas con papel en-
grudado.

Piedras de distintas formas unidas con cola fria.

Piedras blandas arenosas o arcillosas, faciles de tallar y des-
gastar.

. Sus respuestas fueron correctas? ’
jFelicitaciones! Siga adelante.

‘ Si hay errores, jAnimo! Aclare sus
conceptos y corrija sus respuestas.

Ahora puede proseguir. ’
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CUARTA UNIDAD
COMIENZO DEL REALISMO
O EDAD DE LA PANDILLA

(de 9 a 12 afios)
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Figura 14 Esta obra realizada por una aluma de 10 afios, muestra el interés por

la sociedad de grupos de pares o iguales y la conquista de la tercera dimension
(la profundidad ) mediante la superposicion de los objetos.
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CUARTA UNIDAD: COMIENZO DEL REALISMO
O EDAD DE LA PANDILLA (de 9 a 12 afios)

Se reconocen los dibujos y pinturas de esta etapa por las
siguientes caracteristicas:

|. El esquema de la figura humana se ve enriquecido por una serie
de detalles debido a que el nifio ha desarrollado una mayor concien-
cia visual, sin que por ello logre una representacion exacta del na-
tural. :

Pese a ello, se puede observar una tendencia a acumular
detalles en las partes que le resultan emocionalmente interesantes.

Las nifias tienen preferencia por dibujar animales en estado
de libertad y a representar la figura humana con mayor diferencia
de estructura entre el hombre y la mujer.

Los muchachos en cambio, presentan un gran interés por
dibujar maquinas y motores, en los que se describe con frecuencia
su mecanismo.

2. El desarrollo del concepto espacial.

La superposicion de los objetos.

En esta etapa el nifio demuestra el descubrimiento de la ter-
cera dimension, dibujando un objeto delante de otro, de suerte que
el que esta detras queda parcialmente oculto. Por ejemplo, podemos
observar que detras de una figura humana se ha dibujado una casa,
y detras de ella se observa la copa de un arbol.

Otro avance en el concepto espacial es la nocion de tamafio
de los objetos entre si, los cuales van empequefieciéndose a medida
que se aproximan a la linea del horizonte. Se puede apreciar que el
tamamo entre los objetos representados, ya sean €éstos casas, arbo-
les, vehiculos, etc., aparecen con una proporcion maés cercana a la
realidad.

En esta etapa desaparece la linea de base y es reemplazada
por un plano de color, sobre el cual se apoyan los objetos. Aun
cuando hay algunos nifios que siguen utilizaindola durante algin
tiempo.
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3. El desarrollo cromatico.

En esta etapa del comienzo del realismo el nino demuestra
su mayor capacidad para observar las diferencias tonales y su pintu-
ra se va enriqueciendo con el uso del matiz. Algunos ninos descu-
bren las diferencias que existen entre el azul del cielo y el azul del
agua. La mayoria pinta el follaje de los arboles con un verde dife-
rente al del césped. Este despertar a la sensibilidad cromatica debe
ser estimulada por el profesor orientandole a observar las variacio-
nes de color que ocurren en el cielo en las distintas horas del dia
o haciéndole observar los distintos colores de las hojas caidas de los
arboles, etc. , alentando una entusiasta exploracion de las diferen-
cias y semejanzas cromaticas apoyadas en la experiencia personal y
no en el uso preconcebido de los adultos del color aparentemente
correcto de cada objeto. Un ejemplo con que frecuentemente he
sorprendido a mis estudiantes de Pedagogia, es el siguiente:

;De qué color se debe pintar el fuego?

Invariablemente la mayoria dice: rojo o naranjo.

Pero cuando encendemos un fésforo invitando a los estudiantes
que observen la ilama y realmente perciben cual es el color que
tiene, casi todos se sorprenden al descubrir que no tiene sélo un
color sino varios y que so6lo la brasa es roja y la llama amarilla, leve-
mente anaranjada, tiene un halo azul.

El maestro que se interesa verdaderamente en desarrollar la
percepcion de la forma y del color en sus alumnos cumple con una
de las misiones mas importantes de la educacion artistica: hacer que
la interaccion del nifio y del ambiente sea verdaderamente significa-
tiva.

En este camino del aprendizaje por descubrimiento no hay
lugar para prejuicios preestablecidos. Estos solo entorpecen en cada
persona la capacidad de explorar sus propios conceptos frente al
mundo que le rodea.



El desarrollo social en la etapa del comienzo del realismo
o edad de la pandilla

Para orientar en forma adecuada las actividades de expresion
artistica es imprescindible conocer qué piensa y cémo siente el nifio
en sus relaciones con el medio en los distintos estadios de su desa-
rrollo.

Como usted recordard en la etapa pre-esquematica el nino
tenia centrada su atencion en el YO, su actividad era egocéntrica
(en el buen sentido de la palabra). En la etapa esquemdtica ya ha
logrado un concepto basico de si mismo y comienza a preocuparse
de su relacion con el ambiente y a formarse una idea ordenada de
él y del NOSOTROS.

En la etapa del comienzo del realismo o edad de la pandilla
descubre la importancia de la sociedad. Se da cuenta claramente que
es mucho mas interesante y entretenido el juego compartido con sus
pares o iguales del mismo sexo.

Es facil observar el animado juego de las pandilla de nifios
que tienen alrededor de 9 a 12 anos de edad. Esta es la época en que
se forman ‘‘clubes™ y en rincones de sitios baldios o en algin otro
lugar alejado de los adultos suelen levantar con tablas y otros mate-
riales de desecho pintorescas construcciones en las que se retinen,
nombran sus jefes y establecen codigos secretos que ningun miem-
bro puede violar. Estas pandillas infantiles generalmente rivalizan
entre si en juegos y competencias deportivas que a menudo termi-
nan en grescas fenomenales.

Los nifios en este estadio de desarrollo descubren un mundo
lleno de emociones en que se funde la fantasia del juego con la es-
tricta realidad; de modo que algunos estados emocionales que para
el adulto aparecen como producto de la fantasia o del juego, para
el nifio son sentimientos auténticamente reales.

Las ninas, por otro lado, forman también sus propios grupos
que juegan representando con mucha seriedad papeles de los adul-
tos. como el de la mama que realiza actividades propias del hogar,
que recibe visitas, que cria y educa a sus hijos. o juega a la profesora
0 a otras profesiones. simulan ceremonias de casamiento. utilizando
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para todas estas actividades la ropa de los adultos que puedan en-
contrar a su disposicion,

Si algan muchacho quiere participar de sus juegos general-
mente es repelido por el grupo de nifias y en los clubes de los chicos
es muy frecuente encontrar un letrero con la categorica sentencia
*No se aceptan mujeres .

Este descubrimiento de la sociedad y la formacion de clanes
o pandillas frecuentemente conduce a conflictos con los adultos,
ya que sus juegos pasan imperceptiblemente, muy a menudo a ac-
ciones inconscientes que perturban la paz o destruyen algunos
bienes. A veces solo por probar punteria y saber quién es el mas
diestro, quiebran los vidrios de algun edificio abandonado o las
luces del alumbrado publico o realizan muchos otros actos similares,
producto de la inagotable fantasia de las mentes infantiles.

El adulto o el profesor que interviene asperamente con el
fin de moderar estos desmanes puede verse enfrentado incomoda-
mente a la pandilla.

Esta es la época en que las actividades socializadoras de la
escuela son de vital importancia, la Cruz Roja, las Brigadas de Tran-
sito. los clubes deportivos de todo tipo, los Boy Scouts, las Girl
Guides, la banda escolar, los coros, academias, teatro, las campanas
de recoleccion v ayuda a damnificados. etc.. ofrecen alternativas
inestimables para canalizar las energias de estos nifios en acciones
de beneficio de la sociedad que permitan desarrollar en ellos un
sentimiento de valor y dignidad asi como la oportunidad para apre-
ciar que el trabajo cooperativo permite resultados mucho mas
eficaces que los que el nifio puede enfrentar por si solo.

Los temas de la etapa del comienzo del realismo.

El conocimiento de las caracteristicas que tienen las necesi-
dades ¢ intereses de los nifos que atraviesan por esta etapa nos
permite sugerir algunos temas que deben mas bien considerarse
como dreas en las cuales el profesor v sus alumnos elaboraran acti-
vidades acordes con las experiencias ¢ intereses del grupo.
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— Vamos a la procesion.

— Construimos un club con los amigos.

— Ayudamos a los damnificados.

— Los scouts vamos de excursion.

— Nuestro equipo salié campeon.

— Estamos levantando un campamento de vacaciones.
— Las nifias estamos jugando a las visitas.

— Atendemos un enfermo en la Cruz Roja.

— Arreglando el jardin con la familia.

— Estamos sentados a la mesa para cenar.

Estas sugerencias temdticas tratan de estimular el sentimien-
to de sociabilizacion.

A continuacion propondremos temas que enfaticen el servi-
cio a la sociedad:

— Los bomberos estin apagando un incendio.

— Un policia dirige el transito para que podamos cruzar
la calle cuando salimos de la escuela.

— La enfermera esti realizando su trabajo.

— Estamos trabajando en la cosecha.

— Estan instalando alumbrado publico en mi barmio.

— Reparacion de una caifieria rota.

En esta ctapa es cuando los trabajos artisticos grupales
adquieren su mayor significado. Usted puede junto con sus alumnos
encontrar temas que reinan una cantidad variada y compleja de
posibilidades, de suerte que un sélo nifio no puede resolverlo y
por lo tanto deben ser enfrentados en grupo: se repartiri el trabajo
en sectores, v el profesor debe servir de moderador evitando rivali
dades. Es recomendable que se utilicen varios pliegos de cartulina
que se unen formando una gran superficie, para que cada nifio
pueda contribuir a su manera.

El tema puede ser: “*Nuestra ciudad™. Algunos nifios pueden
trabajar, por ejemplo. en los parques y plazas de recreo. otros en los
barmos residenciales o en la representacion de los hospitales, de los
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cuarteles de policia y edificios pablicos en general, otros en el tran-
sito y los vehiculos o en el sector comercial; otros en el paisaje que
enmarca la ciudad.

La temética puede ser muy variada:

— Laciudad en el futuro.

— El circo.

— La feria.

— Las actividades extraescolares de mi escuela.

— Los trabajos en la mina.

— La pesca es una actividad importante.

— Asi vemos la industria del pueblo.

— Un viaje espacial.

— Asivemos la historia de la ciudad. (Este tema requiere del
conocimiento y seleccion de los hechos mas importantes
por parte de los nifios que pueden presentarse en una se-
cuencia cronologica. )

También se pueden elaborar temas que estimulen el uso de
la superposicion de los objetos.

— Viendo pasar un desfile.
— Mirando las vitrinas de una tienda.
— Mirando por la ventana de un bus.

Estos temas y otros aparecen sugeridos en el libro de Victor
Lowenfeld El desarrollo de la capacidad creadora, pagina 252.

Ocasionalmente podemos proponerles a los estudiantes tra-
bajos de representacion del natural, utilizando modelos que pueden
llevarse a la sala de clases o dibujando elementos de la ciudad que
les puedan resultar interesantes. Pero el profesor debe tenmer en
cuenta que, al igual que en la etapa anterior. los nifios realizan su
propia interpretacion, exagerando las partes que les parecen mas sig-
nifieativas y agrupan detalles en partes importantes; y que no estan
en condiciones de copiar en forma naturalista la realidad.
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Los materiales

En el comienzo del realismo podemos usar los mismos mate-
riales que se han sugerido en la etapa esquematica, y ademas, apro-
vechando que ahora los nifios presentan una tendencia a coleccionar
distintos objetos, podemos estudiar la posiblidad de aplicarlos en
trabajos de collage, construccion con materiales diversos o de orde-
namiento sobre una superficie de exhibicion en que en algunos
casos se pueden realizar composiciones con ilustraciones afines, que
pueden ser hechos por ellos mismos, planos de color y rotulados
diversos que les permitan adquirir experiencias en el montaje de
exposiciones.
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AUTOEVALUACION

Marque con una cruz las alternativas correctas.

1. Se reconocen los dibujos del comienzo del realismo o edad de la
pandilla porque.

a)

b)

c)

d)
e)

f)

[

a)

b)
c)

le faltan partes importantes en la estructura de la figura
humana.

dibuja detalles en las partes que le resultan emocionalmente
interesantes; tanto en la figura humana como en los demas
esquemas.

en los dibujos de algunos nifios persiste la linea de base:
pero entre ellas existe un plano de color.

persiste el desorden espacial.

los muchachos presentan gran interés por dibujar maquinas
y motores.

No hay mayor diferencia en la tematica de los nifios y las
ninas.

. El desarrollo espacial se reconoce en esta etapa porque:

superpone los objetos demostrando que representa la pro-
fundidad o tercera dimension.

surgen las vistas aéreas o rebatimientos.

los objetos disminuyen de tamafio a medida que se aproxi-
man a la linea del horizonte.

3. En esta etapa el desarrollo cromatico se reconoce en los siguien-
tes aspectos.

a)
b)

c)
d)
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aun no hay una relacion entre el color y los objetos.

al final de la etapa las lineas de base son reemplazadas por
un plano de color sobre el que se apoyan los objetos.

existe una relacion rigida entre el color y los objetos.

aplica el matiz estableciéndose diferencias entre el verde del
follaje de los arboles y el del césped.



4. El procedimiento recomendable para desarrollar la sensibilidad
cromética de los nifios consiste en:

a)

b)

c)

el estudio de normas preestablecidas que indican la relacion
correcta del color con los objetos.

orientar la observacion del color.en los objetos de la natura-
leza y los distintos cambios tonales de las estaciones del afio
y las horas del dia, procurando el aprendizaje por expe-
riencias.

es recomendable el uso de la paleta (hecha con bolsa de plas-
tico) para que los alumnos experimenten y preparen los
colores al realizar sus pinturas.

5. El desarrollo social de la etapa del comienzo del realismo se
caracteriza porque.

a)
b)

¢)
d)

el nifio ha descubierto la importancia del YO.

el nifio ha descubierto la importancia de la sociedad forma-
da por sus pares o iguales.

ha comenzado a descubrir la atraccion del sexo opuesto.

en sus juegos de pandilla suele pasar inconscientemente a
actos que perturban la paz de los adultos.

6. El rol de los adultos frente al desarrollo social de esta etapa con-
siste en:
a) canalizar la inquietud a través de actividades socializadoras
de la escuela, entre las que pueden nombrarse:
| M e e R Sl e RPN R e
P S e RS B B e 9 R e S L B
. AT R i T P e A W L N e P
b) controlar a las pandillas sancionando drasticamente la in-
disciplina mediante el castigo.
7. Nombre dos temas que ayudan a la toma de conciencia del bien

social.
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8. Nombre tres temas en que los nifios comparten actividades gru-
pales.

9. En esta etapa los nifios tienen un mayor conocimiento de la reali-
dad y sus necesidades e intereses, por esta razon es recomendable
que:

a) los temas se refieran a actividades especificas para que to-
dos los nifios obtengan dibujos exactamente iguales.

b) los nombres de los temas sean lo suficientemente flexibles,
de suerte que cada nifio pueda dentro de ¢l reflejar sus
propias experiencias.

c) el profesor debe corregir todos los errores que encuentra en
los dibujos.

d) el profesor debe dialogar con el nifio para que a través del
recuerdo de las experiencias pueda el estudiante intentar
una mejor solucion en sus trabajos.

10. Nombre cinco temas que estén relacionados con actividades varia-
das e interesantes y que permitan trabajos grupales con los alumnos

Verdadero o falso

11. Los nifios en la etapa del comienzo del realismo estin en
condiciones de representar en forma naturalista la realidad.

)/l Vo
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13;

Esta es la etapa del coleccionista lo que permite enriquecer )
los trabajos de mosaicos, collage y en algunos casos prepara-
rar organizadamente lz exhibicion de algunos hobbies.

| - B, nms

El comienzo del realismo significa que todavia los estudian-
tes confunden la fantasia con la realidad, por lo tanto no
hay que considerar como auténticas sus reacciones.

Sl B et
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6.

136

b)

c)

e)

a)

c)

b)

d)

b)

c)

b)
d)

a)

CLAVE DE RESPUESTAS

Dibuja detalles en las partes que le resultan emocionalmente
interesantes, tanto en la figura humana como en los demas
esquemas.

En los dibujos de algunos nifios persisten las lineas de base,
pero entre ellas existe un plano de color.

Los muchachos presentan gran interés por dibujar maquinas
y motores.

Superpone los objetos demostrando que representa la pro-
fundidad o tercera dimension.

Los dibujos disminuyen de tamafio a medida que se aproxi-
man a la linea del horizonte.

Al final de la etapa las lineas de base son reemplazadas por
un plano de color sobre el que se apoyan los objetos.
Aplicar el matiz estableciéndose diferencias entre el verde
del follaje de los arboles y el del césped.

Orientar la observacion del color en los objetos de la natura-
leza vy los distintos cambios tonales de las estaciones del afio
y las horas del dia.

Es recomendable el uso de la paleta (hecho con una bolsa de
plastico) para que los alumnos experimenten y preparen los
colores al realizar sus pinturas.

El nifio descubre la importancia de la sociedad.
En sus juegos de pandilla suele pasar inconscientemente a
actos que perturban la paz de los adultos.

— Clubes deportivos.
— Boy scouts,

— Girl guides.

— Cruz Roja.

— Brigadas de transito.



0 =

10.
11.

]'i

i

13,

— Campaias de ayuda a los damnificados.
— Bandas escolares, coros, academias.

Corrobore sus respuestas en la pagina N© 128 a 129.

Corrobore sus respuestas en la pagina N© 129.

b) Los nombres de los temas sean lo suficientemente 1lexibles,
de suerte que cada nino pueda dentro de él reflejar sus pro-
pias experiencias.

d) El profesor debe dialogar con el nifio para que, a través del
recuerdo de la experiencia, pueda el estudiante intentar una
mejor solucion en su trabajo.

Compruebe sus respuestas en la pdagina N© 129 a 130.
Falso

Verdadero
Falso

;Sus respuestas fueron correctas? ’
iFelicitaciones! Siga adelante.

‘ Si hay errores jAnimo! Aclare sus
conceptos y corrija sus respuestas.

Ahora puede proseguir. ’
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CARTA IV

Con el fin de facilitar la clasificacion de los dibujos de sus
alumnos en las etapas de la plastica que corresponda, y de este mo-
do, determinar procedimientos diddcticos especificos como la moti-
vacion, los temas v los materiales, entregamos a continuacion un
resumen general de las caracteristicas que tienen el esquema, el con-
cepto espacial y el uso del color, en las distintas etapas del arte in-
Jfantil v del adolescente.

Usted ya ha sido informado en la introduccion general de
este texto, del nivel artistico de sus alumnos y de la reserva con que
debe administrar este conocimiento. Es cierto, que la plastica infan-
til refleja de algun modo la inteligencia de los alumnos de Educa-
cion Basica. Esto es particularmente valido en el caso de dibujos
ricos en detalles v situaciones descriptivas del medio ambiente, eje-
cutados por el estudiante en forma espontanea v original; pero los
ninos que representan su ambiente con pobreza de detalles pueden
estar reprimidos emocionalmente o incluso tener problemas moto-
res o visuales. De cualquier modo, la pintura o modelado infantil es
un antecedente mas de expresion, entre las muchas que el profesor
observa en la escuela, para formarse una opinion de sus alumnos. La
que, como usted sabe, debe ser muy cuidadosa. Son conocidos los
juicios apresurados de que fueron victimas, durante la etapa escolar,
incluso personalidades como Gabriela Mistral y Arturo Prat, entre
otros,; pero la educacion ha evolucionado considerablemente desde
entonces y en nuestros dias disponemos de recursos diddcticos mas
eficientes,

Tomando en cuenta estas consideraciones, podemos iniciar
la interesante tarea de clasificar los dibujos de nuestros alumnos.
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PAUTA DE CARACTERISTICAS O0BSERVABLES

EN LA PLASTICA INFANTIL

Condensadas del Desarrollo de la capacidad creadora, de Lowenfeld y Brittain,
Edit. Kapelusz, 1972,

DESARROLLO CONCEPTO USO DEL

DEL ESQUEMA ESPACIAL COLOR
ETAPA FIGURA HUMANA |1. Presenta un . No existe rela-
PRE- 1. Surge el cabe- desorden ci6n del color
ESQUEMATICA ZONn O renacuajo. espacial. con los objetos.

4 a 7 anos

(=]

La figura huma-
na se presenta
incompleta.

3. Cambia los es-
quemas constan-
temente.

4. Los esquemas

de casas, arbo-
les, flores, etc.
aungue incom-
pletos son reco-
nocibles.

2.

Al comienzo
de la etapa
estan en todas
direcciones,

. Luego se orde-

nan en una sola
direccion, pero
aun flotan
desordenados
en el espacio.

. Ensaya colores

a franjas en ca-
sas y Cercos.
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DESARROLLO
DEL ESQUEMA

CONCEPTO
ESPACIAL

uUsSO DEL
COLOR

ETAFA
ESQUE-
MATICA

de 7 a 9 anos

1. Dibuja la figura

humana con
cabeza, tronco
y extremidades,
como un todo
organizado, pe-
ro aun faltan
detalles en cada
una de las par-
tes.

. Repite los es-

quemas cons-
tantemente.
Esto es valido
para la figura
humana y pa-
ra la mayoria
de los que re-
presentan el
ambiente.

. Surge la linea

de base.

. Ordena los ele-

mentos del
cielo, la tierra

y el agua.

. Utiliza las trans-

parencias cuan-
do lo que hay
dentro esim-
portante,

. Aparecen las

vistas aéreas.

. Emplea del do-

blado o abisa-
grado mostran-
do la parte de
adelante, del
costado vy la de
atras simulta-
neamente.

. Surgen relacio-

nes espacio-
temporales
(historietas).

. Hay una rela-

cion rigida del
color con los
objetos. El cie-
lo es azul atin
cuando esté
lloviendo. No
hay diferencias
entre el verde
del césped y el
de los drboles.

. El cielo apare-

ce como una
franja de color
en la parte su-
perior de la
hoja.
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3. Cada detalle del

CUErpo se Teco-
noce incluso por
separado.

4. Los dibujos re-

flejan interés
por la sociedad,

5. Aumenta el ni-
mero de deta-
lles en partes
significativas.

6. Se interesa por
el trabajo gru-
pal.

DESARROLLO CONCEPTO USO DEL
DEL ESQUEMA ESPACIAL COLOR
ETAPA 1. Los nifios tie- . Superpone los . Surge el matiz.
DEL nen preferen- objetos (dibuja
COMIENZO cia por dibujar uno delante de . Entre las lin-
DEL maquinas y otro). neas de base,
REALISMO motores. aparece un pla-
O EDAD . Lalinea de ba- no de color.
DE LA 2. Las nifias tien- se es reempla-
PANDILLA den a decorar zada por el . La franja del
la figura huma- no sobre el que cielo se extien-
de 9 a 12 afios na femenina apoya los obje- de hasta la
con joyas y tos. linea del hori-
adornos, ade- zonte.
mds se inclinan . Los objetos sue-
por representar len ser represen-
animales y sus tados en vista
crias en liber- frontal, laterai
tad. o posterior.

los adolescentes, se encuentra en la pagina N2 179
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La continuacion de esta pauta de las caracteristicas que corresponden a la plastica de




2

EJERCICIOS

Seleccione 8 dibujos de alumnos que se encuentren entre los
6 y los 12 afios de edad, en los que observe la representacion de
un objeto simple, por ejemplo un idrbol o una flor. Observe los
cambios que va experimentando:

a. Los detalles (Aumento progresivo de la representacion de las
partes).

b. La relacion espacial (Orden o desorden en la distribucion
de los elementos, presencia de la linea base o del plano de
color).

¢. —Uso del color (Solo como linea de contorno del dibujo.
Aplicacion de planos interiores de color con o o sin relacion
con los objetos de la realidad. Uso del matiz).

—Con esta informacion previa y aplicando la pauta que apare-
ce en la pagina N© 141, clasifique cada uno de los dibujos.

— (Algunos dibujos abarcan mas de una etapa? ;En esta tran-
sicion predomina una de las etapas o estan equilibradas?
;Ocurre lo mismo en todos los casos?

Proponer en una clase, en que predominen los nifios de nueve
a doce afios, un tema en que predominen los elementos del am-
biente. Realice una segunda sesion que propicie la representa-
cion imaginativa: estados de animo, suefios, animales y criaturas
fantasticas. Vea los resultados de ambos trabajos u observe si son
los mismos nifios los que se sintieron motivados con ambos
temas.

Comente sus conclusiones con sus colegas.
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INSTRUCCIONES PARA LA EVALUACION FORMATIVA.

Al fin de este moOdulo. usted evaluara su aprendizaje, en
términos muy similares a los que contendra la prueba final que
tiene como objetivo. la aprobacion de este curso.

Por esta razon. es importante que proceda con responsabi-
lidad, de modo que conozca con claridad su nivel de aprendizaje.

Es recomendable que siga el siguiente procedimiento:

|. Revisar hasta contestar correctamente todos los ejercicios
anteriores que contiene este modulo.

rd

Resolver y verificar la evaluacion que se presenta a continua-
cion, enfrentandola una por una. Soélo si estd correcta, pase a
la siguiente. Si tiene alguna duda, revise cuidadosamente el con-
tenido de la unidad respectiva, hasta lograr la respuesta exacta.

3. Pase al mddulo siguiente, solo cuando haya contestado la tota-
lidad de las preguntas.

4. Existe la posibilidad de que usted se plantee algunas dudas.

Anoételas para que en las reuniones que se realizaran en fecha
proxima puedan ser consultadas.
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EVALUACION FORMATIVA
PRIMERA UNIDAD

Marque con una cruz las alternativas correctas.

|. Las etapas de la pldstica infantil proﬁuestas por Lowenfeld y
Brittain, son las siguientes:

| e B o R R MRS R S T 1 dé.. .o s anas)
G O A R e T N e P 2 s R de ., & . L afios.
B AR Ao L o e W ik o de . ... & ....a005
i ik o sk e e — s LR (O S 1o
T« S R ey R e e e e i AT
5 SR L PO el 1k i e Y B de - anos

3. La tarea mas importante del profesor consiste en:

a) terminar de dibujar correctamente la figura humana incom-
pleta para que al nifio le sirva de modelo.

b) ensefar la teoria del color para que los ninos lo apliquen evi-
tando equivocaciones.

¢) que durante la etapa pre-esquematica los nifos presentan
dibujos en los que se advierte una falta de relacion del color
con los objetos.

d) Solo ay b son correctas.

e) Todas son correctas.

rJ

. El conocimiento de estas etapas y sus caracteristicas nos ayudan:

a) En el desarrollo de las planificaciones de las clases de arte,
sin necesitar consultar a los nifios lo que desearian expresar,
b) Reconocer en términos generales qué debemos estimular en
los nifos, y solo a traveés del didlogo revelador de sus intere-
ses se determinard la actividad especifica de la clase. \
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SEGUNDA UNIDAD

Marque con una cruz las alternativas correctas.

1. Este dibujo corresponde a

la etapa:

a) esquemadtica
de 7 a 9 anos.

b) comienzo del realismo
de 9 a 12 afos.

c) Pre-esquematica
de 4 a 7 anos.

12

. La forma adecuada de motivar al nifio que hizo este dibujo, con-
siste en propiciar actividades como:

a) saltar, correr, jugar futbol

b) mirarse en un espejo y observar su pelo y compararlo con el
de otros nifos.

: cortar césped. abrazar diversos objetos, jugar a la ronda, etc.

d) comparar el tamafio de sus manos con las de otro, que sean
mas grandes o mds pequefias, chocando las palmas, jugando
al apretdn de manos, etc.

e) hacerle observar las diferencias de los rasgos de los nifios y
las nifias.

3. El tema que debe proponerse al autor de! dibujo que arriba se
observa es:
a) Vamos de paseo al campo.
b) Mi familia y yo.
¢) Estoy recibiendo un regalo de cumpleanos.
d) Yo recojo flores.
e) Tengo dolor de estomago.
f) Yo me peino.
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TERCERA UNIDAD

Marque con una cruz las alternativas correctas.

I

(9]

Este dibujo pertenece a la etapa:

a) Comienzo del realismo (de 9 a 12 anos).
b) Pre-esquematica (de 4 a 7 anos).
¢) Esquemaitica (de 7 a 9 afnos).

. Este dibujo presenta las siguientes caracteristicas:

a) Los elementos flotan en el aire.

b) En los esquemas faltan partes fundamentales.

¢) Se observa una vista acrea,
d) Repite los esquemas constantemente.
¢) Cambia constantemente los esquemas.
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f)
g)

Existen las transparencias.
Superpone los objetos.

3. El nifio que hizo este dibujo debe ser orientado de la siguiente
manera:

a)

b)

c)

Si repite constantemente los esquemas, es por que ha encon-
trado una representacion satisfactoria (al menos para €l) de
cada uno de ellos, centrando su interés ahora por resolver
los problemas de ordenamiento del espacio, por lo tanto hay
que permitirle que desarrolle su propia capacidad de descu-
brir y representar el ambiente.

Si repite constantemente los mismos esquemas de automovi-
les, arboles o personas, esta demostrando falta de originali-
dad, y es bueno ensefiarle otras maneras de dibujar.

Mediante la observacion espontanea o aquella dirigida por
el profesor, con el proposito de orientar la percepcion de los
alumnos hacia nuevos detalles significativos de los objetos o
a situacicnes espacio-temporales de episodios de la vida dia-
ria, los que pueden reflejarse en su expresion plastica.

4. Las técnicas deben propiciar:

a)
b)

c)
d)
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la ejecucion correcta de cada trabajo.

la capacidad de observar y aplicar creativamente diversos
materiales,

recursos que impidan cometer errores a los estudiantes.
actividades de dibujo, pintura y modelado, tratando de que
el alumno aplique su esfuerzo hasta lograr un trabajo que lo
haga sentirse satisfecho.



CUARTA UNIDAD

Marque con una cruz las alternativas correctas,

1. Este dibujo pertenece
a la etapa de:

a)  Pre-esquematica

ge o3 alos
b) Esquemitica

ge . afios
¢) Comienzo del realismo

de. ;. oa.. o alos

2. Este dibujo presenta las si-
guientes caracteristicas:

a) Los elementos flotan
en el aire.

b) Repite constantemente
los esquemas.

¢) Se observa una vista
aérea,

d) Lalinea de base es reem-
plazada por un plano en
que se apoyan las figuras.

¢)  Superpone los objetos.

f)  Presenta interés por dibu-
jar maquinas y motores,

g) Refleja un interés por la
sociedad y la familia,
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3.

150

Es recomendable que los nifios de esta ctapa realicen trabajos

para que:

a) logren salir del egocentrismo.

b) utilicen su necesidad de relacion social en actividades de
expresion artistica, con el fin de reforzar en los grupos de
los adolescentes un concepto de actividad social positiva.

c) para que los adultos puedan controlar y dirigir todas sus
actividades sociales.



CLAVE DE RESPUESTAS

PRIMERA UNIDAD SEGUNDA UNIDAD TERCERA UNIDAD CUARTA UNIDAD

|. Corrobore sus l.c) 1. a) I.c)
respuestas en 2.b) c) 2.d)
pagina N© 58 c) 2.¢) e)

2. b) d) d) g)

3. ¢ 3.c) f) 3.b)

d) )
f) 3. a)
c)

4.b)

d)
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MODULO TRES

LA EXPRESION PLASTICA DURANTE LA ADOLESCENCIA
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CARTA V
Estimado lector:

Ya conocemos las etapas de la pldstica infantil y ha quedado
en condiciones de reconocer las caracteristicas mds importantes
que presentan cada una de ellas, asi como, los procedimientos
diddctico que nos permiten estimular al nifio en su desarrollo ex-
presivo,

Pasaremos ahora a la apreciacién de los importantes cambios
que presenta la actividad plastica del adolescente. Analizaremos en
términos generales las modificaciones que enfrenta el ser humano en
su trdnsito de nifio a adulto, sus cambios en el pensamiento, las
grandes decisiones que debe tomar y las repercusiones que todo esto
tiene en la expresion pldstica. En la parte final de este tercer modu-
lo se han incluido los procedimientos necesarios para la planifica-
cion y evaluacion de todas las Artes Plasticas en la Ensefianza Bdsica.

Espero que al término del estudio de este ultimo modulo,
se haya abierto en usted una nueva perspectiva de valoracion del
Arte, como un auténtico recurso para desarrollar en sus estudiantes
la capacidad de expresar responsablemente sus propios sentimientos,
pensamientos, intereses y necesidades. En la medida que esto ocurra
habremos ayudado al alumno en el delicado proceso del conoci-
miento de si mismo, lo cual, lejos de ser un lujo, es una imperiosa
necesidad para enfrentar un mundo cada vez mds complejo, cam-
biante y conflictivo.

Deseo que aplique todo su entusiasmo en esta digna y abne-
gada tarea de perfeccionamiento profesional.
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OBIJETIVOS

Al término de este tercer modulo, usted debe estar en condi-
ciones de:

— Identificar al menos dos de los cuatro cambios fundamentales de
la adolescencia y la forma en que éstos se reflejan en el quehacer
artistico.

— Reconocer correctamente una de las caracteristicas de la expre-
sion plastica de los jovenes en que predomina la percepcion visual
y establecer al menos una de las diferencias que presentan los de
percepcion haptica*.

— Determinar sin error, una de las formas mas convenientes de: mo-
tivar, seleccionar los temas, los materiales y las técnicas en la
etapa seudo-naturalista.

— Distinguir certeramente dos de las razones por las cuales la ado-
lescencia suele denominarse periodo de la decision y el modo
en que esto repercute en las actividades artisticas.

— Establecer correctamente dos aspectos que justifican la necesidad
de participacion de los adolescentes en la planificacion y puesta
en prictica de las actividades artisticas y sus relaciones con el
pensamiento operativo formal.

— Determinar sin equivocarse, los cuatro pasos fundamentales de la
planificacion y cinco de los siete aspectos de la evaluacion para
las actividades de expresion plastica en la Ensefianza Bdsica.

’

* Las personas de percepcion “haptica’, se sienten preferentemente atraidas por las sen-
saciones tactiles, olfatorias, auditivas v térmicas (temperatura) que le proporcionan los
elementos del medio ambiente, sin prestar tanta atencion al aspecto visual de ellos,
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PRIMERA UNIDAD

ETAPA SEUDO NATURALISTA (de 12 a 14 aiios)
(EDAD DEL RAZONAMIENTO)
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Figura 18:*Desde la ventana de mi dormitorio”. Este trabajo de adolescente
muestra su capacidad para reflejar la realidad, las luces y las sombras. La copa
del drbol y su complejo follaje estan estilizados, todo lo cual revela un nivel de
analisis y sintesis.
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PRIMERA UNIDAD: ETAPA SEUDO NATURALISTA * (de 12 a 14 aiios)
(EDAD DEL RAZONAMIENTO)

Lo mas importante de esta etapa es que marca el fin del arte
infantil como actividad espontanea y comienza a surgir la autocriti-
ca en sus trabajos, tratando de aproximar cada vez mas su expresion
plastica a la que realizan los adultos.

Es una etapa de gran tension emocional, ya que el estudian-
te ingresa a la adolescencia, en la que comienza la madurez sexual y
a sentir la atraccion del sexo opuesto, lo que ocurre mds temprana-
mente en las nifias.

Este es un periodo especialmente dificil, no solo en la ex-
presion artistica. La mayoria de los jovenes atraviesa por una crisis
de valores, en la que se tornan dolorosamente conscientes de que
sus respuestas infantiles para enfrentar su existencia ya no son
adecuadas, pero ain no descubren las formas adultas de compor-
tamiento.

No es raro entonces que la mayoria de los adultos olviden
este periodo de su vida o guarden recuerdos poco gratos de €l, lo
que entorpece la ayuda que pueden prestar a los jovenes que pasan
por este delicado estadio de su desarrollo.

La mayoria de los jovenes no estan contentos con sus traba-
jos artisticos y es frecuente observar, cuando el profesor se acerca
a ellos, que lo ocultan con el brazo o lo critican dsperamente. Qui-
sieran pintar como los adultos pero es poco lo que pueden hacer
para lograrlo. Hay que tener paciencia y esperar lentamente sus
progresos.

Se reconocen los dibujos de esta etapa seudo naturalista por
las siguientes caracteristicas:

1. La figura humana representada por los adolescentes demuestra
cada vez mis conciencia de las variaciones sexuales secundarias.

® Seudo-naturalismo: Etapa en que el alumno intenta representar la realidad en forma
naturalista, pero las emociones propias de su etapa de desarrollo, no le permiten un
analisis mas objetivo de la realidad.
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La figura femenina es dibujada con busto, cintura delgada, cade-
ras y piernas contorneadas.

Si observamos los distintos periodos de la historia del arte,
nos resulta bastante facil advertir en cuales predomina la natura-
leza héptica. El arte de los pueblos primitivos, de la Edad Media y
gran parte de la expresion artistica contemporinea, como el
cubismo, el expresionismo, el arte abstracto y otros.

En cambio predomina la naturaleza visual en el arte de la
Grecia Clasica, en el Renacimiento y en las corrientes contempo-
raneas del realismo y del hiperrealismo. No puede considerarse
un tipo de arte mejor que el otro, lo que hay que aceptar es que
son de distinta naturaleza y persiguen distintos objetivos.

Por lo tanto algunos representaran mejor el espacio externo,
visual, y otros iran en direccion contraria hacia el interior de los
objetos, tendran mas interés de representar su estructura interna,
su mecanismo y la sensacion que esto le produce, presentaran una
tendencia a las vistas aéreas en el paisaje.

2. El desarrollo cromadtico.

Los jovenes con mayor percepcion visual, como usted ya
puede imaginar, presentan en sus pinturas mayor variedad de
tonos y matices, luces y sombras, en su preocupacion por repre-
sentar la realidad tal cual se ve.

Los estudiantes que tienen una tendencia haptica prefieren
utilizar el color de acuerdo a sus reacciones emocionales con un
significado personal que difiere de un individuo a otro y que esta
asociado a experiencias personales anteriores.

El miedo para uno puede estar representado por el negro de
la noche y para otro por el blanco de la sala de un hospital; aun
cuando el negro y el blanco no son, en el sentido estricto, colores.

De preferencia las nifias sienten un gan interés por el disefio
del vestuario, las joyas, los distintos modelos de peinados. En las
figuras masculinas se advierten hombros anchos, caderas angostas
vy un gran interés por la representacion de los detalles de la ropa.
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En general, en todos estos disefios se observa una representacion
de los pliegues, luces y sombras, segun la figura esté sentada o
de pie.

Se advierte ademas una mayor fluidez en la representacion
de la figura humana y en algunos nifios una tendencia a represen-
tar en forma mas naturalista los objetos del ambiente. Los varo-
nes, en especial, reflejan su creciente critica de si mismos y de Iso
demads a través de caricaturas. Una de las tareas que enfrenta con
mas dificultad es la representacion de si mismo.

El desarrollo espacial en la etapa seudo naturalista

Percepcion visual y haptica.

Algunos adolescentes logran la representacion de la perspec-
tiva en forma espontanea; logrando que calles, edificios y otros ele-
mentos del paisaje aparezcan en sus dibujos en forma bastante natu-
ralista. En estos jovenes predomina la percepcion visual. Pero hay
otro grupo importante de estudiantes que perciben en forma muy
particular las sensaciones kinestésicas (de su propio cuerpo) y las
tactiles, olfatorias, auditivas, térmicas, etc, y tienden a representar
la realidad mas bien como la sienten y no tanto como la ven, a
esto se le llama percepcion hdptica.

Naturalmente no existe una persona que tenga solo percep-
cion visual ni otra que tenga s6lo percepcion haptica; se dan situa-
ciones intermedias en que predomina uno u otro tipo de percepcion.
Este conocimiento es muy importante para el profesor que observa
algunos dibujos que representan la realidad de manera bastante
adecuada y que naturalmente puede considerar de mas calidad, en
desmedro de otras no tan naturalistas pero que reflejan la expresion
interna que vive el adolescente.

163



Figura 19: El dibujo de la izquierda hecho por un nifio de.naturaleza haptica

fue titulado ‘Miedo a la oscuridad”, el otro realizado por un nifio de naturaleza
mas bien visual, es el retrato de su padre.
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Figura 20. La caricatura es una forma de expresion muy habitual en los adoles-
centes y le permite manifestar su espiritu critico y descargar las tensiones tan
frecuentes en este periodo.

165



La motivaciéon en la etapa seudo-naturalista

En una etapa tan conflictiva para el estudiante como ésta,
resulta mas que nunca imprescindible que contribuya en la motiva-
cién y se le brinde oportunidad para reforzar su pensamiento y su
accion, por medio de las actividades artisticas, de modo que no se
transforme ¢l quehacer en un ejercicio mds, ordenado por el pro-
fesor.

Hemos reiterado la importancia de los recuerdos del estu-
diante como materia prima para la creacion artistica.

Es el momento ahora de hablar de los modelos del natural,
que el profesor junto con sus alumnos debe seleccionar y utilizar
para desarrollar en todo momento la agudeza perceptiva y la fanta-
sia creadora.

Los jovenes de naturaleza visual pueden pintar del natural
a un compaiiero que posa para €l, su propio retrato reflejado en un
espejo u otros objetos, plantas o animales, o diferentes panoramas
rurales o urbanos que estén a su alcance.

El maestro en ningin momento debe corregir los trabajos de
los alumnos, a lo sumo debe orientar su observacion a algin detalle
particular que le parezca interesante en el modelo y sobre el cual
desea concentrar su atencion con el fin de que resuelva el problema
de representarlo. Esto debe lograrse a través de un didlogo cordial
y en un clima de confianza que estimule el deseo de expresion del
adolescente y que lo incite a no contentarse con un trabajo facil,
sino a desear siempre mas hasta satisfacer en forma plena su nece-
sidad de expresion.

Si bien los estudiantes de naturaleza haptica pueden utilizar
los mismos modelos, naturalmente hay que esperar una expresion
mucho mas libre de la forma y del color. Las Artes Plisticas deben
ser una actividad de expresion personal (tal como la emplean los
artistas adultos contemporaneos). Por tanto debe brindar oportuni-
dades para que incluso los estudiantes puedan descargar en sus tra-
bajos. los sentimientos agresivos por medio de caricaturas u otros
temas.
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Los temas en la etapa seudo-naturalista

Como ya sabemos que en esta etapa los estudiantes atravie-
san por grandes tensiones emocionales, las actividades artisticas
deben brindar la oportunidad de descargarlas por lo menos en
parte. Ofreceremos aqui algunas sugerencias; pero son de preferen-
cia sus alumnos los que pueden de manera mas efectiva elegirlos.
Algunos pueden estar interesados por:

— La persona mas mala del mundo.

— La estrella més bella de la television.
— Cuando tuve mas miedo.

— Estoy lleno de alegria, etc.

El tema general muy rico en matices se refiere a estados
emocionales que tendrdn valor si son auténticos para el alumno.

Otra tematica es aquella que permite la representacion de
los hobbies o preferencias personales de cada estudiante.

— Recolectando insectos.
— Nos bafiamos en el rio.
— Paseando en la plaza.
— Salimos a cazar, etc.

Otros temas muy propios de esta edad estian relacionados
con el disefio.

— Creacion de insignias con motivos personales.
— Disefios abstractos con multiples materiales de desecho.
—  Dibujos de observaciones al microscopio.

En esta etapa resulta interesante a los alumnos el dibujo de
estructuras ordenadas de la naturaleza, como la nervadura de las
hojas de los drboles, el interior de una fruta, la forma de los insec-
tos, etc.
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Los materiales artisticos en la etapa seudo-naturalista

En general sirven los mismos que ya hemos descrito en las
etapas anteriores. Sin embargo, para algunos alumnos ya no resultan
atractivos y prefieren otros que comprometan su esfuerzo fisico,
como el tallado en madera, la construccion de estructuras de metal,
el tallado de ladrillos, etc.

Para esto es importante disponer de herramientas apropiadas
y en algunos casos, permitir que el alumno realice los trabajos en el
patio u otros recintos, sin que dejen de contar emocionalmente con
el estimulo v el apoyo del profesor.
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AUTOEVALUACION

Marque con una cruz las alternativas correctas.

1.

La etapa seudo-naturalista se da entre las siguientes edades:

a)
b)
c)

Entre los 9 y los 12 afios.
Entre los 14 y los 17 afios.
Entre los 12 y los 14 afios.

La etapa seudo-naturalista se llama también edad del razo-
namiento, porque:

a)

b)

c)

marca el fin de la expresion infantil y comienza la autocriti-
ca frente a sus propias acciones.

la mayoria de los jovenes pasan por una crisis de valores, ya
que son conscientes de que sus respuestas infantiles no son
adecuadas para resolver sus problemas.

el adolescente mantiene la espontaneidad en la expresion
plastica.

La mayoria de los adolscentes actiian de la siguiente manera
frente a su quehacer artistico:

a)
b)

cl

Lo muestra a los profesores y adultos lleno de satisfaccion.
Trata de ocultar sus trabajos cuando se aproxima un adulto
o el profesor y lo critica dasperamente, sin que exista una re-
lacion concreta entre el nivel del trabajo y su opinion.

Trata de hacer un trabajo que se aproxima a la expresion
plastica que realizan los adultos.

El dibujo y la pintura de la etapa seudo-naturalista se caracteriza
porque:

a)

b)

los adolescentes representan la figura femenina con busto,
cintura delgada, caderas y piernas contorneadas.
representan a la figura humana con un esquema que repiten
constantemente: ¢n la que no hay mayor diferencia entre
hombre y mujer.
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c)

d)

e)

h)

en esta etapa la figura masculina es representada con hom-
bros anchos, caderas angostas y se advierte un interés por
los detalles de la ropa.

las figuras aparecen apoyadas perpendicularmente en una
linea de base.

representan en el ropaje los pliegues, luces y sombras, segun
sea el movimiento de la figura humana.

existe una relacion rigida entre el color y los objetos.

refleja la critica de si mismo y de la sociedad por medio de
la caricatura.

algunos adolescentes logran la representacion de la perspec-
tiva en forma espontanea.

Coloque una V frente a las caracteristicas que considere propias

de

una persona con percepcion visual y una H frente a las que

corresponden a un individuo de percepcion hédptica.

.....

Tiende a representar en su expresion plastica la sensacion
kinestésica que le produce el modelo, sus aspectos in-
ternos y de funcionamiento.

.. Trata de utilizar el color imitando la realidad, sus matices,
la luz y la sombra.

.. Representa los objetos cuidando las proporciones y pers-
pectivas de la forma mas realista posible.

Utiliza el color como un medio de expresion de sus reac-
ciones corporales y emocionales.

.. No representa la perspectiva, tiende mas bien a deformar
los objetos, como un medio de expresion.

Se preocupa de la representacion externa de los objetos.

Verdadero o falso.

6. Los estudiantes de naturaleza visual son aquellos en que predo-
mina la percepcion tactil, olfatoria, auditiva y térmica.
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Nombre cuatro periodos de la Historia del Arte en que ha
predominado la percepcion haptica.

b

Enumere tres periodos o estilos de la Historia del Arte en que
ha predominado la percepcion visual.

Verdadero o falso.

9

Hay estudiantes que presentan solo la tendencia visual y otros
en cambio solo la hédptica.

Vi | S

. El arte basado en la percepcion visual es de mejor calidad que

aquel en que predominan las tendencias de representacion de
los sentimientos internos, es decir, el arte hdptico.

. El rol motivador del profesor durante la etapa seudo-naturalista

consiste en:

a) predisponer a los estudiantes para que realicen actividades
planificadas sin la participacion de los alumnos,

b) hacer participar a los alumnos en actividades que permi-
tan la expresion de sus propias experiencias.

¢) corregir los trabajos de los alumnos y obligarlos a que me-
joren su nivel de expresion.

173



d) proponerles modelos del natural con el fin de que obser-
ven y reflejen en sus trabajos una interpretacion personal
de acuerdo con su naturaleza perceptiva, visual o haptica.

12. Enuncie ocho temas que permitan a los alumnos de la etapa
seudo-naturalista expresar sus estados emocionales, sus hobbies
y su interés por el disefo.

Verdadero o falso.

13. Algunos alumnos de esta etapa no se conforman con los mate-
riales tradicionales de expresion artistica y desean trabajar en
actividades que les permitan utilizar un mayor esfuerzo fisico.
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c)

a)

b)

b)

C)

a)

C)

e)

g)

h)

H.

CLAVE DE RESPUESTAS

Entre los 12 v los 14 afos.

Marca el fin de la expresion infantil y comienza la auto-
critica.

La mayoria de los jovenes pasan por una crisis de valores
ya que son conscientes que sus respuestas infantiles no
son adecuadas para resolver sus problemas.

Trata de ocultar sus trabajos cuando se aproxima un adul-
to o el profesor y lo critica asperamente, sin que exista
una relacion concreta entre el nivel del trabajo y su opi-
nion de €l

Trata de hacer un trabajo que se aproxima a la expresion
plastica que realizan los adultos.

Los adolescentes representan la figura femenina con bus-
to, cinturz delgada, caderas y piernas contorneadas.

En esta etapa la figura masculina es representada con
hombros anchos, caderas angostas y se advierte un interés
por los detalles de la ropa.

Representa en el ropaje los pliegues, luces y sombras

segun el movimiento de la figura humana.

Refleja la critica de si mismo y de la sociedad por medio
de la caricatura.

Algunos adolescentes logran la representacion de la pers-
pectiva en forma espontanea.

Tiende a representar en su expresion plastica la sensa-
cion kinestésica que le produce el modelo, sus aspec-
tos internos y de funcionamiento,

Trata de utilizar el color imitando la realidad. sus matices.
la luz y la sombra.

Representu los objetos cuidando las proporciones y pers-
pectivas de la forma mas realista posible.



H. Utiliza el color como un medio de expresion de sus reac-
ciones corporales y emocionales,

H. No representa la perspectiva, tiende mas bien a deformar
los objetos, como un medio de expresion.
Y. Se preocupa de la representacion externa de los objetos.
6. Falso

7. Pueblos primitivos
Edad Media
Cubismo
Expresionismo
Arte Abstracto.

8. Grecia Clasica
Renacimiento
Realismo
Hiperrealismo

9. Falso. Solo se dan situaciones intermedias con una tendencia
en uno y en otro sentido.

10. Falso. Lo que realmente determina su valor es el grado de comu-
nicacion de la obra.

11. b) Hacer participar a los alumnos en actividades que permi-
tan la expresion de sus experiencias.

d) Proponerles modelos del natural con el fin de que obser-

ven y reflejen en sus trabajos una interpretacion personal

de acuerdo con su naturaleza perceptiva, visual o haptica.

12. Compruebe sus respuestas en la pagina N© 169

13. Verdadero
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;Fueron correctas todas sus respuestas’
iExcelente! Siga adelante.

Si tiene errores de concepto, revise de

nuevo el texto y corrija sus respuestas,

Aclaradas sus dudas, ahora puede avanzar.
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EN LA PLASTICA INFANTIL

PAUTA DE CARACTERISTICAS OBSERVABLES

Condensadas del Desarrollo de la capacidad creadora, de Lowenfeld y Brittain,
Edit. Kapelusz, 1972.

DESARROLLO
DEL ESQUEMA

CONCEPTO
ESPACIAL

USO DEL
COLOR

ETAPA

SEUDO
NATURALISTA
0 EDAD DEL
RAZONA-
IMIENTO

jde 12 a 14 afios

:

Se advierte ma-
yor diferencia
entre los hapti-
cos vy los visuales.

Los hapticos de-
forman la realidad
con intencionali-
dad expresiva.

. Los visuales repro-

ducen los objetos
buscando el rea-
lismo.

. Se articulan los

movimientos de
la figura humana
en forma armo-

nica.

. Utiliza la carica-

tura y el disefio
abstracto.

[

. Surge la pers-

pectiva en los
adolescentes de
naturaleza visual.

En los de natura-
leza haptica se
insinta, pero con
una tendencia a
la vista aérea.

. Los objetos se

empequenecen

a medida que se
aproximan al ho-
rizonte.

. Aparecelaluz y

la sombra.

(]

. El uso del ma-

tiz se enrique-
ce con el de-
gradado del
color,

. Enlos de natu-

raleza visual
aumenta la re-
lacion entre
los objetos y
su color natu-
ral.

. Los de naturale-

za haptica apli-
can el color

con el proposito
de reflejar sus
sentimiento, por
lo que suelen al-
terar su relacion
con los de la rea-
lidad.
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PER1ODO
DE. LA
DECISION

14 a 17 afios

4 Se interesa por los
disefios de la natu-
raleza, nervadura
de las hojas, deta-
1les de insectos,
etc.

1. Las mismas de
la etapa ante-
rior,

Aumenta el in-
terés por el rea-
lismo, la carica-
tura y los dise-
nos abstractos.

1. Las mismas de
la etapa ante-
rior.

1. Las mismas de
la etapa ante-
Tior.
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Ejercicio

Observe las actividades de dibujo o pintura en un grupo de
alumnos cuyas edades se encuentren entre los doce y catorce
danos.

(Hay indicios de que algunos de ellos, estén adquiriendo la
conciencia de autocritica?

Por ¢jemplo, la insistencia a borrar el dibujo para perfeccionarlo.
La intencion de ocultarlo cuando se aproxima un adulto, o
bien. a criticar su propio trabajo.

Cuantos son los nifios que presentan estas conductas?

. Tienen algunas caracteristicas comunes?, por ejemplo:
;mayor edad dentro del grupo elegido para la observacion?
(Esta autocritica se presenta en otras actividades escolares
que usted ha observado?

(La autocritica va acompafiada de la critica a los demas?

(A qué atribuye este comportamiento? ;Es un producto de la
evolucion intelectual y afectiva del estudiante?
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SEGUNDA UNIDAD

PERIODO DE LA DECISION O
EL ARTE DE LOS ADOLESCENTES
(de 14 a 17 aiios)
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Figura 22: Este dibujo tomado del natural por un alumno de 13 afos en una
clase de Artes Plasticas, revela la capacidad de analisis en la forma y sus detalles,
asi como la representacion de los pliegues y su intencion de aplicar laluz y la
sombra.
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SEGUNDA UNIDAD: PERIODO DE LA DECISION O EL ARTE
DE LOS ADOLESCENTES (de 14 a 17 aiios)

Presentaremos en forma breve esta etapa, ya que la mayo-
ria de los estudiantes pasan por ella en 7° y 89 afios o en la Ense-
nanza Media. i

Cambios cognoscitivos del adolescente

Ya en la etapa anterior, llamada seudo-naturalista, se reconocio
el término del arte infantil espontineo y el comienzo de la auto-
critica en sus trabajos. Esta es una de las consecuencias naturales del
desarrollo cognoscitivo del adolescente, el cual ha pasado (utilizando
los términos de Piaget) de la etapa de las operaciones concretas, que
se caracteriza porque los nifios viven fundamentalmente en el pre-
sente, a la etapa de las operaciones formales, en que el adolescente
se vuelve capaz de analizar sistematicamente la realidad, establecien-
do como las cosas son, y ademds esta habilitado para generar
hipotesis sistematicas, es decir, de imaginar como las cosas deberian
SET.

Este descubrimiento de las cosas como son y a la vez como
podrian ser, le hace enfrentarse a numerosos conflictos consigo
mismo y con la sociedad.

En relacion consigo mismo llega al terreno de la:

a. introspeccion
b. autocritica
¢. conciencia de si mismo
d. y al desarrollo de metas futuras y valores.
todo lo cual depende en forma muy importante del nivel de madu-
rez cognoscitiva, que sea capaz de lograr.
Piaget reconoce que algunos adultos, no alcanzan plenamen-
te la etapa de las operaciones formales.
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Figura 23: “*Mi profesor de Ciencias Naturales™ hecho por una adolescente de
tendencia visual, mientras el modelo dictaba su clase. La autora ha sido adecua-
damente reforzada, lo que la ha estimulado para ser cada vez mas precisa en el
dificil arte del retrato.

Figura 24: Este adolescente de tendencia hdptica ha perseverado en el uso ex-
presivo de la linea, logrando también la admiracién y estimulo indispensables
para obtener significativos progresos en su expresion plastica.
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La sociedad por otra parte, lo obliga a enfrentarse a cambios
trascendentales, ya que por numerosas razones, Un nimero impor-
tante de estudiantes deben incorporarse tempranamente al mundo
del trabajo, o aun permaneciendo dentro del sistema escolar, deben
elegir un tipo especial de ensefianza secundaria.

Aparte de las decisiones vocacionales, se ve enfrentado a
seleccionar su circulo de amistades y vive los primeros ensayos de
relacion de pareja con el sexo opuesto.

En lo que respecta a las actividades artisticas, s6lo una mi-
noria sigue considerandolas como una via importante de expresion,
especialmente los alumnos de naturaleza visual, que han sido re-
forzados mediante la aceptacion de sus trabajos por personas que
ellos consideran de prestigio. El resto, que son los mas, siguen
expresandose ocasionalmente con un lenguaje mas o menos infantil,
que les resulta bastante incomodo y por lo tanto deciden evitarlo,
buscando otros medios de expresion, mas bien abstractos.

El rol del profesor consiste en estimular la expresion de
unos y otros, proporcionandoles la ocasion y los materiales adecua-
dos, ya mencionados en las etapas anteriores, para desarrollar las
actividades plasticas. Dialogando con ellos, tomando muy en cuenta
sus consideraciones y haciéndoles observar su progreso mediante
la comparacion de su trabajo con otros efectuados con anterioridad.

Esta complicada tarea es la que debe enfrentar responsable-
mente el profesor que trabaja en 7° y 8° afios o en la Ensefianza
Secundaria.
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AUTOEVALUACION

Marque con una cruz las alternativas correctas.

]

El periodo de la decision es aquella etapa que va entre los:

a) 14 a7 afios
b) 12 a 14 afos
c) 9 a 12 afios.

. El adolescente suele crearse conflictos consigo mismo debido a:

a) la falta de comprension de su propia realidad.

b) la capacidad de reconocer como es €l y como deberia ser.

¢) su forma de pensar denominada por Piaget, etapa de opera-
ciones concretas.

Complete el siguiente enunciado.

3.

En el conocimiento de si mismo el adolescente pasa por las si-
guientes etapas:

a) Introspeccion

BY s e e A S e s i S e e U
€) - as s e s T R R

d) el desarrollo de metas futuras y valores.

. La capacidad del adolescente para establecer metas futuras posi-

bles depende en gran parte de:

a) la oportunidad que se le haya brindado para descubrir y
desarrollar sus propios intereses y necesidades.

b) el nivel de madurez cognoscitivo que sea capaz de lograr.

¢)  los recursos que la sociedad le brinde para alcanzar en forma
razonable sus metas.

- Se denomina periodo de la decision porque:

a) los adultos deben decidir cudl es el destino de los adoles-
centes,
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b) los adolescentes se ven enfrentados a una serie de decisiones
importantes en su vida, en el campo del estudio (vocacional),
del trabajo. de sus relaciones sociales y de pareja con el sexo
opuesto.

¢) la mayoria sigue usando la actividad plastica como un medio
de expresion.

d) en especial los adolescentes de naturaleza visual sienten
cierta predileccion por las Artes Plasticas.

6. El rol del profesor consiste en:

a) estimular en los adolescentes la expresion plastica de los alum-
nos de naturaleza visual solamente.

b) tratar que los avances de la expresion plastica tanto de los estu-
diantes de naturaleza visual como haptica, se haga consciente
para sus autores mediante la comparacion de los trabajos reali-
zados anteriormente.
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(3]

. b)

&)

d)
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CLAVE DE RESPUESTAS

14 a 17 afios.

La capacidad de reconocer como es ¢l y como deberia ser.
Autocritica.

Conciencia de si mismo.

La oportunidad que se le haya brindado para descubrir y de-
sarrollar sus propios intereses y necesidades.

El nivel de madurez cognoscitiva que sea capaz de lograr,
Los recursos que la sociedad le brinde para alcanzar en
forma razonable sus metas.

Los adolescentes se ven enfrentados a una serie de decisio-
nes importantes en su vida, en el campo del estudio (voca-
cional), del trabajo, de sus relaciones sociales y de pareja
con el sexo opuesto,

En especial los adolescentes de naturaleza visual sienten
cierta predileccion por las Artes Plasticas.

Tratar que los avances de la expresion plastica tanto de los
estudiantes de naturaleza visual como hdptica, se haga cons-
ciente para sus autores mediante la comparacion de los
trabajos realizados anteriormente.

Sus respuestas fueron correctas? .
iFelicitaciones! Siga adelante.

Si hay errores, jAnimo! Aclare sus
conceptos y corrija sus respuestas.

Ahora puede proseguir. .



TERCERA UNIDAD

PLANIFICACION Y EVALUACION DE
LAS ACTIVIDADES DE EXPRESION PLASTICA
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TERCERA UNIDAD: PLANIFICACION Y EVALUACION DE
LAS ACTIVIDADES DE EXPRESION PLASTICA.

|.  La planificacion en las actividades de la expresion plastica.

Para la planificacion de actividades artisticas, usted puede
aplicar cualquiera de los modelos conocidos, puede ser el de Gagné
o el de Bloom u otro cualquiera que usted prefiera, pero debe tomar
en cuenta algunas consideraciones para no distorsionar la particular
naturaleza de una actividad de expresion.

En primer lugar, utilice como orientacion el programa ofi-
cial vigente y tome en cuenta las indicaciones que aparecen en su
introduccion.,

De antemano puedo decirle que casi en su totalidad coinci-
den con el planteamiento didactico que le propone este texto.

En segundo lugar, ubique las unidades y objetivos que el
programa le propone para el curso en que debe realizar las activida-
des de Artes Plasticas. Pero ademas, analice los dibujos de sus alum-
nos para que mediante el reconocimiento de las etapas del desarro-
llo en que se encuentran la mayoria de los nifios pueda aplicar los
aportes de este y otros textos relacionados con los intereses y nece-
sidades generales de ellos, la forma de motivarlos, proponerles temas
y materiales.

En tercer lugar, teniendo en cuenta toda esta informacion
y las caracteristicas particulares del ambiente en que viven la mayo-
ria de los nifios, puede realizar una planificacion general en térmi-
nos técnicos, cuidando de no caer en lo especifico.

En cuarto lugar, ya en el momento mismo de la clase, junto
con sus alumnos (por pequefos que ¢stos sean), puede determinar
las caracteristicas particulares de la actividad, por supuesto, no en
los términos técnicos sino estableciendo un didlogo que verdadera-
mente permita la participacion de los estudiantes y el reconocimien-
to por parte de usted de las verdaderas inquietudes, intereses y
necesidades artisticas de ellos.
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2. Los objetivos operacionales.

Los objetivos operacionales formulados para la expresion
artistica pueden contener tres partes fundamentales:

|. Lo dado o situacion de ““A partir (o dada) la informacion
aprendizaje se formula del profesor y/o los alumnos acer-
diciendo: ca de las caracteristicas y distin-

tos detalles de “*La feria” se pro-
CElBE A .oeciin oo

2. Elverboqueindicala = ... s dDRTAY e L
accion que ejecutan los
alumnos.

3. El nivel de eficacia, o wieeeeen.non.distintas escenas en que
las condiciones y exi- aparezcan mercaderias, compra-
gencias minimas con dores, vendedores, utilizando la-
que el alumno ejecu- pices de cera y pintura, aplicada
ra la accion. con distintos utensilios.

En muchas ocasiones lo dado o situacion de aprendizaje
puede ser integramente proporcionado por los alumnos, asi como
el tipo de accion que desean realizar (pintar, modelar, crear, estam-
par, esculpir), pero el nivel de eficacia y las condiciones en que se
realiza la accion generalmente es cautelada por el profesor.

Esta participacion de los alumnos en la planificacion resulta
particularmente provechosa para ellos y es posible debido a la gran
amplitud que poseen los programas oficiales en esta asignatura. El
papel del profesor es orientar los intereses de los nifios, de suerte
que se puedan cumplir los objetivos generales propuestos en el
mencionado programa.
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3. La evaluacion de la expresion plastica.

Usted ya ha estudiado cuidadosamente este texto y se ha
dado cuenta de las numerosas ventajas que presenta la didéctica
aqui planteada, pero sin lugar a dudas, la mayor inquietud que le
ha surgido, es como evaluar los trabajos de los nifios.

Hemos centrado el interés en el desarrollo de la expresion
plistica, es decir, en una manifestacion que brota desde dentro
hacia afuera y que se refleja con leyes propias e individuales, segan
sea el pensamiento en los diferentes estadios de desarrollo, y usted
sabe muy bien que el desarrollo no puede evaluarse. (Seria tan
absurdo como ponerle nota a sus alumnos por su estatura). Si a
esto agregamos el hecho de que la expresion artistica desarrolla la
capacidad creadora, es decir, la habilidad para resolver problemas
nuevos, con respuestas originales; y que ademds para ello utiliza-
mos como materia prima las experiencias personales del nino,
vividas la mayoria de las veces fuera de la escuela, en lugares que
frecuentemente el profesor no conoce, y aunque usted presenciara
el momento de la experiencia, no puede asegurar que ha sentido lo
mismo que el nifio; si consideramos todo esto, comprenderemos
por qué el problema de la evaluacion del arte es en verdad extrema-
damente complejo.

La mayoria de los autores considerados como autoridad en
este tipo de didactica recomienda no evaluar en términos tradicio-
nales las actividades artisticas; pero nuestro sistema educacional
exige poner un nimero en el casillero correspondiente a la asignatu-
ra, en el momento de la calificacion general de las tareas escolares.

Para cumplir con esta exigencia le recomendamos que tome
en cuenta los siguientes aspectos:

A) Separe los trabajos de los nifios segun las etapas del desarrollo
y luego proceda a clasificarlos tomando en cuenta las caracteris-
ticas de cada etapa.

B) Evalue las obras de cada alumno de acuerdo a su propia evolu-
cion, para lo cual le recomendamos que compare sus trabajos
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C)

D)

E)

F)

G)

actuales con los anteriores, respetando la secuencia en que
fueron ejecutados.

Usted sabe quiénes son sus alumnos mas habiles y cuiles los
menos dotados. pero hay que evitar que la calificacion haga
perder el interés de estos ultimos.

Considerar el entusiasmo y la espontaneidad con que el alumno
emprende su trabajo artistico.

Valorar el esfuerzo que realiza para solucionar los problemas
que se ha planteado.

Apreciar la originalidad de las respuestas artisticas de cada uno,
de acuerdo a su nivel de desarrollo.

Utilizar las calificaciones para estimular a los alumnos y no para
castigarlos.

Los nifios con mas dificultades de expresion necesitan ser

estimulados por el profesor y de ningiin modo los beneficia una
mala calificacion, la que solo tiende a hacer mas aguda su inseguri-

dad

expresiva.
Los profesores que se sienten interesados en la solucion de

problemas educativos a través de esta linea didactica podran encon-

trar

cada vez con mas frecuencia informacion bibliografica relativa

a investigaciones y métodos para desarrollar la creatividad.

Esta corriente cientifica surgio hace cincuenta afios atris

y es, en opinion de muchos, uno de los terrenos mas importantes

del
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AUTOEVALUACION

Marque con una cruz las alternativas correctas.

l. En la planificacion artistica deben considerarse los siguientes

[

aspectos:

a)  Solo se puede utilizar el modelo de Bloom.

b) Puede aplicarse cualquier modelo de los propuestos por la
pedagogia contemporinea tratando de no caer en detalles
demasiados puntuales, que coarten la creatividad de los
alumnos.

c) Al ejecutar la clase debe permitirse que los estudiantes
manifiesten sus propios intereses v necesidades de expresion,
los que deben ser aceptados y estimulados por el profesor
para obtener un trabajo mas pleno.

d) Los nifios mas pequefios no estan en condiciones de partici-

par en la orientacion de las actividades que van a realizar y
una insistencia del profesor en tal sentido los perjudica en su
desarrollo intelectual y en el reconocimiento del valor de sus
propias experiencias.

. Para desarrollar las actividades de expresion artistica deben consi-

derarse cuatro pasos fundamentales:

a)

..............................................

.............................................

...........................................



. Los objetivos operacionales deben contener tres partes funda-
mentales:

a)

C)

. La participacion de los alumnos en la planificacion resulta:

a)

b)

c)

inadecuada porque los estudiantes no saben lo que quieren
expresar,

provechosa, porque les permite tomar decisiones respecto
a su propio quehacer y establecer un dialogo motivador
entre los estudiantes y el profesor, mediante el cual surgen
sus verdaderos intereses y necesidades.

los programas actuales no estan disefiados para desarrollar
este tipo de metodologia.

. El concepto actual de la evaluacion de la expresion artistica con-
dera fundamentalmente:

a)

b)

C)

d)

que el arte puede aprenderse mediante el uso de las técnicas
correctas ensefadas por los adultos.

que la expresion plastica puede desarrollarse mediante el
estimulo graduado por el profesor considerando las etapas
del desarrollo. con el fin de obtener respuestas originales de
los alumnos en su actividad artistica.

que el desarrollo puede calificarse con notas.

que todas las personas perciben y sienten los hechos del
mundo con emociones idénticas. sin distincion de edad vy
cultura.



¢)

que la materia prima de la expresion son las experiencias
personales. Muchas de las cuales el profesor desconoce.
que la mayoria de las autoridades en estas materias reco-
mienda no evaluar en términos tradicionales la expresion
artistica, sino mds bien, recompensar al alumno por sus
esfuerzos, mediante la aceplﬁci{)n de su expresion espon-
tanea.

6. Enumere los siete aspectos que son recomendables tomar en
cuenta para cumplir con las exigencias de calificacion de las
Artes Plasticas:

A)

B)

C)

D)

E)

F)

PR R R B N o T T i B e T A (R v e o 1oy e S
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Verdadero o falso.

7. Los nifios que presentan mayores dificultades en la expresion ar-
tistica deben ser censurados con una baja calificacion con el fin
de que perseveren en la busqueda de su verdadera expresion
personal y sientan un verdadero aprecio por el arte.
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<)

LB

)

b)

c)

d)

4. b)

204

CLAVE DE RESPUESTAS

Puede aplicar cualquier modelo de los propuestos por la
pedagogia contemporanea,. tratando de no caer en detalles
demasiado puntuales que coarten la creatividad de los
alumnos.

Al ejecutar la clase debe permitirse que los estudiantes ma-
nifiesten sus propios intereses y necesidades de expresion,
los que deben ser aceptados y estimulados por el profesor
para obtener un trabajo mas pleno.

Tomar en cuenta las indicaciones que aparecen en el pro-
grama oficial. ;

Ubicar las unidades y objetivos que el programa propone,
y aemas, analizar los dibujos de los nifios para utilizar las
recomendaciones que aparecen en este texto.

Tomar en cuenta las caracteristicas particulares del ambien-
te en que se desarrollan las clases, y con los antecedentes
anteriores, realizar una planificacion general.

En el momento mismo de la clase junto con los alumnos
dar forma definitiva a las actividades, respetando las necesi-
dades e intereses de ellos,

Lo dado o situacion de aprendizaje.

El verbo que indica la accion que ejecutan los alumnos.

El nivel de eficacia o condiciones y exigencias minimas con
que el alumno ejecutara la accion.

Provechosa. porque les permite tomar decisiones respecto a
su propio quehacer y establecer un dialogo motivador entre
los estudiantes y el profesor. mediante el cual surgen sus
verdaderos intereses v necesidades.

Que la expresion plastica puede desarrollarse mediante el
estimulo graduado por ¢l profesor considerando las etapas



del desarrollo, con el fin de obtener respuestas originales
de los alumnos en su actividad artistica,

e) Que la materia prima de la expresion son las experiencias
personales, Muchas de las cuales el profesor desconoce.

f)  Que la mayoria de las autoridades en estas materias reco-
miendan no evaluar en términos tradicionales la expresion
artistica, sino mas bien, recompensar al alumno por sus

esfuerzos, mediante la aceptacion de su expresion espon-
tanea.

6. Confronte sus respuestas en la pagina NO 197.

7. Falso.
(Fueron correctas sus respuestas?
iExcelente! Siga adelante. ’

‘ Si tiene errores de concepto, revise de
nuevo el texto y corrija sus respuestas.

Aclaradas sus dudas, ahora puede avanzar. '
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INSTRUCCIONES PARA LA EVALUACION FORMATIVA.

Al fin de este modulo, usted evaluara su aprendizaje, en tér-
minos muy similares a los que contendra la prueba final que tiene
como objetivo, la aprobacion de este curso.

Por esta razon, es importante que proceda con responsabili-
dad, de modo que conozca con claridad su nivel de aprendizaje.

Es recomendable que siga el siguiente procedimiento:

1. Revisar hasta contestar correctamente todos los ejercicios ante-
riores que contiene este modulo.,

2. Resolver y verificar la evaluacion que se presenta a continuacion,
enfrentandola una por una. Solo si esta correcta, pase a la si-
guiente. Si tiene alguna duda, revise cuidadosamente el conteni-
do de la unidad respectiva, hasta lograr la respuesta exacta.

3. Pase al modulo siguiente, solo cuando haya contestado la totali-
dad de las preguntas.

4. Existe la posibilidad de que usted se planteee algunas dudas:

anotelas para que en las reuniones que se realizaran en fecha
proxima, puedan ser planteadas.
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EVALUACION FORMATIVA

PRIMERA UNIDAD

Marque con una cruz las alternativa correctas.

(]
H

A cual etapa corresponde el dibujo que aparece en la pagina del
frente.

a) Esquematica

b) Periodo de la decision

¢) Comienzo del realismo

d) Pre-esquematica

e¢) Edad del razonamiento.

En este dibujo se advierten las siguientes caracteristicas:

a) Presenta una vista aérea.

b) Los objetos estan en perspectiva

¢) Faltan detalles importantes.

d) Repite los esquema constantemente.

e) La figura humana femenina presenta detalles como busto,
cintura y caderas.

f) Superpone los objetos.

Verdadero o falso.

a) Este dibujo pertenece a una adolescente en que predomina
la percepcion haptica.

b) En que predomina la percepcion visual.
/ey B i

El autor de este dibujo ain no representa la luz y la sombra.

Yoriiae s
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Los cambios fundamentales de la adolescencia que se reflejan

en su expresion artistica son:

a) Fin del dibujo espontaneo y comienzo de un periodo cons-
ciente de autocritica.

Wi B i
b) Trata de aproximar su expresion plastica a la que realizan
los adultos.

¢) Los nifias atin no se interesan por representar a las personas
del sexo opuesto.



SEGUNDA UNIDAD

El adolescente inicia la critica de si mismo y de la sociedad
porque:

a) esta desarrollando su pensamiento operativo formal.

b) no desea conocer las cosas como son, ni intenta plantearse
hipotesis de como deberian ser.

¢) se encuentra en la etapa de las operaciones concretas.

El periodo de la decision repercute en la expresion plastica de la
siguiente manera:

a) Lamayoria de los adolescentes siguen utilizandola como el
medio mas importante para expresar sus ideas.

b) Una minoria, entre los que predominan los de percepcion
visual, siguen practicando el arte plastico, porque han sido
convenientemente reforzados.

¢) Fundamentalmente los estudiantes de percepcion haptica
practican la plastica sin que sea necesario reforzarlos.

Verdadero o falso.

Las decisiones que deben tomar los adolescentes, en relacion
con la continuidad de las actividades pldsticas, obedecen a la
adecuada motivacion que han recibido de parte de sus condis-
cipulos, sus parientes y profesores.

| SR | -

Para motivar al estudiante en el periodo de la decision, hay
que elogiar sus trabajos y encomendarle nuevas tareas sin que
sea indispensable tomar en cuenta sus propios puntos de vista.

Mok Pe.aks
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[ERCERA UNIDAD

Marque con una cruz las alternativas correctas.

L.

-~

En las actividades plasticas que deben desarrollarse en la Edu-
cacion Basica:

a)

b)

Cc)

d)

e)

s

212

a)

b)

<)

no ¢s necesario planificar.

es imprescindible contar cen un cenocimiente técnico para
efectuar una adecuada planificacion.

la planificacidén de la actividad artistica debe contemplar
hasta los mas minimos detalles, para que los alumnos no co-
metan errores.

no deben participar los alumnos en la planificacion, ya que
desconocen sus verdaderos intereses y necesidades.

el profesor debe realizar una planificacion en términos gene-
rales, apoyandose en la intormacion que le proporcionan las
etapas del desarrollo de la plastica infantil y en las indicacio-
nes del Programa Oficial. Pero ademads, haciendo participar
a sus alumnos para expresar sus intereses y necesidades, ‘os
que deben ser considerados en la puesta en marcha de la
actividad.

En la evaluacion de las actividades plasticas:

el profesor conoce las respuestas correctas, por lo tanto no
tiene problemas para efectuar la calificacion.

el maestro no conoce las respuestas de la actividad creadora
de sus alumnos; este hecho debe inclinarlo a considerar el
comportamiento que el alumno presenta en el momento de
realizar su trabajo.

es suficiente comparar entre si los dibujos de un grupo cursc
y calificarlos. otorgando las notas mas altas a los alumnos
que presentan mejores resultados, y sancionando con notas
deficientes a los que presentan las obras de menor calidad.



PRIMERA UNIDAD
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G |

b)
e)

me<M<ms

CLAVE DE RESPUESTAS

SEGUNDA UNIDAD

1

2.
7
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a)
b)
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TERCERA UNIDAD
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CARTA VI
Estimado lector.

Usted ha terminado con éxito el estudio de este texto. Sin
embargo, le recomiendo que vuelva a repasar cuidadosamente
aquellos aspectos que atin no tiene bien claros y en especial los que
se relacionan con la clasificacion de los dibujos y las respectivas
recomendaciones relacionadas con cada una de las motivaciones,
temas y técnicas. De modo que se encuentre verdaderamente habili-
tado para rendir la prueba final en la que de antemano le deseo
mucho EXITO.

Post Data:

Antes de despedirme, permitame compartir con usted un
ultimo criterio:

Consideremos siempre al estudiante como una persona en
proceso de realizacion, cuyas conductas cambian paulatinamente,
de acuerdo a su progreso evolutivo y a las experiencias que vive. Su
comportamiento frente a las disciplinas que estudia en la escuela
puede mejorar considerablemente, si elaboramos una planificacion
integrada que respete las caracteristicas de su propio aprendizaje. La
expresion pldstica, apreciada desde la perspectiva que aqui se ha
planteado, puede ser otro importante punto de apoyo para que con-
sigamos ese valioso proposito.
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