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PROLOGO

Empezar a decir palabras alegres, escribir asi lla-
namente acerca de una impresion que perdura después
de la lectura de una obra, es labor que algunos criticos
razonables y légicos no aceptan; pero yo creo también
en la existencia de otras medidas ajenas a las de la
logica, y digo mi opinidn sin vacilaciones adversas.

Cuestion de temperamento y de ubicacion.

Este libro es hermoso y coge en la red de sus pa-
ginas con interés excesivo. Hay en él novedades que
surgen de improviso y mueven por lo niismo.

Construido sobre el andamiaje de las mas moder-
nas conquistas de la psicologia y de la pedagogia,
tiene por encima de esto un sabor de sorpresa que
sujeta y entusiasma. EI autor no necesita afirmar lo
que algunos maestros y otros que se usurparon el
nombre de tales, desconocen todavia y seguirdn igno-
rando: la educacion nueva es antes que nada un mo-
vimiento, una actitud distinta en los espiritus. Casi
me siento tentado a afirmar que la labor de basqueda
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que ella proclama, que la actitud para sorprender los
gestos del discipulo que ella patrocina, por encima de
todo, es labor de maestro artista, y no de simple tec-
nologo, acaso bien intencionado, pero huérfano de
verdadera sensibilidad. Para éstos lo fundamental es
precisamente lo superficial, es decir, que las piezas de
la maquina escuela funcionen, y, sobre todo, que fun-
cionen sin molestias. Quieren tranquilidad!

Lo que en la escuela puede ser vida, impulso,
arranque, sustancia, hallazgo, los deja inmdviles.

Gerardo Seguel, escribio este libro con doble amor
de maestro y de artista. Por eso su libro no es para
los que andan siempre sobre un riel frio, para los maes-
tros amigos de la clase estereotipada y vacia. Los
otros, los que tienen calidad, estaran contentos. Y se
explicaran ahora por qué la pedagogia moderna es
simpatica a los hombres inteligentes. Siempre son her-
mosos los campos que maravillan los ojos con asom-
bros sucesivos. Ahora comprenderdn también por qué
el dibujo tiene su posicion tan levantada en la escuela
nueva y por qué se ofrece como uno de los mas
seguros medios para conocer el alma de los nifios y
favorecer después sus condiciones y sus tendencias
mas ricas. Claro que este camino es mas dificil que el
de aplicar tranquilamente un test, que por ser estatico
es deficiente, como todo examen, donde lo artificioso,

lo frio, y aquello sin estimulos vivos, carece de signi-
ficacion inteligente.

Lorenzo Montes.
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I—RECONOCIMIENTG ©DE LA
INFANCIA

Posicion psicologica de
la actual educacion.

Palabras venidas desde distintos lugares de la tierra
se dan la mano en los actuales momentos al considerar
el mas hondo de todos los problemas sociales: la edu-
cacion. Y es que ya nadie pretende hacerse sordo al
Hlamamiento que desde todos los centros de experiencia
se alza hacia una nueva comprension del alma del nifio.
Nuevos métodos se proponen, métodos psicologicos que
pretenden poseer las llaves del alma infantil, aquel reino
misterioso del cual la edad hizo ausentes.

La vida, torrentosamente, nos lleva por parajes in-
sospechados; la razon, con sus métodos logicos es inca-
paz para abordarlos, y viene a ser reemplazada por la
intuicion de los espiritus bien conformados en relacion
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con los preceptos de 1a vida. Cada conjunto de leyes
compuesto en virtud de su finalidad es la norma biolo-
gico social que nos anima. Solucionar los problemas de
la vida para beneficio de la vida misma. Y el placer de
la educacion ha de ser el de formar seres humanos aptos
para entrar armonicamente dentro del conjunto ritmico
de las leyes de la existencia.

El total cambio de direccion desde el punto de vista
psicologico ha acarreado nuevas formas en la filosofia,
en la formacion de los conjuntos sociales, en las formas
de exteriorizacion artistica, y en la educacion se mani-
fiesta por un nuevo modo de mirar a nuestros nifos.

Ya no es el educando un apresurado caminante a
hombre. Que cuanto mas rapido recorra el camino, mas
pronto llega a su finalidad. No. La vida del hombre es
un proceso ilimitado; no sabemos cuando empieza, ni
donde terminard; algunos accidentes nos sirven para
marcar distancias y precisar rumbos: nacimiento, pu-
bertad, vejez, etc. Tanto el recién nacido como el ado-
lescente tienen una vida rica en fenémenos y un mundo
de intereses a los cuales la sociedad debe atender para
que la vida social adquiera su verdadera composicion
armonica.

Asi como los seres armonizan sus funciones para
que su proceso de existencia se desenvuelva normal-
mente, también la sociedad tiene el deber de cubrir las
solicitudes de sus componentes para que la buena dispo-
sicion de sus formas pueda aprovecharse de todas las
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energias vitales de sus hombres. Le va en ello la salud
social.

Atender al normal desenvolvimiento de los carac-
teres artisticos del nifio es un deber tan fundamental en
la sociedad, como que el problema de lo bello toma
parte en el conjunto de los intereses humanos desde las
primeras -manifestaciones, y no se desvia en su curso
natural sino por la mala disposiciéon educativa.

Para abordar este problema es necesario empezar
por las primeras manifestaciones expresivas del hombre
tanto en la vida individual como colectiva. Y para ello
fijemos nuestra atencion examinadora en el juego de
los nifios.

Teorias acerca
del juego infantil.

Estad escrito en las péaginas de la nueva educacion
que cada época de la vida del hombre tiene sus inte-
reses caracteristicos; intereses determinados por feno-
menos de orden bioldgico y que estin ademas asegu-
rados por una constitucion organica conveniente, inte-
reses que solicitan una constante satisfaccién para la
buena marcha de su conjunto psicofisiologico.

Las distintas teorias manifestadas acerca del juego
infantil se juntan al considerar que ésta es la actividad
propia del nifio en su primera infancia y que no se le
puede retirar de éste, su campo propicio, sin precipitarlo
en el terreno de la violencia, De ahi la necesidad im-
prescindible de penetrar hondamente en el dominio de
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sus intereses, en el recinto donde se realiza su vida psi-
quica y organica, analizar su origen, interpretar su con-
tenido y reconocer sus derechos inviolables.

El nifio contiene en su interior el caudal de energia
que impulsa su vida, el cual tiende a vertirse hacia el
exterior en manifestaciones que estan regidas, de in-
mediato, por la disposicion de sus 6rganos: y a las cuales
llamamos juegos. Alli acaso se encuentran, sin embar-
go, fundidas todas las raices de los instintos que con
posierioridad se han de manifestar, asi como una plan-
ta, por pequeiia que sea, contiene en secreto los prin-
cipios de sus maravillas posteriores.

Veamos lo que piensa Teodoro Causi, en su teoria
biologica del juego infantil y sometamos estos principios
a los de otros autores.

Pienso que para encontrar las raices del arte en
los nifios es necesario ir tan lejos como sea posible en
sus manifestaciones de vida, por mas que a veces parez-
can aventuradas. Examinemos con interés la obra de los
diversos investigadores sin pensar previamente que
puedan ser demasiado audaces. Nunca hubo un explo-
rador que buscando territorios nuevos y franqueando
horizontes, cayera en el vacio; si no descubrio el oro

que buscaba, siempre al reconocerse — a veces ya ex-
traviado — vié que algo desconocido se agitaba entre
Sus manos.

Para Causi el organismo infantil en el proceso de
su desenvolvimiento, estd sometido a un conjunto de
fendmenos quimicos los cuales determinan la actividad
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que manifiesta. Esta actividad proyectada hacia el exte-
rior, se manifiesta en forma de juego porque en su ca-
mino obedece a la conformacion de sus organos, y no
tiene mas finalidad que la de realizarse. Pero mas ade-
lante insintia brevemente un nuevo resorte, para nosotros
de sumo interés porque nos abre ventanas al campo
espiritual que buscamos: “Si tenemos en cuenta que
cuantos -movimientos ejecuta un nifio, que cuantas
tendencias manifiesta, que cuantas creaciones surgen de
su fantasia, en una palabra, que cuanta actividad es
capaz de desarrollar, las canaliza en la direccion del
juego”.

Si bien es verdad que por (nica vez, en su libro,
habla de creaciones que surgen de la fantasia del nifio
-— lo cual nos interesa tanto como el terreno en que
se manifiestan (juego) — debemos agradecerle el inte-
rés que su obra encierra en cuanto a estudiar el juego
como campo exclusivo de actividad infantil.

No nos interesa, por lo pronto, adentrarnos en el
criterio materialista de Causi, por lo tanto, examinemos
qué es aquello de la fantasia del nifio, de qué elementos
biologicos estd compuesto, ya que sabemos que en la
primera infancia la corriente que arrastra aquel oro
magnifico es el juego del nifio.

Pensemos que aquellas creaciones cuya fisonomia
es la del alma infantil y que se mueven, en los juegos
con el color del espiritu de nuestros nifios, tienen un
origen mas lejano que los fenomenos quimicos que
Causi le atribuye a la actividad ludica.
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Acaso tienen razon los que suponen que alli ger-
minen ocultas las futuras formas de su vida que por
ahora se mueven alumbradas por un sol interno.

Por su parte Freud nos dice: ‘“Parece cierto que
el recién nacido trae consigo las semillas de sus emo-
ciones sexuales, que luego siguen desarrollandose. ..
etc.”. “Parece, sin embargo, que la vida sexual de los
niios se manifiesta en una forma observable hacia los
afos tercero y cuarto”.

Para el sabio vienés la energia sexual tiene diversas
vias de canalizacion, o sea, lo que él llama sublimacion
existe siempre que ésta no se manifiesta por la via de
sus organos propios. De este modo €l nos habla de
ciertas formas de sublimacion que nos interesan particu-
larmente para este estudio: “...... llega hasta em-
plearse el deporte para desviar a la juventud de Ila
actividad sexual, haciendo retroceder esta fuerza vital a
uno de sus componentes autoeréticos”. Por otra parte
numerosas experiencias demuestran que la actividad pu-
ramente muscular ha servido de campo de sublimacion.
Cuénto mas puede esto suceder en el nifio, cuya energia
sexual latente, no tiene aiin 6rganos apropiados para su
goce como los adultos, y cuya actividad muscular es
necesaria para su desarrollo normal.

Podriamos anteponer las teorias freudianas a las
de Causi, juntandolas por sus resortes comunes. El juego,
actividad orgénica indiscutible como propia del nifio y
que es como el lenguaje del organismo, tiene el origen
de su quimismo en la necesidad biologica de crecer
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psicofisiolégicamente, cuanto mas, que en el modo de
mostrarse esta actividad retine no so6lo condiciones or-
ganicas del estado en que vive, sino que también revela
las condiciones psiquicas por las cuales camina su des-
envolvimiento. ¢Y aquellas formas de la fantasia infantil
acaso no se nutren también en el contenido de su libide
tal como sucede en las creaciones de los adultos?

El nifio no tiene mas lenguaje que sus propios
juegos en la primera infancia, y, por lo tanto, cuanta
creacion su espiritu consigue, cuanto resorte mueve la
constante actividad de su fantasia, las primeras flores
que recoge al recorrer los territorios de su vida, todo
lo arroja en la forma unica de su lenguaje ladico. Mas
tarde cuando nuevas formas de expresion va adqui-
riendo su organismo y su desarrollo psiquico a la par
se va modificando en sus concepciones, nuevas formas
de lenguaje en él aparecen y por altimo en los adultos
nos encontramos con que los espiritus creadores, par-
tiendo desde el mismo impulso de creacién, se reparten
hacia las distintas artes y atun en las ciencias y los de-
portes superiores. Todas aquellas actividades en las
cuales la razon no es la fuerza de concepcion sino que
es la imaginacion el supremo aventurero.

Por lo tanto, el juego de nuestros nifios no es una
forma de vida baladi; alli estd su vitalidad entera vol-
candose en una corriente de signos que debemos desci-
frar. Nuestro deber es penetrar tras aquellas férmulas
de su lenguaje (organico en lo que se refiere a la salud,
y psiquico para comprender los misterios de su vida)
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y la forma de sus balbuceos artisticos que le dan cuerpo.
Un juego, adornado con el producto de sus creaciones
propias, miradas por los ojos de un nifio valen para
€l tanto como para nosotros las piramides de Egipto, un
cuadro de Miguel Angel o la torre Eifel de Paris.

L ]
RIBLIOTECA NACIOMAL
S8ECCION cHILENA

18



2—EL TERRITORIO DE LGOS
ANTECEDENTES.

El lenguaje artistico
de los animales.

Desde el punto de observacion de la técnica expre-
siva del arte no podriamos ir demasiado lejos. Sin em-
bargo, una investigaciéon con espiritu psicolégico nos
puede conducir al terreno de expresiones artisticas que
no tienen ninglin punto técnico de contacto con nues-
tras formas de expresion creadora,

Acaso muy balbucientes pueden parecernos las crea-
ciones artisticas de los animales desde el punto de vista
de nuestros intereses humanos y férmulas humanas de
comprension, como balbucientes suelen parecernos las
expresiones de un lenguaje extranjero, No miremos la
intenciébn que los anima porque el arte no es un proble-
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ma de “lo que se dice” ni “para lo que se dice”, sino
“como se expresa” en cuanto a la condicién creadora
de aquellas concepciones. Reiinen, acaso, las condicio-
nes psiquicas y lo unico que nos aleja es el procedi-
miento técnico. El arte es un vehiculo el cual transporta
los mas importantes contenidos de la vida espiritual.
Segiin sean los elementos comunes psicologicos y téc-
nicos que nos caracterizan, asi sera la relacién compren-
siva que exista, s

No nos asombremos de que los animales tengan
manifestaciones artisticas, las cuales pueden ser de in-
terés estudiar, sin mas intencion que la de acopiar datos
desde los diversos campos de manifestaciones artisticas
a fin de llevar una vision mdas amplia, un criterio mas
claro al juzgar a nuestros nifios.

Desde luego sabemos que los animales suefian y
tienen imagenes. No falta en ellos 2ca vida irreal en la
cual las cosas se hacen flotantes y en que la vida huye
de la realidad. Los suefios que no son sino fragmentos
de nuestra vida subconsciente, los cuales salen al exte-
rior en los momentos en que nuestra consciencia se
halla maniatada y el limite se hace facilmente franquea-
ble. Alli es donde cogen sus formas de disimulo, para
aparecer; los elementos de experiencia, convertidos en
disfraces, sirven a los deseos subconscientes para reali-
zarse en los suefios.

Por otra parte, si en los animales encontramos for-
mas de inteligencia, por qué no hemos de admitir que,
dispersas en sus manifestaciones de vida, haya formas
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de creacion artistica. Distinto a nuestro espiritu sera,
sin duda, el espiritu de los animales, pero encontramos
también en ¢€l, percepciones, memoria e imaginacién
propias.

El juego, actividad propia de los nifios, también lo
hallamos en los animales y en ellos podemos observar
cierta organizacion que es imposible que dependa tini-
camente de circunstancias materiales organicas; hay en
ellos cierta viveza, en la cual se nota una actividad psi-
cologica organizadora, o sea, el ejercicio creador — aun-
que sea rudimentario — de una imaginacion.

Por otros caminos podriamos ir hacia el canto de
los pajaros, motivos ornamentales de sus chozas y otras
expresiones de vida; por ahora nuestro interés es sdlo
buscar antecedentes que puedan servir para dignificar
el arte de los nifios e invitar a los maestros a beber la
belleza latente en todos los actos misteriosos de la vida
que fluye.

Recapitulacion
ancestral,.

Venciendo a sus mas obstinados adversarios la
“ley biogenética” aclara interesantes panoramas del es-
piritu humano, muy especialmente en el terreno de la
vida infantil en la cual nos sefiala la razén biologica de
la constante variacion de los intereses caracteristicos.

No es posible negar — en lo que se refiere a lo
morfologico — que existe un acercado paralelismo entre
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el aspecto de las especies mas diversas y el desarrollo
embrionario del hombre en sus distintas fases. Y si esto
fuera objetable, agreguémosle las afirmaciones de la
psicologia, la cual nos hace constatar que el nifio tiene
a veces los mismos gustos y los instintos que caracte-
rizaban al hombre primitivo., Grandes diferencias exis-
ten acaso entre el nifio y el salvaje, pero es innegable
la fuerte inclinacion que existe en €l a vivir una escala
de intereses caracteristicos paralela al desarrollo de la
especie.

Es necesario que atemos cabos, juntemos observa-
ciones porque si no investigamos con verdadera obsti-
nacién este problema no podremos adiestrarnos en los
reconditos parajes de la vida infantil, ni comprender las
formas de florecer que tiene el nifio en cada uno de sus
actos. Es necesario que el nifio sea para nosotros algo
verdaderamente real o por lo menos un simbolo, pero
en ninglin caso un signo de interrogacion, una foérmula
desconocida.

Ya veremos como los dibujos de los nifios en lo que
se refiere a su concepcion tienen puntos de contacto
con los del hombre primitivo. Y no sélo los dibujos, sino
que toda su vida artistica y aan las férmulas sociales
que dan formas a sus juegos no son sino las costumbres
del hombre primordial que reviven en el nifio para dar
paso a otras formas de cultura, Podremos, asi, decir, co-
mo Ferriére, que en el nifio, como en el desarrollo de
la especie, los intereses caracteristicos no hacen sino

metamorfosearse.



La herencia de
los simbolos.

Establecidas las caracteristicas de la recapitulacion
ancestral y después de ver como, en nuestro proceso de
crecimiento, los intereses dominantes no hacen sino me-
tamorfosearse, por este mismo camino que ya hemos
recorrido en busca de otros fendmenos, busquemos ahora
el origen de los simbolos caracteristicos que anuncian
un parentezco o un paralelismo a través de las culturas.
Este origen se prolonga tan alla como las primeras preo-
cupaciones del hombre.

Freud, con toda la audacia de artista que le sim-
boliza, no se decide, sin embargo, sobre la existencia
de ideas innatas, que pudieran aparecer surgiendo y
transformandose heredadas a través de las generaciones
innumerables de que consta el desarrollo de la huma-
nidad.

De todos modos, él deja constancia de la transfor-
macion de ciertos simbolos heredados, que integrados a
nuestra vida efectiva tienen ocasion a veces para pro-
yectarse en manifestaciones de diverso caracter, pero
acaso de origen muy parecido: Las concepciones de
los pueblos primitivos, transformandose, aparecen en las
concepciones de nuestros nifios, se revelan en ciertos
actos de los neurodticos y dejan rastros de su presencia en
la ob:a de los artistas.

El “tabi”, sinénimo de prohibido o cosa temible, en
las concepciones de los pueblos primitivos, ademds de
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ser utia de las primeras normas morales, es e! crigen de
mucies simbolos y aparece en los juegos infantiles.

El salvaje al contemplarse en una fuente o al oir
el eco de su voz concibi6 para su personalidad cierta
nocion de desdoblamiento que se fué transformando en
respeto a los muertos, adquiri6 las primeras nociones
religiosas y declar6 ‘“tabii” todo aquello que 1la
muerte habia arrebatado. Y en todo esto no hacia sino
apoyar en objetos materiales sus concepciones subje-
tivas.

Para Freud el “tabi” nace en el mismo lugar de
origen de los instintos mas primitivos y mas duraderos,
esto es, en el temor a la accion de las fuerzas demo-
niacas. Y notemos que estos instintos, por la forma de
concebir las cosas que el salvaje tiene, vienen adorna-
dos con simbolos que también son duraderos a través
de la larga vida de la humanidad.

Podemos decir que el nifio, como el hombre primi-
tivo, con todas las condiciones narcisistas de una auto-
adoracion, que se manifiesta como egocentrismo, da
fuerza de realidad a sus deseos vy anima a las ideas mas
absurdas; no solo atribuye condiciones humanas a los
animales y a las cosas que accidentalmente se mueven,
sino que aun sus deseos mas absurdos adquieren una
realizacion subjetiva. Mas tarde veremos como esto es
la fuente de las imagenes infantiles, las cuales arbitra-
riamente consideramos caprichosas, sin tomar en cuenta
que son el resultado de un modo de comprender las
cosas que se hace presente a través del curso de Ia
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humanidad y que como un hilo de agua en medio de
un desierto aparece y se pierde a través de la vida
individual o colectiva.

La forma animista de observar y comprender la vi-
da se manifiesta tanto en el salvaje como en el nifio. Es
necesario imaginarse a los hombres primitivos escuchan-
do el eco de su voz en los bosques y dandole todas las
atribuciones que los elementos de su fantasia creadora
era capaz de elaborar. Los primitivos griegos imagi-
nando a la ninfa ECO construyeron toda la leyenda que,
por el solo hecho de concebirla, para ellos tenia vida
propia y un efectivo caracter de realidad.

Los sueifios, tanto para el salvaje como para el nifio
no son sino la aparicion de fragmentos de otra vida
tan activa como nuestra vida material.

La concepcion animista, transformadndose segun las
circunstancias, adaptandose a nuevas realidades que
aparecen en los procesos de las distintas culturas, ha
venido a formar esos cuerpos de manifestaciones artis-
ticas, que se llaman mitologias. Todas las mitologias
tienen rasgos comunes en los cuales se las ve darse la
mano: la griega, la egipcia, la maya, la incaica, etc.
Todas ellas son cuerpos artisticos con rostros parecidos,
paralelismo que trasciende a las obras de arte que, im-
perecederas, nos atestiguan el proceso psiquico cultural
que les di6 origen.

La mitologia no es sino el modo que los pueblos
tuvieron de explicarse el mundo que los circundaba; es-
tablecieron “tabi” de respeto o de peligro, dando siem-
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pre forma de realidad a sus ideas. El nifio también ex-
tiende su mitologia propia a través de las cosas y bus-
cando equivalencias, simboliza todo lo que ve, navega
en €l viento y camina entre las nubes con solo pensarlo.
El también es un mago creador. En este mundo de sus
creaciones vemos aparecer — disimuladas a veces —
las caracteristicas que nos atestiguan la herencia de los
simbolos.

El pueblo Hebreo, dirigido por algunos legislado-
res filosofos, sufrio en época temprana la implantacion
de un dios metafisico, el cual nunca fué comprendido si-
no por sus sacerdotes y, a través de su historia siempre
lo vemos en peligro de naufragio al contacto con la
fuerza creadora de la fuerte capacidad artistica de es-
te pueblo y la influencia de los pueblos vecinos. Vemos
al “dios verdadero” que cae derrotado por la invasion
de los simbolos que en todas partes, siempre, son her-
manos entre si.

Asi vemos como, siempre, en donde la conciencia
se duerme un momento (como quien quita la cerradura
de una puerta) aparece la vista hacia otra vida irreal,
llena de una extrana simbolizacién; dando fuerza de
realidad a cualquiera abstraccidon, o sea, aparece la om-
nipotencia de las ideas. En el hombre primitivo, en el
nifno, en los suenos, en los delirios y en las obras de arte.

No nos admiremos de ver a los nifios a veces ca-
minando en un mundo en el cual nuestros pasos serian
extranjeros. Siempre encontraremos a la imaginacion

dispuesta a darnos una sorpresa. BIBLIOTECA NACIONAL
SECCION cHILENA
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Y termiinemos con esta opinion de Freud: “El arte
es el tnico dominio en el cual la omnipotencia de las
ideas se ha mantenido hasta nuestros dias”.

Significado de la
historia del arte.

La Historia del arte no puede ser considerada como
relacion de un continuado proceso artistico, gencral y
unifgrme. Mas bien es la constancia que tenemos de
las distintas variaciones del arte a fravés de todos los
tiempos y dentro de cada cultura. Variaciones en la for-
ma de expresion artistica que en nada se refieren a la
calidad.

La historia del arte no estd sujeta a un paralelismo
junto a algunos alcances de caracter material, porque,
obedeciendo a reinos distintos, dentro del espiritu esta
sujeta a leyes de distinto caracter y proyecta hacia el
exterior estas diferencias en el modo de manifestarse.
La vida afectiva y la vida logica siempre se manejan
con ritmos diversos y a veces antagonicos.

El arte se ha visto en decadencia cuando se repiten
sus formas y no ofrece las variaciones que son la mani-
festacion de su vida.

El arte aparecié primero que la ciencia porque la
primera manifestacion del espiritu del hombre fué sentir
y una demostracion de estupor fué la reaccién primera
que sefiald; el estupor que es un himno rudimentario
frente al misterio. El analisis, el descubrimiento de la
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calidad de cada cosa y la reduccion de los fenémenos a
sus elementos, fué posterior. Por otra parte, en la his-
toria de las artes plasticas encontramos que siempre
éstas alcanzaron un sefialado crecimiento antes de ob-
tener siquiera los mas inmediatos alcances materiales,
resultado de la ciencia.

En la historia del arte estin las distintas expe-
riencias adquiridas en el dominio de las técnicas y ellas,
en virtud de las leyes ancestrales, duermen en el fondo
de cada hombre, esperando el encuentro de la oportu-
nidad para aparecer en la conciencia.

Juzgando la historia del arte con verdadero criterio
filoséfico se encontrard que en el constante variar de
la actividad artistica y en las diversas manifestaciones
de los grupos culturales, estd demostrado que en este
terreno generalmente unos no son superiores a otros.
Por ejemplo: El arte egipcio recorri6 caminos distintos
al arte griego y éste al arte chino y aquél al americano.
Mas ain: en todos ellos encontramos lugares en los
cuales se dan la mano en virtud de un fenomeno bio-
l6gico: de que circunstancias parecidas habian entrado
en los multiples procesos de su elaboracion. Y las di-
ferencias no son sino formas de variaciéon correspon-
dientes a estados psicolégicos colectivos distintos y a
medios ambientes también distintos.

En el caso de nuestra América podemos notar
que la cultura se nutrio de sus anteriores en cronologia:
la incaica y la chilena de la de Tiahuanaco que Ilas
precedio. De este modo, llegamos a suponer que la ela-
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boracion de un arte americano actual ha de ser el pro-
ducto de todos aquellos aportes culturales pasados, que
se filtran a través de nuestra sangre, con las influencias
del medio caracteristico y el ritmo de las tensiones es-
pirituales del mundo cultural que nos rodea.

En el fondo del inconsciente colectivo de cada in-
dividuo, alli donde viven las experiencias de la huma-
nidad que le precedid, los elementos de la ciencia y del
conocimiento, ahi donde vive con leyes propias el con-
junto de las fuerzas afectivas, estan los gérmenes de
toda la experiencia técnica que los ha precedido. Ella
espera el llamado de las circunstancias exteriores y el
camino favorable para poder surgir.

Todas esas experiencias se manifiestan perfecta-
mente caracterizadas en las conformaciones que toman
las realizaciones de nuestros deseos inconscientes, los
suefios, el arte de los nifios, el sonambulismo histérico y
la obra de los artistas.

En el nifio el dominio de la técnica aparece como
resultado de la lucha entre su interés (movido por su
impulso vital) y las dificultades inmediatas de su pre-
sente.

La posesion de una técnica es el surgimiento a la
consciencia de las experiencias sometidas al inconsciente
colectivo que se hacen conscientes al ser llamadas por
la realidad que las hace necesarias.

Cuantas veces el artista ejecuta su obra como mo-
vido por un extrafio impulso! Su mano se mueve como
por un resorte incomprensible. Entonces la pincelada,
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el verso o el acorde brotan con la forma precisa que
era necesaria sin que él sepa a qué se debe. Anota
Haeberlin en este sentido que las actividades afectivadas
se mueven producidas-por leyes que nada tienen que
ver con la logica, s6lo se hacen conscientes después de
haberse realizado.

Acercandonos a nuestro proposito de estudio po-
demos decir que el aprendizaje de una técnica cual-
quiera no puede ser la memorizacion ni la aprehension
de experiencias extrafias, venidas desde fuera, sino el
resultado de las propias dificultades que fueron ven-
cidas.

Ya haciamos ver como en nuestros suefnos asoman
caracteristicas psicologicas que fueron propiedad de
nuestros antepasados y vemos como, en este momento,
se dan la mano la biologia, la psicologia y las expe-
riencias estéticas. Y es necesario que asi sea porque un
buen estudio sobre el crecimiento artistico del nino no
puede en ningiin momento dejar olvidada la indispen-
sable vision panoramica de todas las ciencias de la vida.

El hombre que nace es un heredero y a través de
toda su vida no hace sino explorar sus propiedades,
arrastrando consigo el deber de enriquecer la herencia
de los hombres futuros. La especialidad de esta herencia
la determinan las caracteristicas de que estd dotado
para hacer uso de ellas.

BIBLIOTECA NACIONAK
SECCION CHILENA
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3.—EL LENGUAJE DE LA INFANCIA.

La actividad creadora.

Es necesario que veamos primero qué es el arte,
y como se manifiesta en el ser humano, para después
juzgar con ese criterio técnico-psicolégico las formas
que adquiere en la infancia.

Fundamentando nuestro criterio estético, por una
parte, en la psicologia de la produccién creadora, que
nos da las leyes que rigen este fenomeno, y, por otra
parte, en la historia del arte, la cual nos seiala las va-
riaciones a que ha estado sujeto en los distintos as-
pectos de su desarrollo, o sea, la experiencia en el arte,
nos conduciremos a la conclusiéon de que el arte es un
lenguaje de nuestra capacidad creadora, la cual se ma-
nifiesta, con mayor o menor competencia, en todas las
personas y acaso en todos los seres; a veces diluyéndose
en cada acto de nuestra vida, y, en las personas de ca-
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pacidad especializada, concentra su intensidad sin otra
- subordinacion inmediata que el deseo inconsciente de mani-
festarse para satisfacer hondos deseos de nuestro espi-
ritu, que, canalizados en este sentido, buscan estas for-
mas para vestirse y aparecer en el orden de la vida
social; para lo cual utiliza, complicadas simbolizaciones
en las que se halla la clave de problemas individuales
que tienen caracteristicas colectivas en todos los tiempos.

Vemos que muchos artistags escribieron en sus
ebras lo que jamas lograron vivir y otros lo que reali-
zaron y querian retener. En el arte es donde vemos al
hombre todopoderoso que hace hablar a los rios, “las
estrellas son estatuas de cristal con flores en las manos”,
“el dia nace de su anillo de plata” y “las palabras vue-
lan de mastil en mastil”.

En el arte permanece vivo el narcisismo del hombre
primitivo, la magia, los “tabis”; todas las disposiciones
animistas que caracterizaban la omnipotencia de las
ideas, o sea, la subordinacion subjetiva del mundo, a
nuestros deseos, que también caracterizan al nifio, los
vemos aparecer y dar empuje a la satisfaccion artistica.

Leonardo de Vinci nunca supo que los ojos de su
madre iban quedando en cada mujer que pintaba; ja-
mas supuso siquiera que en su cuadro de “Maria, Santa
Ana y el Nifio” hubiera de quedar estampada para siem-
pre la clave secreta de su existencia anormal. Goethe
no tuvo tampoco consciencia de todo lo que expresaba
Y asi los demas artistas.

En el nifio, en virtud de la falta de elementos 16-
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gicos que puedan darle un control convencional a sus
actos y, por otra parte, el predominio de su imaginacion
o sea su capacidad creadora, hace de todos los actos de
su vida un lenguaje. Asi podremos descomponer sus
juegos en los aportes elementales y encontrar en ellos
los resortes de las fuerzas afectivas, encontraremos que
los simbolos heredados salen a flote por entre sus actos.
Su vida es un constante lenguaje del pasado incons-
ciente que se expresa en el presente,

Pensemos en los recuerdos que Anatole France po-
ne en “Le Petit Pierre”. En los constantes viajes que el
nifio hacia con su nodriza a un parque, habia distin-
guido, de entre todo lo que observaba, un monumento,
al cual atribuia condiciones fantésticas: era el centro del
mundo, acaso de la vida misma; a los pies de ese pe-
destal se hallaba la entrada al mundo de los cuentos,
al reino de la vida infantil, sin nodrizas y sin seres ad-
versos. jCuanto deseaba él escaparse del dominio de su
guardadora y penetrar en aquel ferritorio que le abria
los brazos llamandolo!

No hay necesidad de transportar al nifio hasta el
lugar de lo maravilloso. Nace ciudadano de ese pais,
y cuando nosotros algo le expresamos en los términos
de la vida irreal no hacemos sino tartamudear su idio-
ma nativo.

Una autora narra la situacion de un niio de dos
afios y medio que habia ubicado en una figura de por-
celana china las impresiones de terror y perversidad. La
denominaba “LAFO” y no se presentaba a ella sino con
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un gran recelo; pero de toda la figura lo que mas le
horrorizaba era el abanico. Otro nifio habia ideado la
existencia de un ser de lo mas extraio y perverso: mi-
tad arafia y mitad mujer, al cual llamaba “LA PALO-
MA” y en compaifiia de otros pequefiuelos realizaba
las mas arbitrarias fechorias: se escondia en los rinco-
nes oscuros de las habitaciones, golpeaba las ventanas
y las puertas. En estos dos casos vemos claramente un
fenomeno de representacion objetiva, con un crecido
cuerpo mitologico de las relaciones entre un ser primi-
tivo y el mundo que lo rodea. La forma en que se plantea
el problema es el mismo, es la misma de las leyendas
y mitologias de los hombres primitivos.

Entre Ios numerosos ejemplos de Sully encontramos
los siguientes: “Un chico de tres afios y medio, que
gustaba de jugar al atil oficio de carbonero, queria pro-
longar su suefio carboneril el dia entero y solia, en el
dia especialmente dedicado a su oficio, no sélo rehusar
que le dirigiesen la palabra con un nombre menos digno
que el de carbonero, sino ademas rogar en su plegaria que
Dios le hiciese un buen carbonero (en vez de lo habi-
tual “un buen nifo'"). Este nifio vivia otras veces la
vida de un petirrojo, de un soldado, etc., y recibia muy
contento la confusion de su personalidad por parte de su
madre.

Otro niflo, de un afio y ocho meses, tenia una espe-
cial predileccion por la letra W, y le dirigia corriente-
mente la palabra diciéndole: “mi vieja y querida W".
Un nuevo ejemplo del mismo autor nos da la calidad
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de un verdadero poema: “Una nifia de un afio justo
dice a la mama: “seca las manos a la nena que ne
llueve mas”.

Un amigo mio me refiri6 que en una clase de cali-
grafia a base de elementos objetivos un nifio habia
respondido que “el mar era mucha agua rasgufiada”.
Alguien me contaba de otro nifio, el cual deseaba que su
madre le *“tocara la cancién con sonidos oscuros”.

Yo recuerdo que en mi infancia era objeto de gran
diversion en mi familia el oirme decir que cada nombre
tenia un color particular., He oido de otro nifio que decia
“me gusta esa seforita porque tiene ejos nueves. Una
hermana mia tuvo durante algiin tiempo como encanto
de su vida, a los cuatros afios, un “gallito” que colgaba
del techo, el cual no era sino una pluma de color, pe-
gada a-una mancha de la luvia.

¢Qué valor tienen tfodos estos signos bajo el cielo
puro y coloreado del pais infantil?

Lo veremos coger un palo y con toda su capacidad
animista, realiza el deseo de tener un caballo, le pone
rienda y le dirige expresiones para un caballo verdadero.
Cualquier objeto tiene para él un valor subjetivo espe-
cial. Coge un cajon y es su casa. Suele a veces hacer
extrafias combinaciones de lineas en el suelo, objetos,
para componer una escena; un simple palo basta para
un personaje que le falta; habla para escucharse a si
mismo, como si todo el mundo estuviera presente; es
que el nifio tiene todo su mundo en si mismo y el pasado
v el porvenir estin concentrados en su presente.
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Los juegos infantiles tienen todos los caracteres -
psiquicos del arte puro: no tienen mas fin que la satis-
faccion inmediata y la fuerza que les da forma y vida
propia es la magia todopoderosa.

Ajenos a este territorio misterioso, en el cual los
personajes no tienen la misma valorizacion que en el
nuestro y al cual solo mediante un acentuado proposito
podemos asomarnos los maestros, no nos queda sino
respetar sus designios y observarlos cogidos del mas
hondo interés.

Dos actitudes nos corresponden frente a la obra
artistica del nifo:

Por una parte, nos corresponde una atenta observa-
¢ion, porque siendo el arte un lenguaje en el cual salen
a la superficie de la vida los deseos intimos del incons-
ciente, porque si hombres de ciencia han llegado a
desentrafiar panoramas de la vida de algunos artistas
y ver sus luchas intimas a las cuales ellos mismos con
su conciencia, asistieron como sonambulos automatas, y
si el nifio es por excelencia un artista, ya que posee
todos sus atributos caracteristicos, creo que es posible
descifrar los misterios que encierra su vida y hacer que
el agua de la fuente se incline hasta la sed que retrata
en sus 0jos.

Por otra parte, nos corresponde rodearle su vida de
los estimules que su progreso natural solicita para rea-
lizarse en forma conveniente para su vida; favorecerlo
de modo que nuestra realidad no llegue hasta su terri-
torio de intereses con demasiada violencia, que nuestra
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 yoz no perturbe sus escenas encantadas. El modo de
realizarlo estd al cuidado del maestro: es el método
de ensefianza artistica que hemos de exponer mas ade-
lante y para lo cual hemos buscado toda la fundamen-
tacion que se ha expuesto,

4 El arte infantil y la
traduccion de su técnica.

Colocados en ¢l exterior de la vida psiquica del nifio,
sin poder llegar hasta donde se realizan los movimientos
intimos de su espiritu, asistimos a sus escenas a través
de los cristales de una ventana como quien traduce a la
vida consciente el valor de las imagenes de los suefios.
Sélo un adecuado método psicoléogico y un amplio estu-
dio de los antecedentes biologicos de la produccion ar-
tistica, nos hardn encontrar férmulas mas o menos gene-
rales que nos permitan su adaptacién a los casos par-
ticulares.

Hay problemas de técnica infantil que nada tienen de
paralelo y a veces son antagdnicos a nuestro criterio de
adultos.

Sabemos que el nifio vive en el mundo de los valo-
res subjetivos y que la participacion en la vida logica
forma parte del desarrollo de un proceso natural y que,
ademas, queda alterado en virtud de la diferenciacion de
capacidades.

Si examinamos los primeros actos de la vida de un
niio de tres afios nos encontraremos con que sélo vive
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dentro del presente y que su mundo interno se proyecta
al exterior sin mas trascendencia que lo inmediato, To-
dos sus actos son la expresion de su modo de valo-
rizar los fenomenos de la vida y de las solicitaciones
de su crecimiento psiquico y organico. El valor de cada
cosa es el valor que él necesita darle a ese momento, o
sea que €l somete el mundo a sus necesidades. No nos
extrane, pues, verlo a cada paso alterar nuestra querida
realidad de adultos.

Las primeras manifestaciones de su lenguaje intimo
consisten en satisfacer sus necesidades tomando las cosas
¥ organizandolas a base de sus formas propias de va-
lorizacion. O sea que los fenomenos de la vida exterior
son instrumentos en las’ manos todopoderosas de su
imaginacion para expresar lo que se hace necesario para
propia satisfaccién suya: cogerd un cajon y lo adornara
como su casa partficular; una linea en e! suelo puede
convertirse en un limite infranqueable regido por el
“tabi” mas extricto; su perro puede adquirir el valor de
un hermano mayor y no le faltardn las palabras cari-
nosas; las lineas del techo de su casa pueden — si él
lo quiere — formar las méas fantasticas figuras o com-
poner exactamente, en su necesidad de simbolizacion, la
fisonomia de cualquier ser humano.

Asi arreglara €l sus juegos, en aquellos afios, co-
giendo en un solo plano, objetos, lineas y ain palabras.
‘Todo tiene para él un valor de expresion dentro de su
constante lenguaje. Si oye un cuento, lo ubicard inmedia-
tamente en un lugar que ha vistoy él serd parte integrante
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del cuento. Agrupando las cosas como elementos subor-
dinables a un plan de organizacién, no hace sino ejer-
citarse en la composicion expresiva y resolver proble-
mas plasticos, inconscientemente, con leyes que le nacen
de lo hondo de las herencias que forman la vida.

En general el nifio en su primera edad es el incan-
sable pintor de su propia vida. Su mentalidad es emi-
nentemente grafica. Tanto es asi que aun las palabras
tienen para €l fisonomia y los sonidos un color.

Mas tarde, pasado los cuatro afios, sin abandonar
su animismo inicial, toma en su mano el lapiz y los co-
lores para expresar en forma mas comprensible para
nosotros lo que siente del mundo que lo rodea, los di-
bujos tienen ahora una mayor docilidad que los objetos
al argumento de sus concepciones.

Anotemos algunas de sus caracteristicas mas sis-
tematicas:

El tiempo y el espacio se van filtrando en su vida
dificilmente; pero en su lenguaje plastico no forman
parte, sino en forma muy minima, que se reduce a una
distancia arbitraria en el tamafio de los objetos. La con-
cepcion de sus dibujos es siempre en un presente casi
absoluto; de ahi que dibuje en un solo plano lo que
expresa y aun conserva la cualidad de agrupar en un
solo dibujo varias concepciones que tienen algin objeto
comin; o sea hacer con los objetos dibujados lo que
antes con las cosas en sus composiciones.

El dibujo Ne° 1 es un ejemplo en el cual el nifio
Mario ha agrupado cinco dibujos distintos y se notan
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claramente cinco centros de subordinacion con absoluta
independencia:

1o La mesa con el florero; 2.° Un arbol frondoso;
3. La mesa con-la botella y una planta; 4.° La casa con
una bandera; 5° La cama.

Los colores en este dibujo fueron ejecutados de
un modo absolutamente arbitrario; flores y ramas ver-
des, arbol en un tronco verde y siena, las ramas color
siena, la casa verde y la cama verde.

Un ejemplo tipico de un nifio de seis afos lo halia-
mos en el dibujo N 2 en el cual se ve con una mayor
claridad, la organizacion de sus concepciones:

1. Imaginacion y ejecucion de la casa (tema fre-
cuente en los nifios) en la cual se notan claramente dos
lados y la parte exterior con sus puertas; 2.° Se sirve
de la misma casa para ejecutar una escena dentro de
ella y de ahi que aparece dotada de una inconcebible
transparencia; 3.°Una nueva escena dentro de la misma
casa; no necesita ejecutar una nueva casa porque el
techo le ofrece un espacio en blanco el cual esti aso-
ciado satisfactoriamente a su propdsito.

Podriamos decir que el nifio es simple en el modo
de concebir sus temas, (en los cuales la asociacion de
ideas desempefia un gran papel) si tenemos el cuidado
de descomponer en sus formas elementales sus argu-
mentos plasticos; los cuales si aparecen tan complica-
dos es debido a la agrupacion excesiva de varios con-
juntos expresivos.
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Si estimulamos a un nifo a que dibuje, lo veremos
que coge sus lapices y empieza por cualquier extremo
sy obra; después de abandonar satisfactoriamente una
parte y empezar otra, vuelve sobre ella y la complica
con nuevas asociaciones imaginativas. El nifio es sim-
plista desde el punto de vista del constante presente en
que vive o sea por la forma de valorizar los accidentes que
le sirven de elementos de expresion. La gran distancia
que existe entre sus obras y nuestro modo de compren-
der se reduce a un problema de tiempo expresado gra-
ficamente en forma de espacio. En cada expresion del
niio, ademas de las descomposiciones que hemos eje-
cutado, atendiendo sélo a lo externo mas inmediato, se
podria reducir un dibujo a innumerables “presentes”
colocados en uno solo; lo cual para nosotros resulta di-
ficil de comprender debido a que estamos acostumbra-
dos a reducir el tiempo a su medida correspondiente en
el espacio al resolver nuestros problemas plasticos
adultos.

En el dibujo N.» 7 vemos claramente un sistema de
expresion perfectamente definido: el dibujante hace na-
cer los brazos sistematicamente de debajo del tronco,
lo cual nos prueba que algo, que no se debe al acaso,
sistematiza ese procedimiento.

En el terreno de las arbitrariedades infantiles es
interesante fijarse en otros aspectos de su lenguaje. Los
miembros menores del cuerpo en su dibujo estdn siem-
pre subordinados en su niimero a la voluntad expresiva:
a veces seran innumerables y otras veces no mas de lo
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necesario para sostener el objeto que parecen sujetando.

Ya hemos notado las formas mas frecuentes de va-
lorizacion infantil en el terreno de la psicologia crea-
dora. Echémosle, por ligera y superficial que sea, una
mirada al problema de la coloracion.

El nifio, como el hombre primitivo, reacciona, favo-
rablemente frente a los colores vigorosos. El negro o
sea el color que significa ausencia de luz no es usado
sino como limite. El nifio sano de crecimiento tomara
un lapiz negro cuando no tiene otros que se presten fa-
vorablemente a su proposito de dar vida. Agreguemos
a esta cuestion de coloracion una de espacio que tiene
intima relacion. La linea, concepcion abstracta, que no
existe en ninguna parte como elemento, para el nifio, en
el dibujo, tiene el valor de limite en un espacio, de un
plano tal o cual. El negro, sub-conscientemente, no es
usado sino para limitar planos y a veces por la facilidad
que la forma de lapiz le ofrece, Una sana educacién ar-
tistica recomienda a los maestros el propdsito de dar
desde la menor infancia, a los nifios, papeles y arcillas
en colores violentos, que ellos deben recortar y modelar,
al mismo tiempo lapices de colores que sean faciles a
Sus manos.

El dibujo es un lenguaje del espiritu humano y en
el infante lo es indudablemente y si asi no fuese, no
existiria un mundo de valores especiales para los ni-
fios, no hubiéramos experimentado, frecuentemente, que
un nino puede ser facilmente el traductor de aquellos
enredados tejidos de expresion.
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La comprensibn no es sino una expresion au-
xiliada por un camino ya ejecutado y recorrido anterior-
mente por un espiritu humano. Ademas hemos estado
de acuerdo en que el nifio valoriza cada fendmeno como
¢l necesita hacerlo, o sea que hace un lenguaje de todo
lo que admira. De ahi que el decorado escolar merezca
para los maestros un lugar preferente y que aqui se le se-
flale un titulo aparte. Mientras tanto veamos como un
nifio coge en las aspas de su imaginacion los motivos
del mundo real y proyecta hacia el exterior el producto
que la magia de sus manos ejercita, y recordemos nue-
vamente al maestro vienés: “El arte es el (inico dominio
en el cual la omnipotencia de las ideas se ha mantenido
hasta nuestros dias”.

El decorado esco-
lar como lenguaje.

El nifio, al cogar lo que le interesa y ubicarlo den-
tro de su mundo, o sea al integrarlo dentro de sus va-
loraciones, no ha hecho otra cosa que utilizarlo como
elemento de expresion.

Por otra parte los adultos al comprender (tan rela-
tivamente como es posible) una obra de arte, no ha-
cemos sino recorrer tacitamente en forma subconsciente
el camino de su elaboracion; y el goce estético deriva
de recorrer facilmente un camino que nuestro espiritu
hubiera deseado hacer.

El decorado escolar debe, en todo momento, subor-
dinarse a un criterio pedagogico. En primer lugar, los
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temas deben ser aquellos que pertenecen al mundo de
las realidades infantiles; los planos de composicion de-
ben tener aquellos colores que excitan su vista y la
disposicion de ellos ejecutada con arreglo a la edad que
van a servir. En buenas cuentas las figuras deben ser
ajenas al detalle que molesta su comprension, reducir
las formas a los elementos de que estan compuestos los
trabajos infantiles de aquella edad.

Por otra parte es necesario utilizar los mismos tra-
bajos de los escolares, o sea, hacerlos hablarse los unos
‘a los otros en su idioma plastico.

La agrupacion de simples formas abstractas en un
solo plano es conveniente, siempre que no se abuse de
ellas, como estimulante para su imaginacion. En la
agrupacion de elementos abstractos o estilizados con-
viene preferir los de naturaleza aborigen, dados los an-
tecedentes sociales que obran en nuestra naturaleza.
Mas alin cuando sabemos que la formacion de nuestros
exponentes culturales artisticos — como en todas las
culturas—han de nutrirse previamente de los antecedentes
artisticos de las razas aborigenes cuya sangre obra en
nosotros y cuya sucesion el destino nos indica.

Por otra parte de suma utilidad suele resultar el
aprovechamiento del totemismo reviviente en la infancia,
canalizando esta nocion inconsciente, desde lo que puede
ser el respeto fantdstico hacia determinados animales
por un acentuado amor hacia ellos. Por ejemplo, hacer
que el nifio escoja un animal predilecto para que en for-
mas estilizadas y en uno o dos colores violentos y
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bien armonizados, sea grabado en su mesita y en su
asiento.

Los cuentos que escuchan de boca del profesor o
los héroes del cine y sus escenas caracteristicas, redu-
cidas a sus momentos mas interesantes, pueden ser te-
mas de decorado escolar. Problemas de moral inmediata,
como ser, la madre que sirve el desayuno a su nifio, el
papd que le trae regalos.

El cambio de decorado debe hacerse a voluntad de
los alumnos y con motivo de un nuevo cuento que se
les narra o con el comienzo de un centro de interés. «

El Cine y su
valor educativo.

Acaso nada logre interesar tanto a los nifios como
el cinematografo. Alli su imaginacién .encuentra un
amplio campo de recorrido para todas sus creaciones.
Las cosas adquieren la movilidad, la docilidad al” mo-
vimiento, en forma objetiva, que con su animismo y ma-
gia suelen los niifios realizar en forma subjetiva sin que
esta vez choque con la realidad. El cine es el mas com-
pleto, aunque fugitivo, de los decorados escolares.
¢Quién no recuerda las hermosas escenas de “Mutt y
Jeff”” o del “Conejo de la buena suerte”? Tom Mix y
Chaplin son héroes tan importantes para su vida de ni-
fios como para los adultos, Fulton, Rafael o Descartes.

Tiene el cine los dos aspectos educativos del de-
corado escolar completo: por una parte, amenamente,
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hace llegar al nifio, con todas las formas de su natu-
raleza, las mas interesantes manifestaciones de vida:
animales, viajes, escenas, etc.,, y, por otra parte, por
su condicion misma, inclinada hacia la fantasia, el cine
es la fuente en la cual el nifio bebe, hasta colmarse, los
elementos para nutrir su imaginacion; es alli donde el
niflo encuentra realizados en forma visual lo que en sus
sueios, en su juego, o en sus dibujos, ¢l procura realizar
para satisfaccion de su espiritu.

Las escenas de cine dibujado, en las cuales apa-
recen objetos animados, animales de naturaleza extraor-
dinaria, facilitan y favorecen notablemente el creci-
miento de sus facultades, porque aquello es lo que el
nifio imagina en todo momento de su vida cuando le es
permitida cualquiera de sus formas de expresion.

Rodear al nifio de un medio ambiente artistico
educativo, o sea, un medio favorable al desarrollo de su
naturaleza, es el verdadero papel del decorado escolar.
El educando que desde su mas tierna infancia haya ex-
perimentado el goce de lo bello y que su mente haya
crecido en medio de las constantes reacciones naturales
necesarias, sin duda que en su forma adulta sabra pe-
netrar claramente en los mas hondos mecanismos del
arte y sentir la belleza verdaderamente estética; sdélo
entonces después de una sana educacion afectiva, po-
dremos tener los verdaderos productos artisticos de
nuestras fuerzas culturales.

BIBLIOTECA NACIONAL
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4—INTERPRETACION DEL METODO.

Criticas al sis-
tema légico.

El siglo X1X puede ser considerado como el siglo
l6gico por excelencia. Sus sistemas filosdficos fueron edi-
tados sobre el centro de la razdén; por lo tanto, la pe-
dagogia tuvo también esta caracteristica: estaba cons-
truida con un criterio logico. El arte de aquella época
era el arte naturalista, o sea, el remedo de la naturaleza,
en este caso, una ordenaciébn mas o menos logica de
los elementos naturales.

Vivimos en un siglo cuyo dinamismo y vertigino-
sidad no puede conservar intacto el ritmo de la razon.
La nueva conformacion psiquica de los hombres da un
fuerte predominio a la intuicion, Su caracteristica mas
clara es la creacion. Es esencialmente psicologico y
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funcional o sea que cada funcién social o espiritual esta
determinada por una adecuada predisposicion mental, es
decir, regida por sus leyes propias, y que adquiere la for-
ma correspondiente a su naturaleza. :

El sistema logico de ensefianza lo invadid todo vy
a ello no se escapd ni la mas intuitiva de las manifesta-
ciones: el arte. Se consideré que la ensefianza consistia
en adquirir el dominio de ciertas leyes técnicas de rea-
lizacion, olvidando que es manejar adjuntas otras leyes
técnicas del espiritu; las cuales necesitan ir ordenando
sus elementos en nuestra mente desde la primera infan-
cia a medida que la evolucion de los intereses las va
haciendo necesarias.

Para todo la norma fué “de lo simple a lo com-
puesto”, y no se consideraba cual es lo psicolégica-
mente simple. Una linea recta es un elemento muy sim-
ple segiin la conformaciéon mental del adulto o para el
criterio légico de la geometria; pero no para un nifio,
de quien, cuanto mas es la distancia que nos separa,
mayor es la distancia que nos caracteriza. Generalmente
se ponia un modelo rigido y frio, incapaz de tocar el
terreno de sus expontaneidades. Se pasaba a explicarle
las formas que rigen el arte de los adultos y sus formas
de composicion; se pedia al niic que reprodujera o
copiara en la edad en que el solo desea expresar
expontidneamente, por medio de su arte, formas de su
mundo interno y no remedos del natural; en la edad en
que €l lo altera todo, porque asi satisface las necesi-
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dades de su vida psiquica, se le hacfa violentos y enér-
gicos llamados a la realidad de los adultos.

Este sistema producia el desequilibrio de sus fun-
ciones artisticas y lo encaminaba en una prematura
mecanizacion de si mismo. La perspectiva, sistema de
expresion pléstica, que en cada artista adquiere una for-
ma individual al ser utilizada (porque no todos miran el
mundo con los mismos ojos) al nifio le era entregada
con fundamentacion matemdtica. La perspectiva que es
una forma de expresar el espacio, adquiere distintas ex-
presiones, segun la edad: desde el nifio que juega y que
la desconoce hasta los adultos, quienes tfampoco son
iguales entre si. Su aprendizaje debe recorrer toda una
escala de experiencias, frente a la naturaleza, paralelo
a su desarrollo mental. En buenas cuentas, es inconve-
niente que un nifio adquiera nociones técnicas de ejer-
citacion manual si éstas no estdn ya consultadas en la
conformacion de su espiritu. En los capitulos anterio-
res hemos hecho una exposicién rapida de los antece-
dentes psicoldgicos que obran y que dan forma a la ca-
pacidad creadora del nifio; ademas de darnos la medi-
da su importancia nos sefiala la época en la cual es
conveniente tocar tales o cuales motivos; a fin de que
los conocimientos vayan formdndose en la superficie de
la conciencia.

Sabemos que el nifio trae en si el germen de todas
las experiencias plasticas, las cuales solo esperan la con-
veniente oportunidad para hacerse actuales. Es necesa-
rio que estudiemos cuales son los intereses plasticos carac-
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teristicos de cada edad, a fin de poner, en forma adecua-
da, la oportunidad de satisfacerlo.

Hemos dicho que el nifio — inadecuado para las
abstracciones — so6lo ve realidades propias en todo lo
que le interesa; ve en el mundo un significado exclusivo
de su edad. La mas insignificante de las lineas que eje-
cuta, tiene para €l un valor expresivo, el cual se ela-
bora por medio de un sistema de asociacion de ideas
entre esa linea y un objeto cualquiera. Este es el pro-
ceso psiquico que da forma a toda obra de arte. Es
inconveniente darle a un nifio valores abstractos
si no se¢ ha sabido asociarlos convenientemente a valo-
res concretos; de ese modo lo abstracto desaparece para
él en el asunto y solo conserva la nocién de lo concreto.

Largo seria enumerar todos los errores de este sis-
tema de ensefianza y sus males,

Anotemos algunos: el nifio, colocado frente a la
esfera o frente a la ejecucion de un cuadrado, se de-
fendia falseando la forma, entonces era considerado un
mal alumno, pésimo para el dibujo. Otros se entregaban,
maniatando su imaginacién, y eran las victimas.

Por lo pronto, en lo que se refiere a la escuela pri-
maria, el mal puede ser abolido de inmediato llevando
la ensefianza por el camino del crecimiento expontaneo
como lo expondremos mas adelante. En la escuela secun-
daria la enseifianza es mas dificil porque nos encontra-
mos con nifios que no tienen las experiencias que de-
bieran tener. Lo que su espiritu traia innato, la mala
educacion les hizo perderlo en el camino.
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Hoy se hace necesario un periodo transitorio mien-
tras llegan a manos de los verdaderos maestros indivi-
duos con su capacidad creadora floreciente.

Ambos caminos los expondremos en seguida. El
método debe ser aquel que contemple con garantia la
metamorfosis de sus formas de vida y el programa se-
ra sin duda el crecimiento natural de la capacitacion
técnica.
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RESUMEN DE UN SISTEMA PSICOLOGICO

Nuestra época, con sus caracteristicas esencialmen-
te psicologicas, requiere como norma de vida, que cada
fendmeno que deseamos sea el producto espontaneo de
sus leyes propias, purificindose de la neutralizacion de
elementos ajenos; formula de vida que, partiendo desde
el individuo se proyecta hacia la vida social con el nom-
bre de funcionalismo, o sea, la reparticion del trabajo
por capacidades vocacionales.

Sabemos que al alma del nifio nada tenemos que
agregar, sino poner en su camino la oportunidad para
que la experiencia haga enriquecer su contenido psiqui-
co. El trae la semilla de todas las leyes del arte; pen-
semos en la forma de estimular su crecimiento, obser-
vando los intereses caracteristicos de cada una de las
zonas de su desarrollo; y veamos cuales son los pro-
blemas précticos que comprende cada uno de sus terri-
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torios (cuyo limite no es preciso). Debemos dejar que
las corrientes de su arte tomen el curso y la medida que
les corresponden, desde el juego animista hasta la com-
posicion consciente para lo cual debe, normalmente,
estar capacitado en la escuela secundaria. A través de
todo ese camino veremos como, de simple concepcion
en un solo tiempo y de la elaboraciéon fragmentada en
concepciones diminutas, va extendiendo su modo de ex-
presarse, agrupando mayor cantidad de figuras alrede-
dor de un centro Unico; empiezan por aparecer expe-
riencias de subordinacion de figuras dentro de un solo
plano (Dibujo N.° 5 y 6) luego aparecen influyendo las
nociones de espacio y tiempo, entonces también descu-
bre la perspectiva, empezando por su expresion mas
simple. La armonia de los colores, en forma muy ele-
mental, es cierto, la manifiesta desde las primeras ex-
periencias, al preferir los colores violentos y sus con-
trastes mas simples; después ird aprendiendo el modo
de valorizarlos en forma mas compleja a medida que
las formas de complejidad se hacen presentes en su vi-
da. En cuanto al sentido del ritmo lo tienen desde sus
primeras formas expresivas; también aqui la experien-
cia hace que el tejido ritmico se haga mas sutil y que
descubra sus leyes.

Para una disposicion mas clara dividiremos las zo-
nas de crecimiento en la misma forma que otros autores
lo han hecho anteriormente:

Expresion pura (Hasta los seis afos): El nifio en
sus primeras experiencias ha recorrido accidentes muy
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semejantes al hombre primitivo. Sus primeras manifes-
taciones estéticas se redujeron a asociar unos fendme-
nos a otros, construyendo asi el rudimento de la “ima-
gen” de expresion artistica. Con el mismo sistema de
asociacion de ideas construye mas tarde con su imagi-
nacién todo un mundo propio, en el cual solo los ele-
mentos primordiales pertenecen a nuestra realidad. Vive
dentro de si mismo. La forma de exteriorizar su arte es
el juego y en general su vida es un juego constante y
en el juego estd toda su vida volcindose como wuna
cascada.

Con su animismo el nifio lo reduce todo a su siste-
ma de valorizacion. Si ponemos en sus manos objetos
que puedan servirle para componer hermosamente sus
juegos nos estard enormemente grato: juguetes en co-
lores fuertes, animales de madera y cartén, montafias,
casas, en fin cuanta cosa pueda servirle para ejercitar
la composicion de sus juegos, o sea, para dibujar con-
sigo mismo.

Por otra parte, es necesario que constantemente ten-
ga en sus manos colores manejables para que ejercite
el adiestramiento de sus dedos en la expresion artistica.

Gran error seria ponerle temas de dibujo; el nifio
no dibuja lo que ve sino lo que tiene dentro de si. No
reconoce mas espacio que si mismo, ni mas tiempo que
el presente. No es necesario sino estimular su esponta-
neidad por medio de colores, historietas muy reducidas,
ilustrando cada uno de los personajes con un grabadeo
en colores planos. Si se trata de una ciudad es necesa-
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rio mostrarle, no una fotografia de ciudad sino un de-
corado con tres o cuatro casas muy simples al pie de
un cerro, con un cielo azul y un campo verde; animales
recortados, en tintas planas, sirven ademas para las his-
torietas o para ilustrar cualquier materia. Si han visitado
un zoolégico, durante varios dias, en cualquier parte, los
nifios seguiran dibujando los animales que les hayan
cogido la atencion, jugardn a ellos o los incluirdn en la
composicion de sus juegos, etc., de todos esos estimulos,
que pasan a vivir dentro del nifio, sacaran ellos sus di-
bujos.

Si les ponemos en las manos cartones o papeles de
colores en distintas formas estilizadas, ellos las combina-
ran en una mesa y construirdn, jugando, las composi-
ciones mas hermosas y todas ellas responderdn a un
significado objetivo, o sea, estaran asociados a fend-
menos concretos.

22 (7 a 9 afios). Esencialmente creadora.—Su activi-
dad alin no se extiende mas alla de si mismo y del
presente en que vive.

El juego agranda su radio a trabajos en los cuales
es facil reconocer la tendencia organizadora. Las supers-
ticiones del hombre primitivo reviven en el nifio dando
forma a sus juegos y ejercitando actos de voluntad. Es
el periodo en que mas dibujan los nifios ya que su ima-
ginacion no tiene alin nada que reduzca su accion y sus
dedos ya han adquirido habilidad en el manejo de los
lapices y colores. Si va al cine volvera a realizar lo que
alla observo (mas bien dicho vivid) los medios de es-
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timularlo no pueden diferenciarse mucho del periodo
anterior; las historietas pueden ser mas extensas. Los
centros de interés proporcionaran en todo momento los
temas del dibujo. Toda influencia del maestro es perni-
ciosa en su arte; la dramatizacion decorada se hace
conveniente como abundante terreno para la fantasia
infantil, a base de leyendas, cuentos o residuos que el ci-
ne haya dejado en su mente.

La‘composicién la pueden ejercitar cotfando ellos
mismos en papeles de colores, figuras para ilustrar su
centro de interés y fomentar, muy especialmente en esta
época, la expresion espontanea.

302 (9 a 12 afios). Composicién organizada.—El
nifno llena su vida de las cosas del medio ambiente. Las
observa y le interesan por su composicion. En sus jue-
gos o trabajos pone siempre algo que el sabe yue ha
recogido. La vida de los seres del medio ambiente le
estimula y le ofrece temas para sus creaciones. El pai-
saje, la escena, el tipo popular, la historia, la novela, el
cine, los viajes. Todo eso le aporta innumerables moti-
vos de expresion artistica. A todos trata de darle una
organizacion propia. Su voluntad puede perfectamente
canalizarse en el terreno de adaptar sus dibujos a otros
trabajos, o, juegos de planos, ritmos espontaneos en co-
lores, dentro de un espacio voluntario al cual subordi-
narse como anteriormente lo hacia en sus juegos llenos
de limitaciones (“tabis”).

Ha empezado a observar la organizacion de las co-
sas y descubre la perspectiva la cual debe interpretar a
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su modo. Los juegos de planos le dan experiencias de
voluntad.

La dramatizacion puede ofrecerle innumerables ex-
periencias para decorar sus pequeiios escenarios y ca-
racterizarse ellos mismos. Los guifioles y titeres no
so0lo serdn un juego agradable, sino que también en ellos
logrard experimentar sobre la expresion del rostro.

En general el nifio tiende a dar organizacion a todo
lo que expresa.

4° (13 a 15 afios). La vida imaginaria.— El co-
mienzo de la adolescencia trae en el nifio importantes
y notables cambios tanto en la vida fisica como en la
psiquica.

Parece que a esta edad se verifica un retorno auto-
erotico hacia el YO, el cual se manifiesta por un mar-
cado narcisismo en sus actos y una notable prepon-
derancia de la imaginacién en sus creaciones.

Todos los adolescentes son artistas. El empuje de
lo libido que atn no puede ser empleado en la forma
del goce sexual acarrea manifestaciones erdticas que el
muchacho inconscientemente canaliza hacia otras activi-
dades que, generalmente, no son las motoras, sino el
vuelo de su fantasia creadora por lo cual vive constan-
temente en un territorio de ensuefio o sea de realizacion
simulada de sus deseos eroticos.

Todos los adolescentes son artistas pero su activi-
dad creadora no es de una expresion puramente plas-
tica. A esta época extiende sus creaciones hacia la mii-
sica y especialmente hacia la literatura. Se siente fuer-
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temente “enamorado” de alguna actividad artistica a la
cual se entrega con la misma pasion que en el amor,
con tal que su YO sea el centro de esa manifestacion.

A esta edad el narcisismo es mdas superficial que
en las otras dos etapas infantiles y su erotismo disimula
su accion buscando equivalentes afectivos. Es de
sumo interés plantear la actitud que el maestro adop-
tara con el alumno, ya que, una mala educacion artistica
puede causarle grandes males en todo el campo de su
vida afectiva, los cuales pueden trascender a otras demos-
traciones de su existencia.

En cuanto empefio se haga por ayudarle a atrave-
sar este puente de su existencia no habra nunca un es-
fuerzo que no se merezca. Cualquiera que sea el arte
que se decida merece una activa atencion de los
maestros. No nos admiremos de su pasion secreta por
los desnudos, lo que debemos evitar es que aquello ad-
quiera una modulaciéon escondida, resultado de expre-
siones desviadas. Llamar a los nifios la atencién cons-
ciente hacia la belleza del desnudo parece una forma de
normalizar su sexualidad y evitar las desviaciones. Mu-
chas manifestaciones de esta wmaturaleza aparecen a es-
ta edad, las cuales son el disfraz que usa su erotismo
para satisfacerse mientras busca el camino de ofras
formas que se consideran normales.

De entre las diversas sendas de satisfaccién por las
cuales surge la afectividad adolescente, escogimos como
materia nuestra la actividad plastica.

Viene en nuestro apoyo el espiritu de la nueva edu-
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cacion segiin el cual se abandona el criterio de clase y
de asignatura para que las distintas materias, uniéndose
por su punto de contacto formen el cuerpo de la “ac-
tividad escolar”. Cuanto mas debe ser asi cuanto que
acabamos de observar que en el fondo del alma ado-
lescente no hay sino una sola linterna cuya luz se re-
parte hacia diversas direcciones.

El escolar ya ha adquirido una suficiente experien-
cia en la reparticion de las figuras dentro del cuadro,
la armonia de los colores le ha sido familiar, el ritmo
adquiere las diversas adaptaciones que le han sido ne-
cesarias, ahora la fantasia pone en sus manos la obli-
gacion de obedecerle mas de acuerdo con su autocritica.

Los temas no tienen por qué reducirse a determina-
dos motivos. Es recomendable el uso de los elementos
aborigenes en la decoracion de los trabajos que se eje-
cuten como ilustracibn a otros ramos. Los motivos de
aves 0 animales, por mas que se altere en ellos la eje-
cucién anatomica, no deben desalentar al profesor de
ciencias naturales, porque segiin Dewey, a todo trabajo
manual precede un complicado ejercicio espiritual, el
cual al verificarse ofrece amplia oportunidad para adhe-
rir a sus circulos de conocimiento todo lo relacionado
con la verdad que él voluntariamente altera para dar
forma a una realidad artistica.

Es necesario ir formando el cuerpo de la nueva
cultura naciente, desde la escuela, para lo cual merece
cuidado poner de acuerdo, a los de tendencia literaria
con los de tendencia musical pictdrica, a fin de que en

G0



conjunto ilustren sus trabajos y los ejercicios de dra-
matizacion.

La cultura estética de un pueblo debe ir formando-
se por medio de un consciente estudio de los artistas
sobresalientes y de los caracteres artisticos de los pue-
blos que vivieron en la prehistoria de América; temas
que pueden facilmente ser relacionados con la historia.

Formando expontaneamente en esta edad en que
el adolescente se inclina libremente hacia el arte,
el conocimiento de los grandes artistas y de algunos
problemas del arte, iremos elaborando el ambiente que
alguna vez ha de sentir admiracién por esta forma de
vida.

5. (15 a 18 afios). La Actividad Consciente.— En
esta época estd mas o menos decidida la direccion
vocacional de los educandos puesto que la diferencia-
cion de aptitudes que ya apuntaba en la otra edad se
hizo mds clara en esta época. Ya no son todos artistas
como en la edad pasada, y todos los artistas no serédn
pintores. Esto hace que el dibujo adquiera la expresion
de la actividad vocacional que a cada uno le corres-
ponde y que en cambio se generalice el conocimiento de
las teorias acerca de la estética de los conceptos filo-
soficos de la historia del arte.

Es ahora, cuando los elementos de la razon han
sentado plaza en el espiritu del muchacho, que se debe
fomentar la adquisicion de una clara conciencia acerca de
como valorar una obra de arte. De este modo tendremos
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lo que seglin nuestro criterio debe conseguirse: tener
dos clases de hombres al frente de la creacion artistica:
los artistas creadores y los artistas que no producen
pero que comprenden.

BIBLIOTECA NACIONAL
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5—EL PUENTE DE TRANSICION.

Después de recoger los antecedentes que obran
en la naturaleza del nifio y como van sur-
giendo en la esfera del arte y a través de
sus distintas edades, hemos de reconocer que muchos
nifios cursan actualmente una zona de desarrollo que ne
les pertenece y a la que conviene aplicar un régimen de
transicion que los maestros mismos deben buscar de
acuerdo con las disposiciones de la psicologia, a fin de
no aplicarles de inmediato un sistema en el cual se sen-
tirian extranjeros.

En el kindergarten y en el primer ciclo de escuela
primaria el problema esta resuelto porque es alli el cam-
po favorable para la reforma; pero de los 9 anos ade-
lante debemos preocuparnos de ir integrando en forma
adecuada en relacién a sus intereses los elementos plas-
ticos que debieron haber recibido en experiencias pasa-
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das. Esto Gltimo se impone en la escuela secundaria. El
ultimo ciclo de estudios secundarios debe sujetarse muy
especialmente al problema de la cultura estética.

Antes de terminar yo quisiera decirles a los maes-
tros que si hemos logrado demostrar que en el alma del
niio militan los elementos que hacen de él un artista,
sin una consciente cultura estética no podremos pene-
trar a aquel recinto misterioso en el cual otras ldmpa-
ras, que no son las nuestras, arden, arden ante otros
idolos que tampoco son los que adoramos.
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GRABADO N~ 1.

EXPRESION ESPONTANEA

(6 anos)

Este trabajo estd formado por cinco sucesivos cen-
tros de subordinacion, los cuales no tienen otro lazo de
union entre si, que el mecanismo de la asociacion de
ideas que les dio el origen continuado. La ubicacion se
reduce s6lo a un problema de colocar cada dibujo en un
espacio adecuado al tamafo dentro de la lamina.
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GRABADO N. 2

EXPRESION ESPONTANEA

(6 afos)

Ejemplo tipico del proceso de desarrollo de un
trabajo infantil y la distribucion de sus partes en re-
lacion con el correr de su imaginacion.
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GRABADO N-* 3

EXPRESION INMEDIATA

(6 anos)

Sin mayores complicaciones este nifio ha ejecutado
la concepcion plastica inmediata al estimulo. La conti-
nuacién de su trabajo habria consistido en agregar
nuevos dibujos independientes, — aunque asociados por
su imaginacion — al tema inicial.
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GRABADO N- 4

ILUSTRACION A LA CLASE DE HISTORIA

(7 afios)
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GRABADO N 5

EXPRESION CONTINUADA

(6 afnos)

Claramente se ve la riqueza expresiva de este nifo.
Es posible leer la linea de asociaciones por donde fué
cruzando, como por un puente, la elaboracion imagina-
tiva de su obra. Las demostraciones evidentes de des-
proporcion nos hablan de la independencia con que
fueron ejecutados esos objetos en relacion con los
demas. Podriamos decir que este trabajo estd compuesto
de 9 6 10 dibujos distintos, ligados entre si solamente
por el proceso mental que les did origen.
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GRABADO N-* 6

Un naranjo, dos flores, dos conejitos en su casa,
dos nifios de paseo y un pajarito. La técnica para ex-
presar el rostro es la misma en los dos nifios que en
los conejos.
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GRABADO N:° 7

EXPRESION OBJETIVA

(7 anos)

En este nifio encontramos un ejemplo tipico de la
imposibilidad de concebir abstractamente ciertas ideas.
La mirada de todos los personajes cae desde los 0jos
a un objeto determinado.



GRABADO N: 8

COMPOSICION: “LA NOCHE"

Expresion grafica de un cuento, con papeles

cortados,
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GRABADO N~ 9

RECORTE: “JINETE”

1l Afio—Escuela Anexa a la Esc. de Profesores Pri-

marios “J. A. Nuiez".
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GRABADO N 10

Tipo de Decoracién aislada en carton para ilus-

trar un cuento.



GRABADO N: 11

Tipo de decoracion ritmica para ornamentar la sala

de clase. Dibujo de J. Elgueta, alumno de la Escuela de
Profesores Primarios “J. A. Nuanez”.
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GRABADO N. 12

NINOS EN EL CINEMATOGRAFO

Compérense estas expresiones con las de los nifios en las clases actuales.
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