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PROGRAMA DE DIBUJO PARA LOS LICEOS DE HOMBRES

OBSERVACIONES JENERAIES

El dibujo se considera hoi dia como parte esencial en la
educacion del nifio. Por esto el Honorable Consejo de Ins-
truccion Pfiblica lo hace figurar en el programa jeneral de
estudios i estima que todos los nifios deben saber dibuiar,
no g6lo por las numerosas aplicaciones que del dibujo se
derivan, sino por la influencia que este ramo tiene sobre el
desarrollo intelectual de los educandos.

En efecto, el dibujo es dtil en todas las edades de la vida.
Desde el punto de vista individual, afina los sentidos, au-
menta la delicadeza delojoilahahilidad de la mano; ensefia
a ver i a observar. Desdeel punto de vista profesional, tiene
influencia sobre la produccion i la riqueza jeneral del pais,
haciendo al obrero i al artesano mas libres i mas injeniosos
en sus creaciones, ménos déeiles a la rutina, mas sensiblesa
las sujestiones del tiempo presente. Desde el punto de vista
social, facilita las relaciones i la concordia, ereando un lazo
-de union entre los hombres; eleva el espiritu hédcia la con-
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templacion de las hellezas de la naturaleza i del arte
enriquece el patrimonio comun de la humanidad, aseguran.
do la solidaridad entre el pasado i el presente.

El dibujo no es, pues, una ensefianza de lujo i de recreo: es
una de las espresiones fundamentales de la sociedad i de |4
civilizacion.

EL METoODO

La ensefianza del dibujoenlos Liceosi Colejios del Estado
no puede separarse de las lineas i preceptos jenerales que
rijen las otras ramas de educacion que figuran en los pro-
gramas. En las preparatoriasi primeros aiios de humanida-
des la instruccion se funda principalmente sobre lecciones
précticas 1 concretas; poco a poco, i a medida que la inteli-
jencia del nifio se desarrolla, la teoria i los conocimientos
abstractos ocupan mayor lugar en la educacion. Claro es
que la ensefianza del dibujo debe evolucionar en el mismo
sentido. El dibujo acompafiara primero i fortificar4 las Tec-
ciones de cosas; se dirijird despues a la memoria i desarro-
llara el espiritu de observacion; cultivara el sentido estético
para llegar, por fin, a la comprension intelijente de las
obras de arte.

El método moderno de dibujo se inspira en los procedi—
mientos de los antiguos i de los grandes maestros: toma
por base la observacion directa de la naturaleza, es decir,
de los objetos reales i de las formas vivas. Ningun estudio
especial de lineas o de formas por procedimientos abs-
tractos i jeométricos debe intervenir sino para la represen-
tacion de objetos reales; si se hacen ejercicios preliminares,
deben ser s6lo como jimnasia para dar soltura i lijereza al
trazado, pero de ninguna manera para reemplazar el estu-
dio del natural.



El nuevo método dedibujo toma en cuenta la representa-
cion de las formas, de los colores, del relieve. Acepta el em-
pleo de todos los procedimientos précticos: dibujo a gran-
des rasgos, empleo de lapices de color, de tinta china i de
acuarela, el calcoiel recorte para repetir las figuras en
la decoracion, el uso de instrumentos auxiliares, el mo-
delado. .

Se prestard una atencion especial a los comienzos de la
ensefianza, porque la esperiencia demuestra que el nifio es
admirablemente apto para estudiar las formas del mundo
esterior i que su curiosidad natural lo lleva a reproducir
todos los objetos que ve. Jamas serd demasiado temprano
para ponerle en contacto con la naturaleza, bajo todas sus
formas, 1 para favorecer en él los primeros ensavos de dibu-
j0, de colorido 1 de modelado. El pmfc:u.:r tendrd mui en
cuenta el sentimiento, es decir, la impresion personal que
el nifio haya recibido del modelo, el procedimiento de que
se valié para hacer resaltar por los colores los caracté-
res fundamentales del objeto, Se estimulardn igualmente
sus facultades imajinativas, que son notables i que encuen-
tran facilmente en el dibujo aplicaciones pricticas (ilus-
traciones de juegos infantiles, de cuentos, fibulas, hechos
histéricos).

A medida que crece el nifio i que madura su intelijencia,
¢l profesor dard mas i mas importancia a las cualidades de
exactitud i de correccion para la reproduccion de los mode-
los. En efecto, si en los primeros aiios el nifio no es apto
para hacer el retrato exacto de un objeto determinado, si
se contenta al principio con reproducir un tipo simbélico,
debe conducirsele a ohservar con mas atencion el modelo.
Es indispensable que se le ensefie a distinguir, a comparar
diferencias i analojias. Esta disciplina de los sentidos i del
espiritu para el dibujo es un procedimiento pedagéjico de
primer 6rden; cualquiera que sea la sensibilidad natural de



cada alumno, cualquiera que sea el valor estético de los
dibujos ejecutados, el provecho educativo jeneral se habyrj
conseguido para todos.

El profesor de dibujo tendrd cuidado de seguir el desa.
rrollo de la ensefianza en las demas asignaturas a fin de es.
tablecer la debida correlacion, siempre que sea posible.
Utilizara las nociones de matemaAticas i gramética para
insistir sobre las medidas, las proporciones, la perspectiva.
Aprovecharé, de la misma manera, sobre todo en las sec-
ciones superiores, de los programas de historia para tocar
los estudios de las obras antiguas, para hablar del arte
ejipcio, griego, romano, frances, ete., colocando en la clase
yesos o cunadros bien elejidos que comentard brevemente
desde el punto de vista del arte. Los estudios de ciencias
naturales pueden ofrecer material para la eleccion de mode-
los interesantes,

En jeneral, los rectores empleardn su autoridad para es-
tablecer una coordinacion eficaz entre las clases de dibujo
1las de los otros profesores. Elhabito de ilustrar por medio
de pequefios croquis, las tareas de castellano, idiomas es-
tranjeros, historia, jeografia, fisica, zoolojia i botdnica
contribuird mucho para afirmar la mano de los nifios i
ligar mas intimamente la accion del profesor de dibujo a la
de sus colegas. Esta colahoracion aumentaré, ademas, las
pocas horas que se pueden consagrar semanalmente a la
ensefanza especial del dibujo. ;

En los cursos superiores, sobre todo en el 5?1 67 afio,
conviene volver al principio para estimular la iniciativa, la
inventiva, la creacion, Despues de seis u ocho afios de prac-
tica, el nifio debe estar en posesion suficiente del arte para
abordar cualguier tema que se le presente. Los croquis
répidos de objetos, el boceto de la forma humana o de un
paisaje serdn los ejercicios preferidos. Las visitas a los
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museos, las escursiones a sitios pintorescos completarin la
educacion artistica del j6ven.

El profesor se persuadiri de que el mejor medio para
tener buen éxito, es hacer amar el dibujo e inspirar gusto
por los ejercicios apropiados a cada edad. El profesor ten-
dra gran libertad i pedra disponer de toda la iniciativa
que crea conveniente, bajo su propia responsabilidad, a fin
de descubrir los medics aparentes para hacer el dibujo
atrayente i practico. Como educador, tiene el deber de des-
arrollar: 1? la sensibilidad del nifio, para que aprenda a
amar lo que es bello; 2¢ la personalidaddel nifio para que
aprenda a ver i a pensar por si mismo. En vez de desalentar
los trabajos individuales, las rebuscas espontineas de
motivos o temas, fuera de la clase, los estimular4 i, a fin de
aumentar el gusto de los alumnos, correjira los dibujos 1
daré consejos para futuros trabajos.

En fin, el profesor no olvidara que la ensefianza del dibu-
jo, lo mismo que la de los otros ramos del liceo, de ninguna
manera se desviara teniendo en vista, una profesion espe-
cial: procurara la educacion jeneral del cerebro; cultivara,
ante todo, el espiritu de observacion en los nifios i, por
consiguiente, despertard en ellos la comprension de la
hermosura de la naturaleza i del arte. Sabra convencer
a los jovenes que el dibujo es, como la escritura, un ins-
trumento eminentemente ftil para materializar o repro-
ducir lo que uno piensa; que todo hombre que sabe dibujar
posee una superioridad intelectual i prictica euya impor-
tancia aumenta cada dia en la vida de las sociedades
modernas.



PROGRAMA
SEGUNDA PREPARATORIA

En esta seccion no hai horas especiales para el dibujo e
la primera parte del aiio escolar. La ensefianza se da
conjuntamente con las clases de “‘lecciones objetivas”, de
lenguaje o de trabajos manuales. El profesor haré la elec-
cion de temas ¢ue estime convenientes, apropiados a su
gusto 1 al medio ambiente de sus alumnos. La enumeracion
de la materia que va en seguida, es s6lo una pauta para el
profesor. :

Dibujos libres i espontédneos, siluetas, recorte de papel.
Reproduccion con lapices de color de lascombinaciones arre-
gladas en los trabajos manuales. Copia de ohjetos usuales
mui simples. Créquis de todo jénero. Modelado.

Instrucciones

Las instrucciones de mas importancia que podemos dar
a los profesores de preparatoria, e¢s que favorezcan por
todos los medios posibles el instinto que empuja a los
nifios a dibujar desde la edad mas temprana. Déjese que
llenen sus cuadernos de dibujos libres i de fantasia: les gus-
ta ilustrar historias o cuadrosiescenas que le recuerden
especticulos familiares. Estimfleseles a dibujar anéedotas,
historietas, fibulasi, de memoria, los objetos estudiados
en las “lecciones de cosas”. El profesorno debe dar consejos
de ninguna especie ni criticar los trabajos hechos, salvo
observaciones familiares sobre defectos mas jenerales mui
graves. Déjese libertad absoluta para el empleo de los
Apices de color,
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I'na vez a la semana se hard que el nifio dibuje en un
cuaderno especial, a fin de constatar sus progresos.

Los ejercicios de copia de objetos mui sencillos, cuya for-
ma sea aproximada a la de un circulo o un recténgulo, em-
pezardn despues de las vacaciones de Setiembre. Ejemplo:
rueda, aro, esfera de reloj, cerezas, cucarda, bandera, esca-
lera, pizarrilla, sobre, cuaderno de tareas, etc. Los nifios
tendran el objeto cerca de su vista: el profesor no deberd
jamas dibujar dntes el objeto en el pizarron.

Por medio de ejercicios apropiados se ensefiara al nifio
a ver bien, a mirar atentamcnte el objeto, para que se dé
cuenta de su forma real 1 aparente (una mesa tiene cunatro
patas, pero colocada de cierta manera, s6lo deja ver tres o
dos). Hai, pues, ejercicios de visualidad que deben preceder
a los ejercicios gréficos, porque el ojo no es sino un mstru-
mento cuyo aprendizaje es preciso dirijir. La leccion de
dibujo para los nifios chicoscomprenderd dos partes: la ob-
servacion primero i la ejecucion despues,

El modelado forma parte del programa de trabajos ma-
nuales. Se cita aqui s6lo para indicar gue estos dos ramos

se encuentran ligados estrechamente,

TERCERA FPREPARATORIA

L.—Dibujo con ldpiz negro o de color de objetos mui sen-
cillos. El objeto se pondrd a la vista del nifio.

IL -Dibujus de memoria de objetos dibujados anterior-
mente.

I11.—Dibujos libres de objetos estudiados en las clases
abjetivas, :

IV.—Tareas ilustradas: tareas de castellano, de historia
o de jeogralfia. :
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V.—Arreglos decorativos elementales.

VI.—Dibujos libres fuera de clase al l4piz, pastel o acya.
rela.

Instrucciones

I.—La ensefianza seré colectiva.— Ohjetos sencillos para
esta edad son aquellos que el nifio mas conoce i que tengan
poco relieve, como por ejemplo: puerta, ventana, volantin,
marco de retrato, tablero para rétulo, ciruela, naranja, cu-
chara, hojas de plantas, plumas de ave, libélulas, maripo.
sas, ete.

El profesor dar4 una corta esplicacion sobre el objeto
que se va a dibujar i dejara trabajar a los alumnos. Sus di-
bujos no serdn, por cierto, al principio, la iméjen exacta
del objeto que se di6 de modelo: el nifio no sabe observar
todavia. No se exijird de él una copia fiel, en el sentido jeo-
métrico de la palabra, sino un dibujo comprensible, que
represente la caracteristica jeneral del objeto.

El nifio deber4 dibujar sin apoyar la mano i sin emplear
lineas ausiliares. En cuanto sea posible, la figura se trazari
de un solo rasgo, dejando las faltas, sin preocuparse de
ellas, hasta que la correccion se haga mediante la repeticion
del ejercicio.

I1.—Multipliquense los dibujos de memoria, hechos en
clase; el profesor hara reproducir a menudo un objeto estu-
diado en una clase anterior. Es del todo necesario cultivar
la memoria de las formas.

IIL.—Como en la segunda preparatoria, hdgase que ¢l
nifio reproduzea por medio del dibujo el tema tratado en la
clase objetiva, en la de historia o jeografia; el dibujo mos-
trard mejor que una redaccion, que el alumno fué atento i
comprendié bien la palabra de su profesor.

IV.—Recomiéndese a los alumnos que ilustren, segun so
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fantasfa, las tareas que se les haya dado. Seguramente hai
mas probabilidades que les interese una tarea que pueda
ser ilustrada por ellos mismos; en consecuencia mayor sera
¢l provecho para el educando.

v.—El dibujo decorativo puede empezar mui temprano,
tanto mas cuanto que en las clases de plegado i recorte han
hecho ejercicios de composicion con las formas sencillas
que han podido obtener en los diversos trabajos. Estos
mismos elementos i los modelos estudiados en las clases 1
hien elejidos por el profesor se propondrdn como temas
para un arreglo decorativo, cuyas lineas jenerales serdn in-
dicadas por el profesor. Sera el principio de un trabajo de
imajinacion con el ausilio de materiales recojidos anterior-
mente por los alumnos.

VI.—Pidase a los nifios que dibujen, en la casa o en el
estudio, temas u objetos elejidoslibremente por ellos. Favo-
rézcase, por todos los medios, el gusto de los nifios por el
dibujo,

Todos estos ejercicios de dibujo deben ser correjidos por
¢l profesor con mucha prudencia: no es la precision estética
ni el gusto acabado en el dibujo lo que debe exijitse de los
jovenes artistas. Los ejercicios de dibujo en las preparato-
rias tienen por objeto principal fortificar el sentido de la
observacion exacta en el nifio, i, en la critica, es preciso ha-
cer s6lo las observaciones que el buen sentido sujera a fin
de hacer palpables los defectos salientes.

El profesor se mostrara poco a poco mas i mas exijente:
sus criticas i correcciones se dirijirdn sobre todo hécia la
exactitud de la observacion. Conviene que paulatinamente
se lleve a los alumnos a la representacion justa de los mo-
delos a fin de que no se contenten con el mas o ménos.



s A

HUMANIDADES
Instrucciones jenerales

Al confeccionar el programa de dibujo se ha tomado ¢
cuenta la division existente en liceos de segunda i Primers
clase. El programa comprendera dos ciclos: uno abarc: ;4
los tres primeros afios de humanidades i el otro los tres
restantes. Ambos ciclos forman separadamente un conjun-
to capaz de dar a los alumnos la educacion artistica jenera|
correspondiente a la cultura que ha recibido el nifio en |5
estudios humanistas que ha completado en ei liceo,

Antes deentrar a los detalles de los programas para |as
humanidades, es preciso fijar los principios fundamentales
ilas reglas que rijen el método que se adopta para la ensc-
fianza del dibujo.

El primer principio es la libertad: para el alumno, liber
tad de sentimiento i de interpretacion dentro de los limites
que impone una gradacion perfecta en cuanto se relaciona
con las exijencias para la correccion de los trabajos; para
€l maestro, libertad de accion como estimulo para que de-
sarrolle su iniciativa segun su propio temperamento.

Segundo principio: el dibujo se ensefia no tanto para que
€l nifio aprenda a dibujar, cuanto por los fines jenerales de
educacion que esta rama de enseflanza persigue: hacer del
dibujo no un arte de diversion, sino un instrumento jeneral
de cultura, un refuerzo mas para el desarrollo normal de la
imajinacion, de la sensibilidad i de la memoria.

Tercer principio: la naturaleza debe ser tomada como
base e interpretarse directamente e injenuamente. Siendo
€sta concreta, el dibujo no tiene por qué ser abstracto. La
jeometria no se encuentra en la naturaleza como en jeneral
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< trata de aplicarla al dibujo. Ella tiene sus lineas, sus
formas i sus colores, pero ni sus Iineas ni sus formas se
acercanaun teorema o a figurasjeométricas como tampoco
suscolores se asemejan a un lavado de acuarela. Es, pues,
falsear dos cosas tan distintas 1 dignas de estudio separa-
do; es esterilizar el dibujo empleando sistemas como los
de Ravaisson 1 Guillaume, cuya base es el trazado jeométri-
co. Ninguna préctica jeométrica debe interponerse entre el
nifio i el abjeto que se dibuja, Primeroes preciso ver bien lo
real i despues semtirle 1 reproducirio con toda sinceri-
dad: tal debe ser la finica preocupaciondel alumno ante la
naturaleza. .

De esto se desprende que el profesor, si comprende su
tarea de educador, se subordinarid tambien a estos tres
principios: respetar la vision i el sentimiento propio de
cada alumno; combinacion i colaboracion entre los traba-
jos de la clase de dibujo i los de las otras asignaturas;
abandono de toda teoria pedagéjica estrafia al dibujo mis-
mo que, bajo el pretesto de ayudar al ojo 1 la mano, enjen-
dran la rutina i matan el mas vivo e interesante de los
estudios.

En resfimen, el profesor debe estudiar al alumno mas
que criticarlo, sujerir mas que correjir, proponer mas que
imponer, amoldarse a su modo de ser i descender hasta él
en vez de someterlo a sus ideas.

El profesor tiene que tomar en cuenta un hecho frecuente
en nuestros liceos: muchos alumnos se incorporan a un afio
cualquiera de humanidades directamente, despues de ha-
ber estudiado en las casas o en un colejio en donde no han
seguido un curso sistemético de dibujo. En este caso el
profesor.debe someter a estos alumnos a un réjimen espe—
cial, sin separarlos del resto de la clase, haciendo que sigan
¢l programa del afio correspondiente, pero aplicandoles el
método de iniciacion i gradacion aconsejado para los afios-



anteriores. No es necesario darles modelos diversos » los
de sus camaradas, sino que bastard con exijirles m¢
precision i resultados distintos. Su edad les permitirs adap-
tarse facilmente a las exijencias del programa i nivelar g4
conocimientos. Porotra parte, en dibujo,como en los de.
mas ramos técnicos, la clase no aprovecha deigual mape.
ra; habrd siempre alumnos mas avanzados i de capacidag
productora superior. El profesor individualizard la ense.
fianza, dentro de lo posible, dividiendo la clase en griupos
mas o ménos homojéneos ia los cuales les dara ejercicing
apropiados i les exijird resultados diferentes. Este proce-
dimiento permitird el recurso de estimular a los alumnos,
haciendo que pasen de un grupo a otro a los que trabajan
mejor i con mas éxito.

PRIMER CICLO

PRIMER I SEGUNDO ARNOS

El profesor no tiene por qué ensefiar en la clase todos
los modelos ni los ejercicios que se enumeran. Queda a su
iniciativa elejir lo que encuentre mas adecuado al gustoi
ala capacidad de los alumnos. En el programa se indica
la variedad de ejercicios que pueden hacerse para estimular
la curiosidad de los nifiosi afinar el sentido de observa-
cion.

PROGRAMA

1. Dimt IJO DE OBJETOS SENCILLOS DEL NATURAL:
a) Objetos de uso doméstico de poco relieve;
b) Algunos ejemplares sacados de la zoolojia i la boté=
nica;
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¢) Modelo vivo vestido; :
d) Estudio de modelos sacados de la historia del arte.
1I. ARREGLOS DECORATIVOS.
[1I. Drsujos 1 CROQUIS DE MEMORIA,
1V. DIBUjOS BECHOS FUERA DE CLASE AL LAPIZ, PASTEL O
ACUARELA, PRINCIPALMENTE ILUSTRA CIONES DE TAREAS,

Instrucciones

1. DIBUJOS DE OBJETOS SENCILLOS, DEL NATURAL

a) Objetos de uso doméstico de poco relieve: material
escolar o material de la clase: cuchillo, cortaplumas, caja
de acnarela, frasco, gorra, pala, tenazas, libro, compas,
escuadra, etc.

b) Ejemplares de zoolojia i de botdnica: aves (paloma,
pato, cisne, picaflor, gallina), reptiles (lagarto, culebra,
tortuga), insectos, mariposas, conchas, hojas de forma
sencilla (yedra, trébol, lirio del valle, suspiro, correvuela,
violeta, etc.), tallo i botones, flores (oreja de oso, violeta,
durazno, suspiro, etc.), frutas (naranja, limon, frutilla,
guindas), legumbres (zanahoria, rabanito, arvejas, nabo,
papa), etc.

¢) Modelo vivo vestido: nada que se asemeje a una se-
sion en un taller de pintura, Losnifios pueden dibujar a un
compafiero en una actitud sencilla, sentado, levendo o di-
bujando. Si la clase es numerosa varios nifios pueden ser-
vir de modelos para los diversos grupos; ellos z su vez
pueden tomar parte de la leccion, haciendo que otros de
sus camaradas les sirvan de modelos.

d) Modelos sacados de la historia del arte.—En primer
afio, dibujo de frisos 1 bajo reheve, ornamentos florales
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de animales sacados de monumentos de Ejipto, Asiria,
Grecia, ete. En segundo afio, rosetones, capiteles de Cp,
doba, Sevilla, Granada, hojas tomadas del arte orname,.
tal del siglo X1V iotros motivos del siglo XIITi XV,

Como estos temas se encontrardan sélo en yesos, el pro.
fesor elejird finicamente los mui sencillos i ordenard cr.
quis répidos. Es preciso que el nifio encuentre en el dibuj,
que se le proponga el placer, de ejecutarlo con cierta facili.
dad 1 relativo parecido.

II. ARREGLOS DECORATIVOS.—Estos trabajos se ejecuta-
ran parte en la clase 1 parte como tarea doméstica. Seoun
los temas, las composiciones pueden ejecutarse en dibujo o
servir para el modelado.

Sobre uncréquisesquematico que tenga por baseuna com-
binacion jeométrica sencilla (cuadrado, circulo, orla, entre-
dos) los alumnos compondrdn un arreglo de cardcter per-
sonal, combinando los elementos que se havan dado como
tema; el profesor dejara libertad completa para la eleccion,
la repeticion, el contraste, el colorido. No deben conside-
rarse como faltas, la inesperiencia i la sencillez;no se repri-
ma la exuberancia, so pretesto de sobriedad ni el colorido
excesivo so pretesto de armonia. El nifio es colorista, Ll
color es una de las delicias de su ojo. Déjese que goce de es-
te placer. El sentido de la armonia viene solo 1 poco a poco.

Para correjir los trabajos de los nifios, el profesor debe
penetrarse de lo que el novel artista se ha 1majinado hacer
Zntes de observar la imperfeccion de lo hecho. La mejor
critica no es la que destruye, sino la que utiliza, enmienda
i completa.

II1. Dinujos 1 cRGQUIS DE MEMORIA.—Este ejercicio, mui
importante, se hard con el objeto de repetir de memoria
los arreglos decorativos ejecutados precedentemente i los
objetos dibujados del natural en clase.

Los croquis de memoria pueden hacerse tambien para
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dibujar cosas vistas, pero no dibujadas dntes, El profesor
muestra un modelo a los alumnos durante un tiempo mas
o ménos largo, lo suficiente para que los nifios se formen
una idea cabal del objeto i sus proporciones, en seguida lo
quita de su vista para que lo dibujen de memoria. Pueden
servir de temas para estos ejercicios los paisajes i escenas
ohservadas en una escursion escolar.

El profesor se cuidard de no exijir, en estos ejercicios de
memoria, una reproduccion minuciosa i de una exactitud
fotografica. Bastara que el objeto dibujado se presente con
sus rasgos distintivos, su fisonomia, La idea del cardcter
de un objeto se grabara de esta manera en el espiritu del
niiio. Con la préctica, el ojo se habituard a ver el detalle
con rapidez. Estos ejercicios son escelentes para dar al nifio
destreza 1 espedicion en el eréquis.

[V. INBUJO FUERA DE LA CLASE; ILUSTRACION DE TAREAS.
—Entre el profesor de dibujo i los profesores de otras asig-
naturas debe existir cierta colaboracion o por lo ménos un
acuerdo.

Los programas de historia, idiomas, castellano, abundan
en temas de representaciones animadas ien materias que
pueden ilustrarse con dibujos. En Ejipto, en Caldea, los as-
pectos de los dioses, las escenas de caza, de batallas, las
tumbas, ete.; en Grecia, los episodios segun los relatos de
la clase, las escenas de la vida de los hombres ilustres; en
Roma, el arte de Pompeyo; en Chile, episodios interesantes
del descubrimiento, costumbres araucanas;en castellano,
los cuentos e historietas populares. Pueden ilustrarse igual-
mente recnerdos de cosas vistas, como carreras de bicicle-
tas, de antoméviles, escenas del recreo, ete.

A fin de evitar la copia de estampas, se puede pedir a los
alumnos que sitfien las escenas en paisajes de la rejion.

Por cierto que no debe esperarse que los nifios hagan
cuadros de historia o de jénero, sino que se tratara sélo de

PROGR AMA 2
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aguzar la imajinacion i despertar el espiritu. La esperie.
cia ha probado que estos ejercicios hacen trabajar mas el
cerebro de los estudiantes que las redacciones mas lahori,.
sas; por otra parte, ellos ponen mas de relieve sus cualida_
des de observacion i sus temperamentos que de otra my_
nera no se hacen apreciables. Estos dibujos de imajinacioy
contribuyen poderosamente para dar a conocer a los profe.
sores lo que se llama la «psicolojia del nifio».

TERCER ANO

El profesor no tiene por que ensefiar en la clase todos los
modelos ni los ejercicios que se enumeran. Queda a su ni-
ciativa elejir lo que encuentre mas adecuado al gustoiala
capacidad de lus alumnos. En el programa se indica la va.
riedad de ejercicios que pueden hacerse para estimular su
curiosidad i afinar el sentido de observacion.

PROGRAMA

I. DiBgjos DE OBJETOS DEL NATURAL

a) Objetos usuales,
b) Ejemplares de zoolojia i botanica.
¢) Modelo vivo vestido.
d) Estudio de modelos sacados de la historia del arte.
¢) Créguis en perspectiva de modelos utilizados para
el dibujo jeométrico.
1I. ARREGLOS DECORATIVOS.
III. Dipujos 0 CROOUIS DE MEMORIA.
IV. DiBujo 0 ILUSTRACIONES HECHAS FUERA DE CLASES.
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Instrucciones

I. a). Objetos usuales 1 sencil.os.—Puede servir una parte
de los modelos citados en los afios anteriores,

Despues se dardn modelos, cuya forma tenga como base
¢l cilindro o el cono u oljetos que el nifio no ve todos los
dias como: floreros, tazas, cdntaros, palmatorias, lampa-
ras, ete. Se agregardn mas tarde algunos modelos nuevos
de formas complejas: virutas de madera, hojas muertas,
guitarras, armas, instrumentosde labranza, méscaras, ete.

b). Ejemplares de zoolojia i botdnica.—Aves embalsa-
madas, peces, caracoles, ete.; flores, hojas de otofio, plu-
mas, ete. Esta serie es bastante rica para hacer su enume-
racion, Insistase sobre el eardiieter de estos objetos. Sies
posible, muéstrese a los alumnos estampas antiguas o mo-
dernas, eréguis o dibujos de los maestros, en los cuales este
cardcter se ha traducido con jenialidad, no para que los
copien sino a modo de literatura de arte.

¢). Modelo vivo.—Véase el programa de los anos ante-
r1OTes.

d). Estudios de modelos saeados de la Historia de la
Edad Media i del Renacimiento.—Vasos, capiteles, frisos i
figuras de cardcter simple i preciso. Los créguis seran ra-
pidos i los dibujos deben quedar terminados en la clase.

Las estampas i las fotografias servirdn para ilustrar a
los alumnos, 1 de material intuitivo a fin de introducir pe-
quefias nociones sobre la historia del arte.

¢). Créquis en perspectiva de modelos utilizados para el
dibujo jeométrico.—Estos ejercicios se iniciardn con nocio-
nes someras sobre los efectos de la perspectiva por medio
de sélidos jeométricos i del cuadrado perspectivo, a fin de
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hacer ver practicamente la inclinacion aparente de |ag ;.
neas en perspectiva.

El profesor recurrird despues a formas sencillasia obje.
tos de formas cilindrica, rectangular i cfibica, como i'-'n‘
ejemplo: tronco de drbol, sombrero, pufios, caja de cigarrog
puros, dado, ete.

Se iniciardn en este afio los ejercicios de crdquis cotads
de muebles, partes de edificio, piezas de mecénica, herrs.
mientas, ete.

Todos los ejercicios indicados anteriormente en las letras
a, b, d, e, deberén ser aprovechados por el profesor para
introducir el estudio de la distribucion de luz i sombra, lo
mismo que las indicaciones para el estudio de los valores
de las luces, medias tintas, sombras propias i arrojadas,
tono local, ete., en jeneral, sobre todo lo que se relaciona
con el alumbrado de los objetos.

II. ARREGLOS DECORATIVOS.—Los temasse dardn como en
los afios anteriores; pero en este afio las composiciones em-
pezarén a ser mas determinadas: ladrillos de composicion,
cajas decoradas, etiquetas para tarros de duleces o conser
vas, frisos, platos, decoracion de vasos, abanicos, ete. Los
esquemas trazados por el profesor en la pizarra se harin
de manera que el alumno tenga la mayor libertad. Se har
observar las diferencias de decoracion segun sea la materia
prima que se emplee: porcelana, madera, fierro, tela, ete.
Se tratara la relacion de los tonos, la armonia de los colo-
res, ete. En este periodo se introducird en la ensefanza al-
gunas nociones de arte aplicado, de téenica elemental.
Estas lecciones interesan vivamente a los alumnos, Visita
de algun establecimiento industrial de arte aplicado.

II1. Dizujos o CROQUIS DE MEMORIA.—Las mismas obser-
vaciones que para los afios anteriores,

IV. DIBUJOS E ILUSTRACIONES HECHAS FUERA DE CLASE.
—To6mese la materia de los programas de historia, caste:
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llano e idiomas: escenas, narraciones, cuentos, historietas,
escursiones escolares. Se dard como temas a domicilio el
dibujo de objetos que por su naturaleza no pueden seruti-
lizados como modelos en la clase: un coche, una casa, un
tranvia, seres vivos, un perro, un caballo, un buei, Pajsa-
jes, vista de un jardin, de una calle, una avenida, una igle-
sia, un arbol, ete,

Observaciones jenerales

Durante este primer ciclo secundario el profesor habra
hecho progresar gradualmente su ensefianza; su critica ha-
bra sido mas i mas exijente. Seguiro ya del temperamento
de su alumno se ocupari de correjir su forma, de pulir su
gusto porque la libertad, que en principio preconizamos,
no escluye una disciplina razonada. Esta, en vez de impo-
nerse desde el comienzo i por autoridad, penetrard dulce-
mente a medida que se desarrolla el juicio del alumno,

En cuanto al modo de ejecucion, la eleccion se dejard
siempre al alumno: si el color le impresiona mas que la for-
ma, déjesele emplear el color. La coloracion de los dibujos
se hard con el auxilio de la acuarela, de los ldpices de color
o ¢l pastel. La tarea del maestro serd, pues, de guiar al
alumno en el empleo del color. Se indicardn de antemano
las ventajas i dificultades inherentes a cada procedimiento.
Se ensefiard el manejo préctico, pero sin imponerle su «ma-
nera» de trabajar. No debe enseiiar recetas, pero si medios
para llegar al fin propuesto. E

Se hard ejecutar a los nifios, desde los primeros aifios,
créquis monderomos con pincel, sin trazado prévio al la-
piz, usando tinta china, sepia o un color neutro. Una clase
mensual para este ejercicio es suficiente.

La ensefianza del dibujo debe tener su sancion. Todos los
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trabajos se clasificardn por Grden de mérito i despues g
espondrdn para hacer la critica en presencia de toda la
clase. Los alumnos darén tambien su opinion i esplicarsy
su manera de interpretar la naturaleza. El profesor dirg
qué motivos ha tenido para hacer la clasificacion espuests
i este cambio de opiniones es mui importante para la edy.
cacion del sentido critico.

La ensefianza sera colectiva o individual. Colectiva para
la presentacion de los modelos, para los trabajos ambidex.
tros o con tiza en la pizarra, para los consejos jenerales da.
dos en voz alta, para las reglas précticas i la critica, Indi-
vidual para la correccion especial, precisa, para laenmienda
de cada error particular. Esto es cuestion de tacto pedago.
jico. El profesor hablara siempre en voz alta. No debe ol-
vidar que una clase muerta ¢s tambien una clase ciega.

Un medio escelente para inculcar el sentimiento artistico
en los alumnos es mostrar monumentos i obras de arte sir-
viéndose de la linterna majica. Mui fitil es que los alumnos
se formen colecciones de tarjetas postales de paisajes artis-
ticos, obras de los grandes maestros de la escultura i de la
pintura, Se cuidard igualmente de estudiar las obras de los
artistas nacionales 1 la manera como cada cual ha mnter-
pretado la naturaleza.

La esposicion de los trabajos de fines de afio serd un es—
timulo para el profesor i los alumnos. De ella no se esclui-
ran los dibujos de los ménos favorecidos: la esposicion serd
la espresion fiel i sincera de los esfuerzos de todos.
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SEGUNDO CICLO

4°, 5% i 6° ANos

El profesor no tiene por qué ensefiar en la clase todos los
modelos ni los ejercicios que se enumeran, Queda a su ini-
ciativa elejir lo que encuentre mas adecuado al gustoiala
capacidad de los alumnos. En el programa se indica la va-
riedad deejercicios que pueden hacerse para estimular su cu-
riosidad 1 afinar el sentido de observacion.

PROGRAMA

[. D1BUOS EN CLASE!

a) Modelo vivo vestido, estudio de conjuntos i de de
talles;
b) Bocetos de diferentes estilos;

¢) Estudios de dibujos de los grandes maestros;

—

d) Dibujos i cré6quis en perspectiva de instrumentosde
de fisica, 6rganos de maquinas, detalles de arqui-
tectura;

¢) Dibujos de cortes miscroscépicos;

1) Dibujos i créquis de paisajes, bajo la direccion del
profesor.

2) Dibujo lineal i lavado de planos.

II. ARREGLOS DECORATIVOS,
[TI, Digojos 1 CROQUIS DE MEMORIA
IV. DiBujosS FUERA DE LA CLASE.



0

Instrucciones

I. Dieujos EN cLaske: a) Modelo vivo, estudio de cop-
juntos i de detalles. Desarrollo de los estudios precedentes,
La figura humana debe ocupar un lugar importante en |ag
clases de dibujo del segundo ciclo. Estudios del natural de
cabeza, manos, conjunto; personajes de pié, sentados en
actitudes naturales; quedan escluidas las posturas acade.
micas.

b) A grandes rasgos se dard a conocer la caracteristica
de los diversos estilos i se hard que los alumnos dibujen
bocetos destinados a demostrar que han comprendido las
esplicaciones del profesor.

¢) Estudio de los dibujos de lus grandes maestros. La
serie de estudios se elejird con un cuidado i gusto especial.
Los dibujos de los maestros se presentardn como docu-
mentos instructivos, para conocer las escuelas i la historia
del arte. Se har4 ver a los alumnos la diferencia del acento,
de sentimiento, de personalidad de un dibujo de Ratacl, de
Leonardo de Vinci, de Rubens, de Van Dyck. La hnterua
méjica es un gran factor para esta ensefianza.

d) Dibujos 1 erdguis de instrumentos de fisica, de 6rga:
nos de mdaquinas, detalles de arquitectura; de construc-
ciones. Desarrollo de las seties precedentes con modelos
mas dificiles.

€) Dibujos de cortes microscopicos. Los alumnos tendrin
a su vista las preparaciones microscopicas a fin de tradu-
cir con el ausilio de este instramento las bellezas infinita-
mente pequefias, las admirables coloraciones de las insec-
tos, las estructuras orgénicas de los vejetales, ete. Estos
estudios se reservardan para el sesto afio 1 serdn de gran
utilidad para los jévenes que continfien sus estudios en la
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Escuela de Medicina o sigan los cursos de Injenieria Civil.
por otra parte, estos estudios les dardn a comprender las
aplicaciones numerosas que de ellos ha sacado el arte in-
dustrial.

{) Dibujos i créquis de paisajes, bajo la direccion del
profesor. Estos dibujos se haran fuera de la clase i serdn
siempre del natural,

El profesor trabajaréd con sus alumnos al aire libre o ha-
4 escursiones con este objeto.

2) Dibujo lineal i lavado de planos. El objeto de este
dibujo es desarrollar en los alumnos la capacidad de repre-
sentacion del espacio 1 ejercitarlosen la ejecucion de dibujos
limpios i exactos, como tambien en el uso del compas, de
la regla, la escuadra i del tira-lineas. Dibujo de cuerpos
sencillos a escala: prismas, cubos, piramides 1 objetos cuya
forma tenga de base estas figuras; cilindros, cono, esfera i
objetos derivados de estas formas. Proyecciones féciles i
dibujos de ensambladuras. Construccion de planos senci-
llos a una escala dada.

LI. ComposicioN DECORATIVA.—Desarrollo de las series
del ciclo precedente. Se continuardn los ejercicios para de-
corar vasos, muebles, composicion de modelos nuevos de
muebles, joyas.

LII. Dieujos 1 crRGQUIS DE MEMORIA.—Las mismas obser-
vaciones que para los afios precedentes.

IV. Tareas LusTrADAS.—Como en los afios anteriores.

Santiago, Junio de 1912,

Joaguin CABEZzAS.
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PROGRAMA

DE CALIGRAFIA FARA LOS LICEOS DE HOMBRES

[.—CONSIDERACIONES JENERALES

La ensefianza de la caligrafia en nuestros liceos tiene un
doble objeto:

1? Hacer que los nifios escriban con mano firme una le-
tra sencilla, clara, corriente i de lectura fécil, sin descuidar
la elegancia de la forma, i :

2% Dar espedicion, a fin de que los ninos adquieran la
destreza manual necesaria para asegurar el trazado de una
letra corriente, bastante regular i, sobre todo, bien lejible.

La letra de formadescuidada i poco firme que, por regla
jeneral, se ve hoi en los jévenes que terminan las humani-
dades, ha hecho decir a muchos que la ensefianza de la es—
eritura ha seguido una gradacion descendente en nuestros
liceos,

¢A qué causas obedece este fenémeno?

A mi juicio, cuatro son las principales:

1? A la diversidad de métodos en uso en los diversos li-
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ceos iaun en las diferentes clases de un mismo estableci_
miento;

2% Al empleo de cuadernos “‘horradores’’;

3% A los muchos “‘apuntes'’ que los alumnosdeben toma,
en clase para reemplazar, en parte, los libros impresos, i

4° A la falta de solidaridad entre los profesores de |ag
distintas asignaturas.

1 (LETRA DERECHA 0 INCLINADA?—Es sabido que no b
unidad en cuanto a la forma de letra que se acepta: enunos
liceos se ensefia la letra llamada inglesa i en otros la letra
derecha. Esta variedad en la forma de la escritura no puc-
de sino perjudicar al nifio que por cualquiera causa se ve
en la necesidad de cambiar de colejio. Tampoco existe uni.
dad entre la ensefianza que da la escuela primaria i el licco.

No cabe duda de que es necesario adoptar el mismo tipo
de letra en las preparatorias i en las humanidades.

¢Cual sera éste?

Los dos tipos de letras mas en uso se diferencian princi
palmente por la inclinacion que se da a los caractéres es-
critos.

La letra inglesa tiene una inclinacion variable entre 20 i
45 grados. La letra derecha es perpendicular al reglado del
papel.

Para determinar la clase de letra que debe adoptarse
como la mejor, es preciso considerar la cuestion desde ¢l
punto de vista de la hijiene i de la lejibilidad de lo escrito.

Desde el punto de vista hijiénico conviene considerar en
primer lugar la actitud de la columna vertebral ila colo-
cacion de los om6platos. La columna debe encontrarse lo
mas cerca posible de la vertical, a fin de dar apoyo firme a
los pilares del diafragma para asegurar una respiracion
Amplia i conveniente; se facilita esta actitud, haciendo gque
el tronco descanse sobre los dos isquiones. Los omoplatos
quedardn en posicionnormal si se apovan en la mesa los co
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dos entreabiertos i los antebrazos cerrados en Angulo agu-
Jo, cerca una mano de la otra, la izquierda afirmando el
papel i la derecha sujetando la pluma. Para no fatigar
los miisculos del brazo, la mano derecha dehe estar in-
clinada de adentro afuera, ¢l punto de apovo tomado
sobre las caras esternas de los dos fltimos dedos por los
estremos de las falanjetas. El papel se colocara derecho,
En esta actitud la escritura resulta derecha. Es preciso
violentar los misculos del brazo para que resulte incli-
nada.

Hai, ademas de lo dicho, una razon psico—fisiol4jica en
favor de la rectitud del cuerpo. Existe oposicion absoluta
entre la atencion ila respiracion forzadas. Una atencion
profunda exije respiracion superficial i vice-versa, La aten-
cion es grande cuando se escribe, a causa de la transfor-
macion del pensamiento en caractéres grificos. Es, pues,
necesario facilitar el juego del diafragma, que sélo funciona
al minimo cuando se escribe, enderezando la columna i
echando atras los hombros,

En la escritura inglesa el cuerpo toma la actitud unigli-
tea ilos alumnos tuercen la columna e inclinan la cabeza
hacia la izquierda, posturas viciosas que acarrean las des-
viaciones del dorso.

Segun la Lei de Berlin, “cuando se escribe, la linea que
une los centros de los ojos se coloca perpendicularmente
a la direccion de los gruesos de los caractéres. Es la finica
posicion en que los gruesos forman sus imédjenes sobre
dos puntos idénticos de las retinas. Con otra orientacion
de los ojos, el menor desalojamiento de la pluma haria apa-
recer imdjenes dobles, que solamente las evitarian las ro-
taciones incesantes a lo ménos de uno de los ojos en torno
de su eje antero-posterior™,

Esta lei es fundamental i requiere la simetria.

Pues bien, esa simetria s6lo existe en la letra derecha.
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En ésta los ojos del alumno se mueven de derecha a izquier.
da i de izquierda a derecha, durante toda ella, del mismg
modo que se mueven si, en lugar de escribir, se leen pijinas
del propio cuaderno o de un libro. En dmbas operaciones
el movimiento es acompasado, podriamos decir isderomo,
La vista no se puede perjudicar con este movimiento nry.
mal de los ojos.

No sucede lo mismo al escribir letra inclinada. El movyi.
miento oscilatorio de los ojos es segun una linea oblicua
que va del dngulo izquierdo inferior al dangulo derecho su.
perior.

En este movimiento oscilatorio diagonal, el trabajo de
acomodacion de los ojos es diferente. La miopia es la con-
secuencia lGjica; hecho demostrado por muchos oculistas
que han estudiado esta cuestion,

Desde el punto de vista de la lejibilidad, esta demostra-
do que cuanto mas oblicua es la letra, es decir, cuanto mas
se separa de la perpendicular, ménos lejible es.

La letra derecha es, pues, la mas hijiénica i la mas lejible;
es la que debe ensefiarse en el liceo.

Los escribientes i los caligrafos aseguran que esta letra
es dificil de trazar con rapidez a causa del desplazamiento
que es preciso hacer a cada instante del brazo derecho.

;Conviene operar la trasformacion de la letra derecha cn
letra inclinada? Segun el doctor Javal, lo mejor es dejar «!l
nifio en libertad para que, al terminar el periodo de ensc-
fianza de la escritura, adopte el tipo de letra que mas l¢
agrade. Por otra parte, basta sélo inclinar lijeramente ¢l
papel para que loscaractéres resulten inclinados de 10 a 20
grados, inclinacion que no perjudica grandemente la vista i
que permite mayor espedicion en la escritura,

2. Uso DE LOS CUADERNOS BORRADORES.—En las prepa-
ratorias i en el primer aiio de humanidades el objeto de la
caligrafia serd formar la letra de manera que los alumnos
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lleguen a trazar los caractéres con mano firme i con rel ati-
va facilidad. En esta época la escritura serd caligréfica i se
aumentara poco a poco la velocidad a medida que se desa”
rrolle la destreza manual del educando. En todo caso, en
este periodo no se tratard, de ninguna manera, de llegar a
la espedicion.

Para obtener buena letra en los tres afios que abarca el
ciclo de eseritura caligréfica, es indispensable que el nifio no
s6lo escriba con cuidado en la clase de caligrafia sino que
todos sus cuadernos se hagan con letra cuidadosamente
trazada. Es igualmente necesario la supresion de los cua—
dernos llamados “borradores”, que se escriben con letra
descuidada i sin tomar en cuenta el aseo ila lectura facil
de lo escrito.

La pedagojia aconseja que el nifio haga siempre bien lo
que se le ordena, Para esto es preciso darle el tiempo nece-
sario. Lijero 1 bien no pueden ir juntos, dice el proverbio.
Por lo que concierne a la escritura con el objeto de formar
la letra del estudiante, estas dos condiciones son irrealiza-
I'les en los primeros afos del liceo. El nifio debe escribir
lentamente. La espedicion llega sola con el ejercicio. La ca
ligrafia no debe ensefiarse con el prop6sito finico de tener
cuadernos de lujo a fines de afio.

Lo mejor es reemplazar el cuaderno borrador por el cua-
derno de clase i que el profesor no dé tareas demasiado
largas a fin de no fatigar la mano inesperta del nifio. Des-
pues de hechas las correcciones del caso se escribirdn las ta-
teas en limpio, con la mejor letra posible, una por semana
de cada asignatura en los afos inferiores i una quincenal
en los demas cursos. Estos cuadernos deben ser visados
por el profesor de caligrafia, quien pondra al pié de la ta-
rea su firma i la nota correspondiente.

La caligrafia tendria de este modo su pequefia sancion,

PROGRAMA i 3
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ya que, segun las disposiciones vijentes, ella no influye |
la promocion.

lara
3. EL SISTEMA DE CUADERNOS DE APUNTES.—Las anota.
ciones que los alumnos hacen con el objeto de redactar 14
esplicaciones que dan los profesores a los temas desarr-
llados en sus respectivas clases, como no son visadas or
éstos, adolecen de los mismos inconvenientes que tienen los
cuadernos borradores, por lo que hace al descuido con (jue
se trazan los caractéres caligrificos. Este inconveniente ¢g
mayor cuando en vez de testos impresos los educandos
poseen libros manuscritos.

Se evitaria el mal obligando a los nifios a que, en este
caso, tampoco hicieran borradores i estableciendo que los
cuadernos fuesen visados por los profesores, quienes pon-
drian una nota especial por la letra, el 6rden i la limpieza
con que se llevan. Esta nota influiria, a su vez, aunque fue-
se en pequeia escala, en la nota mensual,

De esta manera, el tiempo empleado en las diversas asig-
naturas para cuidar lo escrito i afirmar la letra corriente,
hastaria para conseguir el fin propuesto, ya que los cursos
superiores no tienen una hora especial de caligrafia.

4. LA SOLIDARIDAD ENTRE LOS PROFESORES,—Lo espues-
to en las lineas anteriores dice lo suficiente para llamar la
atencion de los sefiores rectores i profesores de ramos ha-
cia la conveniencia de ayudar al profesor de caligrafia en
su tarea. Iiste tiene un trabajo tan importante i de valor
educativo tan grande como el de sus demas colegas. La
clase de caligrafia no es una hora de descanso: el profesor
debe ocuparse de laindividualidad especial de cada alumno,
debe observarlos uno por uno, aconsejarlos, ayudarlos, |
estimularlos; la actividad i tension nerviosa del profesor
de esta asignatura es mayor que en cualquiera otra, por-
que €l no puede perder de vista, ni un instante, a ninguno
de sus discipulos, so pena de fracasar en su ensefianza.
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Duro le es trabajar cuando se ve que muchas veces esta
enetjfa se pierde por faita de solidaridad de parte de sus co-
legas.

En efecto, su ensefianza no podrd ser provechosa con
ana hora semanal de clase, si los nifios escriben diez o vein-
te con un tipo de letra distinta, con letra descuidada en la
forma ien el igado. ;Cual seria el resultado en las demas
asignaturas si se cambiara de método 1 de profesor durante
¢l afno, cuando el nifio aun no se ha impregnado de lo que
se le ensefid Antes?

Considern profundamente antipedagdjico €l no mante-
ner la unidad en la ensefianza i el que los profesores no
colaboren a la accion de sus colegas.

1I.—CUALIDADES DE UNA BUENA ESCRITURA

M. Temmerman, director de la Escuela Normal de Lie-
rre, Béljica, dice en su obra Método de Caligrafia.

“TUna buena escritura debe ser sencilla, clara, corriente
1 elegante.

“Se obtiene la sencillez disminuyendo el niimero de ele-
mentos de que se compone. Esta reduccion llevada al exce-
so hace la escritura poco lejible, porque asi las letras no
presentan una diferencia bastante marcada. Los esfuerzos
que la vista debe hacer para la lectura son en este caso
mui grandes i provocan mui luegoelcansancio. La sencillez
gana todavia con la igualdad de la forma de la letra, cual-
quiera que sea la clase i el tamafio que se le dé.

“La claridad o la lejibilidad de una escritura depende de
la facilidad con que se distinguen las letras entre si. Cada
letra debe tener porlo ménos un elemento o cardcter distin-
tivo facil de observar, de modo que sea dificil confundirla
con otra. Ademas, si secuida que las letras sean bien ter-
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minadas i que la distancia normal entre ellasi entrelas pa.
labras sea uniforme, la claridad de la escritura no dejays
nada que desear.

“La escritura es corriente cuando las diversas letras (|,
una palabra pueden ligarse con facilidad, es decir, cuand,
todos los caractéres se construyen de un golpe, sin larpar
ni levantar el lapicero. Los puntos i los acentos se coloca-
ran una vez terminada completamente la palabra. Elalun.
no obtendra la destreza necesaria para formar la letra
corriente s6lo con numerosos ejercicios.

“La elegancia en la escritura es, en gran parte, cuestion
de gusto i de moda. Lo que uno encuentra hermoso, otro
lo llamara feo. No hay belleza absoluta en la escritura
como tampoco existe en el corte de ropas o en el peinado,
Todo es cuestion de parecer i de hadbito. Hai, es cierto,
algunos principios que la estética admite como verdades
jenerales. Asi la forma redonda agrada mas al ojo i es mas
bella que la angulosa. Una figura en equilibrio satisface
mas que otra que amenaza caer. Nada, pues, dice que una
escritura inclinada responda mejor a las reglas de la esté
tica que otra derecha. Los artistas no emplean jamas la es
critura inclinada para la inscripcion de los titulos de sus
obras de arte. La escritura inglesa no es, pues, mas hermo-
sa que la letra derecha. La corriente francesa ila bastarda
son mas elegantes que aquella’,

IIL—METODO

En la escritura se emplearda el método colectivo para la
ensefianza de los elementos i para las esplicaciones referen:
tes a los detalles i las correcciones jenerales. El profesor 1o
debe olvidar, sin embargo que en todas las clases de caric
ter préctico las esplicaciones largas son contra producentes.
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Ne debe perder de vista que la escritura no es una ciencia,
po es tema para una clase objetiva sino que es, ante todo,
una actitud o un arte. :

£l método individual se usard para la formacion de la
letra i la practica de la escritura. El profesor debe vijilar i
correjir en detalle a cada nifio, estudiar la colocacion del
cuerpo, el modo de tomar la pluma, la postura del cuader-
no, ete.

El método a compas es detestable: reprime la individua-
lidad, detiene a los mas aventajados i apura, con perjuicio
para la huena forma de la letra, a los que carecen de la des-
treza manual necesaria para ia formacion correcta de los
caractéres.

['na cuestion importante relacionada con el método para
|a ensenanza de la escritura es saber ué procedimiento con-
viene mas para presentar a los alumnos la forma correcta
ie las letras: si €l uso del pizarron o el empleo de modelos
en hojas sueltas que se entregan a cada nifio o la impresion
de las letras en la pajina del cuaderno.

El empleo del pizarron lo desechan casitodos los caligra-
fos 1 los hijienistas, principalmente para los primeros afios:
la distancia fatiga la vista de los ninos i les impide apre-
ciar o tomar bien la delicadeza de las formas. El modelo
colocado en el pizarron estd mui Iéjos del nifio i como le
molesta observarlo a menudo, graba imperfectamente su
forma en el cerebro, la retiene i la dibuja de memoria en
su cuaderno, sin cuidarse mucho de su trazado exacto. El
pizarron es un ausiliar mui Gtil para las correcciones i las
demostraciones colectivas de la letra. .

Para la ejecucion bien concluida de la letra es necesario
que el alumno tenga el modelo cerca de sa vista.

Dos procedimientos se recomiendan: el modelo en una
hoja suelta o bien en el mismo cuaderno ala cabeza de cada
renglon. A mi juicio el profesor debe quedar en libertad pa
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ra adoptar uno i otro. Encuentro que es entrabar denaqj,.
do su accion obligindolo a seguir el plan trazado por
autor de un método, que muchas veces no corresponde 4
nivel de la clase.

En la ensefianza de la escritura el método publicado jor
tal o cual profesor o caligrafo no es sino un factor; otrg
factor tan importante como éstees el tiempo que se desting
a la enseiianza. Yo me atreveria a decir que el tiempo seiia.
lado en los horarios debe precisar los detalles del método.
Pero el factor mas importante de todos es el PROFEsOE, sug
cualidades de educador, el entusiasmo con que enseiic, la
precision con que aplique el método adoptado, el celo que
gaste para revisar los cuadernos de caligrafia i de tare:si
el tino pedagéjico que emplee para correjiriestimulira
sus alumnos.



' 'U-.-"......r‘f’f%ﬂ“=;1$§§f%1
AT TP T TP IT et

PROGRAMA

SEGUNDA PREPARATORIA

(2 horas semanales)

I. Ejercicios para adiestrar la mano.
2. Escritura de letras minisculas i mayisculas sin grue-
so apreciable,

3. Escritura de letras minfisculas, niimeros i signos de
puntuacion.

4. Formacion de palabras.

Instrucciones

1., EJERCICIOS PARA ADIESTRAR LA MaNo.— Es evidente
que dntes de ejercitar los nifios en el trazado de las letras
deben ellos poseer cierta facilidad para dibujarlas i estudiar
previamente su forma. A fin de obtener este resultado, con-
viene que el profesor haga ejecutar, al comienzo de cadacla-
se, algunos ejercicios para trazar rasgos i curvas de formas
diferentes, abiertas hécia la derecha ila izquierda. Estos
ejercicios se hardn con tiza en las pizarras colocadas al
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rededor de la sala o bien con l4piz de color en hojas suc|; 4
de papel. El estudio de la forma de la letra se hara con |,
mismos elementos. Es preciso evitar, en lo posible, ¢l g,
de las pizarrillas i la escritura con lapices de piedra que
conduce a crispar los dedos de los nifios, habito mui difij|
de desarraigar mas tarde. Conocida la forma de la letr g
haran ensayos con l4piz blando primero i con pluma des-
pues. Los ejercicios preliminares deben ejecutarse en hojas
volantes i no en el cuaderno en limpio, a fin de que fste
se mantenga desde las primeras lecciones libre de borrones
1 de letras mal conformadas.

El reglado del papel debe tener tres cuerpos. El cuerpo
medio o sea el espacio en donde se escriben las letras inte.
riores, no debe ser mayor de cuatro milimetros para nifnos
principiantes. Los cuerpos superior e inferior deben tener
para los ninos de esta seccion la misma altura. Sus dedos
no le permiten ejercicios de mas estension. El papel cuadri-
culado puede servir para este objetn. Las letras di¢ lo
mismo que las cifras, ocuparédn espacio 1 medio.

2. ESCRITURA DE LETRAS MINUSCULAS I MAYUSCULAS
SIN GRUESO APRECIABLE.—Para los principiantes, lo esen-
cial es que sepan imitar la forma. No son los gruesos i los
perfiles lo que constituyven la buena o bella escritura; s
sobre todo la regularidad, la uniformidad ila igualdad en
el tamafio de las letras. Una letra es, a veces, un dibujo
bastante complicado para las intelijencias jovenes; no con-
viene darles muchas dificultades desde un principio. Los
gruesos i los perfiles ocupan demasiado la atencion del nino
en detrimento de la forma jeneral de la letra.

3. ESCRITURA DE LETRAS MINUSCULAS, CIFRAS I SIGNOS
DE PUNTUACION.—Estos ejercicios siguen a los anteriores,
pero ya dando la forma definitiva que tendrén las letras,
con sus perfiles i gruesos correspondientes. El modelo de
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Jetra que figura en la pajina adjunta, se recomienda por
cer facil de trazar i elegante.

Orden en que deben ensefiarse las letras minfisculas: i, U,
w, n,m, i, v, 0,4,¢¢.171,8 x,t4d,p,q,h 15,k
v, & % 1.

" Las cifras se ensefiarin en este 6rden: 1, 4, 7, 0, 6, 9.2
B, 3, 8

4. FORMACION DE PALABRAS.— Apénas la ensefianza de
las letras permita formar combinaciones para escribir pa-
Jabras, el profesor haré estos ejercicios escribiéndolas pre-
viamente en el pizarron i esplicando dntes su significado.

Conviene que el profesor busque en el diccionario las pa-
labras convenientes i las anote en un cuaderno mui bien
seleccionadas a fin de que los ejercicios sigan una grada-

cion progresiva.

TERCERA PREPARATORIA

(2 horas semanales)

1. EJERCICIO PARA ADIESTRAR LA MANo.—Véase el pro-
grama de la segunda preparatoria.

2. ESCRITURA CALIGRAFICA DE LETRAS MINUSCULAS, PA-
LABRAS I FRASES.—Repeticion de los ejercicios 3 1 4 del
programa anterior.

3. EsTunio DE LAs MAvUscuULAS.—Antes de iniciar el
estudio de las formas de estas letras, se harin igualmente
ejercicios de adiestramiento para dar soltura a la mano.

Orden en que deben enseiiarse las letras mayfsculas:
N, M,RUVWY]JZITFHK,DO0,D,A,QC,
E, G, L, P, B, B, O; Z, S

4. ESCRITURA DE SENTENCIAS CON LETRA CALIGRAFICA.



Instrucciones

Los alumnos de esta seccion poseerdn dos clases de oy.
~dernos.. El rayado serd en &mbos de tres cuerpos. El cyq.
derno para los tres primeros ejercicios se rayard de mod,
-que el cuerpo medio tenga, como en la segunda preparat-
ria, cuatro milimetros 1 los cuerpos superior e inferior ung
i media vez esta distancia. Para los ejercicios del parrafs 4,
el cuerpo medio tendrd dos 1 medio milimetros.

Evitese la escritura de frases 1 sentencias cuyo significa.
do el nifio no entiende, Biisquese frases en las cuales eniren
las letras que se desee practicar, sin perder.de vista que ¢
objeto de estos ejercicios es aprender a escribir.

La distancia entre una letra iotra serd de un espacio i un
tercio, 1 entre las palabras de dos espacios completos.

PrRIMER AXO DE HUMANIDADES

(1 hora semanal)

1. ESCRITURA CALIGRAFICA EJERCITANDO EL LIGADO DE
LOs CARACTERES.—El cuerpo medio del rayado del paprl
serd de 2 i medio milimetros.

2. EJERCICIOS CALIGRAFICOS I DICTADOS.—EI cuerpo me-
dio del rayado del papel sera de 2 milimetros.

3. EJEKCICIOS CALIGRAFICOS SOBRE UNA LiNEA.—Estos
ejercicios tienen por objeto acostumbrar a los alumnos 4
que cologuen las letras i las palabras a distancias conve:

_mnientes para dar claridad i elegancia a la escritura.
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SEGUNDO ANO DE HUMANIDADES

(1 hora semanal

1. EJERCICIOS CALIGRAFICOS SOBRE UNA LiNEA.—Véase
el parrafo 3 del afio anterior.

2. ESTUDIO DE LA LETRA REDONDA FRANCESA.

El profesor cuidara que los alumnosejecuten los ejercicios
preparatorios necesarios para aprender el manejo de las
plumas especiales yue exije esta clase de letra. La ensefian-
za de los caractéres del afalbeto redondo frances obedece a
la necesidad de que los j6venes se ejerciten en el marejo de
la letra que les servirA mas tarde para escribir los titulos
de sus trabajos, planos, etc.

3, MODELOS DE CARTAS, RECIBOS, SOBRES, ETC.

TERCER ANO DE HUMANIDADES

(1 hora semanal)

1. ESCRITURA CALIGRAFICA I E[ERCICIOS DE LIGADO SO-
BRE UNA LiNEA.—Véanse los programas de los afios ante-
riores. Los ejercicios de este afio tienen por objeto principal
la espedicion en el trazado, sin que desmendren las carac-
teristicas de una buena escritura.

2. ESCRITURA DE TITULOS I FRASES CON LETRA REDONDA
FRANCESA.

3. CONFECCION DE CUADROS ESTADISTICOS, PLANILLAS
DE SALARIOS, ETC.

Santiago, junio de 1912,

Joaguin CaBEzas.



