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Hace algiin tiempo y especialmente desde el afio
1927, que se viene operando cambios, transformaciones y
reformas en la Kdncacion piiblica, y en ese afio y el signiente,
comenzd a operarse transformaciones snbstanciales en la En-
sefianza Artistica del pais. Husta ese momento — afio 1928—
predominaba nna vicion estrecha e incouexa, poco clentifica y
alejada de la ruta del servicio social-econdomico y culturai.
Sin embargo, se habfa hablado sobre tales puntes; pero so-
lamente habian quedado en bellas palabras aptas para dis-
curgos y conferencias, Variadas las causas, todas llegaban a
sintetizarse en una capital: la ignorancia del problema artis-
tico, como desenvolvimiento de la cultura colectiva y de su
desarrollo educacional en las diferentes etapas del individno
educable, '

Yo, en medio de ese trajin atareado y transformador,
en el centro de lasluchas iconoclastas de algunos y cien-
tificos por olra parte. he tenido la, preciosa oportunidad de
ver. obser' ar, concurrir, experimentar, ampliar y atin apre-
ciar, un posible camino que diga relacién a variados puntos:
a) idiosinorasia individual,—Psicologia del ser en actividad.
b) idiosincrasia de los grupos y masas humanas.— Psicolo-

gia coleetiva en medio de ct Itura generalizada;

¢) idiosincrasia de nacionalidades culturaies,— Psicologia de
las artes vy realizaciones en ollas, en (| tiempo y en el es-
pacio,—Pasados animicos de nuestra propia cultura e in-
fluencias extraiias a ella.

d) necesidades econémicas,— Coémo el arte tiene la obliga.
cién de servir en la economia privada y colectiva.

e) Necesidades Socimles.— Kl arte, mis bien, la Educacién
Artistica, tiene el deber de ser un medio creador y trafi-
cante de eulturas ejercida y aplicable en un momento dado

f) Necesidades de Trabajo.— El elemento artistico en crea-
cién continua que verifique un todo de sentido correlativo
de yo, medio ambiente, objetividad creada y econémica y
fuents de desenvelvimiento animico eontinnado,
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g) Necesidad de organizacién cientifica - social - téenica del
asunte artistico. Especialmente por la carencia o despre-
1o en varios easos de un pasado artistico.

h) Necesidad de que se wune esfuerzos y se desenvuelva una
linea correlativa y de unicidad educacional totalizador,

1) Necesidad de convencimiento de que Ia labor pedagogica
del arte: Ensefianza en las Escuelas primarias, secundarias,
téenicas, industriales, comerciales, etc., no tiene por qué
estar divorciada y desligada de la fuente artistica lla-
muda pura.

J) Necesidad de nna mayor afluencia cultural del elemento
humano quewe dedicaa las Artes en general.

Este conjunto de puntos necesitar una norma elaubo-
rada no anterior al hecho mismo ni desligada de &l, sino que
ge oriente del medie mismo, en que reside el defeeto y los
elementos que lo subsanarin,

Los pédrrafos que siguen no se han hecho encerrado
en un escritorio, ni lucubrado mental y literariamente, sino
que consciente de los defectos y sabedor de los elementos con
que se puede contar - materia prima humana, cultura, in
fluencia, ciensias y pasado que mantenga virilidad y habien-
do sido, diversos métodos, variadas orientaciones, experi-
meantadas en sangre propia muchas de ellas, creo que me an-
torizan a sacar oonclusiones verfdicas y aplicables inteligen-
temente. Ademds, me he impuesto de las modalidades educa-
ciozales generales y artieticas en especial, extranjeras pasa-
das y actuales, y ellas me han promovido alguna visién #pli-
cable al medio experimentador del momento. )

Sirvan estas lineas como aliento a mayores y mas
felices biisquedas y piénsese en los parrafos yue siguen,
como aporte sincero a ohtener mejores dias a esta rema
educacional del pais.

SIONAL
nnstTi‘:"G:f“U"

: Miguel Campos Y.

Marzeo DE 1934.
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é'/ I.— LA EDUCACION ARTISTICA debe conside-
rar la mayor eficiencia técnica y cultural, con el mayor de-
sembolso econdmico; la mayor extension de sus beneficios,
en la mejor distribucién del tiempo, conseguido ésto, por
una organizacion estudiada cientifica y socialmente adapta-
ble al medio en que se actiia, En consecuencia, abarca puntos
diferenciados y encaminados a un fin: la edacacién del hom-
bre dentro de la comunidad adaptable, cousiderando lo an-
cestral de su raza e individuo, lo inmediate del . mbiente
y lo mediato de su cultura.

El aspeclo técnico se pone al servicio de nna reali-
zacién evidenciadora de la cultara,

Por iiltimo, la Iducacion Arlistica tendid como
vision los signientes puntos:

a) la eficiencia técnica: elementos plisticos, sonoros, del len-
guaje literario efc.

b) La relacién cultural: ambiente inmediato, resonancia en
la Huomanidad en el momento en que seactiia, la ejecu-
cion desenvuelta en el tiempo y en el espacio en las épo-
cas de la Humanidad y su resolucion ucorde a necesidades
medistas, la actitnd de su raza o sentidoe diferencial de cul-
turas, asi en el pais o en el continents en que se encuentra,
ete.

¢) El sentido social como beneficio al mayor niimero de ha-
bitantes dentro de las diferentes especialidades a que se
encuentra impelidog, por diferentes circunstancias, a ac-
tuar en actitnd 4 necesidades de su cultura o cultura racial
—continental. Ksto ltimo, considerando que pertenece-
mos a un Continente geogrifico-cultural de realizaciones
primitivas y pepulares diferencindas al resto del mundo,
influenciado muy posteriorments por actitudes importadas
de otras culturas y civilizacinnes, de quienes es posible
solo extrael y aprovechar la eficiencia técnica.

El Arte es social en la medida delo que pueden
aportar las circunstancias: raciales, econémicas y educaciona-
les de las comunidades hnmanas.

Eil Arte en su sentido ndn('fltivo dehe, ee indispensa-
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ble y necesario para sn propio dessenvolvimiento, alcanzar y
desqnvqlversa en las mentes de los pueblos, los obreros, los
campesinos v los intelectuales. en intima coneurrencia a sus
especialidades a resolver. En fin tenemos qne. a este punto se
refieren: los puebio:, las rezas, los continentes, en sus me-
dios calturales, gepgrificos y econdémicos.

D ciamos que seria realizable dentro o teniendo pre-
sente los siguiertes puntos:
a) el sentido econdmico: evidenciado en la colectividad y en
el individuo. La mayor eficiencia con el menor esfuerzo eeo-
n6mico: premisa qua se requiere con insistencia en el pre-
sente. Quelos medios que disponga el Istado, sean ocupa-
dos en beneficio directo y econémicoa los fines que se per-
signen y que la Fasefianza Artisticsa promueve caminos
econdomicos a los individuos y comunidad,
b) Ladistribucién del tiempo se refiere a la ocapacion en lo
posible estrictamente necesaria, del tiempo, a fin de que, los
esfuerzes econdmicos del Estado y de los individuos, como
tambien, los esfuerzes mentales de los educandos, sean apro-
vechados en su integridad con retribucion-real y fehaciente
al final ue sns elaboraciones o afios de estudios, L

Mucha importancia tiene este punto, si se conside-
ra como lo evidenciames en ¢l nimero II de esta exposi-
cion-que atin hoy se prerden miserablemente estos esfuerzos
asi: uempo y dinero. La Escucla Primaria, la Secundaria,
las Especializadas y las Universitatias, en lo referent2 a la
Ensefianza Artistica, podremos decir que, han evidenciado
un fracaso con atingenmia especialmente a estos puntos que
analizamos. El tiempo, transcurido de 12 afios de Educa.
ciOn artisticn ances de obtener ¢l hrevet de Bachiller, la
coltura media y general de nuestra élite econdmica, social
e intclectual, no ha capacitado a nadie, a poder extraer
un provecho econbémico ni una acertanda apreciacion cul-
tural de estas actividdndes, y esto es, por desgracia, genes
ral,_y posible de poner en claro en cualquier momento. Por
consiguniente es un requerimiento forzeso el de buscar ca-
mines en gue se aprovechen los medios y esfuerzos con.
cordados a estas actividades.
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¢) Una organizaeién cientifica y socialmente adaptable, al
medio en'que se acliia, se pide en el primer pirrafo de
esla exposicion y en verdad, se ve la necesidad qne se
presentaba en los puntos ya analizados de modular hacia
un estudio consciente de esta organizacién, En sn aspecto
social, lo hemos anotado someramonte si se quiere, pero
con relieve suficiente para ser captada, y lo concerniente
al aspecto cientffico, debe considerarse al articnlarse los
programas de ensefianza, los nedios eientificos pedagbgicas
que nos evidencie la realidnd ambiental de nuestro pafs
el niiie, el adolescente, el joven, el obrero, el hombre chi-
leno.dentro de su medio. habitwal y constante, su ideolo-
gia permaneate y rus respuestas a los estimulos en torno,

La  Psicologia la  psicogeografia humava  y

chilona, nos deben dar resaltantes apreciables a este res-
peeto Er cuanto a métodos, debe considerarse asimismo,
que ellos coneuerden a las necesidades presentes y al de-
venir, refidos a las oportunidades de expsrvimentaciones
de la Kscuela antigaa, que Iluego pasaremos a analizar.
En lo referente a las distintas. reparticiones de educacin,
deben' ellas concordar en lo general a un plan totalista,
giguiendo el método que evidencian las necesidades, y
consideiar su aplicacién diferenciada al medio psico- edu-
cacional y de especializaciones técnicas que se mnecesitan.
Asimismo, deben guardar la correlacién necesaria a utili-
zar totalmente los esfuerzos: tiempo y dinero, cemo tam-
bién lo indica el desenvolvimiento psico-biolégico del
individuo, la sociedad y los pueblos,
d) Buscar los elementos capacitados dondequiera ellos se
gfencuentren; este pamto se explica por #i solo, para con-
currir a la realizacion feliz y acertada de lo que se ne-
cesita imperiosamente.

Este punto que hemos tratado asi an sintesis, ma-
vor evidencia y claridad obtendrd si se pone atencitn al
II punto, que pasamos a estadiar, sin apasionamiento de
ningnna especie, 86l0 gniados de estudio consciente, claro y
cientifico del madio de su presentacidén habitual y general, no
aspiramos a engafiarnos a nosotros mismos ni mistificar los
hechos a les ojos de los demds.
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II.— LA ESCUELA ANTIGUA EN GENERAL, su finali-
dad y programas.—CRITICA.— Bsta Lscuela en sus ra
mas Primaria, Secundaria, Especial y Universitaria—siem..
pre en lo referente @ la educaciém artfstica — pretendia
finalidades que no se bastaban a sf misma y elaboraba
programns. considerando més la légica fria y calculado-
ra del adulto, que la necesidad del ambiente y del edu-
cando en su desarrollo y desenvolvimiento constante, No
horemos una educacién artfstieca y sus ensefianzas, sino
sinletizaremos en aspectos generales lo practicado més
CErcANAMENtie A NOSOtror.

Recordemos que la Educacién Artistica en lo refe-
rente a las actividades plisticas y sonoras, consideraba
la realizaciébn de productes l6gicos e impuestos sobre el
deseo del nlumno o la necesidad del momeuto asf en plas-
tica del Dibujo y Modelado decian sus programas:
Objeto y fines de la Eusefianza.— I. Desarroliar las acti.

vidades del nifio, espfritu de observaci6n, la imaginacién
memoria, atencién, la sensibilidad, la voluntad, el juicio
y ¢l cardcter. It,— Educar la vista y la mano, para re-
producir lo que el 0ojo ve o lo que la imaginacién iuvente.
I1I.— Desarrollar el espiritu de orden, precisi6n y limpieza.
IV.— Dar a la juventud los conocimientos tebricos y téc-
nicos pecesarios ya sea de utilidad para el ejercicio de
- alguna profesibn o como preparacién para sus futuros
estudios, V. - Despertar y desarrollar los sentimientos de-
la belleza,

Estos puntos referentes a la ensefianza dentro de
las esferas Primarias y Secundarias antes de 1928 en
nuestro pais, anota errores claros y precisos; solamente
los indicaremos: las facultades dei nifio, educar la vista y
la mano (agilidad mnemotécnica evidenciada) para repro
ducir (el dibujo modelado como actividades de reproduc
ci6n se contrapone al sentido de desarrollar la imaginacion
la sensibilidad, la voluntad, e! juicio y el carécter), lo
que el ojo vé y la imaginacién ioveate. ;Cémo?, Lo ve
remos esto mas adc<lante con meyor detencién, El afén
de enmarcar lo del orden, lo de la precisién, lo dela lim«
pieza [laudable pero nunca conseguida], que evidencia la
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X16gica madara del profesor sobre el desenvolvimiento del
nifie entre los 6 y 12 afios 0 mds atin. El punto IV, es laun-
dable; pero no contaron con los medios que pudieran con-
carrir a su realizacién y aquello de despertar sentimientos
de belleza, Pero, a fin de conseguir este plan ligico se
propusieren como medios |os signientes:

I.—Eldibnje ds memoria, que puede ser concrete,
intuitivo, premostrado e ilustrado,

II,—El dibnje del natural (estudio de la forma, re-
lieve y coloracidn).

III,—Dibojo matemitico o lineal (manejo de ins-
trumentes de precisién).

IV.—Dibujo decorativo (natural y geométrico).

V.—Excursiones, fiestas, exposiciones y decoracion
escolar.

VI.—Historia de Arte (que nunca se ensefio).

Fstos medios son evidente demostracion de la 16gi-
ca adulta resultante en los programas de sentido naturalista
falseado y de redes geométricas impuestas. Asien ld re-
ferente al dibnjo de memoria, se deducen los objetos de for-
mas elipticas: ciruela, limén, etc., los recortes de objetcs de
las mismas formas: anteojes, ramita de acacia, etc., el mo-
delado de formas redondas: bolitas, palanquetas; el cirenlo
en la rueda, glebos, el rectingulo del sebre, banderas, table-
bleros, pizarrones, etc., las guardas de las flores, las ramas,
las hojas de acanto y los conocimientos de colores primarios
y secundarios; luego, las frutas, legnmbres, las aves (eopia-
das de ldminas vendidas en el comercio generalmente) y la
copia del yeso, etc. etc.

Esta ejecucién manunal sin control, sin orden de
desenvolvimiento del nifio mismo,sinola l6gica visual del pro
fesor, no produce ninguna inquietud, ni téenica ni enltural,
El nifio se cansaba ante el método deductivo del 6valo del
anteojo, o del circulo de la palanqueta, el coloride siempre
sin gusto y la habilidad copista sin guia eficiente de optener
lo que se pretendia, Se pretendia desarrollar la 1magina-
cién pero no se podia conseguir ante la copia del yeso de la
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hoja de acanto, o de la limina del perro, ni tampoco podria
conssguirse ante el método deductivo de redes geomeétricas
de entrelazados del mosaico y las baldosas con flores, ni de
la patoraleza de «xactitud ante lo visto, ni de la igualdad
del modelo, menos de colorido absurdo que perdia la visién
del mundo circundante. Kl caos en que se encontraba ante
la Homanidad, la naturaleza vegatal o animal y ante Ia
cultura, era evidente y severo. KEn esta forma transcurrian
sus ofios de educacién primaria y secundaria. ¢Cuodl el
resultado técnico? :Cudl el desenvolvimiento psicolégico y
educacional? :Cndl la caltura? ;Cual el lugar del educan-
do frente a los problemas del Arte y de la cultura? Pre-
guntas estas que debemos hacérnoslas y contestirnoslas no-
sotros mismos y tratar asi de enando en vez, de evidenciar
los rpsultados de las ensefianzas en nosotros mismos.
Es interesante recordar que ev las Escuelas de En-
fanza KEspecial, asi: Técnicas Femeninas, Comerciales,
N Normales, etc , el programa era mis o menos el mismo y el
\ . método a desenvolver, semejante. La copia de los bordados
| franceses, ingleses, ete., de las revistas y el grande papel que
J jugaba el papel calco, demuestran con cls.rjdnd el estado téc-
nico, educativo y caltural, que produacia esta ensefianza.
:Dande la creadora de formas, la organizadora de modelos,
kjue nropnsiera el total armonico de la vestimenta? Esto
tomudo en las Esenelas Técnicas Femeninas, es aplicable a
otras escoelas,
Y atin mas, on lo referente al Trabajo Manual y La-
bores Femeninas. ;Cual el rol del Dibujq ]levgdo en la fr_n'-
ma del programa que analizamos? La ejecucién de series
propuestas. La coostruccién en ].‘x' madera de los nutensilios
que ninglin atractivo Rt‘od njera, asi la regla, el cucharén, la
caja, ytal vez una hojita de parra o acanto en el metal.
;Cuil la cultara obtenida en estos modelos y con estos mé-
todos? ;Cudl al servicio educacional?
Y en Miisica y Canto, el camino a recorrer se redu-
chral canto al ofdo de. bailables n operetas, y coros de nin-
guna importancia a nuestra caltura e idiosinerasia. (Cudl la

-
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'posicion del alumno frente a los instramentos, a los ejecn-
tantes, a los creadores musicales del muando? ;Cuil su ac-
titud frente al pentagrama? Respuestas ficiles de encontrar
&l nos analizaramos nosotros mismos.

Y sigamos. Las Kscuelas Universitariag ajenas al
movimiento de la cultura artistica plistico—musical. El
joven de los oficios, del bureau, de la calle, da la casa, todes
extraiios y casi negados al problema. Sin embargo, eran 12
0 mis afios de estudio sebre estos problemas; 12 0 mis aiios
de esfuerzos mentales y eecondmicos del Estado y particu-
lares. etc.

Atin nos quedaria por anotar la realizacién linguis-
tica, La literatura ensefiada, los juicios obtenidos por me-
morizacién de textos y criticas leidas. Sélo esta pequeiia
anotacion hecha a vuelo de pidjaro, indica la resultante de
€808 caminos.

La cultnra—de que tanto se ha hablado y escrito—
no existia o al menos, adolecia del vacio inmenso de las Ar-
tes. La Historia del Arte, totalmente ignorada, la aprecia-
cién pldstico—musical, en la nada acojedora. Recordémos-
nos nosotros mismos, y tendremos resultados precizos y cier-
tos de la Educacién Artistica y la Cnltura obtenida en las
Escuelas, Liceos y Colegios.

2 Mis 0 menos lo anotado, es lo que existe a nuestro
derredor, y todavia, con caricter de persistencia. Cierto

" que desde 1927 a la fecha, se ha tratado eontinuas reformas;
pero algunas fracasadas por peca experimentacién, otras per
incomprension, en fin, caducadas por la careneiade un es-
pirita cierto y difinido de transformacion, por no haber-
gse considerado el walor total de la EKdocacién Artistica, en
sentido continuado y correlacionado a sus diferentes acti-
vidades, y por la persistescia innegable del menor es-
fuerzo del ambiente. Nuevamente se fracasard, si no se
tiene presente que su triunfo depende de: ?

a) espiritn gensrador definido y cientificamente capaci-

tado;

b) correlacién y unicidad dentro las Ramas de kaseilanza,
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-5 1 escuelas. programas y métodos.
€), . estudio de lo que se necesita como téenica y como cils
tura del pueblo.
@), preparacion del elemento profesor, necesario a aplicar
{4f en forma consciente y caminante de desenvolvimiento
«l edacacional artistico;
©) . una politics social—educacional dei Arte, defiaida. cer-
. . tera, guiada por senderos que marqguen ‘las necesidades
yojactuales y fotonras, las actividades indicadas cientifica-
mente y el espiritu francamente totalista gue debe
a7 calentar a todo cambio, para su propia fructificacion
e Y ET ;
st Para finalizar este punto II, anotaremos ciertas fra-
ses.en cuanto al elemento profesor. Las Escuelos Normales
¥ las preparadoras de Profesores para las Ensefinnzas Se-
cupdaria y Especial, se encuentran desligada a las necesi-
dades ambiente y en lo refereute a los problemas artisticos
no tienen ninguna articulacidn apropiada pedagoeica y tée-
nicamente para ponerse en contacto con estas realidades. Kn
caanto al personal en servicio, existe no menos de un 60 po
giento de profesores sin titulo y sin preparacién eficiente
sobre su ramo y de la educacién en general, fuera de que
gste personal jnoto alos titulados, presentan serios vacios
en su preparacion, como también mantienen incomprensibnm
de loque en realidud requieren estas aclividades en el mn-
mento presente. Sin duda esto debido a las pocas oporta-
nidades que se les han presentado para eus estudios, tanto
por la carencia de Cursos Permsanentes y de Cursos Periddi-
¢os con planes definidos de Aprendizaje y Perfeccionamiento,
como por la dificnltad de comunicacién entre el personal
diseminado a lo largo del pais y la carencia. asimismo, de
oficina técniea que le mantenga en constante movimiento
intelectual—técnico—eduncacional. Por etro lado, debe te-
nerse en cuenta que, en gran parte de los Liceos y Colegios
de la Repiiblica sirven estas asignaturas artisticas. profeso-
res de otras aclividades que necesitan forman su horario y
su reota, en desmedro, en la mayor de las veces, de Ia efi-

—————
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cioncia requerida. Ei inminentemente necesario remadiar
estos daslices qus van en perjuicio innegable y comproba-
bles de la Educacion.

Despueés de esta somera nota sobre lo existente y de
lo que aiin persiste, sin intencién de amplificar los defectos,
5100 con la conciencia desolo captar, libre de todo prejuicio
Ia realidad comprobable circundante, creemos que toda ac-
titud, woda actividad encaminada a poner en mejores cami=:
nos a ln Educacién Artistica, es un bien real y palpable a la
colectividad. Por nuestra parte anotaremos en el siguien-
te ntimero una organizacion al respecto,

- lI.— ORGANIZACION DE LA EDUCACION
ARTISTICA.— Elaberamos despues de anotar lo cireundan
te, una organizacion totalizada en lo posible de la Educa-
cibn  Artistica y de la Ensefianza del Dibujo, Miisica. Tra-
bajos Manuales y las Escuelas Especializadas en las Artes
Plésticas y Musicales. '

La Educacién Artistica, cuyo postulade generals
encabeza esta exposicion, debe ordenarse en el sentido ‘de
las siguientes bases y proyeccienes: :
1. La Educacién y Ensefianza Artistica, deben:

modernizarse en el sentido de:

exaltar la personalidad original del alumne, SN
considerando: el espiritn de composicién de sus realiza-
ciones:

siguiendo métodos, disciplinas y técmicas que con
cuerden con el desarrollo psicolégico de los individuos:
desarrollando conjuntamente su capacidad preductora y.
calidad espiritnal, tanto como la tecnica manual, a fin de .
encauzar los médios econémicos para la cultura y la vie,
da préctica. £

(2" La Organizaciéon de estas Enseflanzas debe consides
rarse en el sentido de Unidad, bajo un orden continuas,
do y creador en los estudios y realizacicnes, en que se
inicie, continfie y termine arménicamente a la época; las’
necesidades sociales y desenvolvimiento organico del
alumno, de la Escuela Primaria a la Universidad, econ«
el fin de que sea apro: racial, espiritual, técnica y econd =i

v
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micamente. Asimismo, propender por medio de la dc=
eion correlativa de los ramos de estudio como de las Es-
cuelas, a aprovechar las energias del alumro tendiendo
a conformarse al desenvolvimiento individual y colecti+
vo y a la expresi6n expontdnea de las cualidades persona
les y el tiempo, contribuyendo a una informacién y ma-
yor economia individual como al Eratio Nacional,

3. Formar y orientura la colectividad y alamnos en idea-
les superiores de vida, de perfeccionamiento, de coopera-
eidn, eto. Ademdis, tratar de formar ambientes capaci-
tados a compreader el rol educativo de las actividades
artisticas y que cada Kscuela, Liceo, Colegio, etc., sea
un foco activo puesto al servicio de una cruzada educas
cional artistica con el propdsito de extender sus benefi-
cios al pueblo, que por variados motivos no ha podido
© no pueda obtener una eduacacién y cultura més com?
pleta,

4% Consultar en los pragramas, trabajos, ete,, como en
su accidn externa y en lo posible, un aspecto racial y nas
cional, en razdn de utilizar el tolklore, la naturaleza del
pais, Is autoctono, ete., y

5° Favorecer a la ordenacién de una Educacitén Estética
eficiente, que pu:da tener resonancia en la vida del nifio,
del hogar, del ambiente, del pusblo, et~, ;

Estos cineo grupos de consideraciones bases para
la Educacion Artistiea, requieren otros puntos destinados
a las especializaciones que en cada caso las anotaremos.

IV.— LOSDIFERENTES GRADOS DE LA ES-
CUELA PRLIMARIA— Laideologia general planteada,
se utiliza a lo largo de todo el camino de la Educacién, En
el primer esta lio tenemos la Escuela primaria, que con su
GRADO PARVULARIO da comienzo al sentido escolar, en
los afios crenolégicos 4.° al 6.° de la vida del nifio, Dche
considerarse la raz6n psicolGgica del nifo, el movimiento
coatinuo provocado por su biologia del crecimiento y su
deseo constante: el juego creador.

Por razones de su edad y del mundo en que €l se
mueve, es eminentemente activo, constructor, creador. La
Educaciéon Artistica tiene que estar al servicio de las opor-
tunidades; debe ser cireunstancial. Su ianterés predomis
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nante, el juego de capacidad creadora indica la actitud
del maestro: estar atento a los movimientos del alumno,
provocar estimulo a sus ansias de respuestas. interpre-
tar sus intereses, Istos estimulos estdn condicionados por
el deseo misme del nifio, I'roebel, Montessori, Decroly, ete.,
indican algunos de ellos Las fiores regionales, las piedreci-
llas, conchas, juguetes, los motives primitives en madera,
carton, papeles de colores, alambres, tiza, lipices de colores,
etc., aplos para el juego constructivo de interés creador; de-
ben utilizarse constantemente, [ste sentido se concuerda a
todo movimiento experimental que consulte mis al educan-
do que al educador, de donde el programa a realizar debe
ser eldstico, flexible, sintético, en sentido sobrio, de proyec-
ci6n correlacionadnra a otras actividades y de composi«
ci6n totalizadora, esto Gltimo de inmenso valor a través
de las Artes y de sus realizacidnes,

Como linea general de ordenaciones, nunca im-
puestas, sino extraidas de lo ¢jecutado por el nifio, puede
agruparse el programa en: ARREGLOS LUDICOS, asi:
lihres y de sugerencias de suefios, visiones, leyendas ins
fantiles. Algunas realizaciones de motivos primitivos: z
arreglos de ellos que pueden encontrarse ajecutados en ma-
ders, alambre, carton, etc., o calco y coloracién de ellos, asi”
las contornos como el espacio. MODELADO en plasticina o
greda, libres como colectivos e individuales. Todos estos
pasos evidencian el uso gustoso del construir, del colorido,
y de la ejercitacion constante de los sentidos dentro de la
expontdneidad de la creacién individunal o colectiva.

Musicalmente: cantos de melodias sancillaa; cons-
truccion de cantos con instrumentos de percusion y de fi-
cil ejecucidn,

Y en lo referente a las r alizaciones mannales: orde-
nacién en cartdn, en madera delgada, en plasticioa o greda,
en alambre, de elementos de su ambiente.

Después, los seis afos de ESCUELA PRIMARIA: en
razén a edad cronoldégica y crecimiento mental.

Segtin los intereses de este tiempo lenemos que,
todo comienza por tener un sigoificado concreto y sus rea-



lizaciones se verifican en razdn a intereses inmadiatos,
El presente y toly lo que tieneinmediata relacion con
el nifio mismo, le provocan toda su inquietud. Principia
por desconocer las nociones de tiempo y espacio, se mue-
ve mas impnlsivamante en tension a la subeonciencia
que es activa, El nifio es eminentemente 1mmaginativo,
y la vida se resnalve animistamente. La fantasia se ma-
nifiesta en el lengnaje artistico: plistico y sonoro. Este
sentido da relacion de los fendmenos consigo mismo, pro-
voca el aspecto expresivo de las actividades artisticas,;
evidencia por este media, su coutenido interno y su con-
cepto del mundo exterior. La creacidn esti por sobre todo
otro sislema.

Como lenguaje, se poune al servicio de los demas ra-
mos y en esta circnnstancia de servicio correlativo sdlo es in-
teresante cOmo se puede ir eneanzando su realizacién hacia
la prictica plistica y sonora de la composicién “caminando
desde lo intuitivo hasta lo concienste mental, Debe practi-
carse dentre los aspsctos ya de Complejos, Centros de Inte-
rés, Unidades de Trabajo. Proyectos, etc.

Su programa de accién dentro de la plastica y en es-
te Prim: r sigio del [ al IIler. afio de estudio- 7 a9 de edad-
puede tentarsa como signe, decimos tentarse porque sélo se-
rd un guia auxiliar, acomodaticio a las eircunstancias de los
métodos experimentales edncacionales que se propongan:
PLASTICA EN LIBERTAD: a) Concurrencia a verificar
un lenguaje expresivo; b) a la ilustracion da memoria con
la consigniente observacién de la vida cirenndante en afin
de composicién, c) grifica libre de sensaciones: ruidos y
movimientos, d) materiajes proporcionados circanstancial-
mente por los métodos generalas de sxperimentacién peda-
gogiea a que esté destinada la Escuela.

PROBLEMA DE COMPOSICION: a) Ordenacién de los
elementos lineales primitivos; b) ordemacién con figuras
de papel, cartdn, recortados, ete; ¢) determinacién de es-
pacios en libre eleccién de figuras en valores (2) cozx_m_n’Opo-
sicion y Contraste; d) leyes de Repeticion y Oposicion, El
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ritmo; e) la triple valorizacién y Ia limitaeion de colof,
Armonias por intuicién. La visuaiizacion del color; f) el
acorde arménico, Las desarmounfas. La armonia por contui=
nidad y por yuxtaposicién, La armonizacion sinfénica y po-
lifinica o de superposicion; g) el movimiento: la grecas: h)
las igaras geométricas y sus transformaciones. Kl espacio;
1) los cuerpos y la tercera dimensidon, Composiciones escul-
turales con elemeuntos plisticos naturales: piedras, troncos,
ele, Los jugunetes con elementos primitivos en cartén,
alambre, ete,
PLASTICA DEL NATURAIL: a) A propdsito de las ex-
cursiones o cirecnnstancias provocadas por la Centralizacion,
Globalizacién, Proyeelos ocorrelativos Je las demis activi-
dades,
HISTORIA DEI. ARTE: Maostrar las realizaciones del
Arte Universal dei pasado y presente que se relacionen a
los temas y problemas ejecutados. Solamente mostrarlo
para su conocimiento como estimulo, <
ANOTACIONES ADJWUNTAS: a) Procurar la sobriedad
en los elementos y colores uiilizados, b) limitacion del
espacio; c) el protesor debe tratar de no influir en su ma.
nera de ver y expresar; d) critica de las realizaciones
individual v colectiva por los alumnos.

Viene el Segurdo Ciclo de la Enseflanza Primaria.
Afios escolares IV al VI. Edad: 10 a 12 0 13 afios. En este
tiempo ¢l egocentrista va desprendiéndose y se interesa por
la vida circundante en sus caracteristicas exteriorizadas.
La anécdota v la decoraci6én le promueven eaminos intere-
santes en realizaciones y del placer de su actividad; las
higuras humanas, los personajes imaginarios, los seres
animacos, los viajes y la historia le indican una trayecto-
rin plastica de lenguaje y ejercitacion de los elementos
comprendidos con anterioridad. Ama lo activo utilizable
social y lo que produce trascendencia. Lépiz, color, pincel,
anilina, madera, greda, cartén, metal, ritmo musical, ar-
menfa, ete., son medios yelementos a utilizar. Conoce
dentro la trayectoria cfectuada, las caracteristicas de los
scres y objetos, los elementos constitutivos y el lugar de
opcion y ocupacién dentro sus perteoencias.
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PLASTICA EN aBERTAD: A modo de la verificacién
del ciclo anterior.

PROBLEMAS DE COMPOSICION PLASTICA. a) Or-
denacién de planos: su orquestacion en lineas y valores; b)
la Dominante y la Toémica en la Armonia de color yenla
realizacién de los planos. Composiciones con elementos de
la region determinando esta ley. La Subordinacién como
intuicion; c¢) los elementos primitives en objetos y sujetos
determinados: drboles, objetos, materiales, figura humana
y de animales, etc; d] el paisaje humano y vegetal en
forma planimétrica, e] proyectosde facil realizacién de
cardcter artistico: juguetes, muriecas humoristicas, titeres,
jardines, conjunto arquitecténico. Materiales: madera,
carton, papeles, trapos, etn; f] decoracion y formacion
del teatro infantil. Relaciébn a la Gimnasia como ritmica
plastica: g] los instrumentos mecédnicos y su uso plastico
en los materiales diferenciales. Relaciéon a Trabajos Ma-
nuales.

HISTORIA DEL ARTE: Igualciclo anterior, agregando
alguna observacién estimulante a la obra infantil frente
a la de los grandes artistas. Promover hacia la aprecia-
cion de la obra artistica. Vida anecdOtica de los artistas
célebres.

SUGERENCIAS: 1] Organizacién teatro plastico—litera-
rio— musical—ritmico por los nifios; 2] organizaci6n inter-
cambio realizacion artistica escelar 3] organizacién Mu -
seo Arte en la Escuela y de realizaciones infantiles, junto a
lo caracteristico artistico regional. Utilicese: dibujos de
los alumnos, reproducciones, fotografias, libros, etc; 4]
organizacion Brigada Cruzada educacional—artistica, pa -
ra el barrio, ¢l sector, la ciudad, la regién, Alumnosy
ayuda o vigilancia prudente de los profesores. Asimismio,
Brigada embellecimiento local escolar.

PLASTICA DEL NATURAL: a) Créquis répido, gra-
duado e¢n el tiempo, a ldpiz, color, pincel, sin previo dibujo,
de toda clase de obj=tos y elementos provocados por las
excursiones y que el tiempo lo permita; b) esquemas sobre
ritmo v movimiento de figuras humanas, animales, aves,
buscande la proporcién y tratando de caracterizar las
lineas. Dibujo esquemdtico y composicién con ellos,
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Junto a los dos ciclos de la Escuela Primaria, funciona en esta
dependencia la ESCUELA VOCACIONAL. Esta admite en su seno, a
alumnos de toda clase y de diferente preparacién, tratdndose concor—
dar en ¢l sentido de exigir término de estudio en la Escuela Primaria.
Su finalidad consiste en buscar en el alumno una vacacién: este es el
lado psicologico-educacional, y encauzarle dentro de un aprendizaje
de mna actividad manual: lado préactico - eron6mico, Escuela Taller
propiamente dicha,

Esta doble finalidad educacional y profesional importa una
grande atencién en el momento actual sobre todo, puestn que se nece—
sita encentrar rutas préicticas y atrayentes para que nuestros nifios
obreros puedan capacitarse en el aprendizaje que le ha de sustentar,
El aprendiz obrero se ha preparado [uera del ambiente escolar, desligado
a toda obra educativa, alejado al sentido moral que este ambiente
debe mantener. La fibrica, la casa del artesano, no cuentan con estas
oportunidades, sino al contrario, s6lo le confiere una técnica manual,
una habilidad del oficio, sin mayor trascendencia. Demés conocemos
la carencia de la educacién y cultura del obrero nacional, necesidad por
lo tanto que estas escuelas y otras similares: Técnicas Femeninas,
Artes y Oficios, Artes Decoratives, ete., debe impulsdrsele en caminos
mas expeditos y dirseles oportunidades a un mejor desenvolvimiento,
a un continuado desarrollo y que mantenga una relacion méas efectiva
con el medio al cual deben servir.

Las actividades artisticas iienen un lugar preponderante en el
aprzndizaje delos oficios manuales de ambos sexos, porque una obra
concebida artisticamente reporta: a) un mejor mercado, ya que el com-
prador elije la obra gue encierra mayor belleza; bh) modela una cul-
tura de apreciacién artistica en la comunidad; c¢) abre caminos mds
faciles rde economia particular y colectiva, tanto que si ordena en
sentido racial, adquiere valor y apreciacién internacional; db forma las
artesanias de sabor regionales; e) dan vida a otras industrias, talvez
lucrativas; ) se aprovechan las cualidades de los alumnos en su pro-
pia organizacién y economia; g) se descongestiona a otros oficios o
teit_'ll';plvms de poca importancia, que se encuentran en plétora de cau-

idatos.

Las actividades pldsticas tienen ingerencia constante cue in-
dicamos en un programa de Educaciéon Vocacional que debe contener:
ler. ANO INICIACION: DIRUJO: Cemposicién, dibujo lineal elemental

y matemdatico frente a las posibilidades
de los materiales: divisién de las super-
ficies y proporciones, creacion de mo-
tivos., ete.

MODELADO: en greda, plasticina, como ejecucién maunual apli-
cable, y formacién de proyectos; siempre continuado la trayectoria del
espiritu de la Ensefianza Primaria. Esto tiene per ohjeto: aprovechar
en forma correlacionada los elementos dados por la Escuela Primaria,
v utilizar los esfuerzos creadores infantiles, conjuntamente a adquirir
los medios téenicos vy correlacionados, que tendrd que aprovechar enm
los Talleres y Especializaciones de su agrado y vocacidn,



En este afio, junto con lo demostrado en la realizacién técnica
¥ cultural de ramos como: Idicma nacional, Historia general, Edu-
caci6bn Civica, ete, la Oficina Psicolégica Vocacional con que debe
Contar esta reparticion educacional, debe indicar el camino del apren~
dizaje del oficio en el taller respectivo.

TALLERES DE OFICIOS: Duracién variada, de algunos afios. Sentide
de comunidad de trabajo. Aporte individual al total .de la realizacién
del oficio Concordancia a la Fabrica y al Taller el Artesano, ete.
TALLERES DE: TRABAJOS EN MADERA: a) Conocimiento manual
del ofi-io. Aserrar wmaderas; conocimiento de las calidades y
clases de maderas, su ocupacidén enlos objetos y muebles.
Ensamblajes y cortes. Herramientas en el oficio y su uso, etc.
b) Realizacién de pequefias tallas, calados y carpinteria. Reali-
zaciones pirograbadas. ¢) El oficio del mueble v 1a- decoracién
en madera. Concepeifn generalizadora del oficio.
TRABAJOS EN TEJIDO: a) Lanas, hilos, sedas, terciopelo
v algedén: conocimiento de sus uweos v calidades. El color. Las
tramas del tejido. Algunas posibilidades técnicas. b) Telares
v su manejo Las mdquinas y sus usos. Confeccién del tejido.
\¢) decoracibn posible en los materiales. d) Elaboracién de
: ‘sencillos trajes y fitiles de costura,
W TRABA)JOS EN CARTON: a) Loscartonesy sus calidades.
T Cortes y méquinas. Papeles Decoraciones posibles, Confec-
5 cibn del cartdn y del papel ‘Relacién a la fibrica’. b) Encuaa-
Z dernacién de cuadernos apuntes, libros de diferentes clases..
El cuero y las letras. Relacidn de los libros y su encuader-
nacién. Utiles en accién, ¢) Confeccibu de cajas y objetos de
atilidad prdctica inmediata. d) Confeccién ebjetos artisticos.
Material escolar. Material métodos eusefianza. Parvularia,
ete. Libros vy Ohjetos oficinas Fiscales.
TRABAJOS EN IMTRENTA: Los elementos concernientes al
oficio. Utilizacién fiscal de los trabajos, etc.
TRABAJOS EN CESTERIA: a, Materiales v su calidad, Uso
de ellos. b, Confiecibn utensilios y decoracién de elios.
TRABAJOS EN HIERRO: lgual ea referencia al nuevo

JELIUTECA NACIOHM‘

materal,
TRAB\J0S VARIADOS FEMENINOS: Enlas escuelas feme-

minas en concordancia al método general. ] '
TRABAJOS DE LACULTURA-" a, Castellano, Educacién Civi-
ca, Historia Geueral, etc. b, Historia del Arte Industrial ele-
mental como estimulo a sus realizaciones, dudas frente a
cada objeto .y cada oportunidad. e, Historia elemental
Arte Popular Chileno, con el mismo objeto. g

NOTA: Programaciéon al respecto, seria dogmatizar, puesto
unstanocial. :
Pensamos que otros trabajos en otros _Talleres que la realidad
exija, debe concordar su organizacién y espiritu de ensefianza a lo ya
trazado y pennamcs que asi, estas escuelas diseminadas a lo large del
pais, junto a la montafia o cercana a la plava, podria iudicar reali-
zaciones ttiles e interesantes, tal vez jamés esperadas.

gue su aplicacién debe ser cire
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V..—LAS ESCUELAS SEEUNDARIAS Y ESPECIA-
LES.—La obra de continuidad de la Escnela primaria a
la Secundaria, en el paso de la infancia a la nifiez y
adolescencia, se verifica con mayor continuidad, puesto
que, las llamadas Preparatorias axesas a los Liceos, con-
tienen en sus pragramas, o deban contener semejante
actitud que la Kscuela Primaria Comnin.

La Escuala Secundaria como la Primaria, no tie-
nen necesariamente una finalidad con marcas pricticas, en
el sentido de capacitar a ganarse la vida, sino que,
aunque evidencia eierta caltura que puede presentar al
alomno ¢ la burocracia particular y oficial, liene una
actitud totalizadera de continnidad, del desenvolvimien-
to mental aeorde al crecimiento fisico, conformaado cul-
tura en el amplio sentido:”prictico de ejecncion y es-
peculacién mental, de donde todos los ramos de sa Ho-
sefianza, tienen igual importamcia, y su valor debe ser
considerado en igualdad de condiciones; todas son acvi-
dades que responden a la formacion caltural, mental,
fisiea, moral y prdctica de los alumnos, Esta verdad
reconocida con elaridad en muchas partes del mundo,
en que se ha comprendido la integralidad de la Hdu-
cacién, alin no es totalmente aceptada entre . nosotros,
hay diferencias de apreciacién, hay clases sociales en lu-
cha entre los ramos, diferencias que se acentuany per-
sisten en las calificaciones a promocién y en la cuota del
horario de clases, desarticulando los deseos de mejoria en
la Eduocacion; asi, es palpable a todas laces, que las po-
cas horas de clases de los ramos artisticos no permiten
obtener los resultados que se necesitan. Los programas
por sintéticos que se ordenen, siempie se presentaran
recargados al estrecho horario nque se dispone. Hay ne-
cesidad de repetir mis equitativamente las cnotas de
tiempo a cada ramo. Por otra parte, hay necesidad de
evidenciar con realidades, que se borren o desechen
ciertos prejnicios que se mantienen en sentido de jerar-
quias entre los ramos de Kusefianza.
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: En cuanto a programa de las actividades plas-
ticus tenemos que convenir con la psicologia del ado-
lescente, con le necesidad ambiente y con la realided cir-
cundante, ya puesia en evidencia. .

Kn su Primer Cicle, correspondiente a los cursos
I, IT y 1II aifios de Humanidades, y en el alumno
de 13 a 15 afies de edad, ‘debe concordar a los inte-
reses de la edad y desemvolvimiento psicolégiea y men-
tal, Le abstracto simple, tifie todo este periodo. Kl ni-
fio vive una actividad pscolégica-espiritnal que le coloea
frente al Universo, desenmadejando una vida afecliva
aprovechable para mantener cordiales relaciones junto a
¢, Esta edad del frenesi individual, 'de la personalidad
provocativa y quela sublima en la observacién externa sa-
tisfecha como razén de su psiquismo, presenta precioso
campo a las realizaciones artisticas y estas sirven como
manera de epcauzar sus inslintos, sublimando sus accio-
nes y actitudes, indicando el medio de la no represién
de estos conflicios psiquicos y evitando por consiguiente,
los serios trastornos que podrian ocarrir,

El nifio se libera y se presenta audazmente en
sus concepeiones quo simbolizan la forma de satisfaceién
de sus antecedentes naturales y promueven, guiados in-
teligentemente, un mundo hermoso aplacador de sa cora-
je y encaunzador de su vida por las llamadas vias norma-
les. Esta actividad afectiva y comunicativa, es precioso
medio para una interesante realizacion educacional-artis-
ties. La edad cronoldgica es dificil en la biologia del ni-
fio v atin més, en la fisiologia femonina, la actitud de
sus v('n'ganos vitales inquieren la inteligente y bella o
agradsble ocupacién del tiempo. Consecuente con esto, los
programas deben contener: = - A
PLASTICA LIBRE: a) Correlacién con las demds asig-
naturas. b) Narracion grafica, en sentido de composi-
cion de cuentos e historias de las supessticiones \raidas
por ellos mismos, todo en son_tidu regional. Con_sidora-
mos que nuestro folklore es rico en estas materias, to-
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todas de un sabor ambiental diferenciado. c.) El ritmo,
la linea, la forma, el movimiento, los sentidos puestos en
accion y la composicién indicados en escenas de grafica
expresion, las revistas militares y grupos de gentes, los
acompafiamientos, los sonidos y ruidos, etc. d) Lo abs-
tracto de la nifiez: los suefios, las visiones del cine, g) Lo
humoristico grafico: caricaturas y tipo héroe de la nifiez
caricaturizados. h) Esceaas callejeras y de costumbres,
tomadas directamente del natural en sus caracteristicas
mas sobresalientes, anotadas como relleno de formas,
proporciones y movimientos.

PROBLEMAS DE COMPOSICION PLASTICA: a) Estudio
de la Subordinacién, ley descubierta por los mismos aium-
no0s, asi, a formas, dimensiones, valorizaciones, objetos, y al
color: en contraste y en armenizaecionnes de notas. La
masa y la linea. Lo cibice y le organicista; lo clisico técto-
nico y lo barroco fugitivo. Ubicacion del color como opo-
sicion de lo frio y lo cdlido en el ambiente ocasional jue se
trate. Lo valorizado y los acordes, etc.;—b) Las figuras
geometricas: como espacio y como elemento. Transforma-
ciom lineal primitiva, interna y externa, decoraeién interior
de las figuras geométricas. La degradacion del color.—e)
T.as armonias por Analogia y Coptraste.—d) Lo aborigen
chilemo, lo americano, frente al motivo decorativo europeo
y asidtico. Klahoracién de trabajos con estos elementos di-
ferenciados. Relacion a la Historin.—e) Composicién con
objetos, como evidencia de la subordinacion a un objeto y
como bisqueda de acordes de color a base del tono general
de los objetos. f) Arreglos y estudios previos de flores
campestres y razionales en lo posible, Relacion a la Botd-
nica, —g) Arreglos de Interiores sin conocimiento previo de
perspectiva, HKxpresion grifica y coloreada de formas y
ordenacién deotro del espacio. Arreglos pricticos de la
Sala de clases.—h) Naturaleza vejetal y animal. Bisqueda
y anotacién lineal y de rellenos, a lapiz y coloreados de dr-
boles regionales, Igual accidz con losanimales y la figura
humana, Combinar las figuras y el paisaje. Aplicacién
leyes composicién conocidas.—i) Organizacion de letr
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titulos de libros, creacién de sus formas. El linoleum y el
clichée en madera y cartéa, a linea, relleans, valores y
colores. Las revistas escolares, Los affiches escolares y
comerciales, j] Ornamentaciones précticas usando los
elementos simples en organizaciones segfin los oficios ¢ sus
destinos. Grecas, frisos, en lineas v valores y en acordes
de obscuro, intermediario y claro,—k] La sintesis y lo
simbb6lico. Explicacién y aplicacidn de estos conceptos en

la plastica. Ordenaciones sintéticas de elementos, en afdn
de simbolo. .

PLASTICA DEL NATURAL: a] Créquis rdpidosde ob-
jetos del natural o de cosas interesantes al nifio, premos
trados, b] Estudio de objetos individuales a dos valores
con el atéin de estudiar los siguientes elementos expresivos
plasticos: lectura lineal y el acento en la lfnea; la reparti-
cion de la luz y la sombra; el sentido proporcional de la
luz y la sombra y su significado, El claroscuro y la som=
bia proyectada. c¢] Grupos de objetos y composicidon de
estos dentro de un espacio determinado [tridngulo, cua-
drado, rectangulo, circulo, etc,], elegidos y aprupados por
los ninos; lineas, claroscuro, luz y sombra y color. d) El
tondo y la composicién a planos superpuestos, la.luz y la
sombra. Libertad circunstancial de algiin objeto, propor-
cién o forma silo necesitare la composicién y el espacio
con que se cuente, e] La flora y la fauna en la ornamenta-
cibn. Elementos recogidos individualmente. f] La pers-
pectiva observada. !
HISTORIA DEL ARTE: a] Promover su estudio ocasios
nal frente a las realizaciones de los alumnos, como estis
mulo a sus organizaciones y como ampliacién de su visién,
b] Obras de Arte Nacional y Extranjero a propésiso de
cada problema que se estudie ‘la luz y la sombra, el claros..
curo, el acento en la linea, lo organicista y lo cabico, pia-
nos superpuestos, subordinaciéon y sintesis, cte..... c]
Mostrar obras famosas, reproducciones y objetos de arte
nacional, extranjero y regional, Coleccion para el museo
infaatil con realizaciones de los nifios. T
SUGLRENCIAS: a] Mantener estrecha relacion con las
ejecuciones en Trabajo Manual, Labores femeninas, Cali-
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grafia, etc. Relaciones de estas técnicas producidas por la
aplicacién de los conocimientos adquiridos en dibujo y su
organizacion frente a los diversos materiales, b] Libre
critica colectiva e individual. ¢) Libre investigacién de
realizaciones y del Arte. d) Relaciones con otros estable -
cimientos educacionales particulares y fiscales.

Luoege tenemos el II Ciclo Secundario, de los
afios de estudio IV al VI de Hds. y de los 15 a 18
afios de edad del alumnado. Caracteristicos cambios su-
fre el educande, se avecina su juventud. Kl desen-
volvimiento mental, la cultura ejercitada, los elemen-
tos encontrados el desarrollo biolégico acentnado en
una fisiologia sexual definida, informan su mundo de
acci6n. Los intereses francamente abstractos le presen-
tan amante =« sostener sus ideas frente a los demds. El
raciocinio, las ideas y conceptos, el juicio, el sentido
asociative, etc., le hacen adquirir conciencia de poder
desenvolverse a si misme y colaborar junto alos de-
mds,

Los estudios mas abstractes: la Filesofia, la Ma-
temdtica, la Historia y Sociologia, la Fisica y la Quimica
y la Teorias Cientificas de la Biologia, la Literatura y
el mundo circundante, le comunican intereses de de-
senvolvimiento individual-colectivo, no conocide o in-
captable antes. Asi también le interesan las Artes en
general, la Historia del Arte y la Estética. Saberles
guiar en estas bisquedas es de inmenso valor para su
futare y la eultura y apreciacion es torno. Las eul-
turas inqueridas en el aspecto plistico-musical, en sus
diferentes periodos, la Estética evidenciada por las rea-
lizaciones mismas y extraida de las propias obras Jde Ar-
te, debe condicionarse en su ordenaci6n interno formal
de apreciacién en latécnica; ya no nos interesay por es-
tos tiempos, aquella HEstética verbalista, especulativa 'y
metafisica, que se armonizaba a tendencias sociales, file-
soficas, y educacionales de la misma categeria, sino, es
inminente la fundamentada en la Psicologia pensamien-
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to y en la Filesofia del actnat conatante del hoy, La
Historia del Arte no nos mueve en su ordenacién cro-
nolégica de artislas y formas del hacer artistico, sino nos
interesa la muestra del seatido que informara a ellos
y ellas, la muesira de las experiencias técnicas adquiri-
das por las épocas y los hombres en las constantes va-
riaciones de la biisqueda mas acertada de la expresion
estética de el o del ambiente, y pregonamos que sélo
una epseiianza que consulte este camino podri eviden-
ciar resultados de algin valor que justifiqgue el esfuer-
zo. Como tratamos esto en un parrafo especial de es-
ta exposicion, nos permitimoes pasar a anotar lo con-
cerniente a la realizacion pldstica de ests ciclo.
PLASTICA LIBRE: En relaciéon a los demas ramos.
PLASTICA MATEMATICA: a) Perspectiva de observa-
¢i6n en la sala y al aire libre) cajas, libros, rincones,
muebles, casas, alumedas, paisaje, calles). Composicién
con estos elementos.—b) Manejo de elementos materia-
les: 1itiles; esfuche de geometria, tinta china, lavado en
colores; escalas, enlaces de lineas. Proyectos y reali-
zaciones practicas inmediatas en seatido de composicidn.
¢) Construceién geométrica en relacién matemdtica: la
forma y el niimero, de lineas rectas, curvas, quebradas
y angulosas, mixtas, paralelas y perpendiculares. d)
Idem, de &ngnlos.— Aplicacién de Teoremas, e) Idem,
de fignras planas: tridngulos, cnadriliteros, pentigones,
etc., Teoremas, realizaciones y relaciones al tridngalo
egipcio, la secciép de oro, pentigono de Durero y el
de Euclides, la realizacién goética de Viollet-le-Due, ete.
stc. Figuras regulares y estrelladas,— f) Idem. de Ila
cireunferencia: tangentes, secantes, segmentos y sectores;
angulos, figurae circumscritas e imscritas y su relaeién
matemitica: cédleculo de Pi. La elipse, la ogiva,la voln-
ta, el ovalo y el évoide. g) Idem. cuerpos sélidos.
Todas estas construcciones deben ordenarse en
ldminas eomo composieién.—
h) Proyecciones ortogonadoles, figuras humanas, anima-
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leg, muebleg- y oObjetos.— i) Perspectiva matemética y
de observacién de: puntes, linees, figuras planas, cner-
pos solidos, etc. Kvidencia en la préctiva observada.—
J) La coloracién y la perspectiva.— k) La perspectiva
caballera.— Sombras arrojadas y proyectadas,— 1) Pro-
yectos de creacién individual sobre: muebles, tapices, vi-
traux, intericres, relaciones arquitecténicas etc.—2) Lec~
tura de un proyecto t un edificio: su plano y su proyec-
cién.—m) Divisi6n de la superficie.

PLASTICA DEL NATURAL: a) Grupos de objetos. Es-
tudios coma créquis y como dibujo de figuras humanas y
animales agrupados a fin de observar lo vertical y 1o ubli-
cuo: escorzo; el fondo yla 3 a dimensién® lo barroco y lo
impresionista. Ademaés se evidenciarid la valorizacién y
colorido con su triple valor: lo més claro, lo més obscuro
v lo intermedario, en el fondo y en las figuras. Aplicacién
de las leyes de composicién b) Estudio destinado a la lec=
tura detallada de las formas por medio de elementos pri®
mitives, los movimi¢ntos, el engarce lineal y de masas,
para obtener la sintesis constructiva,—c] Créoquis y dibujo
al aire libre o interior y composicién para observar 1.°—
con relacion al dibujo lineal ¢ Historia del Arte, lo cenoci—
do de los estilos arquitectOnicos a fin de familiarizarse con
los problemas del Arte, y 2.° la diferenciacién entre lo fu-
jitivo (detalles, luz) y lopermanente y universal. La imi-
tacion y la creacion. Lo lineal y lo claroscurista. Lo cus
bista y la expresionista. Lo primitivo y lo civilizado. Lo
popular y lo oficial. Lo claro tectonico renacentista y lo
abierto fugalizado barroco. Lo clasico y lo romdntico.
Mostrar obras y realizaciones en las obras maestras antis
guas y modernas en que se ponga en evidencia estas preo-
cupaciones. Relacion con la Histaria, la Literatura y la
Mfsica.—d) La anatomia artistica. La estructura ana-
témica de la figura humanajy animales. La expresion de
la mecédnica del movimiento muscular g de las emociones,
Relacion Biologia e Higiene.—e) Realizaciones organizadas
individual y agrupacion en composiciones de los elementos
anatémicos y sus caracteristicas y su relacion a las reali-
zaciones dc arte que se interesan por esta buasqueda: Mi-
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guel Angel, ete.

PROBLEMA DE COMPOSICION PLASTICA: a) Hsta-
dio de nuevas leyes de la composicion: la Simetria, la
Asimetria, la Traosicién, el Equailibrio Especial. Ejerci-
€l0s para poner en juego estas leyes en formas: linea-
les, de masas y acordes. Proyectos decorativos con el
paisaje, la figura humana, animales, etc., combiuados y
separadamente con cunalquniera de estos elementos, Mos-
trar obras arte Universal qne evidencien estas leyes, tanto
en Pintura como en Arquitectura, Artes Decorativas en
madera y Hscultura.— b) Escritura ornamental y de
ilastracion: clichées, affiches, linoleams. Interesar al co-
mercio e industria a que colaboren con estimulos prée-
ticos a la ejecncion de estos trabajos. ¢) Geonetria del
espacio. La divisién de la superticie y la decoracion
con elementos geemétricos primitivos y con . vejetales.-
d) Excarsiones para estudiar los elementos genéricos e
individuales de arboles, animales, aves, etc,, y verificar
composiciones con estos elementos.— e) Estadio de lo
caracteristico de nuestra tierra y sa aplicacién ornamen-
tul para aprovecharles en composiciones libres de: trajes
objetos;, herramientas, utensilios y motivos del folklere,
lo genanimo autéctono, lo caracterizable americano, lo pri-
mitivo y popular nacional y continental— f) Composi-
ciones y proyectos realizables en dibujo y otro_medio, en
que se apliqguen todos los elementos plasticos conocidos y
se evidencien las leyes de composiciéon decorativas cono-
cidas. .

HISTORIA DEL ARTE: I, Mostrar e indicar fuentes
de apreciacién y conocimiento, obras de artistas, escuelas,
épocas, etc., que evidancien con claridad los - problemas
gue realizan los alnmnos, asi:a) al hablar de grecas y
frisos, véanse los producidos porlas Artes antiguas, clas-
ticas, modernas; b) la varolizacién evidenciada en lss
reprodacciones de cuadros en que domina esta cualidad:
Rembrandt, Ticiano, Leonardo, etc.— o) Composiciones
de grupos en las Hscuelas clisicas, barrocas, roeocd, im-
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presionistas y contempordnens; d) ia Imitacién y la Creaci6n,
las leyes de Simetria, Asimetria, Equiiibrio Especial, Tran-
sicibn, Oposiciéo y Analogia, Subordinacién, etc., en las
realizaciones arquitecténicas, esculturales, decorativas y pie-
toricas de las escuelas europeas y eontinentales, americanas
y nacionales, 0omo orientales y africanas etc.—e) Diferentes
escuelas, ete.

2.—Indicar la trayectoria histérica del Arte con re-
sonsucia social, politica, econdmica, filosofica, literaria y mu-
sical. En cuanto a la Estética, esta en forma esquemiética
y elemental evidenciada directamente en la morfogénesis de
las obras artizticas mismas, en razon al arabesco constructivo
a las luces y sombras y claroscuros, la linea y su color plds-
tico, el color y sus formulaciones arménicas, las valoriza-
ciones, etc. Con esta forma es posible alejarse de la memo-
rizacion de biografiae, fechas, eriticas y manuales.—Poder
inquietar y encaminar hacia la spreciacién personal de los
problemas artisticos es la tendencia de una cultura en for-
macion continua, y comprension real y fehaciente de una
Educacién Artistica bien encaminada. (Mds con referencia
a la Historia General del Arte y Estética y Programa a rea-
lizar en su parrafo ndimero IV).

En cnanto a las actividades musicales y trabajos
manuales y labores femeninas, debemos anetar que, sus pro-
gramas deben seguir una trayectoria semajante en el sentido
de creacion, composicion, ejecucion diferecciada y aprove-
chamiento de io autéctono indigena y popular nacional, y
que la caltura artistica ha venido aportando -a las realizacio-
nes técnicas y comprension de sus actividades. —No es difi-
cil ni extrafio la composicion y creaeién musical, ni Ia de
elementos a las actividades manuales para ambos sexos, ni
tampoco lo es lo fuertemente educativo en sus realizaciones
frente a lo realizado por el Arte Musical Universal y las
Formulaciones Decorativas Femeninas y Manuales que se
han venido organizando a satisfacer necesidades apremiantes
a cada caso téenico—cultural, de manera gue, llevadas estas
actividades en esta forma, se hacen atrayentes y cumplen
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con ¢l deseo cultural, técnica y comprensién educativa. No
es deAnuestro resorte conieccicnar programas para estas
actividades.

SUGERENCIAS: a) Mantener estrechas relaciones a Tras
bajos Manusles, Mfisiea, Labores Femeninas, Ritmica
Gimnastita, Historia General, Mateméticas, ete,—b) Libre
crftica colectiva e indivual de los alumnos -—c)[.ibre inves-
tigacion de Historia General del Arte y Estética y de Rea-
lizaciones plasticas. Excursiones y wvisitas a Museos y
Exposiciones. d) Brigadas ornato Liceo. Cruzada Edu-
cacional Artistica en las Provincias con el apoyo de las
Autoridades y Profesores. efectuadas por los alumnos.—e]
Teatro plastico—literario—musical. f] Museos y Exposi-
ciones escolares. Relaciones inter-escolares, ete. —g] Grea-
ci6n de Albumes y Revistas.

En cuanto al Liceo General tenga 6 o 7 afios de
estudios, el programa de artes plasticas puede ser el miss
mo, puesto que la afluencia censtante de problemas a re-
solver, producidas por las realizaciones mismas, es tan
grande, que ¢l tiempo escolar siempre se hace estrecho, més
si contamos con la escasez del Horario.

Este programa, el método que preconizamos, etc,
es aplicable con las variantes que aconsejen las realizacios
nes‘ge]as especialidades, en las Escuelas Especiales: Co-
merCiales, Técnicas Femeninas, Artes y Otficios, ete.

En reterencia a las ESCUELAS COMERCIALES,
(1) el dibujo debe ponerse al servicio de las actividades
eminentemeante comerciales y considerar especialmente las
realizaciones sicuientes, a base de creacion individual,
exactitud, composicion: :
a) Confeccion de planillas comerciales y fitiles de escritorio;
b) Estadistica y graficos; ¢) affiches y propagarda comer.
cinl; el anuncio: d) distribucidn del espacio geométrico.
Plastica Matemética, etc i

Y en atenci6n a las Escuelas Técnicas Femeninas,

debemos agregar a lo dicho con reterencia a las vocacio-
nales lo que indicamos a continuacibn:

(1) Ver al final sobre la Publicidad.
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1.—Ficalidad: preparar en un ambiente educacional y de
cultura a la futura obrera, jefe de taller, co-
L merciaute en la especialidad de su agrado
2.— Medios: a) Caltara impartida por los ramos ge-
nerales de toda KEscuela Secundaria.— b) Caltara Ar-
tistica; es necesario insistir que, todas las actividades de
estas escaelas se mueven 1impelidas per la cultura artis-
tiea que deben obtener. Las Artes Plisticas Decorativas
e Indastriales, tienen ingerencia forzosa y muy' grande,
para no exigir una preferente atencién en su organiza-
cibn. Todas las actividades y todos los talleres requie-
ren conciencia plistica, ordenacién artistica, indicacién ar-
moniosa de lo bello, dentro los materiales que se cuen-
te. La actividad creadora de parte el alumnado, junto
& los proyectos a realizar y dentro la trayectoria de los
oficios extranjeros y nacionales, nos permiten indicar cier-
tos puntos generales de programa:— ¢) Cultara cemer-
cial: es inminente la importancia de esta cultura, y es
a grandes luces una fatalidad su ignorancia dentro ds
las personas que salen de estas escuelas especializadas.
La actitud de la artesana, la jefe de taller, la dueiia del
negocio, debe tener una preparacién comercial de aten-
cion grata al publico y de atingencia econémica en sus
presupuestos.

Plastica Libre, Plastica Matemdtica, Pldstica del
Natural, Problemas de Composicidn Pldstica, en semejaa-
za a la Escuela Secundaria, requiere como base esta
Escuela Especializada.

Conjuntamente a la calidad de este aprendizaje gene-
ral, debemos observar lo referente a Talleres de los Oficios:

1,— TALLER DE CONFECCION: CORTE Y MODA:
a) Utiles y sus usos. Materiales en accién y su co-
nocimiento, Proyectos plisticos y la realizacién posi-
ble junto al material. Confeccién.—b) Trato de Talle-
res, Confeccién de Presupuestos, Reclame comercial.— ¢)
Creaci6n de modeles, Modas y Estaciones, climas. Rela-
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cién eon las clientes.— d) Historia de la confeccién vy

del traje total a través de los tiempos y de las ne-
cesidades universales.

2.— TALLER DE LENCERIA Y ROPA INTERIOR:
a) b) ¢) y d) en ignaldad al taller anterior.
3.— TALLER DE SOMBREROS: a) b) ¢) idem.

4— TALLER DE FLORES Y ADORNOS DECO-
RATIVOS: Idem.

5.— TALLER DE TEJIDOS: Idem,

%i——- TALLER DE ANUNCIO Y PROPAGANDA/—
em.

;d—— TALLER DE JUGUETERIA EN TRAPOS;—
[dem.

8.— TALLER DE ECONOMIA DOMESTICA,—a) Idem.
b) Ciencia de la Alimentacién en relacién al madio en
que se encuentra y a la fisiologia humana. Las eda-
des y el crecimiento y la calidad alimenticia de los
-productos. Productes naeionales e importados. Cocina
sconémica, popular y regional. Higiene general. c) Pre-
supuestos del comercio alimeaticio y de la casa fami-
liar.
d) Puericultura prictica y tedrica, etc.

Los otros talleres, que e creen, deben tener
estrecha relacion en sus programas a los puntos ya
anetados.

Agui incluyo un programa minimo para dos afios de estudiv en
una Escuela Técnica Femenina de 2a. clase, o gemeral.
PRIMER ANO: 1.— ELEMENTOS DE CCMPOSICION.— a, Elementos
lineales primitives y universales.— b, Grecas: movimiento, ritmo, espa-
eio. Leyes de Repiticién y Oposicién lineales,— ¢, Color: valorizaciones
de 2 a 3 valores. Armonias por intuicién. Acordes de 2 a 3 como
méximo. d. Transformacién de figuras geométricas. Interna y Exter-
namente, siempre con elementos primitivos. Dccoracibn interior de _laa
figuras. Leyes de la Asimetria y Simetria. El espacio geométrico. ¢, Sim-
bolos primitivos aborigenes o populares, regionales o nacionales uti-
lizados #n composiciones. f, Aplicabilidad de estos ejercicios a Lenceria,
Trajes, Tejido, Bordados, ete. g, Color: armonias por Contraste y Ana-
logias. h, Composicién de planos. La Subordinacién a: una fcrma,
tamafo, valor, color,j, Aplicabilidad de estos ejercicios en el estudio
del espacio para Lenceria, Trajes, Bordados, Tejidos, Cuero. k, Com-
posicién de Affiches. La Publicidad de acuerdo con cada taller.
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2.— DIBUJO MATEMATICO.— a, Uso de los dtiles de geometria.
b, La geometria aplicada a las Artes decorativas y a la Confeccién
en cada taller. ¢, Punto, lineas rectas horizontales, verticales, oblicuas,
zigzagueantes y mixtas. Paralelas, perpendiculares. Construcciones en
¢l pizarc6o y en el cuaderno. d, Angulos, construcciones: copias de
dngulos; medici6n de ellos. Bisectrices y triseccién dngulo recto. Di-
versos medios. e, Divisi6n de rectas; segmentacidn proporcional. f,
Tridngulos; diferentes clases y construcciones diversas. Cuadrados y
Rectdngulos, Rombos. g, Lineas carvas usuales, La circunferencia y sus
relaciones. Tangentes: diversas construcciones. Circunferencias tangen-
tes, Arcos diversos h, Empalmes de lineas: diversos empaimes. i, Peoli-
gonos: cuadrados, pentdgonos, exdgonos, decdgonos, dodecdgonos,
poligunos estrellados; construcciones. j. Curvas usuales; 6valo, ovoide,
espirales, elipses, hipérbola, pardabola, construcciones.

3.-- REALIZACIONES.— Alganas realizaciones como ensayo individual
de aplicacién de los elementos de composicién y dibuje matemditico a
las coofecciones de los diferentes talleres: Tejido, ( onfeeci6a Infantil,
Lenceria Modas.

4— MODELADO, TALLA DIRECTA Y REPUJADO EN CUERO,— El
Modelado en greda, !la Talla Directa en yeso. preparan a la alumna
para el trabajo en cuero, pues este dlcimo, sélo reduce a un simple
cambio de material vy herramientas.

ZOMPOSICION: MODELADO Y TALLA DIRECTA.— a, Conleccién
de las planchas en greda y yeso, b, Uso de etiguetas y raspadores. c,
Composicion de grecas lineales incisas, en relieve, en planos. d, Compo—
sicion de planos. e, Utilizacién de los elemeatos regionales florales, de
animales, etc. f, Amoldado en yeso y técnica de él g, Pitina.
COMPOSICION: REPUJADO EN CUERO.— Siguiendo el mismo cami—
no confeccionar: cuaucheras, hilleteras, cinturones, carpetas, portalibros,
carpetas para album, encuadernacién, etc.

1I ANO.— L—DIBUJO MATEMATICO: a, Divisién de la superficie:
armonica, simétrica, asimétrica. b, Creacién matemdtica de motivos
decorativos conforme a la divisibn de la superficie. ¢, Proyecciones
ortogovales: sobre un plano perpendicular o paralelo al eje y oblicuo.
Dobles provecciones. Perspactiva elemental y muy en general.

2.— ELEMENTOS DE COMPOSICION: a, Creacién de elementos apro-
piados a las superficies y a los materiales en accién. b) Apropiacién
de elementos regionales, raciales y macionales ya florales, de animales
o simplemente abstractos. Creacién y estilizacién de motivos deco-
ratives segfin los talleres. ¢) Escritura ornamental para monogramas,
titulos, ete., en conformidad a lasleyes de composicién ya conocidas
ala matemética de la superficie y'ala labor del material. d) Arbolgs,
fiores, animales, aves, insectos, caracteristicos de la regién y del pais.
Estilizacion de sus formas. Apropiacién matemdética segin cada labor y
composicién ornamental o decorativa con ella. ¢) Ley de la__Trans:cthn.
3,— HISTORIA DEL ARTE DECORATIVO.— Bordados, tejidos, trajes,
Arte indigena americano y chileno.

4.— MODHELADO Y TALLA DIRECTA. REPUJADO EN CUERO: Como
el afio anterior, pues ese fué de iniciaciép, yeeste de continuacién de
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todo aguello que ne alcanzé a tratarse,

5.— BORDADO3:—Siguiendo la realizacién del dibujo se puede aplicar
a esta téenica especializada, con caracter propio. a) Uso del pagel cua-
driculqdn ¥ divisién de la superficie. b) “reacién de motivos decorativos
apropiados a la téenica del bordado. ¢) Color y relacién arménica,

d)} Confeceibn de cortinas, tapices, cuellos, bordados, cojines, ete’
€) Histuria del Bordado.
RECOMENDACIONES.— L.— Propender a la mayor sobrielad. 2. Sen-
tir el espiritu de la raza y del pueblo. 3. Ir hacia la creacién evitando
la copia meedmica v servil de revistas ¥ motivos extrangeros. 4. Re-
lacionar al comercio en estas realizaciones de carfcter diferencial, como
estimulo para cada alumpa. 5. Promover la autoc-ritica y la critica
colectiva, depurando, en consecuencia, el gusto y orientandole.
CONDICIONES QUE ESTE PROGRAMA REQUIERE: 1,— Local apro-
piado y materisl de acuerdo con cada reahizacién. 2, Divisién v con-
diciones de trabajo segfin calidad mental del alumnado. 8 Correlazién
intima con la elaboracién de cada taller. 4. Subordinacién en lo re-
ferente a la decoracién v color de tondos los talleres al espiritu de
la clase de dibujo. 5. Destruccién de las copias, papel calco, revistas
de modas y de motives ad-hoc.

Y con r ferencia a las demds Hseuelas Especializa-
das, agregaremos que solo nos interesa que sus programas y
métodos de artes plisticas, se orienten y desenvuelvan en
los principios de la Psicologia y Biolegia, en las necesida-
des presentes de cada especialidad y en las realizaciones a
base de creacidn, critica, composicion y accién artistica cons-
ciente.

VI.--HISTORIA GENERAL DEL ARTE.—Su Ensefianza—

Debido a la impertancia que estas ramas artisticas han ad-
quirido y los diferentes juicios que se han vertido sobre su
importancia y ensefianza, nos permitimos anotar ciertas ideas
generales en esta ocasién.

A,—El valor documental—técnico que estas ensefianzas de-
ben mantener, nos indica su importancia frente al realiza-
dor de trabajos artisticos comoa:) cultura artistica en reso-
nancia tiempo—especial, b) cultura de realizaeciones y su
desenvolvimiento en busca de lo expresive artistico, c) cal-
tura de psicologia individual—colectiv:, etc.

B).—El valor relacionador de las culturas, no demuestra su
importaneia como correlaciéon y complemento en la compren-
si6n de los problemas humanos, :
C.—El valor creadoyr, importa directamente al realizador
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artistico.

Su epsefianza requiere ser servida: A.—Por personal capa-

citado: a) pedagigicamente, b) histéricamente y por sobre
todo ¢) artisticamente.

B.—En sentido morfolégico y genético, es decir, estudio
intimo e interno de los problemas del Arte Universal, con-
siderando sus términos constructives, las articulaciones téc-
nicas de la plistioa, de la muisica o de la literatura.

C.—En sentido aliterario y antiespeculativo verbalista, es
decir gue, el que imparta estas ensenanzas y promuneva su
comprension, debe alejerse del hueco y sin substancia ver-
balismo de actitudes literarias o de la estética especulativa
metafisica. Sélo debe considerarse la relacién interno—for-
mal de las técnicas que capacitan a la apreciaeién individuaal
y colectiva inteligente frente a las realizaciones y que con-
jantamente promueven realizaciones miés felices dentro del
Arte Nacional, eonsiderando asimismo jue, de esta forma la
Historia del Arte y la Estétiea auxilian en una forma real
y fehaciente a las mismas realizaciones del alumnado.

D.—No solamente en el sentido histérico cronolégico, de
orden correlativo, sino es de mayor importancia al estudian-
te e importa a la cultura, que la historia se haga caminante,
activa, dentro las realizaciones mismas.

E.—Intimamente ligada a los problemas del espiritu hu-
mano.

F.—Creemos que el profesor de Dibujo, Trabajes Manuales,
Artes Decorativas y Miisica, deben impartir estas ensenan-
zas, pues ellos deben estar capacitados en las realizaciones
técnicas y sin duda, delbieran considerarse en mejores con-
diciones para estos ramos. Si en realidad no sucede asi, es
mis ficil y mds l6gico y lo requiere la articulacién de la Ee-
sefianza misma, prepararios ep este sentido, tanto como ol
personal que atiende las asignaturas de Castellano, Idiomas
extranjeros, etc,, dan las nociones de la themt?ra en sus
respectivas lenguas, y no se discute que pueds impartirlas
profesores de otras especialidades.

v
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VI[._——PROFBSORQ DO.— PREPARACION Y PERFECCIONAMIENTO—
Se sabe que la calidad profesor tien: una importancia primordial v se
ha repetido que toda organizaci6n, cualquier método y todo programa,
obtiene un resultado feliz o desgraciado segfin sea el profesor que lo
aplique.

Lous maestro=. profesores, avudantes, inspectores, visitadores,
etc., de las actividades artistica — en este caso — deben constituir una
confianza moral, social, de preparacién y eficiencia, equidad y abne-
gacién, conjuntamente a llegar a comprender su funcién, como la del
Arte y que pedaglgicamente ennoblezcan y contribuyen a robustecer
las virtudes iunatas de los que se les confian. ¥

Segfin este parrafo, su misién es amplia y delicada, no se cir-
cuanscribe a la clase y su escuela, sino es general, de verdadera misién
educativa popular y de enorme trascendemeia, por tanto, su eleccién,
sn prcparacién. su e_spiritu, deben concurrir a este fin, asi también la
retribruciébn econémica para que €l dedique todos sus esfuerzos y lo
mejer de su espiritu a la labor que emprende.

La preparacién del profesorade debe contar con: A.—Prepara.
cién téenica eficiente: a) Estudios constantes y lo més completn que
permitan las circunstancias sobre sus técnicas: asi en la pldstica:
Artes Decoerativas (talleres en especializacién) Dibujo del Natural, Cro-
quis, Conmiposicién, Pintura: Olen, pastel acnarela, etc., Grabado en
hinoleum, madera aguafuerte, Modelado elemental d-corativo y Escul-
tura Elemental, Arquitectura elemental, Composicién interiores, Ur-
banismo y Decoracibn arquitecténica, Dibujo lineal y Matemdtico,
Affiches y Propaganda, Escenografia y Cinematografia, Anatomia y
Modelado Anatémico. ConfeceiGn de los temas de programas y estu-
dios detenidos sobre sus provecciones. Realizacion constante de pro-
vectos. “'S6lo conociendo el oficio es posible ensefiarle conscientemente
y en buenas condiciones”, sobre t odo si se considera el aspecto circuns
tancial de la Educacién. :
B — Preparacién pedagégica suficiente: Los ramos de la Ciencia de la
Educacién posibilitan dentro de una acentuada prdactica un comoci-
miento adelantado del personal con que debe trabajar, de modo que
este punto cs capital para una educacién eficiente a) Estudios cons-
tuntes en las realizaciones sobre: Sociologia y Filesofia Eduecacional,
Psicologia General v Educacional, Historia de la Pedagogia, Pedagogia
Cientifica, Metodologia de los ramos de la especialidad, Bio'ogia Edu-—
cacional, Préictica de Laboratorio Psicobiol6zico educacional, Prictica
docente. . i
C.— Cultura general y Artistica: a) Se requiere una cultura general
a fin de comprender con mayor facilidad los problemas a estudiar y
las provecciones que puedan desprenderse. Asi pueds Paq_:crse efectiva
la exigencia al aspirante a estudios pedagégicos artisticos el titulo
de Bachiller en Hds. b) Encusnto a la cultura artistica, demds esté
anotar su importancia dentro de la especialidad; es_tudnos contmundoy
y eficientes sobre: Historia General del Arte, Historia dgl_ Arte Ameri-
cano v Popular Chileno, Historia del Arte Chileno, Critica Artistica,
Morfologia del Arte Universal, Estética: Literaria, Psicologica y Ma-
temética, Historia de la Filosofia del Arte, Historia del Arte Indus-
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trial=Decorativo. Técqicu pldsticas usadas en las diferentes épocas v
razones de suuso. Mitolngia, Historia General Universal.

Siestos estvdios se reparticran en 4 aiios, se podria ebtener
un profesor més eficiente como preparacién, siempre que el aspirante
tenga inquietud por estos problemas y capacidad de trabajo con-
tinuado ¢inteligente. Una realizacién tal serviria paralos Profesores
de Dibujo de la Educacién Secundaria, Normal y Especial, acentuando
en cada caso el interés de la especialidad, asiel programa de Realiza-
ciones Primarias, para las Escuelas Normales: un estudio mAs efec—
tive y atento en los Talleres de Artes Decorativas e Industriales
para el profesor de las Escuelas Técnicas Femeninas, Comerciales, Vo-
cacionales, etc., continuando es verdad en igualdad de condiciones en
lo referente a la Preparacién Pedagégica y Cultural General y
Artistica.

En cuanto al personal ¢n servicio y teniendo presente que re—
quieren oportunidad es continuadas para suapremdizaje y perfecciona-
miento, pensamos que las oficinas Técnicas de las Direccionss Gene—
rales deben concordar programas de realizaciones permanentes y pe-
ribdicos Demds estamos convencidos que en forma esporddica, sin
responsahilidad efectiva y por periodos cortos de tiempo no se puede
preparar al personal eficientemente, em consecuencia, aboganos por-
que se estudien Cuisos y Cruzadas Culturales Artisticas en forma
totalizada, yva Permanente v de Aprendizaje v Periédicas o de Per-
feccienamiento, ademds que debemos contar cou Oficinas Téenicas que
lo organicen y mantengan relaciones efectivas y constantes con el
personal en accién- Asi se aprovecharia mejor los dineres fiscales y
particulares, los esfuerzos mentales del persona], se mantendria una
actividad constante que redundaria en positivo heneficio a la ensefianza
¥ ala uniformidad en la ideolugia generaly permanente de la Educa-
cibn, y sellegaria a contar al poco tiempo, con un personal totalmente
preparado y con animo constante de estudio, experimentacién y re-
nevacién Los pocos dineros destinados a estos servicios se retri-
buirian maravillosamente en la mejoria de la ensefianza en la eficien-
cia del personol y en la elevacién del mivel cultural de nuestro am-
biente. Creemos que todo dinero gastado, si se qguiere con esfuerzos
dolorosos, en una mejor educacién y més efectiva Ensefianza, jamds
dejard de tener reembolso con intereses subidos en los resultados pal-
pables de lo gque significa para un pueblo; su cultura, su realizacién
propia, su aumento de energias y capacidad de vida,

Jonjuntamente debemos anotar que, estos medios vendrian a
disminuir constante ¥ completamente la cesantia forzosa de p?rsqnal
preparado en estas actividades que no encuentra medios de ejercitar
y cumplir conla misién para la cual han sido preparados.
VIII.— ESTUDIOS SUPERIORES. SU ORGANIZACION: A.— La Edu-
cacifn Artistica que comenzara en el Grado Parvalario, se desenvuel-
ve continuadamente hasta la Universidad y sabemes conjuntamente

ue, la Universidad Central contiene estos servicios en la Facultad de
ellas Artes y Facultad de Filosofia y Ciencias de la Educacién. Es
el caso palpable que, los servicios artisticos, dependan de la Univer-
sidad, del Ministerio de Edueacién como Direccién General o de la
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Superintendencia de BEducacién, ellos dehen articularse en espiritu y
forma ccrrelativa, de unidad ideolégica y préctica para obtener los

mejores frutos con que se ha creido, al acordarle atencién efectiva v
econémica, »

a_] Las Bs_cuel.a\l Artisticas son destinadas a los individuos con espi-
ritu e inclinaciones al Arte, 10s que necesitan orden de unidad, trabajo,

métodos, con el fin de aprovechar ¢l tiempo ¥ las habilidades per-
sunales.

b] Deben formar estas Escuelas un conjunto social-educacional digno
de los esfuerzos de la colectividad que los mantiene v asimismo, con-
cordar su trabajo bajo el sentido general que hemos anotado en el
nfimero I de esta exposicién, agregando que se deben organizar como
unidades de-trabajo, cuvo ambiente sea solicito al trabajo v a una
sociahilidad franca y sincera como coeducacién moral, ¥y se encuentre
orientada hacia la Nacién y Sociedad en tnino

¢) Estas Escuelas no s6lo deben considerarse como Talleres Libres de
Téenicas variadas, sino deben desarrollar la cultura de sus alumunos,
en cuya organizacion se comsulte una constante actividad de trabajo
e investigacién, provocande inguictudes de verfeccionamiento y com-
prensién totalizada de los distintos problemas; abriéndeles perspectivas
espirituales y econ6micas; despertando en sus alumnos entusiasmos,
capacidad de accién y eficiencia.

d) Las Escuelas Artisticas deben ser consideradas al mismo tiempo
como estableeimiento de cultura, Laboratorio de Investigaciones v Ex-
perimentaciones, y | rofesionales, orientadas hacia la creacién de ideales
superiores v de actividud econémica individual vy :olectiva.

B.— 1.— Escucla de Artes Plasticas. Tiene como finalidad inmediaia:
propender a la formaci6o téenica y eultural de los Artistas Pléasticos:
Pintores, Escultores, Decoradores, Orfebres, Profesores de Artes Flas-
ticas: Dibujo, Artes Decorativas y Trabajos Manuales, de Historia del
Arte y Estética, para las Ensefianzas Primaria, Vocacional, Secundarisa,
Especial, Normal, ete. y Criticos de Arte.

Tiene esta Escuela dos Grados: uno Preparatorio y otro Uni-
versitario. Para ingresar al grado Prepsaratorio debe exigirse vn
conocimiento general correspondiente al Primer ciclo de Educaciéa
Secundaria cursado y practicas manifiestas técnicas y para el Univer-
sitario, estar en posesién dv Titulo de Bachiller en Hds. o haber
cursado el Primer Grado satisfactoriamente; todo este con el fin de
engranaje universitario y en atencién a la altura del alumnado. Todo
alumno debe seguir talleres de artes decorativas a fin de obtener un
oficio artistico para mantenerse econdémicamente. y 3 :
Jer. GRADO.— Curse de Iniciacién: Un ano» de estudie; a, Estudios
continuados v correlacionados bajo sentido general anotado a través
de Ia presente exposicion sobre: Dibujo y Composicidn, Dibujo del
Natural. Modelado, Croquis, Anatomia Artistica, Plédstica Matem4-
tica, Historia General del Arte y del Arte Chileno Popular y Ameri-
cano, Historia General Universal, Educacién Civica, Mitologia, Cas-
tellano.
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11°. GRADO. CURSO PLASTICA: 2 afios de estudios: a) Estu-
dios técnicos sobie: Plastica del Natural ¥ Problemas de Compo-
o ; g z po
sicibn, Modeladn y Escultura Elemental, Apatomia Artistica
Modelado  Anatémico, Arguitectura, Composicién de lnt;riorea (elc{
mentales), Flastica Matematiea, Créquis, Pintura: éleo, acuarela
pastel, Aguafuerte y Linoleum, Decoracién arquitectbnica.y Urbanis.
mo. ‘ultura Civica, Idivma Literario y Critica Artistica, Historia
General del Arte, Historia de Arte Americano y chileno. Historia
General de la Humanidad, Estética diferenciada.

Talleres de Investigaeidn: a) Estudios en talleres sobre:

Dibujo: Natural y decorativo;

Pintara: 6leo, acuarela, pastel, fresco. temple ete.;

Escultura: Decorativa y Monumeantal y arquitectdnica;

Grifica: Aguufuerte, linoleum, eic;

Arguitectura: Piasueca Matemdtica aplicada a Decoracidn de Inte-
riotes Decoracién arquitecténica; Urbanismo;

Historia General del Arte y Estética: Histuria .norfolégica de las rea-
lizaciones del Arte Universal y de sus téenicas. Historia del Arte
Americano y Chileno, Estética literaria y plastica, Ciencia del Arte,
Estética Psicolégica, Estética Morlogenéiica y Matemdética. Filoso-
fia Historia del Arte. Estética Sociolégica. Historia de Artes Indus-
triales y Decorativas General y de cada especialidad.

Idioma Nacional y Literatura: Critica plastica.

Departamento Pedagdgico: Preparacién de los profesores de Dibu-
jo, Artes Decorativas, Trabajos Manuales para las Escuelas Prima-
rias, Voeacionales, Normales, Secundarias y Especiales. Frograma
anotado Punto VII de esta exposicibn.— 4 afios de estudios: 2 de
cursos de plastica y 2 de Talleres junto a Artes Decorativas. Re—
lacién estudios Ciencia de la LEducacién de la Facultad de Filcso—
fia v Ciencias de la Educacién, Titulos Universitarios. Exigencias
Bachiller en Filosofia ¥y Humanidades

En lo referente a los Profesores de Trabajos Manuales,
relacién a 1 ano Curso Iniciacién, conjuntameute a 4 afio Arrtes

Decorativas, a saber: ! 2 :
Talleres de Cartén: Encuadernacién, Repujado en cuero y trabajos

cartén,
Gréaficas: linoleum y aguafuerte, ete,
Madera: Ornamentacién, muebles, jugueteria.
Hierro: hierro forjado y vaciado en metal.
Cerdmica: elemental y su decoracién, etc. ete.
NOTA: Buscar su acomodo al tiempo disponible de 4 afios en estos ta-
leres. Ademads, talleres de Investigacién del Il grado sobre Historia
General del Arte. 5

Para los Profesores de Artes Decorativas y Escuelas Vo-—
estudios Curso de Iniciacién 1 afic y 4 afos

cagionales Especiales,
N y . de Artes Decorativas, fuera de los Ramos

Talleres de libre eleccifn z
Pedag6gicos en la Facultad correspondicnte, B
Departamento Artes Aplicadas o Decorativas. Finalidad: Propender

a la preparacion de Orfebres sabedores de su oficio artistico y con
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una cultura artistica y general que le auxilie en

Creacién del Arte Aplicado Nacional. Dos grados d
tima correlacién Exigencia de ingreso: estudios
Primaria o correspondieutes a
Ier. Grado: Iniciacién:
cién elemental,

sus creaciones,—
¢ estudios e¢n in-

completos  Escuela
juicio del Departamento.

1 afio de estudios sobre: Dibujo y composi:
Plastica maten4tica elemental, Modelado

decorativo
elemental.

II Grado: Tall-res de Realizaciones: a) Estudios en los siguientes
talleres:

Publicidad: Affiche y Propacanda. Estadistica.
Gréfica: Linoleum Y agualuerte, etc.
Escaltura: Escultura decoritiva ¥ arquitecténica,
Madera: Relacién al mueble, a la marqgueteria y decoracién de in-
teriores arquitect6énicos, jugucteria en madera.
. Cerdmica: Realiz:ciones y Quimica al servicio de la cerdmica. La
| cerdmica nacional.
| Vidrio: Vitrail. Uteusilios e cardcter artistico.
Cartén: Realizacién de objetos prédcticos y arlisticos. B cuaderna~
\ €i6n artistica. Repui-~do en cuero.
Metal: Vaciado en metal. Fundicién, Realizaciones de
cardcter artistico creados-por ios alumuos,
T¢jido: Cenocimiento de material
racion del tejido en el
' color.
~ Iuvestigacién Cultura srtistica ¥ xeneral:
te e Historia del Arte - Americano
i del Arte Decorativo e Industriul
‘Historia General de

aricatura.

ohjetos de
Repujado en metal.

es v realizaciones artisticas. Deco-
material mismo. Tefiido del material: el

Historia General del Ar-
vy Chileno, elemental e Historia
General y de cada especialidad,
la Humanidad. Castellano ¥ Educaciéu Civi-

ca

NOTAS: 1— Se requerird la mantencién Jde un
Relacién Industrial—comercial, 2) Brigadu de estudio del folkiore.
3) Brigada de cruzada artistica popular. 4] Los cursos de Inicia—
2i6n tiene por objeto servir ademis de la Iniciacién en espscialidades
plisticas, el poder descubrirlas aptitudes y vocaciones, asi no per-
ler nayor tiempo ni esfuerzos pecaniarios y mental. 5] Forma=
5i6n del Museo de Artes Aplicadas Regionales y Populares Museo
le Artes de Decorativas e Indnstriales. Museo de Reproducciones de

‘bras famosas. Museo dec realizaciones del alumnado. 6) Relacién a
4 Cinematografin artistica y Educacional.

: En su organizacién dejamos paso

Almacén de Veuta

'.— Coanservatorio Mausical:
’s técaicos;. pero proponemos que se sirvan incluir la preparacién
2l Profesorado de Misica de Escuelas, Liceo y Colegios para ¢b-
‘mer una preparacion efectiva y consciente de la téenica musical;
gecucién v composicién, ramos de cultura artistica musical, con la
terrelacién a la Facultad de Ciencias de la Educacién para los
udinrs prof-cionales del profesor. ;

— Departamento de Extensién Cultural: Su finalidad se recgelve
su propia denominacién, de modo que, serd de su resorte las co-
slaci6n a la sociedad, al pueblo, a las Escnelas Universit

a

arias v las
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dependientes dcl Ministerio de Educrcién, para extender los benefi
cios de la cultura en la capital y en las provincias, en lo urbane
yen lo rural. Su actividad puede desenvolverse on:

1.~ Conferencias, Veladas culturales, cientificas y artisticas.

2 — Publicationes: _Rev:stas, Folletos, Libros, cicutificos literarios,
preocupdndose especialmente del Libro Nacionai.

3.— Exposiciones, conciertos, academias, orquestas, orfeones, briga-

das educaciorales y artisticas como cientificas, por el pafs, en estre-
cha relacién a los establecimientos técnicos que puedan proporcionar
materiales y personal competente

4.— Ornato pfiblico y municipal, Colecacién 7 ubicacién de monu-
mentos, cuidado de plazas y parques, esto sélo como organisimo féc-
nico consultivo.

5 — lutercambio internacional y americano especialmente.

6.— Correlacionar la obra y fiues de los Musess, Bibliotecas y pro.
pender a la organizacién de otras, asi ambulantes como también
Museos y Bibliotecas infantiles v populares, regionales y escola—
res.

7.)— Congresos, asambleas, convenciones: cientificas, culturales, ar-
tisticas, pedagdgicas en las provincias v en la capital, interprovin-
cial o inter—regional, Americanas y extranjeras.

8.— Centros de Exteusién Cuitural Rurales ¥ Provinciales.

9.— Cinematografia artfstica y  educacional. Decorado escolar.
Radiodifusién.

10.-- Teatro nacional. Teatro Infantil. Teatro del Pueblo.

IX.— OBSERVACIONES GENERALES: a] Esta exposici6bn y pro-
vecto tiemen un cardcter correlativo, de unidad vicontinuidad. En cuan-
to a la forma de concordar con lo existente, se establecerdn medi-
das extranrdinarias y cursos preparatorios y correlaciovadores de
uma duracién no mayor de un afio. y
b] Elléxico ocupado en la confeccién de los programas, es el técni-
co, referente a cada especialidad, y como ellos _{-stén dedicados a
los profeseres, no hay temor de no ser comprendidos.--
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Método para la Ensenanza

de las
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I.- INTRODUC CION
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BREVE EXPLICACION HISTORICA SOBRE LA
ENSENANZA DE LAS ARTES PLASTICAS

EN CHILE

dmporta revelarle [al nifio] la belleza
gue existe en el mundo, sin hacer gue se
desvanezea para €l la que forja su alma
inventiva [poder creador] v como conse-
cuencias hay que tener cuidado de cultivar
estos sentidos, poniéndose en guardia pa
I'a no secar su imaginacién )

' ("El Arte yel Nifio”,— M. BRAUNSSWIG,)

X Antes de entrar en materia del enunciado de la Intro-
duccién, es necesario incursionar el ambito del tema todo y su expli-
cita atenciGn intensificada en el parrafo de Braunsswig, que corre al
mdrgen,

El sentido de belleza, ese sentido innato, como tal caltiva-
ble diferenciadamente en épocas, etapas, revelaciones, actitudes, ete.,
se manifiesta con el nifio tempranamente; manifiéstamente primitivo
como expresién tensora de sus necesidades presentes y biogenéticas.

Requiere en consscuencia, ese sentido ser revelado, ser ex-
ponenciado, como razén de acei6n internoformal fenoménico biopsi-
colégizo.

No es revelaciébn externa, es requerimiento a reaccién esti-
mulable,

Importa entonces, una accién educativa a base psicolégi-
ca, para reactivos biclégicos en medios estéticos. Es decir, en una
palabra, toda uma trayectoria educacional intensa. .

Pero, no s6lo es una accién educable de extraccidn, sino
de inyeccién, *“‘la revelacién de la belleza que existe en el mundo”,
Esta inyeccién aferente surte efecto, cuando estd utilizada en co-
nexién ul desenvolvimiento del educando, y serdd en consecuencia, s6-
Jo apheable de acuerdo al desarrollo mental y crcnolégieo de él

Asimismo, 14 inyeccién debe ser t.rgnsfm‘mable_ al medio
humano, transmutable hasta la emulsiéu individuo-colectivo. No po-
dréd ser una acci6n eminentemente externa impositiva, sino motivos
reactivos, estimulos de acciébn, medios de respucstas activas y coas:
vientes,
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. Afin debemos indicar que. e¢sta actitud corre necesariamen-
te parcjas, con el medio aplicable, el medio de reaccién. El medie
social, en resumen.

¢ Este medio es ambivalente Es aplicador v aplicable.
Accién y reacci6n continuadas, Ambivalencia ésta, neccsaria y edu-
cablemente preciosa. Es la funcién del medin, i
! Aplicador como medio activo, pues influye en 4nimo co-
rriente, diario del individuo. Los procesos  sociales, politicos, edu-
CAtivos, artisticos ejercen influencia manifiesta en el individuo, l.as
reacciones de €ste se refizrer a los estimulos presentados. Comnio
tal, entonces, es aplicable. El medio de accién. “La belleza que exis-
te, en el mundo, es revelaida". Es por iltime, el elemento edn-
cable.
. La extracci6n, el poder creador, la belleza “‘que forja su
inventiva” es coadyuvada por inyeccién de la “‘belleza revelada que
existe en el mundo’,,
Mas, primordialmente debemos mautener sicinpre desen-
velviente, tendiente al desarrollo cultivable Ia imaginpeibu, base pa-
ra la creaci6n de belleza, y base para la comprensién de los elemen-

tos activos.
SISLIOTEGA NACIONE®
SECCION GHILENA

Dilucidados los prolegémenos de la accién educable de la
belleza, fundamentaré la razén del libro, para en parrafus siguientes

hablar del tema mismo.
Método lo es como camino para alcanzar una finalidad:
i la Educacién Estética, comprendida en su funcién y en su accién.
No lo es, como metodologizacién esclavizable, Es articulado verte-
bralmente; flexiblemente comprensible,

De la Ensefianza, como orientacion pedagégica generali
zada sobre un tema o temas determinados. No lo es, como catequi-
zacion inflexible ni minuciosa. No es asi, por que se crea en si mis
ma. Tampozo lo puede ser, porque quiere libertarse de caminns ori-
llados por redes. Menos lo serd, ya que el método en =i, manifies
ta libertad controlada por las necesidades de la accién, pero fan-

- damentalmente, libertad creadora.

. De las Artes Plisticas, ya que se refiere a sus difrrentes
| ramas fundamentadas en la actividad del Dibujo, la forma, el enlor,
la luz, la moedelacién del todo pléstieo,

‘ Resumiendo, quiere la ebra ser, un método orgénico, fun-
i cional, e la Ensefinnza de las Artes Pldsticas, fundamenteda en ]a
creacién individual, de accién coleetiva, orientada segfin el edio
_glicubinlégico del individuo y del medio social en que se encucatre,
Y especialmeute lo serd en el medio chilenc, ya es experimentacién
realizada en dicho medio y con elementus chilenos también. No esun
método nacionalista, ni pretende serlo. Es un método experimenta-
~ 'do en nifios de esta modalidad, pero suficientemente flexible parala
‘apiversalizaci6n.
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Entremos ahora en materia de ln Introduccidn pro=
piamente dicha. (1),

Podemos eonsiderar tres grandes épocas histori-
cas sobre e! desenvolvimiento de la Ensefianza de las
Artes Pidsticas en Chile,

La primera se extiende desde la organizacién es-
colar en el pais, hasta fines del siglo pasado. En ella, el
Dibujo se dedica s6lo a copias de liminas da geometria
y del yes0o en las escuelas y liceos, y al yeso especial-
mente en la E-cuela de Bellas Arves. Kl color an las
escuelas primarias y liceos, no tienen rumbo definido,
mientras qua en la Academia de Pintura, se sigue el
Romanticismo y Natarvalismo imperantes como modalidades
pictoricas.

No existe organizacion pedagégica en el ramao.
il profesorado primario es el tdnico que utiliza el dibu-
0: pero sin ninguna orientacion técnica vl pedugigica
propiada. No existe donde preparar el profesorado se-
undario ni especial. En la Academia de Pintara-ls-
ueln de Bellas Artes- pintores contratados o aficiona-
os que siguieron en KEuropa, enseiiaban sin conoci-
ientn  previo de la Ensefianza y sua técunica- ni menos
¢ una programacién funcional pedagdgica.

Buv la segunda época ya vislumbramos dnimo de
reanizacion, si bien es cierto, no tan apropiada ni
xtendida a todo el trayecto educable. Soélo en la Ks-
uela Primaria se orienta como educacion, cierto que
s acuerde con postulados pedagégicos antiguos, no apli_ca-
es hoy. KEn la Ensefianza Secund’aria se organiza
n la creacion del Instituto Superior de Educacion Fisica
Manual, Y en la Escuela de Bellas Artes, continuando
n el movimiento pictérico del impresionismo; pero a tra-
s de Juan Francisco Gonzélez y de Pablo Burchard. Esta
cuela se encontraba divorciada de la Escuela de Profe.
res y de la ensefianza Escolar Pedugégica. Una cosa el
itor o el escultor—el artista—, y otra muy aparte y tis
ente era el profesor de Dibujo de las escuelas primarias,
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secundarias y especiales. El error se manificsta en un solo
enunciado. Esta época se extiende hasta 1927

! Existen programas que claramente atestiguen una
orientaeién y una organizacioén, si bien no aceptables hoy,
no bastante apropiados, porlo menos y debemos ser jus-
tos, sirvieron regularmente si se quiere, a su época. Lo
menos que esta época consiguid fué:
1° —atestiguar la necesidad de esta rama educacional;
2%—la preparacién de un protesorado especiahizado;
3?—la funcion pedagdgica del dibujo especiaimente; y
4%—la necesidad de su constante preocupacion renovable,

Recordemos que en 1937, don 2miliano Figueroa

L, (2) eatonces Ministro de Instruceion Pablica, al camplr
un ano el [ostituto Superior de Educacion Fisica y Mas
nual, en su discurso, copvictamente afirmaba: Otro ramo
de ensefiauza que despierta hoyv dia general interés, es el
Dibujo. El alumno de hoy, que ha de ser manana tal vez
un industrial, tendra en @ mismo los medios de perfeccio-
nar el arie u oficio gue elija para preocuparse su sustento,
Mientras la Ensenanza Ariistica permanczca ocupando un

puesto de segunda hla en el conjunto de nuestra lnstruc-:x

ci6on Pablica, mientras no se cultive en la juventud en ge
acral el gusto por lo bello y no se den los medios para aplis
carlo, no podremos esperar gue se nos asigne entre los
pueblos un rango de elevada cultura, ni podremos tampos
co, esperar una produccién industrial capaz de abrirse
mercados’'. L

Es plausible que ya se vislumbrara la funcién so-
cial edu-adora y econémica de las Artes Plasticas. Como
se alcanza a imponer en estas lincas, 12 necesidad practica
econdmica, de la iodustriosidad capaz del Dibujo.

Sin duda la idea fué mayor que el resultado. Tal
vez quedd aquello sonando armoniosamente en el medio
oidor. Posiblemente fuéatisho que la disquisicion ilumi-
naba. Detodas maneras, fué razdn de su existencia, fué
luz del tuturo. fué necesidad hecha verbo :

En esta época siguiende conceptos erlucacmqnles
no apropiados para hoy, mantemdos tal vez demasiado
tiempo incHlumes, el concepto de la Ensefianza de las Artes
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Plisticas en las escuelas primarias y secundarias, se puede
sintetizar; en el anhelo de desarrollar facultades por medio
de observaciones del natural, sin haber constituido como
anticipacion, realizaciones que atestiguen fehacientemente
la capacitacion para ello, La observacion de la realidad
circundante sin tener medios para hacerlo, debe conducir
forzosamente al fracaso.

La imaginacién crefan despertarla con reticulados
geométricos de ampliacion de lAminas, con coloraciones
impuestas, con ilustraciones sin orden. La memoria, la
atencion podian cultivarse, pero resultados de una ruta
obstruida por el cansancio y la pesadez del viaje

La sensibilidad, tal vea considerada que podria
desarrollarse, pero el elemento pard conseguirlo no era el
(ue realmente se necesitaba  Voluntad, exponian las pre-
misas antecesoras de los programas; pero no se podia
construirla en €l educando bajo la imposicion del maestro,
ni siguiendo una libertad sin el control de la conciencia de
su utilidad y necesidad. Jnicio, no pudo conseguirse.
;Como conseguirlo cuando no existia la personalidad de
la creacion?

Sin embargo, era plausible la ideologia, mds bien
aiin, la predisposicién a conseguir una finalidad. Consecu-
cion no aleanzada per causa de los medios no aptos, del
método ajustado a esa finalidad y que fuera orientado en las
fuentes mismas de los elementos. Elemento educando. Ele-
mento téecnico. Elemento social. Klemento cultural. Ele-
mento pedagogico.

Basuda ademds la metodologfa de la época en la edu-
cacién de la vista y de la mano, en el concepto de adiestra-
miento memotéenico, en la pretension de exactitud copista,
en la bisqueda del detalle del modelo, modelo cada vez mis
intensamente alejado del deseo y necesidad ambientes, li-
minas, yeso, ete., en la captacion primordial de lo fugitivo
sobre lo permanente, en el ajuste preciso al el.ement.o' anec-
ddtico, no podia conseguir una creaeién, una Ilberamqn, una
verdadera educscién consciente de Ia vista y sn realizacidn
manual, como respuesta necesaria sl interds del estim'uln.

Mas, es verdaderamente asombroso que tuvieran la
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preocupacién de «dar los conocimientos teéricos y practicos,
para que pnedan ejercer uaa profesién o prepararlo para
sus futuros estudioss.

Dar estos conocimientos significaba irrumpir en el

alumpo externamente con elementos preparados ad-hoc.
Pero, esta irrupcidn no consideraba cual de los oonocimien-
tos eran los primordiales qne correspondiera a la necesidad
del educando y ambiente. ¢Qué conocimientos eran nece-
saries para cuil profesién? ;Cudndo era preciso comunicar
dichos conocimientos? ;Qné ambientes eran necesarios
crear? :Qué medios debian aprevecharse? :Cuiles eran los
pasos metodolégicos para comunicar dichos conocimientos?
¢Qué relacidon cultural—técaiea—social —pedagéeica tenfan
esos conocimientos? KEn fin. ;podrian los conocimientos
impartirseles separada y colectivamente, y con qué elemen-
tos? Todas estas interrogaciones que se nos ocurren al mo-
mento, debian considerarse para comprobar la eficiencia del
método y de la premisa enunciada. Sin embargo, los cono-
eimientos dados no fueron los estrictamante necesarios para
ejercer profesiones ni para prepararlos para los futuros es-
tudios. Kuera aiin, de que el método utilizado no corres-
| pondié al deseo educativo ni la necesidad ambiente (3).
i Siguiendo los deseos expresados en el preimbulo a
los programas de esta época, nos toca tratar de «despertar
| los sentimientos de la belleza». Conseguir este derpertar
tienden todos los métodos, y es razonable esta tendencia ya
gue en estos sentimientos se basan las Artes.

Ahora, scomo tratan de conseguirlo? KEste es el
asunto. La copia de modelos, la imitacién de elementos, la
exactitud de visualidad detallista, la precision impuesta de
la manualidad del copiar, no pueden servir para obtener
dicha finalidad. «Despeitar los sentimientos de la belleza»
requiere actuar, y aiun, actnar conscientements. Kxiste un
promelio de base innata en el hombre, de estos sentimientos;
el despertarlos debe concurrir con acrecentarlos, desenvol-
verlos y desarrollarlos, Para estosreqmerimientos se nece-
sita de la actnacion activa, creadora, de ejecucién centrifu-
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ga, mésﬁntripatn. No sdlo puede contentarse la edncacién
con lacaptacidn informativa, la ilustracion, la instruecidn,
£ino, es imperiosa ia accién de respuesta: la creacion,

Con la accion creadora consciente del hombre, pué-
dese despertar esos sentimientos mds exuctamente, desenvol-
verlos acrecentindolos. Haciendo belleza se obtiene su des-
pertar. Una re'ccion total en el educando era necesario
para eonseguir ese postulado. e este momento e) concop-
to cambia, y la idea concentrada en el siguiente péarrafo,
puede ser realidad sentida: «Kl Dibujo no es pues una en-
sefianza de lnjo de recreo; es una de las expresiones funda.
mentales de la Sociedad y de la Civilizaciéns. (4).

Por este tiempo también la Escoela de Bellas Ar-
tes en sus Secciones de Arte Puro y Artes Aplicadas o De-
corativas, mantenfan un rumbp semejante. un descontrol
en la labor del alumnado, nna invertebracién en sus cite-
dras, y un desligamen con respecto al. resto de la Educa-
cibn Artistiea, impartida en las Escuelas Primarias, Secun-
darias, Especiales y de Profesores del ramo. Bien se pue-
de apreciar que los esfuerzes no fueran bien ocupados, ni
tampoco serian si signiendo métodos semejantes no.alcanza-
ran ala finalidad propumesta. La copia era el punto funda-
mental del método,

Como a mediados de ésta época =e imtrodujo en
la Ensefianza Primaria Secundaria, el Dibunjo del Na-
tural, KEste dibujo pre%i'uﬁ{capacitar al alumno para
representar todo lo que viera. EI método para conse-
guir esta pretension, se reducia a tratar de copiar lo
externo fujitivo del asunto. Kl parecide en h_ fignra
humana importsba més que la censtruccién plistica La
temejanza anedoctica mds que el color y la forma. La
linea se perdia em el sfumatto gne alcanzaba al efecto
de Ja sombra sin forma formal. KEs decir, existia mas
la apariencia que la realidad intima.— EI problema
plistico funcional quedaba intocado; ignorado totalmen-
te.

También se introdujo en el programa de 1916
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]lf Historia del  Arte, que no se realizaba en la mayo-
ria de los casos, y en las ocasienes que se impartia, lo
hacian enecdéticamente. Adn, en la Escuela de Bellas
Artes_,’ esta asignatura era estética literaria mis que com-
prension funeional de la obra plistica en si,

2 - En resimen podemos repetir del método educa-
tive 1mperante en esta segnnda época:» Lo que en reali-
dad preocupaba de una manera obsesionante era la Te-
produccién de los modelos en el papel; con la mayor
exactitud posible, el trabajo mecdnico habilidoso era
aprobado como bueno.

Lus personalidades, las creaciones, las vivificacio-
nes de los individuos eran secundariamente prelogadas
a la imitacién, mds bién a la reproduccién. (4) '

La tercera época se comienza en 1927 con la

por

Ref Aeneral de la KEducacion, y se evidencia

1¥%n nlﬁciaaors de la funcién artistica. ks la época ac-
tual que ha tenido diversas etapas, a saber: 1.— la
Reforma de 1927-28, que en la Edncacién Secanda-
ria se xtiende hasta hoy, pere en cuante & programas
se mantienen sb6lo hasta 1934; 2.— en la Escuela de
Bellas Artes el tiempo 1927-28 de laboriosidad y reer-
ganizacidn, junto con la Kiscuela de Artes aplicadas que,
en 1932 cambia de denominacion: Escuela de Artes De-
corativas, y también en esta época el profesorado de Di-
bujo seorienta ean mejor ruta pedagbégica y tecmiea en
la Escoela de Bellas Artes y Artes Aplicadas, hasta
1933 que pasa al Instituto Pedagdgico; 3— en la Es-
cuela Primaria se mantiene casi al margen, pero siem-
pre orillando el asunto, 4. — la Escuela de Bellas Ar-
tes se transforma en Academia, y surten varios contra-
tiempos de diversas tendencias estéticas y de intereses
persenales y de grupos. De todas estas etapas la mas vi-
ril y conexa es la de 1927-—_28 que orienta el método de di-
bujo que se mantiene, si bien un tanto d:fer.oucmdo, en par-
te fundamental sigue esa ruta afianzada sé6lidamente,
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Ahora bien, en cuanto a programas en la Ensefianza
Primaria es posible distinguir los del afio 1928 y los de 1930.
Y en Elucacidn Secundaria, los de 1928 - 29 y los de 1933
34—35.— ;

Analizaremos primero los postalados de la Rsforma
de 1927—28, y después ios programas diferentes de la Edu-
cacién Secundaria, ya que los de la rama Primavia han que-
dado reducidos como anexos de los diferentes ramos de la
educacién. Ea lo referentea ia Academia de Belias Artes y
Artes Decorativas y preparacién del Profeserado, lo tocare-
mos someramente, a fin de finiquitar pronto ests asunto, y
entrar en la materia propia de la obra.

En el afio 1927 tenemos el Decreto del 12 de Mayo
que ordenaba el tuncionamiento de un Consejo de Educacidn
Avrtistica con atribuciones como las siguientes: «...6° Aten-
der a la exteansion artistica por medio de Centros de Cultura
Artistica y de presentaciones piiblicas y conferencias, eertd-
menes, publicaciones periodisticas, reprodueciones de Obras
de Arte, ediciones musicales, ete, 7*. Promover el intercam-
bioZartistico con los paises extranjeros, especialmente con los
americanos. 8% Organizar periodiecamente presentanciones
artisticas nacionales en el extranjero. 10%, Velar por la belleza
de las ciudades, etc,...». Kste decreto creaba la Superinten-
dencia de Educacion Nacional que desapareci¢ después. y co-
mo se vé, las atribuciones tenian el caracter social del proble-
ma méas que el téenico,

Luego, en el caminante, mis bién, trepidante mo-
mento histérico—educacienal, se presentd el Decreto de 4 de
Noviembre de 1927, que postalaba: La nueva -Educacion,
rendira mayor provecho, favoreciendo el desarrdllo del
Arte en todas sus nobles manifestaciones. El estado de
postracién en gue se encuentra nuestro ambiente para la
apreciacién artistica, se debe exclusivamente a la falta de
nna Edacacion Hstética caidadosa. Por eso, en la nueva
educaci6n, el sentimiento de la belleza y del Arte serd vi-
gilado y estimulado desde la misma Escaela Primaria. «Por
otra parte la extensién cultural deberd pomer el Arte y la
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Ciencia al servicio de la colectividad; ya que todos los hom-
bres poseen la facaltad de percibir y gustar la belleza>. En
una palabra este Dacreto, consideraba la unificacién corre-
lativa y controlada de la Educacién estética, mis su accidn
social, ksto se intensifica en el articulo 27 del mencivnado
desrsto, y creaba el Departamente de Educacion Artistica y
Extensién Cultural, que duré hasta fines do 1928 en que se
reamplazaba por la Direccion General de Ensenanza Artis-
tica, que a su vez fenece en 1930, en que la Escuela de Bellas
Artes, Conservatorio Musical, Escuela de Artes Decorativas,
pasan a depender de la Universidad, y la Ensefianza del Di-
bnjo y Musica sz mantiena con vigilaucia de las Direcciones
Generales de Edncacion Primaria y Secundaria,

El citado decreto indicaba la nesesidad de «in.
corporar el Arte y los Artistas a las actividades pricticas
y a la vida econémica del pais».

Luego el decreto 7.5000 de 10 de Dicienbre de
1927, infoermaba que <«en las Artes Apiicadas se cuidara
de cultivar formas artisticas derivas de elementos auntdc-
tonos y de la Natursleza del paiss. (D).

Por este tiempo, se creé un programa de Dibujo
para Escuelas Primarias y Secandarias, pero que fué pues-
to en pristica séle en los Liceos, especialmente de San-
tiago, vy este, debido al Carso ae Perfeccionamienio que
fancion6 para los profesores en servicio en la Hscuela de Be-
llae Artes en el afio 1928,

Dicho programa se basaba en las fuentes de las cien-
cias psicologicas al servicio de la pedagogia contemporinea;
deducia en el dibujo un lengnaje; mantenia la premisa de la
preeminencia imaginativa del nifio y de la biogénesis. Ade-
miés se concebfa el progiama en el espiritu de creacién y de
composicion, eamo asimismo, en el de'n.qarrollo de 'la aprecia-
eion artistica. Recomendaba la sobriedad, el sentir el espiri-
ta del pueblo y de la razs, evitar la copia mécanica, y #u
reemplazo por la creacidn y lq 9xp9£1Lan m‘iazl. La antocriti-
ca y la eritica colectiva, la utilizacién prictica de sus crea-
ciones y la proyeccidn social, eran otras tantas recomenda-
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ciones del programa,

Este programa, sin duda el mejor que hemos tenido, du-
ré6 hasta 1933 mds o menos intacto; pero su espivitu se mantiepe
a pesar de las reformas introducidas en €], después. 3

Pronto se comenzd a luchar por la ensehnanza de la His-
toria del Arte que se encuentra incluida en los programas actuales
vigentes. (6.)

La técoica, método, y fundamentacién del programa de
1928, eran totalmente modernas y estaban concebidos en conjunto
vertebradamene.

Sin embargo, el actual programa en vigencia recurre a me-
dios anticuados, y en verdad, des:onectados con sus premisas v con
la época. Como estos programas existen en la actualidad creo de-
més detenerme en analizarlos y s6lo agregaré ligeras frases al res.
pecto. (T)

La finica novedad- que ya en el programa inmediatamen-
te anterior 1933;34- el actual es de 193435 -lo considersba-, es la
Historia del Arte, que se denomina cn el proyecto “Conceptos de Ar-
te" y cuya finalidad la especifica: 2]..- La finalidad perseguida con
el programa de Conceptos de Arte del Segundo Ciclo, no es la de hacer
el estudio expositivo v cronolégico de todas las materias consig-
nadas en €I, sino el andlisis de algunas obras de Arte sobresaliente,
gue permitan apreciar al alumno las caracteristicas de los principa-
les estilos y el valor intrinscco de estas obras.” Pero, al leer el pro-
grama mismo de esta seccién, se puede obvservar que los eje nplos
recomendados no ofrccen —en algunos casos— ninguna  caracristica
de andlisis formal, va que el cnloreadn, seria imposible puesta gue,
no existen reproducciones de color exacto. Por otra parte, las ma-
terias no estin exactamente bien buscadas, v en la ediciébn aproba-
da por el Ministerio del rame, no sz consideran movimientos artis.
ticos de importancia; no veo cuél sea la razén educacional-cultu-
ral-técnica, que rezomiende su estirpacién del conoccmiento del
alumnado.

También, aprovechando tener delante el programa de
las Escuelas Técnicas Femeninas del afio 1936, indicaré que fué
concebido muy ligeramente, Consul'a elementes y temas no apro-
piados a dichas escuelas, ademés que su espiritu se encuentra
muy lejano el verdadero concepto y necesidad del Dibujo en di-
cha rama educacional.’ [8.]

En referencia a la Escuela de Bellas Artes, hemos dicho
que en la reforma de 1928, comenzada a fines de 1927, se
unia el sentido funcional de la educacién, pues preparaba cen-
juntamente al profesorado para las ramas FPrimarias y Secun-
daria y Especial, cuyos alomnos hoy sirven en diverses plan-
teles educacionales de la Repfiblica. Esta preparacién  contaba
con el ambiente franco de trabajo, elaboracién artistica y prée-
tica pedagégica. Ademds, se organiza la Escusla de Artes Apli-
oadas, y tode el conjunto se [undamenta en' el sistema que
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tiende sobre todo al desenvolvimiento de la indivi-
dualidad original, respetando sus caracteristicas v
procurandole todos los medios adecuados a su expre-
si6n. Por eso hemos desterrado desde el primer mo-
mento la copia servil de los modelos histéricos que
antes constituia la base fundamental dec la eusefians
za, Mas, esto no significa en modo alguno que se
vaya al desconocimiento de los conceptos de belleza
- que produjeron las épocas pasadas. Por el contra~
ro, en nuestro plan de estudios, las citedras orales
de cultura general tienen un rol preponderante que
no se les habia reconocido hasta el presente y cuya
accion se complementa con el ciclo de conferencias
que se vienen ofreciendo peribédicamente en la Escuela”,
decia su Director Carlos Isamitt. (9).

Movimientos ajenos al problema cambiaron to-
talmente el panorama, hasta que en 19332, la Unis
versidad reorganiza estas Escuclas en la denominada
Escucla de Artes Pldsticas que funciona a la fecha, la
ques pretende seglin sus folletos de propaganda (10),
“vincnlar estrechamente el aspecto industrial y mas
nual subordinado a principios estéticos, sentando como
principio inconmovible que la aceién creadora del ar-
tista es siempre digna y perdurable, cualquiera gue sea
la materia y la técnica en que ella intervenga''.

Diversas asonadzs juveniles han hecho su labor
a lo largo de estos afios, que méas bien han influido
en escuclas artisticas que en métodos educativos de
las Artes Plasticas. Motivo éste, por el qne no in=
tervengamos en é€sta ocasién en anotarlos.

El profesorado para estas ensefianzas han ex-
perimentado diversos cambios, siendo el nds acertado
y afianzado el de la reforma de 1927—-28. e

Desde el antiguo Instituto de Educacién Fisica
¥y Manual, a la Escuela de Bellas Artes, y al Ins-
‘ituto Pedagégico, hasta el actual Instituto de Jidu-
cacion Técnica y Manual, han sido las diferentes tra-
yectorias cumplidas por estos servicios.

Su preparaeciébn mas tuerte la recibieron, al ser
justos en apreciar los hechos, durante los  afios



1927—28 Sus acciones quedan todavia flotando en el
ambiente y ahincadas en las labores diarias del pro-
fesorado reformado y el joven que enel servicio cum-~
plen su mision,
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Ligeras son las anteriores notas sobre el de-
senvolvimiento de la Ensefianza de las Artes Plasti-
cas, pero se de]cm perfilar sus rasgos directrices, ¥y
¢l acrescentamiento en heneficio de hs Artes y Educa-
ciba del pais.
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Notas
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Se aconseja leer también las signientes ebras del

mismo auter: »Cinco Aspectos del Dibujo»—
1930. Diferentes Aspectos de la Ensefianza del
Dibujo 1930. Iotroduecién y Apéndice B). de
Sentido del Arte 1933. La Ednescién Artistica
1934. Educacién Artistica en la Escuela Prima-
ria. 1936, :

Véase «Cinco Aspectos del Dibujo» de M. Campos
Y. 1930 y Bosquejo de la Instruccién Piblica de
Chile» de Moisés Vargas, 1908.

Vease el capitulo X1IT que amplia este asunto.

Véase «Cinco Aspeetos del Dibujo» por Migunel Cam-
pos Y. 1930.
Idem.

Para esta materia es cenveniente revisar diarios de
la época y «Cinco Aspectos del Dibujos del autor,

Con referencia a esta materia consiiltese las siguien-
tes obras de autor: «La Eduecacién Artistica»,
1934. «Sentido del Artes. 1933. «Conceptos de
Arte», 1935. «Problemas Plasticos>. 1934.

Para esta materia se recomienda ver los progra-
mas de las diferentes ¢pocas seifialadas.
Constiltese dicho programa.

Para ver alge del resnltado de un afio de labor,
Revista de Arte 1928.

(10).— Véanse sus folletos de los afios 1933 y 1934,
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CAPITULO I
¥lemento de Composicion Plistica (1)

I bien, en la plastiea, como por lo demis en
todas las artes, existe un conjunto de elementos
fundamentales subordinados a leves propias que
es necesario conocer si se gquieren abordar con
éxito realizacienes mds eomplejas. Tales elemen-
tos son las lineas, los velimenes y los colores,
considerados abstractamente, v subordinados a
leyes de armonia y ritmo que el andlisis descubre
universalmente en todas las grandes produecia-

nes del arte plastico”.

CARLCGCS ISAMITT.

La imaginacion creadora, fundamento para la crea-
cion artistica, necesita de una ordenacién conscientementa -
racional; ésta ordenacion la produce el conocimiento y la
prictica de la composicion. Como en el idioma se requiere
el conocimicnto de la gramitica y de su sintdxis para alcan-
zar a una composicién ordenadamente clara, como en la mii-
sica necesitase del conocimiento claro y preciso de los ele-
mentos sonoras y matemditicos para la comprensién y elabo-
racion de las frasss musicales, la sintixis de su gramatica, la
composicién de sus elementos, asi en las artes pldsticas y su
fundamento el dibujo requieren de los elementos pldsticos y
la ordenaciéon compositiva de sus frases, su sintdxis, su gra-
mitica de las lineas, los valores, los colores, los planos, los
volimenes, etc. ;

Todos sabemos y podemos compreobar la eficacia de
la linea, sea cual fuere su oficio, su clase, su caractoristipa y
la caracterizacién gue represente La linea, puede decirse,
es el mdvil precioso utilizado en todo tiempo y utilizable en
toda ocasién para aciararse los pensamientos, hacgéndolos
tangibles, objetivos; para representaase lo que el ojo capta,
el oido apreeia, la sensacién transmite, la percepcién orienta,
la conciencia aclara y mantiene, Puede entonces, recurrirse
s ella para la comprension del mundo. Comprensién no solo
objetiva, sino exteriorizada de la subjetivacion.



_ La abstracta sensacién del ruaido. del ritmo, puede
ser objetivada por la linea; sl dindmico movimiento del
mund-o veloz actual, es puesto en evidencia claramente com-
prensivo por ella,

Nada més 1itil que la linea, y nada mas expresivo
que su transmutable sabor a le largo de su trayeetoria ca-
racterizable de las figuras. Los dibunjos del Renacimiento
italiano o alemin, la Iinea de Ingres, la fuerza del dibujo de
Picasso, advierten su esencia intima, su sabor, su trayscto-
ria indieadora del caricter, de la existencia, de la psicolo-
gia del ser.

Siete elementos lineales son los fandamentos del di-

"bujo. Siete sus expresiones, Siete sus caracteristicas.

Lineas rectas en vertical, en horizontal, en oblicna,
son la trayectoria diferenciada del punto—en direcciones
diversas—dentro del espacio. E! punte como comienzo o
fin constituye en si otro elemento de composicién.

Rectas, como el pensamiento justo. Como también
la elevacién, si es vertical. Elevacion que es tendencia a
superioridad. Ellinealismo recto gético en las grandes cate-
drales del siglo XIII de nuestra Era, comunican la ascensién
a superioridades espiritnales, Kl rectilinismo vertical del
rascacielo yankee, conforma la elevacion de la economia que
dirige ias voluntades hnmanas de una époeca: la actual.

Horijzontales, como el suefio de la muerte occidental.
La quietud perenne. La resistencia al movimiento. Des-
canso de la agitada existencia del obrerismo actnal, en sus
poblacienes subarbanas y colectivas de Viena de hoy. La
horizontal comunica solidez, firmeza, la tierra enmarcada en
el espacio de nuestra ocasional existencia,

Oblicuas, como el movimiento, la indecisién. Ten-
dencia a elevarse cen el contrapeso del reposo. Kl viento
faerte de la lluvia, indica su dinamismo. Oblicuas son las
patas del animal al trotar, correr o andar. Oblicua es la mi-
rada humana ansiosa en abarcar el méximo de espacie. Obli-
cuas forman la tercera dimensién, la profundidid. Frents
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Fig. 3.-Transformacion externa en tridngulo

Figura 5.—Composicion de planos
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Fig. 6.-—~Monogramas. Agrupacion,

Fig. 11.—Proyecto linoleum con
elementos decorativos
indigenas chilenos.
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Figura 8.—Papel empep:icr
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Figura 9.—Papel empapelar
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al egipcio rectilineo, frontalista. vertical; frente al gotico
ascendente; frent: al griego amante del equilibrio del ver-
ticalismo y la horizontal, se alza el renacentista y el barroco
especialmente, en su ansia espacial. La oblicuidad espa-
cial frentz al wvertical ascendente y al horizontal de la
quietud. :

Luego las mixtas. Combinaciones de las clases
lineales, ya rectas solas. ya unidas a las curvas. Dentro
de lis primeras, el angulo recto. La vertical y la horizon-
tal enmarcan el espacio. Delimitan. La linea quebrada o
angulosa, de angnlds agudos u obtusos. El rayo dinimico.
La inquietante excitacion del ser. La caminante accion del
movimiento rapido y continuo.

!l a; curvas, que encierran el espacio en la suavi-
dad aurerte de los éangulos. FEl rococd o musicalidad fe-
menina, Ellas se pueden manifestar como semicircunfe-
rencias: sus casquetes. Lnego en totalk la circunferencia.
La totali 'ad. Mas alld la espiral, Caracoles marinos nos
manifiestan su complac:n-ia de la Naturaleza. Se eleva la
espiral hasta terminar diluyéndose: el humo. Y la ondu-
lante excitacion del mair en su oleaje abundante: su vida.
La rizosa cabeliera de! nagro. El trepidante arra:trarse del
gusano. Y la empolvali cabellera del hombre del siglo

XVIIL

Las mixtas propiamente dichas o combinaciones
de rectas y curvas. Las mis usadas. Constituyen equili-
brio. Formulacién comwuleta de los cuerpos. El cilindro,
el cono.

Siete elementos dibujistas. Sélo ellos conforman
la exislencia objetivada de todo lo que vemos, lo que apre-
ciamos, lo que pensamos, lo que sofamos. Punto, linca
recta (vertical, oblicua, horizontal), linea curva (semicircun-
f:rancias) circunfereaciy, espiral, ondulada, mixia, soa ellos
Leaguaje universal que n> n2cesita de traductores.  Lle-
mentos. abstractos que concretizan lo existente. En f{in.
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fundamantos universales de todos los tiempos, que el hom-
bre utiliza, para crearle cuerpo a su pensamiento.

La primera existencia dibujista de conjunio de es-
tos elementos primarios que podamos recomendar, la cons-
tituye iz greca”. '

Las grecas (2) (guardas), son composiciones lin2a-
les, de agcupacién sencilla, sintética, de uno o mas de los
siete elementos primitivos dentro .de un.espacio ho:izontal,
caminante, constituido por dos lineas rectas horizontales:
paralelas. Son elementos de decoracion que en todos los
tiempos, en todas las razas, en todos los pueblos, se han
usado: se utilizan hoy, y sin duda, se requeririn mafana.
Es el problema primordial y mas sencillo para el aprendi-
zaje. ; '

" Toda greca necesila de ciertas leyes que coaside-
rar ‘para sa feliz composicisn. _

Primeramente la ¢-upacion d=l espacio. Este espa-
cio grifico se encuentra delimitado por paralelas. Su ocu-
pacion deb: ser equilibrala, entre el vacio y el lieno, es
decir; no puedes dejarse tanto cspacio vacio como se pier-
da el dibujo, ni al contrario, tan ocupado como que pro-
voque confusién para la lectura de la greca.. Debe en
consecuencia, repetlrse ‘el priblema tantas veces como me-
nester sea para acostumbrar el ojo a esta visua izacion.

Aconséjase siempre |1 sencillez, la sobriedad en los
elementos. Cuanto menos elementos se utilicen, tanio
mejor.

' Acaso sea preferible ir con sigilo. comenzandosc
a usar un solo elemento primitivo. Por ej: la linea recta
e1 uca sola direccién: la vertical. Como la sola direccién
puede ser monétona, debe ejercitarse la diferencia de di-
mensiones o tamanos. Graciosas figuras resultan, dejando
ir la mano libremente, en la agrupacion ripida de las di-
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ferentes dimensivaes dsl elemants. Adn mas, se necesita
para borrar la monotonia que produciria esta greca, acaso
en el arreglo d= un interior, o en un vestido, etc., inter-
calar olro elemeito itinico, a cada cierta distancia. Elemen-
to éste, simple, gque no inquiete schre el elemento domi-
nador de Ja greca toda. Tomess en cuenta que =dlo es
un descanso; un silencio, una puusz. Después de clla se
recomienza la gr:ca.

Y todavia podria incluirse otro elemento: el eco.
El eco constituye la resonancia en el ambito de la greca
de un elemento, Resonancia que esid en mas débil, como
el eco de la voz.

Y por aitimo, la diferenciacion de las diversas zo-
nas de interés, que puzd2 constar la-greca en su ancho.
Las principales son: la zona superior, la zona central y la
zona inferior. Su diferenciacién puede realizarse por el
uso de diversos valores. (3).

En resuman, para comnoner una groea debe tener-
se presente:
lo.—el espacio vacio v ! orapado (equilibrio espacial):
20.-~el elemento prinipal: /11 sobriedad);
3o.—la pausa o silenzio; 2
40.—el econ;
50.—la unidad d2 los «lainentos y su continuidad, que

siempre indigue la sensacion de enlacer lo caminante;
to.—las zonas de intcrds.

Debemos considerar aparte un problema d: gran
valor en la composigion plastica, Problema éste gue eons-
iituye la caracteristica psicologi-a del arte primitivo, espe-
(‘_ialmente indigcna am;‘jricano (’j, ¥ aan dc ld. psirol:::gia
infantil, que adquiere una segunda acepcion -en la eurilma
griega. (J). _
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El ritmo es un sentido biogenético, racial, an-
cestral.

«El ritmo puede iaterpretarse comn Ja enastante
repeticion de un movimisnto, de un acto, un sonil: 5 uy
elemenio lineal primitivo, cuando se dic: qu:. en una gre.
ca exisie ritmo, v es la acapeién que se relicre al parale-
lismo, el~, o com) los griegos entendian en el sentido de
la enritmia, ¢s d:-ir la impresién estética que procura al
espectador la exacta concordancia de las partes en un to-
do (6) su acorde perfecto y armonioso, que resultan de |a
actitud, de los gestos, de la musculatura adaptada al suje-
to y a la accién de la justa relacion entre el cuerpo y los
trapos».

«Considerando al ritmo en la primera ascepcidn
formal, tenemos que adentrarnos en diversos ritmos: ritmo
recto paralelo, ritmo curvo, ritmo de combinadas actitu-
des». (7).

E! ritmo en la primera acepcién se refiere a lus
gracas especialmente, de modo qus, podemos contar como
la séptima condicion de la greca, la del ritmo. Es nece-
sario, dejar bien claro con ejemplos graficos, el concepto
del ritmo. Mientras que en la segunda acepcion, se rofie-
re al conjunto de composicion, el estudio de sus direzcio-
nes de los ejes de composicion de las figuras, a la orde-
nacion intima de los conjuntos plasticos.

Los elementos lineales primitivos y universales pue-
den unirse en sus extremos y conformar las figuras geon é-
tricas. Estas pueden ser las regulares conocidas o irregt la-
res creadas por el alumno; en ambos casos constituyen
planos que pueden ser transformados.

La transformacion de figuras g:ométricas conside-
ra un doble problema: el espacio en si, y el elemento de-
corativo aplicable resultante.
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El espacio estd conformado por la figura misma, ya
sea ella triangular, cuadrangular, circular, pentagenal, ete.
Es recomendable realizar cada problema por separado, co-
mo asimizmo, ejercicios con figuras diferentes.

El elemento decorativo aplicable resultante, d:pen-
de de la mayor o menor imaginacion del ejecutante, y su
aplicabilidad depende en ultima instaicia, de la forma geo-
métrica que reviste la figura transformable’

Para realizar la transformacién de las figuras, debe-
mos tener en cuenta, como ella puede ejecutarse y la di-
reccion que toma. La linea que conforma la figura inicial,
se pierde al agregarse o restirsele espacio y lineas;, como
puede observarse en los ejemplos graficos insertos., Si se
le agrega hacia el exterior, se denomina: tranformacidn ex-
terna; mientras que si se le resta a la figura inicial hacia
el interior, la transformacion serda interna. En todo caso se
debe ejercitar a! alumno en cada forma por separado, y
ambas combinadas después.

Puede aiin disgregarse el problema, utilizando en
un ejercicio sélo las lineas rectas, y en oiro las lineas cur-
vas y mixtas,

Mas, en estos problemas, cabenos observar el em-
pleo de otros elementos propios de la composicién pldsti-
ca: el empleo de las leyes de Simetria y Asimetria.

Después de las leyes de la Repeticion vistas en el
ritmo de las grecas, debemos indicar la Simetria, es decir,
la tendencia de copiar hacia un lado, lo existente en el
otro. Por ej: en la transformacién externa de un tridangulo
equilatero, la elaboracion ejecutada en el lado derecho, re-
petirlo en el izquierdo. Pero esta repeticion, enuncia otra
ley, la de la Oposicion, en la colocacién deatro del espa-
cio, triangular en el ejemplo.

Si dividiéramos las figuras geométricas regulares
transformadas, en la mitad, por medio de una linea sime-
tral, y sobrepusiéramos un lado sobre el otro, plegindolos
por el eje medio, los lados resultarian congruentes, en con-
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secuencia, la transformacién se realizaria cumpliendo con
la ley de la-Simetria.
La Asimetria, es lo contrario de la Simetria. E,
este caso la transformacion de cada lado no guarda igual-
dad, sino es totalments diferente; mas, debemos tener a .u
vez presente que, esta diferencia’ debe mantener un equili-
brio dentro del espacio transformable. Es decir, la ley d-
la Asimetria requicre la ley del Equilibrio espacial.
Al resumir las exigencias que reguiere wuna trans-
formacidén de alguna figura geométrica, podemos sintetizar:
lo.—~—conocimiento de la figura geométrica regular e irve-
gular;

20.—creacion de figuras geométricas por el alumno. Empleo
de la imaginacién creadora;

3o.—~transformacion externa y transformacidn interaa; trans-
formacion mixta de las anteriores;

40.—Leyes d= Composicién: Repeticion, Opcsicisn, Sime-
tria, Asimetria, Equilibrio Espacial;

50.—El espacio. El eilemento decorativo resultante y su
aplicacidon practica mediata.

Aates de pasar a otro problema de importancia en
la compeosicidn plastica, debemos dejar bien en claro un
concepto que generalmente se confunde. Es lo que se de-
nomina Transformacién de Figuras Geoméiricas y Decora-
cion de Figuras Geoméiricas. Aunque las locuciones trans-
formar y decorar son' diferentes, la pristica que hiecen di-
versos profesores del ramo, no lo esclarece ni hacen sentir
su diferenciacion.

Al tranformar una figura geométrica como ya o
hemos esclarecido anteriormente; y como los ejercicios gra-
ficos insertos también lo presentan, hemog perdido-la figu-
ra primitiva geométrica, sus lineas formalss, si bien es cier-
to, se ha mantenido la idea de ella, como ejemplo de su
proveniencia; mientras que al decorar una figura geométri-



ca, ésta no ha perdido su forma inicial, sino solamente en
su interior, el espacio ha sufrido el influjo de las lineas
decoradoras. .

Son en consecuencia dos problemas diferentes, que
pueden y deben tratarse, uno a continuacién del otro, y
también combinados en un mismo ejercicio.
lo.—La transformacién de figuras geométricas en sus dife-

rentes formas.
20.—La decoracion interna de las figuras geométricas; y
3o.—Transformacion y decoracion de figuras geométricas,
en combinacidn. -
SIBLIUTECA NACIONAL
SECCION CHILENA

El elemento material que interviene en la composi-
cion, se diferencia segun las edades y segin el desenvol-
vimiento de los temas mismos.

El lipiz primeramente en el dibujo, luego el car-
bén, los colores en lipices, en acuarela, al pastel, la tinta
china, los acordes arménicos y las valorizaciones, (8).

Ademas, en cursos inferiores de la Escuela Prima-
ria es recomendable, que se verifiquen con figuras recor-
tadas, ya de papel, en color, o en cartdn.

Es posible por dltimo seguir el mismo desarrollo
en el modelado en arcilla, o en greda, o relieves directos
del yeso (9).

Las figuras geométricas han sido tratadas en si
mismas y en sus posibilidades de transformacion, en todo
caso, individuales, y decorativas como aplicacion practi-
ca. (]0). 4

Podemos ahora interesarnos por su valor de agru-
pacién. No constituyen ya espacios individuales, sino, seran
elementos activos de la composicion. Esta agrupacion se
denomina Composicién de Planos.
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Su valor es inmenso dentro de las artes plisticas.
Son el medio de agrupacion de las figuras humanas o de
arimales en una escena cualquiera, como asimism»> sirvea
para bien distribuir las figuras de una naturaleza muerla,
53 elemzatos de un paisaje, las diferentes partes de una
figura iadividual. En consecuencia, es la base para la com-
posiciba deatro d: un espacio cualquiera, determina las
formas, encadena las figuras, enlaza los elementos, en una
palabra, el todo de la composicion,

Con ella, se pusde bien distribuir el espacio: lo
vacio y lo ocupado.

. Su papel es de ordenar, su funcidn primordial es
de distribucion espacial, y su valor reside en poder unir
diversos elementos, dejando independencia a cada uno de
elles.

El problema debe ser tratado insistentemente er di-
versos espacios, puesto que su arregio depende del espacio.
El proceso es el siguiente:

lo.—Se eamarca un espacio; dertro de ¢l deberd realizar-
se la composicidn; '

Zo0.—Se cuida el equilibrio dentrc del espacio, de modo
que, no exista el recargo havia un lado mds que en
el otro.

30.—Se efectia la composicion pactieado de una figura co-
nocida principal, y alrededur de ella, van agregandose
la demis que deban dese apenar su funcién, cuidando
sismore en la sobriedad de ellos para que no exista
confusiéy, y manteniendo sobretods un bello equili-
bri» eatrz el vacio y lo ocupado.

45.—Se advisrte que los planss no sc re itex muy a me-
nudo, espacialmente en un comizsnzo, para acostum-
brar zl alumno al empleo de lo diverso en el conjun-
to ordenado.

50.—Se influve en que los planos externos no repitan mo-
notonamente la misma forma y direcciéon que la linea
delimitadora del espacio, es decir, que el marco,



Al tratar de la composicion de planos nos-encon-
traremos con una nueva ley de composicion: fa Subordina-
cién. Consiste como su nombre lo dice, en mantener un
plano diferenciado que dirija la composicion del resto, es
decir, que subordine ¢l conjunto (/7). Esta dependencia de
los planos restantes, acasc secundarios, coadyuvan al reai-
ce de uno de ellos, sin duda el personaje o plano princi-
pal, el que mantiene el tema, y éste mantiene el dominio
sobre los demis, la escena. La subordinacién puede ser
a: un plano, es decir, el plano dominante, debe ser dife-
rente. a los demds; una forma, ésta debe mantenerse daica
cn el conjunto; ua tamaiie, la proporcion del plano domi-
nante debe ser mayor o menor que los restantes; un color, -
o un walor, es decir, que debe tener una coloracién o va-
lorizacion totalmente difereaciada del total. Puede estudiar-
se en ejercicios separados cada uno de estos cusos. 'y por
iltime, un ejercicio que abarjue a todos. Se recomienda
la originalidad individual de cada zlumno, y s_bre todo, la
ausencia de interpretacion, especialmente en un comienzo.
Es un juego creador, no una blsqueda de parecidos o se-
mejanzas, ni tampoco interpretaciéon abstracta. En ningin
cas) se debe exigir al alumno estilizacion planimétrica. Su
priacipal valor del método - es la libertad creadora. (/2).
También es necesario advertir que, el plano dominante no
tiene obligacién de centralizar la composicion, puede y de-
be encontrarse en cualquier parte.

Es posible realizar con los planos un nuevo pro-
blema de composicién, una ley d= composicion plastica que
se encuentra en varias escuelas artisticas: la superposicisn
de los elementos, especialmante de planos que se= puele
observar en las interpretaciones plisticas de realizacionss
musicales de Blanc Gatii. v '

La superposicion de planos se - rifica zon diver-
sos colores o diferentes valores. Rea'iza 1. sensacién do
profundidad ajena a la tercera dimensién, es decir, gl es-
pacio barroco, lejos de la matematica . la perspectiva, de
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los puntos de fuga. Esta superposicién la encontramos es-
pecialmente indicada en los mosaicos bizantinos de San
Marcos de Venecia, o en Réivena, como también al finali-
zar la Edad Media.

La funcion de ordenacion, agrupaci n, de la com-
posicion de planos, se puede encontrar en la realidad del
Dibujo del Natural, de la composicién en el Dibujo Mate-
matico, en la Historia del Arte, por el anélisis de las obras
de Arte. Si los. planos son reemplazados por elementos
concretos visuales de la Naturaleza, tendriamos el cuadro
naturalista o realista: el paisaje, la natur.! za muerta, el
cuadro de conjuntos: escenas. Si mantenemos los planos,
con intencion de representacion, realizamos el cuadro cu-
bista. Si utilizamos la composicion de planos en simbolos
de propaganda comercial, tendriamos el affiche; asi tam-
bién alcanzariamos al vitraux, y a los elementos decorati-
vos de las Artes Aplicadas. (/J).

. Conjuntamente en el espacio, encontramos otra ley
de composicion: la Transicfdn.cz?isiste en orientar la com-
posicion o el elemento principal a través de] espacio total,
Dentro de un espacio rectangular por ej: puede
verificarse la transicion diagonalmente, v. gr.: un arbol de
follaje movido por el viento. En el arte Inglés: Constable
y Turner; en el franzés: Corot, realizan problema seme-
jante, "
La composicion de planos también facilita el tra-
bajo matemético para la proyeccién industrial, por medio
de la division de la superficie (/4). Esta produce su ac-
cién de la geometria, como de la division matematica; pue-
de tratarse conjuntamente para la realizacion de papel de
empapelar, la confeccién de tapices. estampado de sedas,

F
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Las grecas, las transformaciones y decoraciones de
figuras geométricas, las composiciones de planos, sintetizan
los fundamentos de la composicién plistica. Las leyes del
espacio, del ritmo, d= ja superposicion, la sintesis, la sime-
tria y asimetria, la ‘subordinacién, la transicion y el equili-
brio espacial, la division de la superficie en seniido pro-
porcisal, la continuidad y la diversidad en el tods, 1z re-
peticidn y la oposicion, orientan todos los trabajos plis-
ticos, sean cuales fuesen los meadins ideologicos, los ele-
mentos materiales y los temas o modalidades genéricas d:
las artes plasticas. Esa, su i 'portancia- de estos ‘proble-
mas. Su trato en el comienzo del método, justilica su ee-
ricter, acaso un tanto abstracto, pues, es necesidad su co-
nocimiento para poder efectuar cada uno de los trabajos,
tanto de composicion, del natural, de la decorarcién, de la
matematica, etec. - £ :

No existe ninguia dificultal en su trato. Puede
ser metodolizado en cada uio de los casos iadivilualss
0 en conjuntos.

De las figuras planas el paso a los cucrpos, es el
conocimien's del volumen. Su estudio debe comenzar co-
mo cemposicién, agrupacion de elementos en volimenes.
En los primeros afios escolares, como agrupacion de pie-
dras, cubos, conchas marinas, objetos. Luego como vold-
menes en el dibujo, especialmeniz en el Dibujo Mateini-
tico, y muy intensamente en el modelado: la orquestacion
de volimenes, considerando todos los pasos realizados en
las lineas y planos.

Ahora los temas que dzben tratarse considerinlo
estos medios, o estos conocimientos: (/3).
lo.—Ilustracion de cuentos, s=nsaciones, escenas, etc.
20.—Ordenacion de elamontos lineales: grecas.
30.—Transformacién de figuras geométricas
40.—Composicién de planos.
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50.—Buscar elementos primitivos genéricamente en obje-
tos naturales.

60.—Humorismo y escenas caleleras en lineas y planos
luego en vortimenes.

70.—Composicién con objetos para evid:nciar leyes de
composicion.

80.—Arreglos de flores campestres con el mismo objeto.

90.—Arreglos y Composicion de Interiores. .

100.—Letras, titulos, clichées, affiches, portadas de revistas,

libros.
110.-§imbolos
120.—Division de la superficie: papele; de empapelar, ta-
~ pices, etc.

130.—Creacién de flores y elementos decorativos.

140.—Estudio folklore y lo genuino americano y nacional.

150,—Sintesis de figuras, etc. etc.
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NOTAS

1.—Conviene para amplisr y conocer mds a fondo este capitulo, leer
las siguientes’ obras d<| autor: «Cinco’ Aspectos del Dibujo-1930»
«Diferentes Azpectos e la Ensefianza del Dibujo» 1930, «<La Edu-
cacion Artistica» 1934, «Homenaje a Indoamérica» 1934, »Estética
Matematica» 1926,

2.—Véanse las ilu traciones correspondientes. Estas como todas las que
se insertan, son ejecutidas en clase por los alumnos chilenos.

3.—Véase el capitulo siguicnte.

4.— Bb.—Consiiltese al mi-no tiempo las obras del autor: «Homenajs
a Indoamérica» y «Estctica Matematica».

6.—Vé e «L'Art en Gréce» de Ridder y Deonna.

T.—Vé e cepitulo ¥ "“El Ritmo" de 'Estélica Natematica™ del autor,
8.—Viase el capitulo 1L :
9.—Véase el capitulo V.

10,—Tienen gran aplicacion en Labores Femeninas y en  las realizaciones
de las Escuelas Técnicas Femeninas. Véase al respecto capitulo [X.

11.—El Diccionario dice: «Subordinacion»: sujeciéon al dominio de uno.
Subordinar: sujetar al dominio de una persona o cosa. Subordina-

do, da: depenciente de otro.
12,—Al respecto véase capitulo VI
13.—Véanse los capitulos HI-IV-IX-X-XII
14.—Véanse capitulos IX y X

16.—Se recomienda consultar la obra del mismo autor «Educacion Ar-
tistica» 1934,
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CAPITULO L
El Color y Valorizaciones.- El c¢laroscuro,

“La desarmonia es el pecado. La luz es misi-
ca. El prisma es un instremento de misica, Hace
de la luz una orquesta, ua himno de colores, Hay
lineas y eolores que hacea cantar, porgue son ya

musica sin voz'". 3
ltG

gerra Jungueiro”.

El gusto por el color es un s:ntilo de 'accién in-
nata. No existe ser humano que no ls utilice, ni desez co-
nocerlo. El color constituye un lenguaje. Hubla de su pen-
samiento, Habla de su acciéon. Habla de s desco. Nos ha-
ce sentir su existencia. ol

Oculto poder embarga su existencia. Indlicador d2
ambientes, de culturas. Balanza de grado educativo y d-
medio habitable. Existen colores qus nor si nos iadican su
funcién. Rojo, sangre vertida. Azul, frialdad y nobleza.
Blanco, virtud y paz. Amarillo, cadencia y carne, ete.

Es un feng‘uaje claro, preciso, idsistents. Para cada
pueblo, cada raza, cada clase social, mantizne su significa-
do. «El color para el indigena es fuerza, s1dacia, canto de
guerra valientemente incrustado en sus sierras, en sus cos-
tas, en las altas cumbres andinas y cu las siauccas riberas
de sus mares. De esto, su caracter y representacion en sus
trabajos». (/). :

La necesidad del uso del color lo manifiesta el
hombre desde su nifiez, causa por la que adquiere singular
colocacién dentro de nuestro método.

il S iah N :

La ensefanza de su uso debe comenzar con los
elementos primitivos. Unidos intimamente ambos problemas,
pueden inquietar en el alumno su uso frecuente y asertado.

Las grecas pueden realizarse a dos colores. Uno la
linea del elemento en accién, y otro el fondo. Aconsejable



s P i

es la sobriedad en «l nimero de colores. Asimismo, es
inminente su eloccion libre, siempre aconsejando la armos
nizacién visual. Sélo el ojo debe actuar. La ensenanza de
colores primarics y secundarios, mueve a memorizacidn,
mis que a la azcién. También produce confusién y limita-
cién innecesaria.

El ojo frente a los lipices de colores, a los colo-
res dela acuarcla, eliziendo dos o tres de ellos -dos notas o
tres notas-, indiza su uso, ‘el gusto personal y la depura-
cién paulatina, pero scgura de los errores que pudieran
existir. De ning in modo, el profesor podri influir en Ia
eleccién, imponiendo su gusto. El alumno debe mantenerse
totalmente libre en la cleccién, siguiendo si lo fuese estric-
tamente necesziio algna indicacién comparativa que el
maestro crea ccnvenic:te advertir. '

No se debe influir en el gusto de colores fuertes,
esto constituye efecto racial, ancestral, . y' no existe causa
iustificada de anular. Colores fuertes significan seguridad,
caricter, valor, alegriz, vida. Armonias de estos colores son
expresiones intimas de la vida del nifio, el caracter del
adolescente, la vida del joven y dal valor del hombre ma-
duro. Innumeral.les artistas, diversos pueblos, muchas obras,
atestiguan su existencia y su razén de belleza.

El uso de dos notas fuertes, o tres como maéximo
en un comienzo; constituye una armonia radiante de color.

Las armonizaciones o reuniones de dos o mis no-
tas de color, pueden ser de diversas clases, todas ellas
interesantes y que deben tratarss. Estos acordes pueden
ser arménicos o desarménicos; no quiere decir que los Wl-
timos deban desterrarse obligatoriamente. La estética forma-
lista no los admite; pero las realizaciones del arte, los uti-
liza, en consecuencia, tienen carta de ciudadania en el con-
junto ‘coloreado, Las desarmonias son relativas, en dos
acepciones; lo. —como relaciéon de superficie coloreada, y
20.—como falta de costumbre en usarlas. En ambos casos
se encuentra la' justificacién de su existencia y su uso.
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Debe comenzarse por las armonias por contrasic.
Estas armonias hacen del pintor més atrevi 1o en la com-
posicion, le liberta de costumbres, no siem re convenien-
tes de observar, y muy especialmente las armonias por con-
traste indizan la manera de destacar un color sobre otro,
definir la existencia de cada uno, su independenzia dentro
la funcién del conjunto. Alcinzase hasta la yuxtaposicion,
muy utilizada por los puntillistas, como Serat y Signac.

También el contraste armonico lleva a la armoni-
zaciéa polifonica o de superposicion, de grande interés,
como bisqueda de posibilidades coloreadas en los conjun-
tos. Dentro de las transformaciones de figuras geomoiri-
cas, y sobre todo de las composiciones de planosy los
ejercicios derivados, es de interés realizar esta condicion.

Cabenos tratar inmediatamente la armonia por cor-
tinuidad y derivacién de notas, que alcanza a }. sinfoniza-
cion del ambiente, la existencia del todo uaificado,

Por otra parte, al hablar de leyes de composicion,
se inserté la subordinacién a un color, es decir, que una
nota dirigia el conjunto, ella no se repe‘ia. Toda la ar-
monizacion giraria alrededor de esa nota. Sin embarge,
esta subordinacion puede considerar tanto la continuidal
colérica como sobre todo el contraste.

Pero tenemos que considerar dos sitvaciores fun-
damentales:
lo.—el espacio colorado, la re'a:ién coloreada;
20.—la tonica y la dominante e1 la armonia.

La relacion coloreada se verifica al elegir en la
composicion los acordes y sw ubicacion, y la ténica es la
busqueda de la nota base de .os acordes, mientras que la
dominante, como su nombre 1> indica, insiste como exis-
tencia en el conjunto y prod ize una dominacién total.

En la naturaleza mue‘ia, en el paisaje, en la figura
como conjunto, tratando del color, dehemos distinguir con-
juntamente a los dos casos interiores, el problema del co-
lor local: su frialdad y su ¢ lor. Color local es el que se
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coloca en cada elemento que mantiene una independencia
subordinada a la armonia total, Este color dentro de la re-
lacion arménica del espacio, se encuentra en dos situacio-
nes: color frio y color cdlido. Individualmente pueden ser
frios o calidos; pero en su funcién dentro del conjunto
mantienen esta cualidad independiente de su valor intrinse-
co. Para claridad daremos ejemplos: el azul en si, ajeno al
conjunto, es un color frio; pero en el conjunto coloreado,
el estar mis cercano a nosotros, el adquiric mayor cuerpo,
el dominar el total, el dar el tono del acorde, el subordi-
nar, puede ser cilido en relacion a los demas. En conse-
cuencia, uno es el valor intrinseco, y otro, es el valor que
adquiere al desempenar una funcion.

Cada color tiene diversos valores, es decir, diver-
sos estadios, desde el gris, hasta el color fuerte maximo.
Estos valores son grados de tension del color frente a la
luz solar: los Hamados tonos, acaso las degradaciones del
color.

- Para nuestro estudio y la mejor comprension, nos
valdremos ds tres valores principales: el obscuro fuerte, el
claro mis intenso y el intermediario, media tinta. Esta tri-
ple valorizacion ademas de ejercitarse en cualquier color
individual, debe tratarss en las armonias. Asi una armonia
en acorde de tres notas, puede contar con doble o
triple valorizacién. En el primer caso, dos notas seran de
un sclo valor: claro, obscuro o intermediario, y la tercera
nota_de un solo valor. En el segundo modo, cada nota
mantienen un valor: uaa serd clara, otra obscura y la ter-
cera intermediaria. (2).

La valorizacion dlcanza a los matices, como muy
especialmente al connjuto barroco, la perspectiva del color,
la profundidad, la tercera dimensién trazada por el color.

Réstanos tratar del elaroscuro. La triple valoriza-
cion lleva a su estimacién formal.
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Lo claro y lo obscuro como oposicién demarcan
existencias y formas el claroscuro es intensidad del sfumat-
to, pérdida absoluta de lineas y oposiciones delimitadoras,
que se quiebran hasta borrarse en el ansia de la.forma,
del espacio y del escorzo, puesto que ésta ltima necesidad
produjo su gran utilizacién.

Su importancia se intensifica al eonsiderar que ¢l
claroscuro enriquece los medios de expresion. Resta valor e
imprescindencia a la linea que formulara el dibujo, que 2
lo largo de su trazo buscara su caricter, en el sabor de
la acentuaci6n, es decir, en la mayor o menor intensidad
de la linea (3), y comunica al efecto de la luz y de la som-
bra, el valor de caracterizacion.

i Las escuelas barrocas y rococé ejercitan esta ex-
presion plastica. Rembrandt y Watteau manifiestan clara-
mente su uso, frente al linealismo de Leonardo de Vinci,
de Durero, de Ingres.

Dentro del claroscuro debemos aclarar dos ritmos:
el activo y pasivo; la claridad y la oscuridad. En Hol-
bein, en Erasmo especialmente, indica este problema. Es
necesario su ejercicio, ya en la composiciéon de planos o
frente al natural. La carne lleva la actividad, el trapo la
pasividad. Su distribucién es acertada y clara. En los
ejercicios puede uno a tres planos llevar la actividad,
mientras que el resto mantznerse en la pasividad.

Los diferentes problemas, las diversas leyes, los
frecuentes consejos, las sujerencias vertidas con referen-
cia a los elementos de composicién plastica - el capitulo
anterior - son aplicables al color, a las  valorizaciones, al
claroscuro. :

El ritmo en el color, la relacion del espacio co-
loreado, la sobriedad en las notas de los acordes, ¢l
sentido de cada color, la funcion que desempefia en el
espacio o tema en que se aplique, la pausa en su uso,
ain el eco en el ambito de]) espacio, la continuidad, la
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creacion de las armonias, los contrastes, las analogias, la
oposicién y la repeticion, la subordinacién y la transicién,
el equilibrio de la superficie coloreada, etc., son elementos
de composicion coloreada que necesitan su trato metddico,
continuado, persistente y libre.

Dentro de los temas que deban tratarse debemas
tener presente los ya enumerados al finalizar el capitulo
anterior, ademas de los siguientes:

a) figuras dentro del espacio en dos valores: oposicion y
contraste;

b) tripe valorizaci6n; limitacion del color; armonias por in-
tuicidn; visualizacion del color;

c) acorde arménico; desarmonias; armonias por continuidad
y por yuxtaposiclon; sinfonia y polifonia del color;

d) ldominante y toénica; subordinacion a un color, a un va-
or;

e) ubicacion del color: frio y cilido; relacién espacial;

f) degradacion del color;

g) armonias por analogia y contraste, mds insistentemente
en su uso y apreciacion;

h) acordes a base del tono general de los objetos dentro
de un conjunto; .

i) la transicién del color;

i) elementos decorativos y de color, aborigenes americanos
y chilenos;

k) relacion con la Historia Ceneral del Arte Plastico.

NOTAS

1.—Véase «Homenaje a Indoimérica» 1936 - del autor.
2.—Véanse las realizaciones que se insertan.
g.—Véanse ejercicios, el capitulo 1V, y se recomienda su ejercitacion.
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CAPITULO il

' EI' Dibujo Matematico

«Nuestro medio artistico siempre se ha alejado
de una iniciacion consciente de hacer de cultura,
Nunca se ha querido cimentar en conoecimientos,
en bisquedas, en trabajos que requieran estudio
mas cierto y mas amplio en otras esferas, que
puedan ocasionarle nuevos medios para su rea
lizacién acertada.

«Miguel Campos Y.—latroduccion de
Estética Matematica—1936-.

El dibujo creador necesita también de la matemi-
tica en la proporcionabilidad, division de la superficie, la
perspectiva, la*agrupacion dentro del espacio, la proyec-
cién, etc., que le promueven a la aplicacién en las artes
industriales que requicren de la exactitud y del calculo.

Sin duda, el método parte de conocimientos fun-
damentales de la geometria: lineas en los elementos primi-
tivos, angulos, tridngujos y figuras geométricas, en la trans-
formacion de ellas, plancs y volimenes en la composicion
y orquestacion de estos elemcntos. Pero, este conocimien-
to necesita de profundizacién, de adentrarse en las figuras
mismas, especialmente para las Artes Aplicadas, las Labo-
res Femeninas, los Trabajos Manuales, etc. La clase de
geometria auxilia enormemente a la e~senanza del dibujo,
sin embargo, es conveniente que la clase de Dibujo con-
serve una parte referente al Dibujo Matematico, porque
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puede asi aislarse un poco de su resolucién matemitica,
como también conservar el ambientz de creacién, y por
altimo, el Dibujo Matemdtico mantendria estrecha relacion
con la prictica artistica para la cual ha sido tratado. (7).
Junto a las grecas hay necesided de estudiar y
construir geométricamente las lineas. El compds, el tira-
lineas, la tinta china, la acuarela, la escuadra y la regla,
son materiales necesarios e instrumentos indispensables pa-
ra este estudio. '
El punto geométrico, las lineas rectas, las vertica-
les, las horizontales, las cblicuas, las curvas, etc., son tra-
zables con exactitud por medio de estos elementos, los que
se pueden agrupar en liminas. El trazado de paralelas
por medio de la translacion paralela, o por medio de la
escuadra sabiéndose la distancia que media entre las lineas,
o por ultimo, por medio del arco de circunferencia y el
triagngulo rectangulo. Las perpendiculares, por medio de
la escuadra, de los arcos sobre y bajo [a horizontal, cuan-
do se trata de levantar o bajar perpendiculares por el pun-
to medio de ella; la altura del tridngulo; la division del ar-
co cuando se trata de encontrarla al final del trozo, etec.

Después los dngulos, sus diferentes clases y me-
didas. Coémo se les construye. La copia de angulos. La
bisqueda de las bisectrices cuando se conoce el vértice
del angulo, y cuando éste cae fuera del campo de dibujo,
en sus dos soluciones, por medio de la translacién parale-
la hacia el interior, y medio de la transversal que corta los
lados del angulo, cuyos angulos internos y alternos entre
paralelas pusden bisectarse hasta encontrar los puntos cu-
ya unién constituye la bisectriz pedida. La triseccion del
angulo recto; etc. Dividir trazos, seri Gtil para las artes
plasticas, sobre todo en la division proporcional en igual
nimero de partes que otro menor. Su resultado se bus-
ca por la triangulacion del problema.

Luego los tridngulos en sus diferentes clases cons-
truidos segtin los datos dados: bases, &ugulos de la base,
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angulo gama, un lado y la base, angulos adyacentes, etc.
Los cuadrados y rectingulos; los rombos y romboides; tra-
pecios, etc.

La curva requiere un capitulo aparte; la circunfe-
rencia y su trazado, sus elementos: secantes, tangentes, ra-
dios y didmetros, segmentos y sectores, angulos del centro,
etc. Las tangentes a vna y dos circunferencias, externa
e iiternamente, sus cualidades: Circunferencias tangentes,
semejantes y congruentes.

Los arcos diversos por medio del empalme de li-
neas, en seis de sus casos mds importantes: empalme tan-
gencial de una curva a una recta de diferentes dimensio-
nes que producen el arco por-tranquil; curvas de diferen-
tes radios; de dos rectas paralelas por medio de la semi-
circunferencia; de dos rectas por medio de un arco de ra-
dio dado.

De la circunferencia a los poligonos. El cuadrado
y el octégono, el tridngulo y el exigono, el pentigono y
el decagono, el exdgono y el dodecdgono, etc. Estos po-
ligonos regulares tanto inscritos como circunscritos, llevan
al trato de los poligonos estrellados. Las curvas usuales
cierran el ciclo de las curvas en el 6valo por medio de
los dos ejes, conociendo el eje mayor, etc., el ovoide al
partir de la circunferencia, la aspiral, la hipérbola y la pa-
rabola.

Esto como figuras planas, luego composiciones con
ellos, el color y las valorizaciones y su aplicacién practica.

Los cuerpos geométricos: el cubo, paralelepipedos,
piramides; esfera, cilindro y conos. Sus proyecciones. La
luz y la sombra. Sombras arrojadas y proyectos con es-
tos elementos. Las proporciones deben tratarse especial-
mente la seccion de oro, la media y extrema razon.

Y la perspectiva. Conocimientos claros y preci-
sos en forma sencilla. Como los enunciados anteriores es
facil conocerlos o encontrarlos en cualquier texto de geo-
metria, solamente inserto las figuras. Sus construcciones
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son sencillas (2). Sélo me preocuparé de dejar estampa-
das ligeras notas sobre la perspectiva matemitica. Para
las artes plasticas no es necesario tener conocimientos muy
complicados sobre el particular (excepto a la arquitectura),
sino lo primordial es, poder preparar én la prictica del
ojo_del alumno y también como base en los proyectos pa-

ra las Artes Aplicadas.

La perspectiva real objetiva se hace abstracta, ma-
temdtica, y en consecuencia, necesita para su ejecucién de
ciertos principios que deben grabarse bien en la mente,
con el fin de realizar ripida y precisamente cualquier pro-
yecto. .

Dentro del papel de dibujo debemos distinguir dos
lineas rectas paralelas: una, la inferior, nos represents la li-
nea de tierra, cuyo espacio a partir de ésta hacia abajo,
nos indica la tierra que pisamos, o la planta, en que se di-
buja lo que deseamos averiguar su perspectiva; la otra, la
superior, a cierta distancia de la linea de tierra, la linea
del horizonte, a la altura de nuestra vista, sobre la que se
anotan: el punto de vista, es decir, donde se dirije nuestra
mirada, y los puntos de distancia o fuga, que representan
la trayectoria que puede abarcar nuestra mirada. El espa-
cio entre las dos lineas producen las perspectivas bajo
nuestra vista: se dice bajo el horizonte, y sobre éste, las
figuras o los cuerpos se perspectivizan sobre nuestra vista,
de donde su diferente resultado.

Para su facilidad de comprension se debe comen-
zar por colocar un punto en perspectiva. Se dibuja el pun-
to en planta, es decir, bajo la linea de tierra. Debe te-
nerse siempre presente que, para la perspectiva, el punto
tiene dos movimientos, a saber: lo.—un movimiento per-
pendicular a la linea de tierra, que fuga al punto de vista
y que marca el camino en que debe encontrarse la pers-
pectiva del punto; 20.—un movimiento en angulo recto so-
bre la linea de tierra. y que fuga al punto de distar{c_i‘a;
que marca en su trayectoria que corta a la que se dirije
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al punto de vista, en un lugar, un punto, la situacién pre.
cisa en que debe encontrarse la perspectiva.  El punto ob-
tenido es la perspectiva del dado en planta.

Varios puntos en horizontal, en vertical, en oblicua,
pueden servir de ejercitacion del conocimiento adquirido.
Este solo problema orienta la perspectiva completa. De alli
su importancia, que se comprenda su realizacién. No debe
escatimarse su ejercitacién. (3).

La linea en perspectiva esla colocacién de sus ex-
tremes, es decir, de dos puntos. Primeramente lineas verti-
cales, después horizontales, las paralelas y las perpendicu-
lares. Los tridngulos y los cuadrados; al colocarseles en
perspectiva sufren transformaciones. La perspectiva de los
tridngulos es invertida, y la de los cuadrados, un trapecio.
Colocarlos en perspectiva es realizar el problema en cada
uno de sus vértices.

Pero estas perspectivas s= han efectuado sélo bajo
el horizonte; puede realizarse sobre el horizonte, para lo
cual, basta con copiar sobre el horizoate, cada uno de los
puntos, los que verifican sus respectivos movimientos hacia
los puntos de vista 'y distancia.

Partiendo del cuadrado se puede realizar la pers-
pectiva de una circunferencia, que se inscribe en el cua-
drado, y a su vez, se circunscribe a un cuadrado interno
menor. En planta se dibuja un cuadrado, se le inscribe una
circunferencia radio igual a un medio de la perpendicular
que pasa por el centro; en los puntos gue corta a las dia-
gonales, la circunferencia, se unen encontrdndose el cua-
drado inscrito. Se coloca en perspectiva el cuadrado cir-
cunscrito, y después el inscrito en los puntos que resultan;
se dibuja la curva de la circunferencia en perspectiva. So-
bre el horizonte puede copiarse el mismo problema, y al
unirsz sus lados en vertical, se obtendria el cilindro en
perspectiva; al dibujar la generatriz hasta el punto centro
superior, la cdspide; se llegaria al cono.



Del cilindro a la columna con basamenta, hay un
paso; bastaria poner ea perspectiva la hasamenta.

Pero con el fin de ahorrar papzl y tiempo, se pue-
d= omitir el dibujo ea planta, realizindose la perspectiva
directamante sobre la linea de tierra. Para colocar en pers-
pectiva una circunfereacia por ej:;, bastaria con darse un
trazo sobre la linea de tierra, que representaria un lado
del cuadrado, cuyos movimizuatos perpectivos de los puntos
extremos producen la diagonal del cuadrado, que indica la
profundidad del trapecio, es decir, de la perspectiva del
cuadrado. Después sz lavanta ua plano perpendicalar igual
a un medio de un lado d=l cuadrado, y sobre él se dibuja
un cuarto de circunferencia, cuya perpendicular bajada, del
punto que corta el arco sobre la diagonal, esla medida de
distancia en qus d=be dibujarse la perspectiva del cuadra-
do inscrito. Se unen los puitos resultantes y se obliene en
dltima instanczia la circunfer:nzia ea perspectiva pedida.
Igualmente se debe ejercitar esta modalidad con todas lus
otras figuras y cuerpos.

Como practica inmediata se puede realizar: un ta-
piz en perspectiva. Perspectiva de un interior. Perspectiva
d> una calle y sus edificios. Creacidn y perspectiva de una
plaza publica, etc., etc.

Por dltimo es interesants realizar la perspectiva del
color y las valorizacionss, en cada uno de los proyectos.
Esta practica produce un conoecimiento importantisimo que
acostumbra al color en conjunto y distancia, especialmente
para el paisaje, etc.

Dentro del Dibuio Matemético aplicable a las Artes
[ndustriales, es de suma importancia el conocimiento de la
divis:én de la superficie, para crear proyectos y su aplica-

cidon en el material, i)
De los ejercicios que deban tratarse, cuyos dibujos

se incluyea, enunciaré:



lo.—Meandros sobre reticula de cuadrado;

20.— » » » romboidal;

30.— » » » de tridngulos equilateros;

40.— » B » de tridngulos de cualquier
_ ~ clase;

S0,— » » » de tetraedros;

60.— Red cuadrada de lados oblicuos;

7o.— . » »  vertical y oblicua;

8o.—Nudo sobre red de cuadrados oblicuos;
90.—Nudos entrelazados;

100.—Entrelazados de cuatro cintas;

110.—Cinta ondulada o serpenteante;

120.—Arabesco rectilineo inscrito a una circunferencia:

Divisién regular de la superticie

lo.—exagonal, cuadros, romboidal, circular;
20.—loasanges y variantes;

30.—cuadros y triangulos;
40.—dodecédgonos y triangulos;

So.—oetégonos y triangulos;
60.—exagonos, cuadrados y tridngulos;

7o:—dodecagonos, exdgonos y cuadrados;

Division irregular y varianies

10.—Divisién irregular y variantes, %

20.—Ensambles de poliedros. (4).

Estos problemas se parten desde los mas sencillos:
1o, meandros; 20. redes; 3o0. nudos; 40. arabescos. La di-



vision de la superficie puede ser regular e irregular. De
entre las primeras debe tratarse a partir de una :ola figu-
ra geomeétrica, para seguir con sus diferentes variantes, que
ain el alumno pueda crear para las diversas aplicaciones
practicas, y termina con las combinadas de dos o mis fi-
guras geométricas.

De las irregulares se partird primeramente con
las figuras regulares y agregados o disposicién irregular,
luego, glas irregulares propiamente dichas y sus varian-
tes. Se continda con los ensambles, para alcanzar a los
proyectos de aplicacion a frisos de decoracién de interio-
res, dindose dimensiones precisas, tapices, vitraux, tallado
en madera, repujado en cuero, etc.

omo recomendacion se debe advertir que:
a—se debe trabajar siempre con precisién y limpieza;
b—mantener la mayor libertad de creacion y distribucién
de los espacios, laminas, etc., sujetos tinicamante al es-
pacio material y a elementos intimo de las herramientas;
c—creacion individual; :
d —aplicacién prictica inmediata;
e—toda la elaboracién se debe realizar en valores y colores;
f —por sobre todo debe maatenerse la sobriedad;
h-—siempre debe concurrir el ideal continental: la indo
américa.

De esta materia creo casi innecesario seguir ahon-
dando, ya que al tratar mas adelante, las diversas escuelas,
se insistira sobre la especialidad correspondiente a la fi
nalidad pretendida.

NOTAS

1—Remito a los lectores que deseen profundizar estos problemas a las
siguientes obras: »Estética Matematica» 1936. Apuntes de Geome-
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tria para las Escuelas Técnicas 1936. Estética de M. C. Ghika
Traducién de M. Campos Y. 1934, Ritmo de M. C. Ghika Tradu-
cion de M, Campos Y. 1936.

2—En todo caso remito a «Apuntes de Geometria para Escuelas Técni-
nicas Femeninas», que explica cada una de estas construcciones, en
forma sencilla.

3—Se insertan los ejemplos grificos de cada uno de los ejercicios. que
por claridad, indican su construccién, sin necesidad de ahondar en
explicaciones.

4—Para mayor profundizacién del tema se recomienda la obra de M.
Ghika «Estética de las proporciones en la Naturaleza y en el Arte»
traducciéon de M. Campos g’
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CAPITULO 1V.
El Dibujo del Natural y la Figura Humana,

«Experimento un extrafio deseo por las gran-
des cosas simples y primordiales, como la mar,
que es una madre para mi, lo mismo qus la Tie-
rra. Parece que nosotros, todos contemplamos de-
masiado la Naturaleza y vivimos demasiado poco

con ella.»
“Qgcar Wilde",

No solamente a contemplar la Naturaleza se reduce
nuestra labor; hay necesidad de vivir, vivir con ella y vivir
en ella.

La contemplacién sin embargo, es interesante siem-
pre que sea activa. Activa que nos lleve a actuar, aden-
trarnos en su sentido, a rehacer con sus elementos, a crear
con sus signos. Contemplar inactivamente, solamente visual,
no nos produce ningln beneficio. Debe convenirse en exa-
minar intimamente a ella, en sus elementos del conjunto, y
apropiarse de ellos para nuestra utilizacién, la creacién (/).
De la contemplacion extraemos elementos nuevos, facil de
utilizacion, transformacion y aplicacion en las artes.

La vida con la Naturaleza nos lleva a su conoci-
miento intimo, en forma mas detenida, mas cercana, mas
verdadera y mas detalladamente. Su prictica nos indica
nuestra vida para con ella, y las posibilidades ‘que puede
mostrarnos para hacer de sus elementos, sélo lo que ellos
permitan. Vivir en ella, es adentrarse aun mas; considerarse
parte consciente y constituyente de su composicion. De
donde la labor de comprension obligada de sus componen-
tes, sus resultados, sus posibilidades. Buscar su esencia in-
tima, su sentido, es el deber del hombre de cieneia, del
artista, y del que desee vivir y saber apreciar lo que en
si se es, y lo que le circunda. Tender a su comprension,
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es el estudio de los atributos de la naturaleza. Keyserling
observa: «El eterno alfabeto de la Naturaleza, expresa pen-
samientos espirituales nuevos, lo mismo que las 29 letras
del alfabeto puedén expresar ya sean los hechos mas pro-
fundos o las cosas mas super?i'ciales».

La introduccién del Dibujo del Natural en la peda-
gogia de las Artes Plasticas - me refiero en las Escuelas
Primarias y Secundarias -, es de reciente data. Su acertada
utilizacion es mas reciente aiin. Su metodologia estd por
hacerse.

No esta distante de nosotros aquella tendencia de
fiel reproduccion de lo que se vé: No se mantiene tampo-
co tan ajena la observarncia de una red de construccion.
Ni menos se aleja adn, la pretensién de captar y detenerse
'mis en lo fugitivo, que en lo permanente. Dentro de los
programas escolares, atin se recuerdan los pasos que tenian
que cubrir en el estudio del Natural: la forma externa de-
rivada de abstracciones, v. gr. del 6valo; luego el objeto
individual, sus sombras, nunca estudiadas en sus expresio-
nes, la luz, sin control; faito el total de lo que correspon-
de a la composicion, al ritmo lineal, distribucion del espa-
cio, y observacion comparativa.

-

Después de los estudios  de composicién plastica,
su relacion al color, su informacién matemdtica para la
composicion, el ritmo, y la proyeccién en la aplicacién in-
dustrial, interesa la bisqueda del natural. Esta bisqueda
tiene su método; requiere sus pasos. El paso de la compo-
sicion de planos a la Naturaleza, no siempre estd bien bus-
cada, no siempre es bien comprendida. . '
o FHemos indicado que la composicion de planos sir-
va de base para el natural. Los planos son orientadores
de la agrupacién de objetos. Los objetos pueden ser a su



vez compuestos por ellos, para después alcanzar al con-
junto de wvarios. .

rropésito de las excursiones, el alumno puede ir
anotando algunos elementos genéricos del natural. Prime-
ramente, con elementos primitivos; después, con planos;
pronto, con las valorizaciones principales segiin el ambiente
en que se encuentre, para ir al color, sus notas, sus ar-
monias, sus conjuntos eoloreados. Croquis rapidos en un
comienzo, facilita los estudios posteriores. Debe indicarse
comparativamente y junto al ambiente mismo. ligeramente,
los problemas de proporcién y forma. Estos elementos asi
encontrados, serviran para la creacion de algun elemento y
composicion decorativa. También, en conjunto, teniendo
presente las diferentes leyes de composicion plastica, se
puede construir el cuadro natural, siempre ordenado, bajo
la creaciin entusiasta del alumno.

Pronto croquis ripidos de conjuntos: naturaleza, muer-
ta flores etc., arreglos ya por el profesor, puede por elal um-
no, a lapiz en sus elementos primitivos, en sus planos de
organizacion, en sus lineas ritmicas: a color, a tinta, a pin-
cel sin previo dibujo. Esto capacita la vision ripida del
conjunto, su organizacion ritmica, su génesis como com-
posicién, su forma organica, su.preporcion, es decir, la ra-
zén en el ancho y el alto que existe entre los componen-
tes del conjunto. Cada ejercicio debe hacerse graduado en
el tiempo, desde el mayor tiempo al menor. Asimismo se
sigue con la figura humana que mas adelante nos preo-
cupara. ; :
Es interesante como desarrollo de la memoria vi-
sual, realizar algunos ensayos de dibujos del natural pre-
mostrados: cacharros por ejemplo.

Tenemos a esta altura, el ejercicio del conjuato, _el
ritmo y la aplicacién de las layes de la composicion  plds-
tica, ademas de la ejercitacion en el tiempo. Ahora, de-
bemos adentrarnos mas en la composicion de los elemen-
tos mismos, bajo nuestra observacion.
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Como ya hemos realizado el dibujo con refersncia
a log elementos primitivos que componen los objeios, nos
es facil insistir en ellos como lectura de sus formas en e
conjunto. Leer la forma es, ir bordeindola en sus contor-
nos, detenidamente, y concentrando en esta lectura, la ca-
racterizacion de la forma. Para llegar a la caracterizacion
de la forma en el espacio, yen el conjunto, debemos echar
mano del acento lineal. Este consistz en hacer mas inci-
sa o mas cargada la linea cada vez que pueda ajustarse a
la forma que lo necesite, v. gr. donde mis precisa se vea
la linea. Este acento puede en el dibujo reemplazar el
claroscuro, a la sombra y luz, mas generalmente. Sin em-
bargo, debe después ejercitarse la reparticion proporcicnal
de la luzg la sombra, cuando el conjunto sea alegre: cla-
ro, y cuando sea triste: obscuro.

Mas adelante debe ejercitarse el conjunto del natu-
ral en diversos espacios deteiminados, v. gr. el tridngulo,
el pentigono, el circulo, el rectangulo, etc., adjuntindole
todos los conocimientos adquiridos, puesto que el proble-
ma espacial tiene sus dificultades, especialmente frente al
Natural. Con éstc, el natural se poae al servicio de la vo-
luntad del artista, su voluntad artistica (2) circunstancial.

Determinada la circunstancia espacial, media la re-
lacién de fondo y objeto. El fondo es un problema no
siempre bien resuelto, o no siempre resulta interesante. El
fondo y el objeto tiene una relacién, ademas de la pro-
porcional. Esa la constituye el ambiente. El ambiente ba-
rroco: como sinfonizacion, el claroscuro, la luz y la som-
bra, el sfumatto. El ambiente de luz o d= sombra, el de
linea limpia que se puede leer, captar, tectonica en una
palabra, cuyo ambiente puede ser a planos superpuestos:
es Ja modalidad renacentista. El ambiente enriquecido en
formas relacionadas, a veces eco de la forma del objeto o
del conjunto, como lo demuestra la tendencia cubista. De-
be experimentarse estas diversas formas, a fin de encontrar
la mas de acuerdo con cada uno de los gustos de cada
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Figura 18.—Proyeccién de angulo y tridngulo
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Fig. 21.—Proyeccién de un cono y un objeto.
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Fig. 22.—Perspectivas de. puntos, lineas, paralelas, pngulos.



Fig. 23.—Perspectiva de triangulos, cuadrados, y so-
bre linea del horizonte.

Fig. 24.—Perspectiva de circunferencia y de un cua-
drado sin planta.
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Figura 25.—Perspectiva de circunferencia sin planta;
prisma y cilindro.
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Figura 26.—Perspectiva de piramile, cono y trozo de
columna.
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Figura 27.—Div -ién de la superficie: cuadrada y exagona
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Figura 31.—Divisién d= la superficie: dodexagonos,
exdgonos y cuadrados.

Figura 32.—Divisién irregular de la superficie



alumno. Sobre todo porque el método anuncia la libertad

la creacion. Esta libertad creadora frente al natural, se
extiende hasta la transformacion de algunas formas que re-
quiera el conjunto o el espacio, y su distribucion que ne-
cesite la expresion. Se llega a elf;, puesto que se conside-
ra méas la relacion de la obra que realiza el creador plasti-
co, que la 'al:léi.:dota del natural. En una palabra, creacién,
no copia ni imitacion.

A todo esto, débese agregar la observacion practi-
ca de la perspectiva; muy interesante, pero no siempre in-
dispensable en el conjunto expre:iso.

Al estudiarse el grupo de objetos, se debe insistir
en diversos puntos que pueden constituir ejercicios diferen-
tes. Observacion de la composicién ritmica vertical, lo obli-
cuo, lo horizontal. Y especialmente, lo denominado como
escorzo, que bién lo presenta la triple valorizacion.

Luego la lectura detallada de las formas, insistien-
do en el engarce lineal, es decir, que las lineas de las for-
mas obedezcan a un sentido de continuidad y de amarre,
sin obsticulos en la lectura. De ésto se llega con mucha
facilidad a la sintesis. Se ha desarrollado insistentemente
en el analisis, ahora, técanos conformar el todo en una sin-
tesis lineal. Sintesis que debe resolverse en lo posible, en
la limpieza de una linea continuada, con sus diversos pe-
riodos y acentos, hasta encerrar el conjunto en una lectura
facil y total.

Frente a la Naturaleza deben realizarse croquis y
dibujos al aire libre con el siguiente afin de: realizar tra-
bajos que permitan diferenciar lo fugitivo, como la luz y
los detalles, y lo permanente, la forma y su cardcter; lo
lineal y lo claroscurista; lo ciibico y lo expresivo; lo tec_té-
nico y lo barroco. Lo captable de simple lectura y lo im-
presion’sta. 50
El conjunto, el elemento, el ritmo, la composicion,
el colcr, la expresion, la forma, el espacio, el andlisis y la
sintesis, constituyen el haber del Dibujo del Natural. Son
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todos problemas plisticos de inestimable valor, tanto de
realizacion, como de apreciacién. E! estudio se hace cons-
-ciente. La labor es creadora. Es el tnico medio de encon-
trar el sentido del natural, los designios del Arte frente a
la Naturaleza,

“La Gioconda es una belleza compuesta para
irradiar desde adentro, sobre la ecarne-depésito,
célula por célula, extrailos pensamientos y ensue-
fios y pasiones exquisitas,”

“Walter Peter”

En los parrafos de referencia al Dibujo del Natu-
ral, he incluido la figura humana, cuya orientacion meto-
dologica resolveré en esta oportunidad.

Tal vez no exista elemento plastico mas utilizado
que la figura humana y de animales. El nifio es sumamente
amigo de ellas. Constituyen parte integrante de su mundo
de accion. Forman parte de su psicologia. Nadie habra
existido, nadie dejard hoy, de interesarse por las figuras ani-
madas. El cine sonoro ha incluido en su repertorio la mo-
vilidad de los monos animados, infantiles. As<i también, la
caracterizacion humana es fuente plastica: el retrato, o sim-
plemente la figura que encierre el ideal de la perfectibili-
dad humana, como en la escultura griega del siglo V. a
J. C. A través de la historia del arte plastlco, la figura
humana desempena un preponderante papel; a través de la
psicologia del nino, la figura humana es tnica, directriz de
su mundo. De alli que tratemos de ella aparte; fuera de su
dificultad que requiere su método.

Antes de realizar método, debemos averiguar la
calidad expresiva del alumno. De alli los trabajos libres,
en cuyas escenas siempre aparecen figuras humanas. El
nifio la realiza primitivamente, desproporcionadas al ojo

~



del‘adulto; pero harto expresivas en sus movimientos, en
acclones. _Sirvenos estos conocimientos para nuestro pun-
to de partida. Las muiiecas humoristicas, los titeres, los
jugueteschumanos, son elementos que se deben considerar
tan libremente como el material lo permita. El papel, el
carton, el alambre, los trapos, la madera, son materiales
utilizables antes que el dibujo. Existe la nocesidad inmi-
nente de que el nifio comience su conocimiento en algo
tecténco, algo modelable, algo captable al simple tacto. El
teatro infantil, el ritmo, la composicién, el movimiento.

Después el método.

Los elementos primitivos en accién. Las lineas rec-
tas que conformen las figuras humanas y de animales. El
movimiento que caracterice una accién; diferentes actitudes
individuales de figuras. Lvego las escenas con varias figu-
ras: marchas militares, meeting popular, escenas de atletis-
mo, escenas de juegos, etc.

Se comienza con ligeras nociones proporcionales,
Considérese primero la figura humana en trazos rectos. Un
trazo, la cabeza, dos a tres, el tronco, tres a cuatro, las
extremidades inferiores, uno el ancho del cuerpo, un trazo
los piés, tres a cuairo, las extremidades superiores, etc.
Estas lineas proporcionadas adquieren movimientos, cam-
bian de actitudes, entran en escenas. Es decir, se realiza
un dibujo esquemitico, considerando el ritmo, el movimien-
to y la proporcion. Luego, se realizan conjuntos, escenas.

De los esquemas, al relleno de formas. Con las
proporciones del ancho del cuerpo y el resto proporcionan-
dolo en relactén a él, se verifica el relleno. Primero actia
la linea recta; después la curva hasta realizar la figura hu-
ma-a en sus lineas esenciales. Son desnudas en un co-
mienzo, a fin de facilitar los movimientos y afianzar los co-

. nocimientos dados. Realicense escenas con estas figuras
en relleno, adaptindose a la caracterizacion de la escena.

Por tltimo, se visten los rellenos. En estas condi-
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ciones se pueden reaiizar composiciones narrativas de; cuen-
tos, historietas, supersticiones regionales, dadas por los
alumnos. Lo abstracto de la nifiez como suefios, visiones
del cine. Lo humoristico, como caricaturas. Esc:nas po-
pulares y callejeras, com> vendedores, ciegos cantores, or-
ganilleros, etc. Todos ellos sirven coms motivos de ejer-
citacién expresiva de las figuras humanas.

La faz humaina sz realiza siguiendo un método se-
mejante, hasta llegar a la caracterizacién en lo posible. Se
dice ea lo posible, para las Escuelas Primarias y Secuada-
rias; porque no siempre es dable tratarlas.- Sin embargo,
en las Escuelas Especializadas como las de Artes Decora-
tivas, de Ballas Artes, es necesaria y fundamental, para la
expresion y para el retrato. (3).

El afin constructivo del m3todo nos lleva a la com-
posicion con figuras humanas, ya ellas en grupos, ya uni-
dis al paisajs. En este mom:ato, las lsyes de= composi
cidn se aplican en sus diversas opurtunidades. Y muy es-
pecialmenie debe considerarse el espacio, el ritmo del con-
junto, la organizacion total. El fondo, lo vertical, lo hori-
zontal, lo oblicuo, el escorzo, la tercera dimensién, etc.,
son problemas que requieren contiaua ejercitacién, para
construir una férmula siempre aplicable.

La triple valorizacién, la perspectiva, la forma, el
color, en las Escuelas Primarias y Secundarias son elemen-
tos importantes, en los que hay necesidad de insistir; pero
no exigir perfecciéon. Déjese este requerimiento para las
Escuelas de Pintura. Sin embargo, existe la necesidad de
estudiar la figura humana en su intimidad. La anatomia,
de sus huesos, misculos, son materiales ttiles. (4).

Para realizar la expresién de una faz, las emocio-
nes y sus realces anatémicos, se requiere el movimiento de
ciertos huesos, la complicidad de ciertos musculos, que c::l
dibujante, el pintor, el artista, necesitan conocer. La meca-
nica del movimiento para las acciones de las figuras en las
escenas, requiere asimismo el conocimiento preciso de la
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estructura anatémica. En las Escuelas Secundarias el estu-
dio debe ser elementalisimo; pero en las de Bellas Artes,
debe profundizarse mucho mas.

Por iltimo, debe insistirse en el estudio de los ele-
mentos genéricos e individuales de las figuras humanas y
de animales, sus actitudes difereates, y sus caracteristicas
propias.

Los croquis ripidos para el movimiento, el ritmo y
la forma expresiva, deben ser bastante repetidos. Los dibu-
jos detenidos para las formas, las caracterizaciones deben
auspiciarse siempre que el tiempo lo permita, en las Escue-
las Secundarias, no asi en las d= Bellas Artes, donde son

indispensables y se les debe dedicar el mayor tiempo po-
sible. (5).

En resumen, para finalizar este capitulo, debemos

decir que:

lo.—El dibujo del natural debe ser creador y né copista.

20.—Deben confirmarse las leyes de la composicién plastica.

30.—La figura humana y de animales, necesitan de un tra-
to consciente, en cuanto a la forma, al ritmo, al mo-
vimiento, y en especial a la accién.

4o0.—Siempre dzbz tenderse a poner en contacto compara-
tivamente, la labor del alumno a la del Arte Univer-
sal, en cada problema que se trate, como asimismo,
debe verificarse el anilisis de lo existente para alcan-
zar a la sintesis plastica.

NOTAS

I '] 3 . . e . . b
1.—Convenimos con el término contemplar, en su definicion del dicciona
rio: «examinar con atencién una cosa.» «Contemplativo, va: que me-

dita intensamente».
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2.—Voluntad artistica estd tomada en la acepcién relacionada al e jacio.
Es un conzepto técnico.

3.—Se tratara en su lugar correspondiente.

4,—Consiltese «Anatomia Artistica» de FiEFs para e' particu'ar. Asims-
mo, el «Compendio de Anatomia» de Testat y <«Expresion de las
Emociones» de Darwir.

B.—En el capitulo siguiente trataremos esto mdi ‘nsistente aente.
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CAPITULD V

La Pintura. La Escultura. Modelado. EI Croquis.

«Lo que se precisa en primero y Gltimo lugar es es-
tablecer un nuevo reinado del espiritu, sobre una
base nueva de la tierra material y técnicamente
conquistada»,

(“KEYSERLING").

En el capitulo [i hablibamos de la coloracién
base de la pintura. Antes de adenirase en esta materia,
debe ejercitarse enormemeate el Dibujo del Natural, la Com-
posicion, etc., al lipiz y carboncillo.

El Dibujo se distingue por la linea clara que orga-
niza las formas; la Pintura se volora ea colores; ante todo
la fuerza del color.

La pintura debe realizarse primeramente con lapi-
ces de colores y tintas; ésto en las Escuslas Primarias.
Después, en las Escuelas Secundarias, la tinta y la acuare-
la. La tinta es un procedimiento dificil, pues el alumno
debe ser muy seguro en el dibujo, a fin de que la tinta
pueda estar bien colocada. Ademais, los colores deben co-
menzarse a usar, en forma plana, acaso como lavado. Los
colores deben ser puros; los matices pueden venir después.
La colocacién puede verificarse también por yuxtaposicion,
formando armonias mas por contraste. Sin embargo, fren-
te al natural, debe sujetarse en lo posible a la coloracién
general: orimero el color local, luego la armonia total, proa-
to la relacion coloreada.
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La modulacién al matiz, luces y sombras; etc., en
las tintas, puede realizarse por superposicién de valores, o
directamente, al prepararse el color correspondiente, con
anticipacion a colocarse sobre el papel.

La acuarela tiene también sus preocupaciones, y
su colocacion puede verificarse en dos formas: directa e
indirectamente, es dacir, formands la armonia inamovibls,
los matices; etc., antes d= colocarse, o bien, formindolos
por superposicion en el papel mismo. Debe comenzarse
primero, por el lavado a color; después, los ejercicios de la
pintura propiamente dicha: relacién coloreada, colores loca-
les, armonizaciones, luz, sombras, etec.

El pastel sigue el trato de superposicién, mas que
de forma directa.

En cuanto al 6leo, es un problema diferente. La
calidad del color, el material: tela, el medio conductor: el
pincel y aceite, aguarrds, etc., indican’ que el ejercicio debe
sar continuado.

La tela preparada en el comercio o por el pintor,
dsbe primeramente mancharse como fondo, con una armo-
nia de los colores que entran en la composicion. Seca ya
esta pasta, se di comienzo al color local relacionado; colo-
res calidos y frios, la oposicion. Esta lucha de colores
orienta el conjunto arménico. No existe dibujo previo. El
pincel y el color dibujan. Después, determinados los co-
lofes, se intensifica la relacion coloreada de la superficie,
para enseguida, dedicarse a cada forma especial, y los pro-
blemas de composicién ritmica y los acentos activos y po-
sitivos del conjunto.

Es conveniente mantener la realizacion del alumnado en
relacion con el arte Universal. Como el resultado es individual,
se expone la idiosiacrasia personal, acaso racial y de cla-
ses. Este resultado tiene, sin embargo, re;onancia ambien-
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tal, resume esfuerzos conlindantes, contemporaneos a ¢l. De
alli, la necesidad de la comparacion en el arte universal de
todos los tiempos, a mis que, cada época, cada ideologia,
cada esfuerzo humano tiene su intima accién en la repre-
sentacion plastica. Ahora, en referencia a las técnicas utili-
zadas en cada ocasion, es necesario que mantengan relacion
con las obras del alumnado. Este punto va estrechamente
relacionado con la Ensefianza de la Historia del Arte. (7).

La Escultura tiene como elemento plastico 'la com-
posicion, el volumen. Su alcance se verifica partiendo desd:
el estudio de lineas, para seguir en figuras geométricas,
composicion de planos, realizados incisos y -en relieve, la
orquestacion de volimenes, y la escultura propiamente di-
cha. Es decir comienza con el Modelado. Este se puede
realizar en greda, plasticina, yeso.

El Modelado como método se refiere a la téenica
del material. El métado de composicion plastica es el mis-
mo desarrollado en dibujo. Los problemas son semejantes,
y debe ejercitarse el mismo programa.

E{n cuanto al material, cibenos indicar sus medios
en accién. Para la greda, débese limpiar primero de .los
cuerpos extrafios y duros, para comenzar a componer la
plancha sobre un tablero de madera. Hecha la plancha, se
limita el espacio. Los estiques de madera, los raspadores
de alambre, planas de metal, etc., son los instrumentos en
uso. Limitado el espacio, el marco, se dibuja la greca en
elementas primitivos, primero incisamente, luego al relieve,
y por.ultimo, al espacio como forma. Se siguen los dife-
rentes ejercicios de composicion pldstica. :

La greda mojada, tapada con trapos empapados en
agua, se mantiene blanda, modelable, y no se res=ca, ope-
racién que quiebra el trabajo, dificultando la obra. Ense-
guida, el moldaje en yeso. Se hace un negativo, que swve
para sacar tantas copias como se deseen, siempre que la
operacién se haga con cuilado.
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~ En un tiesto se prepara yeso que se ‘manteng,
aglutinante; éste se va colocando parejamente sobre el tra-
bajo de greda, hasta un grosor de firmeza; luego se dej

~ secar. Enseguida, se procede a volcar el molde, y se ex-

trae la greda despedazada, se lava el negativo hasta dejar-
1o limpio totalmente. Este negativo es el molde, sobre ¢
cual se puede sacar cuantas copias se necesiten.

En otro tiesto, se prepara nuevamente yeso, con
alguna tierra colorante. El negativo se jabona o cubre con
una brochita ligeramente de estearina, que sirve de aisla-
dores. Sobre ésto, se vacia el yeso preparado, cuiddndose
que quede parejo. Se deja secar, y con ayuda de un for-
mén y machete, con cuidado y livianamente, se procede a
desprender el positivo del negativo. El positivo se lava, y
después de limpio, se verifica la operacion de recorrer las
formas, hasta dejarlo terminado. Una mano de patina, con-

- cluye la operacion.

Pero, esta operacién en el volumen se realiza en
piezas, que se arman en conjunto.

: En cuanto a la Escultura misma, cabezas humanas,
conjuntos escultoricos, volimenes, primeramente se hace
el armazén de fierro, alambres, madera; armazon este que
se realiza con material viejo, y que sirve para amarrar la
greda y no se destruya la obra. Su moldaje se hace por
piezas. Es de hacerse las mismas recomendaciones de mé-
todo, que con la Pintura, en las diferentes maneras de ha-
cer, las diversas escuelas y la accién de la libertad en la

ejecucion.

Con referencia al problema del eroquis, aplicable 2
cualquier escuela y paso del estudio de las artes plasticas,
debemos anotar la necesidad de su continuo ejercicio, su
rapidez en la ejecucion, su sintesis en la composicié_n', su
biisqueda constante del ritmo, movimiento, proEorcmn y
expresién. Manténgase siempre el cuaderno o block de cro-
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. .- - . . 3Tl
quis consigo mismo, a fin de utilizarlo cada vez que sea
’ - - -
menester, a propdsito de las excursiones, por ejemplo, etc.
Solamente el continuo ejercicio, produce la maestria.

CAPITULO VL

La Creacion y la Naturaleza La Creacidn

y la Ecstilizacidn. *
SIBLIOTECA NACIONAL

SECCn CHILENS

«El hombre es un ser movido por un anhelo de
perfeccionamiento constante, por una voluntad de
ascender. La actitud consciente, creadora del es-
piritu, es la que dignifica todos los actos, La
vida se mueve entre dos fuerzas: una expontanea
y otra razonadora. Eros y Lagos, la accion que
sofrena-mediante las facultades.»

KEYSERLING.

«Menos se podran tomarse los Trabajos Manuales
como ordenacién de ejercicios que tienden direc-
tamente al virtuosismo de la mano y que no se
aprovechan para la proyeccién de las nceesidades
de actividad creadora que tiene el Nido.»

J. MALLART y CUTO

El problema de la creacién, es un rroblema psico-
logico, que para les artes es primordial. A hablar del di-
bujo del natural, ya dijimos se consideraba la Naturaleza.
Elemento maraviloso si se quiere; pero solamente, elemen-
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to para la realizacién plistica. El método creador no ¢
subyuga a ella inconscientemente. La formula medio .
accion, elemento integrante en la ejecucion. caso condi.
cion importantisima del haber plastico. Dentro de la com-
posicion plastica, se sujela a las leyes de la composicién,
en consecuencia, cae bajo el control mental del creado
plastico. Es un problema psicolégico y primordial.

Siempre se ha deseado alcanzar al desenvolvimien.
to del poder creador. Toda la pedagogia moderna, |a
orientacion de las ciencias lo anhelan, lo necesitan. «Esti-
mular las capacidades creadoras, desenvolver las caracteris-
ticas de la responsabilidad y contribuir a la vez desarro-
llar el espiritu cientifico». (S. Zenteno A.), son los anhelos
siempre precisados, los deseos de. encauzar las necesidades
educativas.

Partiendo de la imaginacion infantil, ajustandola al
medio real y al medio cientifico, haciéndola 1itil al scme-
jante, se le hace creadora y apacible, pronto se orienta il
ansia de organizar, de lo caracteristico, de lo evidentemen-
te personal, de lo utilizable en el espiritu cientifico. Nada
de las conquistas cientificas actuales habrian sido posibles,
sin al aporte de la creacién. Su papel es decisivo.

En las artes plisticas es inherente del hacer. En
total, el sentido creador en un método de ensefanza ar-
tistica, es el wnico aceptable. El unico que rinde resulta-
dos y apreciables.

Mas de un invento cientifico, fué en su origen, und
leyenda imaginaria. La imaginacion anticipa la realidad
La creacion lo pone en relieve, a la vista del mundo.

En diversas ocasiones el saber informativo nico,
no produce nada activo. Para que este saber informativo
llegue a la accion, es necesario que linde en la creacion;
se penga en trance de verificar realidad. E.

Sin embargo, en muchas tendencias metodologicas
se cree en la copia y en la imitacién. Se cree que el art
frente a la naturaleza se reduce a la copia de ella, a
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m=no3 a su imitacida. El error es facil de demostrar: el
arte seria maniatado por la igualdad al modelo. Igualdad
psicologicamente imposible. El! paso de la percepcion vi-
sual del elemento natural, a la concieacia mental, y su re-
torno a la accién muscular de ejecucion pictérica, es tan
lleno de problemas contigiios, tan influznciado por accio-
nes de problemis o elem:ntus circunstanciales y anejos,
que el resultado no puesde en ningin medio ser una ‘copia,
ni adn imitacida. La emulsion aglutinante de los diversos
clementos, producen una vuclta activa diferenciada, qu=
alcanza a la creacion.

Debemos a pesar de todo, exponer que la crea-
cion debe entenderse en su verdadero sentido. EIl Diccio-
nario de la Leagua dice al respscto al vocablo en cuestidn:
«creacion: f. aceion dz crear. Crear: a: Criar,-fig. Estable-
cer, fundar. Criar; producir«. Ena consecuencia, la crea-
cion es un medio de producir, estableciendo un todo con
elem=ntos conocidos, que no existian antes, en esa formu-
la de constitucion.

Verdad que para nosotros los chilenos existio la
época del siglo XIX, la orginizacion de nusstra cultura,
nuastra educacién, nuestras artes, y ese siglo constituyo
imitacién, a vaces, copia, tal vez calco, que influyé en el
peasamiento reciéa formulado, ea la accida, en feision,
tan fuertemente que no se puede pensar con dolor
de comienzos tan lastimosamente perdidss, caminos tan
errados y tan fieramente adheridos a nuestro medio.

«La invasiéon europea sz produjo en forma tan
brusca en el siglo XIX quz el niao, sediento daz observar
los nusvos elemantos que s2 le presentaban, no. tuvo el
tiempos suficiente para preocuparse de su propia pefsonal.l-
dad. D= ahi que la caracteristica de nuesira existencia
durante e! siglo XIX, sea la imitacién. Imitacion sin limi-
tes, imitacion muchas veces sin razon de ser». (Carlos
Keller). . La accion de esta forma fué nefasta. Contintda
ain siéndolo; a tal puato ha extendido sus raices y su
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mal, que toda nuestra vida, se mueve en general por I
imitacion, la copia, el calco.

Insistir en las ventajas de la creacién como méto-
do y como elemento para las artes plasticas, es recorrer
la historia del arte y los ejemplos que los mismos alum-
nos nos evidencian,

En mas de una ocasion, entre ellas en el programa
de dibujo para Liceos en vigencia (1936), se habla de Es.
tilizacion. La estilizacion consiste en velver abstracta la
forma concreta. Es decir, hacerla geométrica o genérica,
la forma real. Se la utiliza mds para la decoracion.

No se debe, en ningiin modo, confundirse la esti-
lizaciém con la cracién; ni menos omitirse la segunda por
la primera, ni aiin anteponerse la primera a la segunda.

La creacién es algo innato, inherente a la imagina-
cion, y a la personalidad del alumno. La estilizacion es
algo r{e afuera; es un conocimiento adquirido; una ordenan-
za influenciadora, a veces, hasta la imposicion. La accion
educadora sigue el proceso de lo dentro hacia afuera: la
creacién; la respuesta a los estimulos ambientes; la necesi-
dad psicolégica. La informacion, la ilustracion, la adquisi-
cion, es de fuera hacia dentro: la estilizacion, el aprendiza-
je, la accién del medio en la personalidad. De este exa-
men resulta que: es necesario proceder psicolégicamente,
educativamente: creadoramente.

El métode que se desenvuelve en esta obra, es
creador. La estilizacién no es posible. Acaso, como apro-
piacion de elementos naturales para la decoracién. En to-
do caso, es preferible la utilizacién del acto creador.

La estilizacion en todo caso es una operacion pos-

! . o |
de los elementos reales. Necesita de la informacion; delj
conocimiento. En consecuencia, no puede actuar sinc

i
|

terior en la educa ijn, tardia. Necesita de la documentacion -
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cuando el nino tiene conciencia visual, es decir, cuando el
alumno haya hecho estudios sobre el particular.

La creacién es en este medio, una forma antipad -
ra de la realidad. Con elementes sencillos, uriversales,
primitivos y conocidos, puede el alumno atin sin haber he-
cho estudios documentales de la realidad circundante, ll=-
gar a formar activamente un todo plastico. La creacion se
antepone a la estilizacion.

De la estilizacién no se obtienen elementos educa-
tivos; solo es una forma de abstraccion, acaso, sintesis
formal.

De la creaeion, se desprende medio educativo. Es
expresion psicologica. Es sintesis, pensamiento, accion, per-
sonalidad, un elemento artistico indispensable.
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CAPITULO VI

El Dibujo Decorative y Aplicado.

«Fundamental es el heche de que la gran ma-
yoria de los ebreros no tenga una vision de fines
sociales de sus actividades, ni interés directo y
personal por ellas,

No hacen lo que hacen de un modo libre e
inteligente sino para gapar un salario.

Se ofrece ya una oportunidad para una edu-
caci6n que conservando en el espiritu los radios
mas amplios de la labor, reconcilie la formacion
liberal con el adiestramiento para la eficacia so-
cial, con la habilidad para participar de un modo
elicaz y afortunado en las ocupaciones producti-
vas. Y tal educacién tendera por si misma a des-
terrar los males de situacion econémica existente»,

John Dewey.

Para que el dibujo cumpla con ¢l deseo de ser de-
corativo y a la vez aplicado, tiene necesariamente que ser
concebido de acuerdo con el material que va a elaborar y
la finalidad a que se le destinari. El método creador que
se ha desarrollado, es apto para esta ' finalidad y cumple
con los requisitos inherentes a esta modalidad. {i: embar-
go se debe tener presente que, para hacerlo aplicable se
debe ajustar a ciertos complementos, como la matematica
en la division de la superficie, la proyeccién, la perspec-
tiva.

Asi por ejemplo, se desea crear un elemento para
un biombo; necesariamente se deberd elegir el espacio, las
proporciones, las formas del marco, el fin a que se Cesti-
nard, su relacién al ambiente y los elementos constructcres.
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La superficie d=l material: el trapo, tiene su division que
requiere atencion, a fin de que se oriente el dibujo de
‘acuerdo con ella para elaborarlo. En cuanto a las divisio-
nes de las superficies, ya en el capitulo Il se ha expuesto
diferentes modos de ellos, sus ejemplos y variaciones. La
perspectiva en la misma forma, se explicé, y la proyeccion
se refiere a proporciones y a la ortogonal (/), especialmen-
te. Proyecciones de un punto en un plano o sea el pié de
la perpendicular bajada a este punto. La perpendicular es
la proyectante del punto dado. Para el caso hay que tener
presente que, al plano se le supone horizontal. La perpen-
dicular a éste, serd una vertical y la paralela, una horizon-
tal, y la distaicia de un punto del espacio al plano de pro-
yeccion, su altura.

También tenemos como generalidad, que la proyec-
cion de una recta sobre un plano, es otra recta, que une
las proyecciones, formando el angulo de inclinacién con el
plano, o con una paralela a su proyeccion.

Luego, las dos rectas paralelas y la proyeccion de un
angulo, que es el angulo de sus proyecciones, que mide el
angulo diedro de los planos proyectantes. La proyeccion
de un tridangulo, es otro igual. La de un poligono es la
seccion recta del prisma formado por los planos proyectan-
tes de sus lados.

Ahora, la proyecciéon de un paralelégramo sobre un
plano oblicuo, es otro, ya que es la seccién recta del pa-
ralelepipedo formado por los planos proyectantes. La de un
rectingulo, es un paralelégramo. Y la de un cuadrado es
genera%mente un paralelégramo de angulos iguales.

La linea curva, tiene su proyeccion plana o nd, y
siempre estara formada por la proyeccion de todos sus pun-
tos. La proyeccién de un circulo sobre un plano oblicuo
al suyo, es una elipse, y la de ésta, sera otra elipse. :

Los poliedros lienen una proyeccion igual a la fi-
gura formada por las proyecciones de todas sus aristas.
Luego, el cilindro. Su proyeccion, ya sea recto i oblicuo,
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truncado o né, sobre un plano paralelo u oblicuo al eje, es
la figura formada por las proyecciones de sus caras planas,
reunidas por dos tangentes paralelas a la proyeccion del
eje. La del cono difiere de la del cilindro, en que en lu-
gar de ser paralelos al eje, los planos tangentes perpendi-
culares al de proyeccién, pasan por la cispide del cono.

La proyeccién de una esfera, en su revolucién, es
un circulo, lo mismo que la de un sélido de revolucién so-
bre un plano perpendicular al paralelo al eje.

Las proyecciones llevan a 'a sombra, de ella al pla-
no y su superficie.

En cuanto a la labor del arte decoratiuo y aplica-
do, es de todos sabida. Su importancia es manifiesta. Su
accion social es de gran radio. Su accién personal depen-
de del espiritu creador. Su influencia moral, es de eleva-
cion de la obra manual, haciéndola apreciable, por medio
de la belleza y utilidad, su actitud diferencial, producidas
por la creacién y el conocimiento.

Las artes decorativas han tenido un marcado pro-
greso y un intenso desarrollo en la época actual. Sus mo-
tivos han cambiado, su estética es otra. Los materiales se
han modificado también.

De nadie es desconocida la labor del modelado, el
dibujo creador, la linea recta y la curva simples, en el vi-
drio, en el tejido, en la madera, en el hierro, en los me-
tales, etc. '

El Dibujo decorativo es esencialmente sencillo, sin-
tético, expresivo. Necesita para ser utilizado, de su relacion
a la arquitectura ambiente, y a la higiene. De alli, la im-
portancia que este dibujo sea impartido creadoramente, en
relacion a las ciencias y necesidades ambientes, y con la
historia del arte, para conocer las diferentes modalidades
que han existido y la estética que han desprendido de sus
realizaciones. Debe tener resonancia con el arte actual, y
con su influencia social.
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NOTAS

1.—Se re'r-nrr\i‘enﬂ.‘t «Estética Matematicas 1936 del autor, y «Cours de
Mathématique» de Lancelin.

CAPITULO VI

La Escuela Primaria y la Secundaria (1)

«La pedagogia cientifica nos define al nifio co-
mo un ser en erecimiento que trae en si los gér-
menes de sus caracteristicas posteriores,

Todas las averiguaciones nos establecen el Di-
bujo como un lenguaje de la fantasia del nifio.
La caracterizacion manual no es sino el resultado
de un complejo proceso espiritual en el cual ac-
tian miiltiples factores».

«Programa de Dibujo-1928»,

El método estudiado ha sido extendido mas en las
edades correspondientes a las Escuelas Primarias y Secun-
darias, puesto que es en esa época donde se orienta el fu-
turo deF hombre, y muy especialmente es la edad especifi-
ca de= la educacion. Bases estas escuelas de la organiza-
cion educacional toda, es en ellas donde se ha de hacer el
esfuerzo de una mayor proligidad metodolégica. Las Es-
cuelas posteriores, los periodos siguientes, deben necesa-
riamente seguir la ruta comenzada en esa época. De alli,
su importancia y el por qué de la intensa accion de la

pedagogia.
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Las diversas reformas educacionales verificadas en
los diferentes pueblos han necesitado de «cumplir con e|
unitarismo (a veces unificacién) organico y de espiritu de
los programas educacionales, donde el alumno encuentra la
causa y el fin de las cosas. Es el desarrollo arménico de
las Ensefianzas en el fin de proporcionar habilidades y co-
nocimientos, como en la extraccion de los poderes de cada
uno de los alumnos». (2).

De este deseo tendiente a la unidad, a veces uni-
cidad, se llega a la comprension total, correlativa del tra-
bajo escolar y de la educacion.

Diversos paises han comenzado ha realizar sus Re-
formas educacionales con los ramos anuales y artisticos:

Alemania en 1900, Rusia Soviética, Chile 1927-28.

El método encontrado y desarrollado anteriormente
se basa en lo que la pedagogia cientifica recomienda, la
psicologia expone, la biologia ordena, las ciencias sociales
necesitan. Como método esencialmente cientifico, psicolo-
gico, tiene siempre presente los intereses del nifio, en cada
periodo mental correspodiente a la edad de desarrollo
biolégico.
La Escuela Primaria al abarcar los grados Parvula-
rios, hasta la edad cronolégica de 12 anos mas o menos;
requiere la constante atencion de guia, manteniendo la li
bertad controlada al fin de su especialidad, haciendo que
al alumno descubra su mundo, exponga su deseo, ausculte
sus necesidades, satisfaga sus exigencias.

La parte del conocimiento de su actividad su «mo-
vimiento continuo provocado por su biologia del crecimien-
to y su deseo constante: el juego creador». El juego ca-
pacita creacion, de dénde la eficacia del métqdo cfeador.
El programa a realizar debe ser elistico, flexible, siempre
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concordante a los medios en que sc encuentren. El juego
comunica actividad y ansia de agrupamiento: composicion.
El significado concreto de todo lo que rodea al
alumno, indica el espiritu de averiguaciones y conocimien-
tos. Mas aiin, empleo de estos acontecimientos. El eter-
no presente le lleva a crear con lo circunstancial. El an-
sia de actividad, de hacer, le impulsa a crear. »El nifio
es eminentemente imaginativo y la vida se resuelve animista-
mente. La fantasia se manifiesta en el lenguaje artistico:
plastico y sonoro». Las artes plasticas se constituyen len-
guaje. raficas libres, caracterizables, expresivas. Proble-
mas de composicién, ejercicios de plistica del natural a
propésitos circunstanciales, etc,, son medios de programa.
La accién egocentrista poco a poco va cediendo a
la accion de la comunidad. Entra a actuar la vida anec-
dética, la leyenda adquiere cuerpo viviente, los seres vivien-
tes circundantes, la actividad decorativa, etc., promueven a
una plastica de libertad expresiva, a propédsito del medio
en que se encuentre, a la composicién aumentando sus
elementos expresivos, insistiendo mas concientemente los ya
adquiridos y se afana por conocer lo que el mundo ha
realizado en sus especialidades: la Historia del Arte.

N\ El paso de la infancia a la adolescencia cambia los
\ intereses del alumno, -La Escuela Secundaria debe realizar
entonces una actividad de continuidad a la labor de la Es-
cuela Primaria, teniendo presente, el mundo en que el
« alumno se mueve en esta época de su vida y de sus ex-
| perieneias.
| La Escuela Secundaria «tiene una actitud totaliza~
dora de continuidad del desenvolvimiento mental acorde
al crecimiento fisico, conformando cultura, en el amplio
sentido practico de ejecucion y especulacién mental», en
Uonsecuencia, su programa activo de creacion de cultura,
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de composicién, de conocimientos auscultados por su pro-
pia necesidad de accién mental y social.

Lo abstracto simple, la vida afectiva en plena lu-
cha con el medio habitable, el frenesi de personalidad, la
actitud simbélica de su vida, su coraje de afrontar situa-
ciones, su ansia comunicativa, y la biologia de los érganos
vitales, provocan una accién metodolégica para sublimar
algunas tendencias, orientar ciertas cualidades, ocupar su
actividad inteligente y bellamente.

La plastica libre s encamina en lo humoristico, lo
abstracto de la nifez, las narraciones y las escznas calle-
jeras, que irrumpen en la vida del nino. La composi-
cién se debe llevar hacia la personalidad, la sintesis y lo
simbdlico, y lo practico.

El Natural hacia el tiempo de accidn, el conjunto,
y la lectura del total. Luego la Historia del Arte a pro-
pésito de las realizaciones, es dzcir, circunstancialmente.

El raciocinio, los conceptos, el juicio, el sentido
asociativo, se apoderan del adolescente. Lo abstracto
ds las ideas, la cultura, lz2 coadicionan sus deseos.
De alli que la Plastica matemitica le interese; la Plastica
del natural, le conmueve en sus problemas intimos, sus fe-
nomenos, su sentido; la Composicion plastica, alcance a sus
problemas mas fenomenolégicos; y la Historia del arte, le
promueve la bisqueda evidente de su conocimiento del ha-
cer universal. Las diversas tendencias, las razones de sus
existencias. La trayectoria histérica se desenvuelve zpare-
jada a la trayectoria plastica. La intimidad de los proble-
mas, en el seatido d:l Arte, le interesa y le lleva a las
especulaciones de la Estética, con base cientifica, y con el
haber del conocimisnto intimo del Arte: su morfogénesis.

NOTAS

1—8e recomienda revisar la obra del autor: “Educacidn Artistica 1934", *
2-Véase “Cinco Aspectos del Dibujo-1930" del autor. .
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CAPITULO IX

La Escuela Comercial (7) y la Técnica Femenina

«Sélo es posible que vibren los nifios ante la
belleza de la Naturaleza y de la artificial creada
por el hombre, de las hermosas imdgenes que im-
pregnan comprension, por medio de una prepara-
cion, al efecto—la obra de la Escuela—, la lectu-
ra de las formas, el ritmo de sus concepciones, la
armonizacion de su espiritu, con lo gue solicita su
atencion, por belleza». M. Campos Y. en «Dife-
rentes aspectos de la Enseiianza del Dibujo-1930»

— SIRLIOTECA NACIONAL

SECCIQN CHILENA
Dentro de la Escuela Comercial, el dibujo es tan

interesante que las Matemadiicas. Mds de una vez se ha vo-
ceado que estas Escuelas no sélo deben preparar el futuro
hombre de materias contables, sino el individuo capacitado
para las actividades comerciales. Sabemos, por la realidad
ambiente, que la Publicidad, es una de las fuerzas mas po-
derosas de la existencia del comercio. La publicidad es una
ciencia a base de resortes psicolégicos de las multitudes,
de los grupos sociales, del ambiente. Es también un acipi-
te del arte plastico. Necesita de la creacion artistica, re-
quiere a la actividad imaginativa, concurre en busca de lo
especifico formal de lo novedoso. De alli que el método de
artes plasticas enunciado es imprescindible a la labor de la
publicidad comercial.

Las matematicas, -los cuadros, los graficos, la crea-
cidn, la imaginacién, la psicologia, la actualidad, son ele-
mentos en accion.

La Plastica Matematica es necesaria, la Composicién
plastica y sus leyes elaboran lo fundamental del fenémeno,
el arte actual matemético, sintético, caracteristico de la li-
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nea recta y la abstraccion, constituyen medios expresivos.
Estos medios son utilizables en repetidos ejercicios para la
comprensiva realizacion de las Artes comerciales.

Estadistica y grificos, distribucion y division del es-
pacio, estudio de la geometria, perspectiva, proyeccion vy
los anuncios, affiches, son materias de realizaciones en esias
escuelas,

Con respecto al Anuncio propiamente dicho, es ne-
cesario seguir el siguiente plan de estudio y realizaciones:

lo.—Psicologia: hechos de conciencia, hechos representati-
vos, hechos afectivos y hechos activos.
20.—Ciencia de la Publicidad: Finalidades y encauce de los
procesos mentales; cualidades
de tacto publicitario; cualida-
des intimas psicologicas de
la publicidad; la ciencia y la
téenica; y la idiosincrasia del
publicitario.
30.—Condiciones de la Propaganda: condiciones ambientes:
afectivas y voluntarias;
condiciones comerciales;
condiciones econdmicas;
condiciones artisticas.
40.—Medios de Publicidad: Prensa, impresos, corresponden-
cia, carteles, escaparates, diversos.
50.—Medios técnicos: letras, lugar, proporcién, color, ofi-
cio, publico, leyes de composicién
plastica. Historia de la técnica y de
la cultura publicitaria.
60.—Sugerencias de Organizacién.

Con referencia a la Escuela Técnice Femenina, de-
bemos tener presente que «la Educacién Femenina debe
formarse en una vida espiritual superior capaz de elevar la
existencia, ennobleciendo moral y socialmente al individuo
y las costumbres» (J. Dinator de Guzmin). En consecuen-
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cia, debe imparlirse un méiximo de cultura compatible con
sus actividad=s, una mixima preparacion técnica manual en
cada taller, una méixima preparacion artistica de acuerdo
con sus actividades, y una amplia cultura comercial.

Desglosando la preparacion artistica, cibenos infor-
mar que la accién ereadora es necesaria, su aclividad ma-
temdtica es imprescindible, su conciencia artistica personal
en cada obra es indispensable.

Primeramente el conocimiento de dtiles y uso, lue-
go, €l material. '

La Composicién plistica, se desenvuelve en los ele-
mentos primitives y universales de la plistica, las leyes de
la composiciéa, las leyes del color, las figuras geométricas
y sus transformaciones, los simbolos, la composicion de
planos, los afficl.es, las leiras y monogramas. Aplicaciones
practicas en las labores de los talleres de estos conoci-
mientos.

; La Plistica matemdiica, con el uso de los instru-
mentos de geometria, y la geometria aplicada a las activi-
dades de los talleres (2). El punto y las lineas, los dngulos
y sus problemas, la division de irazos, la proporcién, los
tritngulos y figuras geométricas de lineas rectas. Las lineas
curvas; circunferencia y sus elementos. Empalme de lineas.
Poligonos y Curvas usuales. Conjuntamente relacionadas con
las realizaciones de composicién, se buscan aplicaciones en
los talleres, hasta conseguir la firalidad de crear modelos
individuales.

Todavia debe incluirse la divisiéon de la superficie:
armdnica, simétrica, asimétrica; creacion de motivos de acuer-
do con estas divisiones; proyecciones ortogonales. Elemen-
tos naturales de la regién y su aplicacién a los materiales.
La escritura ornzmental. Historia del arte y Arte decorati-
vo, especialmente americano y nacional.

El modelado escultérico puede utilizarse junto con
la Talla directs, como preparacion para el repujado en cue-
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ro, en metal, etc. Asimismo se puede conseguir la indus-
tria del bordado G otra actividad industrial doméstica.

La labor asi orientada se hace noblemente cons-
ciente, personal, de trascendencia, de resonancia ambien-
tal, y se llega a la verdadera organizacién de industrias
fememnas, esencialmente creadoras.

NOTAS

1.—Veéase al mismo tiempo, la obra del autor: «Publicidad - Anuncio -
Propaganda» 1936.

2.—Se recomienda «Apuntes de Geometria para las Escuelas Técnicas
Femeninas» del autor. 1936.
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CAPITULO X

La Escuela de Bellas Artes y la de Artes Decorativas

«El Arte es el tnico dominio en que la
omnipotencia de las ideas se ha mantenido hasta
nuestros dias», : ;

SIGM. FREUD.

Estas Escuclas son esencialmente técnicas, profe-
sionales, en consecuencia, su método es de desarrollo com-
pleto, de ejercitacion intensa y constante, de accién exclu-
siva del ramo. En ellas, se puede completar el desarrollo
del método activo, de creacion personal, de composicion
plastica, de estudios intimos del fenomeno artistico, de am-
bizate netamente cultural artistico.

Hay necesidad de desterrar aquel coacepto este-
reotipado que se enuncia: «el Arte no se ensena», «se na-
ce nace artista». Nadie sin el ejercicio de los elementos
podra actuar, La ensenanza se refiere a desentranar las
posibilidades del individuo comunicarle los medios mas
apropiados, darle las armas de la lucha frente a los mate-
riales, desarroilar las aptitudes, y guiarle en el ambiznte
que necesite verdaderamzute apropiado.

Como decia en otra oportuaidad (/) «las Escuelas
Artisticas son destinadas a los individuos coa espiritu e in-
clinaciones al Arte, los que necesiten orden de unidad,
trabajo, métcdos, con el fin ds aprovechar el tiempo y las
habilidades personales».
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Dentro de una labor constructiva, técnica, cientifi-
ca, metédica, actual, debe desenvolver cultura, adquirir re-
sonancia anbiental, organizar economia, manifestar origina-
lidad en las producciones, utilidad y ascendeneia social.

. Al comenzarse la labor plastica, debe auscultarse
capacidades, conocimientos, deseos y vocaciones en el
alumnado. El Dibujo y la Composicion Plastica con sus
leyes, el Dibujo del I\{atural. Croquis, Modelado escultori-
co, la Anatomia Artistica, la Plastica Matematica, la Histo-
ria del Arte, etc., ampliando e insisti:ndo en el método
gne se ha venido desarrollando, inclinard al alumnado a
sus propias especialidades vocacionales.

Queda después, sus ahondamientos materiales y de
técnicas, como también de la Arquitectura y Composicion
de Interiores. En la ultima instantancia, los Talleres de Es-
pecialidades, ya de Arte puro, o del Aplicado.

NOTAS

1—Ver “Educacién Artistica® 1934 del autor,

I
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CAPITULO XI.

El Profesor de Artes Plasticas y las Escuslas

Normales y Pedagdgicas,

«El profesorado requiere para servir de: a) cul-
tura documental-técnica: cultura artistica, ecultura
de realizaciones, cultura de psicologias individual
colectivas; b) eultura relacionadora o histérica
del Arte; ¢) cultura pedagdgica»,

I

M. CAMPOS Y.

Casi todo el problema de eficacia metodologica;
reside ademas del material, en el profesor. La misiéon de
él, es amplia y delicada, tiene triple aspecto: técnico-artis-
tico, técnico pedagdgico, técnico cultural.

El conocimiento técnico es fundamental; conoci-
miento que sea de eficiencia real y constante, que cons-
tituye confianza. De alli que su preparacion deba ser mu
cho mas amplia e intensa que la de los programas por los
cuales vaya a regirse en la ensefianza, en la docencia.

La técnica pedagdgica es imprescindible para su
desenvolvimiento frente a los diferentes alumnados. Las
Ciencias Educacionales y las Metodolégicas, deben ser de
su completo dominio.

La cultura artistica especializada y la general, de-
ben influir genéricamente en el ambiente de su prepara-
cion. La Estética, la Psicologia, la Filosofia, la Historia
General del Arte, del Arte en sus difereates especialida-
des, etc., son de su resorte.
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Las Escuelas Normales y Pedagégicas tienen que
impartir ensefanza de acuerdo a estos principios. En las
primeras, en concordancia-al medio educable, de correla-
cion a su rama educacional; mientras que en las segundas,
conjuntamente con estos, debe ahondarse la especializacion
técnica y cultural.

Siguiendn el método desarrollado, ad:juiere el pro-
fesor conciencia de su especialidad, como también, pro-
mueve con conocimiento, la apreciacion nocesaria, guiando
la critica sana y constructiva.

NOTAS

1.—Véase «Educac'da Artistica« 1934-del autor.

——— —
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CAPITULO Xl

La Historia del Arte.

«Las grandes naciones escriben su historia en
tres libros. El de sus hechos, el de sus palabras
y el de su Arte, Ninguno da estos libros puede
ser comprensible sin la lectura de los otros dos;
pero, de los tres, el tnico digno de confianza, es
el dltimo » J. Ruskin.

Todos sabemos que de las culturas de los pueblos,
sus acciones de vida, sus trascendencias en sus contempo-
raneos, y su resonancia histérica, las expresiones artisticas
son las mas reales, las mas desinteresadas, las mas docu-
mentales, las que en una palabra, forman el haber de ellas,
por las que, las conocemos, a veces, tan intimamente como
las nuestras de hoy. :

La Historia del Arte, proporciona preciosos medios,
para conocer las expresiones de ideologias y necesidades,
los medios técnicos que ocuparon para mejor obtener di-
chas realizaciones, y la razon concéntrica de haber cultural
de los ciclos historicos de la humanidad.

Con tal apreciacion, debemos convenir que la His-
toria del Arte, es imprescindible para nuestro objeto. Po-
ner en accién, la realizacién del alumno frente al del Arte
Universal, es conseguir capacidad, medio expresivo, aliento
dinamico y consciente del creador.

Ahora, el método de su ensefanza, debe consistir
en rehacer plastico, que por éste solo hecho, queda im-
pregnado en el que estudia.
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Con este concepto Carlos Isamitt y Armando Lira
concordaban al decir (7): «Creemos con ellos que el pro-
fesor de Dibujo, en general puede y debe tener la capaci
tacion necesaria para hacer los anilisis por si mismo y que
€l debe impartir ademas los conocimientos de Historia del
Arte, en intima correlacion y oportunidad con los contac-
_tos que las realizaciones de los alumnos, en sus clases de
Dibujo, !e vayan presentando con los problemas generales
del arte. Es tal vez la inica forma en que la ensenanza de
la Historia del Arte nos parece posible que pueda librarse
d> permanecer un ejercicio de la memoria, una repeticion
initil de conceptos, un escamcteo absolutamente libresco».
. La Historia del Arte en cualquiera que sea la Es-
cuela, debe encontrarse intimamente ligada a la realiza-
cion, debe hacerse consciente. Ain mas, debe internarse
la bisqueda a la morfogénesis del Aite, su razén de ser,
sus maneras, su sentido, su resonancia espacial, y lo que
es capaz de promover. Debe basarse en anilisis de la com-
posicion, del color, de la expresion, de las formas: su téc-
nica, su espiritu.

«Si nosotros tratamos el problema del espacio en
la composicion, por ejemplo, anotar documentalmente, co-
mo la resolvieron las diferentes apreciaciones artisticas, es-
cuelas, corrientes, paises, razas, etc., en la Humanidad, con
el fin de aumentar las posibilidades técnicas de resolucion
junto a la adquisicion del saber mismo. JCémo lo resol-
vi6 un griego, un renacentista, un barroco, un cubista, un
un madieval, un japonés. un egipcio, etc.,? (2).

Resumiendo: lo.—el estudio de la Historia del Ar-
te es imprescindible; 20.—su ensefianza debe hacerse rela-
cionada con las realizaciones del alumno: 3o0.—su estudio
dabe ser técnico: morfogenético. La estética resultante se-
ri la que el alumno se forme después de apreciar tec-
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nicamente las obras; en consecuencia, serid una Estética
proveniente de cada obra, escuela, tendencia, modalidad, en
particular. Una Estética intima, del fnémeno plastico.

NOTAS

1.—Informe ministerial sobre la obra del autor: «Sentido del Arte» 1933,

2.—Véase apéndice C. de la obra del autor “Sentido del Arte” 1933. Se
recomienda ademas, las siguientes suyas: “Miguel Angel” 1929. “Con-
ferencia de Cultura Artistica-1932. Problemas Plisticos-1934. Con-
ceptos de Arte-1935. Homenaje a Indoamérica-1936. Apuntes de
Historia del Arte-1936. Estética Matematica-1936",

A il (AW |\AblU'Nﬂ
SECCION GHILENA
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CAPITULO Xl

Bases y Fuentes Psicologicas del Mstodo.
La Actualidad del Método,

“Las sociedades han sufrido dos grandes tipos
de tiranias, a las cuales se reducen todas las for-
mas histéricas del despotismo: la tirania de las
metiforas y la de los conceptos. La primera es
una supervivencia espectral de viejas formas poé-
ticas, es la supersticion en todos sus aspectos, re-
ligiosos o né. La segunda es la previa reduccién
de la vida a una ley, a una doctrina, es el pre-
juicio, el juicio anterior. Todas las morbosidades
de la Pedagogia emanan de estas dos formas ge-
néricas.”

“Nosotros tenemos un concepto dinamico de
la Sociedad (evolucién, progreso, devenir). Ellos
tienen un concepto estatico, inmovilista, definiti-

vo." G. ALOMAR.

Hemos enunciado el movimiento psicolégico de es-
te método creador. La capacidad creadora del hombre, tie-
ne en si su forma de crecimiento. Es decir, la creacion es-
ti en potencia, en el nifio, pronta a desentranarla y orien-
tarla en su desenvolvimiento.

El don imaginativo, es una fuerza propia que ori-
gina dinamia mental, desarrollo activo de sus potencialida-
des. Es en fin; una funcién innata. Sirve de punto de par-
tida para el conocimiento, la aplicacion de éste, los inven-
tos cientificos, la organizaciéon de la obra de arte, etc.

Los tres periodos desde la actividad instintiva, mo-
triz, la actividad mental de iniciativa, control, creacion, la
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actividad de la adaptabilidad a las necesidades, nos indican
el camino adaptable del método creador y de composicion
plastica, que va desde la dinamia innata de accién, a la
mfluencia mental, en el control de la composicién, en la
iniciativa de los elementos, en la creacién de los motivos,
hasta la adaptabilidad prictica en el elemento para que fué
creado o se necesité adaptar.

- De ésto, las caracteristicas infantiles: de experimen-
tador, constructor, creador, etc.,, que corresponden a sus
satisfacciones motrices, visuales, morales, intelectuales.

Esta imaginacién creadora exclarece la personalidad
de cada individuo expresando su propio ser.

Convengamos que «sélo la actividad expontinea es
entera y perfectamente educativa», de donde todo método
de esta actividad, tiene que considerar necesariamente del
medio expontineo de la creacién individual. Conjuntamente
se necesita de la capacidad de observacién, percepcién y
apercepcion, mas claramente, compenetracion en el mundo
en torno. La creacién capacita, por el conocimiento de los
elementos genéricos, los elementos primitivos, para alcanzar
a la compenetracion.

Iniciativa, imaginacién, personalidad, caricter, ex-
presion, creacién, compenetracion, control, reflexién, capa-
cidad de accion, dinamia, etc., son necesidades vitales del
hombre, de ocupacién inmediata, cotidiana, de permanente
influencia, de importante vitalidad.

«La pintura esti encaminindose a vivir de adentro
para afuera, y né de afuera para adentro», (Carlos Chavez),
importa una verdad clara y concisa. Verdad vital, de nue-
va estética, de nueva ensenanza, de nueva accion. E.Stf:?-
tica que se orienta a lo intimo del fenémeno plastico. Vi-
da que se plantea diariamente, Ensefianza que necesita
de las verdades actuales de la psicologia. Accién que se
hace creadora, consciente.

Al reconocer al mismo tiempo, las cuatro etapas
alternativas del desarrollo de niio, debemos convenir que:
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~en la primera etapa, 3 a 8 afos, domina la fantasia y |,
simbolizaciéa o significacion subjetiva exteriorizada en sio-
nos sintéticos; en la seganda etapa, a los 12 afos, pred.-
mina la influencia sociolégica. Ambos perindos son de ad-
quisicion, La tercera etapa, hasta 16 afos, se distingue
por la adolescencia, época yoista, subjetiva, superaprecia-
cion personal. En la cuarta etapa que comienza a los 17
anos, se anotan exigencias sociales, obijetividad, expresion.
Los impulsos sociales de investigaciém, constructi-
vos artisticos, actividades del nifio segin sus manifestacio-
nes (J. Dewey), nos sintetiza la labor del método, que jun-
to a las etapas antes enunciadas, movilizan la accién de
las artes plasticas justificadas en su método de creacion,
imaginacion, resonancia social, predominio de caracte i a-
ciones personales, expresion objetiva de sus problemas vi-
tales, que a su vez corresponden a la marcha desde la actitu
impulsiva constructiva, con los elementos investigados, la
hace artistica, de sentido ambiental, social.
En resumen podemos indicar que:
lo.—El Método a base da creacidn, desarrollo de la ima-
ginacién; de utilidad practica, social, desenvolvimien-
to de la personalidad, d2 capacitacion activa artistica,
etc., concuerda con la psicologia del nino, el deseo
del ambiente, las necesidadzs dz la adolesceneia, vy
la vida cotidiana.
20.—El método, es elemento psicolégico.
30.—El método es pedagogizo,. artistico, practico, social,
cultural.
4o0.—El método es actual.

El ultimo punto: «el método es actuals, debemos
explicarlo mas claramente. Es actual porque se organizo
en vista de necesidades actuales, con orientaciones actua-
les, y para y con elementos actuales.
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Las necesidades actuales requieren de personalida-
des capaces de actuar libre y socialmente; accién indivi-
dual con beneficios colectivos; accidn prictica con reso-
nancia econdmica; encauzamiento de capacidades creado-
ras; productoras para una vida prictica y constante y de
beneficios claros; desarrollo de energias, iniciativas, origina-
lidad, control. :

Las orientaciones actuzles son fundamentadas en:
el respeto de personalidades de actividad capaz del bien
colectivo; ordenacion de energias con fines colectivos; con-
consideraciones psicolégicas de acuerdo. cen el desarrollo
biolégico; calidades cientificas y necesidades sociales; en
la correlacion y unicidad de esfuerzos y actividades; la
enonomia del tiempo activo.

Los elementos actuales se ordenan como: técnicas
activas de acrescentamiento de esfuerzos; exiger@as dei
medio habitable y cultural; control de composicion; re-
sultados de aspectos autéctonos, raciales, etc., un todo or-
ganico y organizado de acuerdo: arlas idiosincracias indi-
viduales, colectivas, de nacionalidades; econimicas y de
clases; sociales, de trabaja productivo; de ciz2ncia, de auna-
miento de esfuerzos positivos, d= afluencia culturaly de ca-
pacitacion para la accidn y apreciacién, y como un esfoer-
zo pedagégico social.

Para elementos actuales esti organizado el método
pues consulta el medio educable de hoy, con la afluencia
de las ciencias, las industrias, el confort de la vida, y las
crisis econémicas. El hombre de hoy, tiene necesidades
diversas que satisfacer, fuera de las fundamantales vitales,
y que la consecucién de los medios de satisfaccion, son
diversos, dificiles y escasos de obtencidn. En consecuen-
cia, el método tiene qus agudizar el ingenio, deseavolver
las capacidadas, hacerlo apto para la lucha constants de
la existencia, cada vez atareada.

De donde, el método es actual.
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CAPITULO IX

CONCLUSION

Hacia un Programa.

«La expontaneidad dcl nifio se expresa al ex-
terior, bajo tres formas que varian la importancia
segin la edad: los juegos, las actividades cons-
tructivas y los servicios hechos al préjimo. Estas
tres actividades corresponden, desde luego, a to-
das las edades.— A, Ferriére.»

La conclusién hacia la formacion del programa, es:

lo.—Concordancia de los ejercicios con las necesidades in-
dividuales, actuales y técnicas.

20.—Concordancia, en €l orden de procedencia de los ejer-
cicios, ron las diferentes etapas del desenvolvimiento
mental, y del desarrollo fisico, de los 6rganos en
accion.

30.—Concordancia con el medio en que se desenvuelve, la
ancestralidad y las leyes biogenéticas de los edu-
candos.

40.—Concordancia a la psicologia educacional, a la estética
imperante, a la actividad econémica, y a la morfoge-
nesis del arte actual.

Ademias el programa debe consultar en sus ejer-
cicios y en su ordenacién y desenvolvimiento:
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10.—Capacidades creadoras, de control, de composicion, ete.

20.—Capacidades de libertad.

30.—Capacidades de Comprension, concepto artistico.

40.—Capacidades de juicio, apreciacion, critica, concepcion
individual.

50.—Capacidades de actividades itiles, correlacionables, na-
cionalidad, economia.

60.—Capacidades de investigacién y estudio, de aprendiza-
je y trabajo, de interés y esfuerzo, de habilidad crea-
dora e impulso técnico.

70.—Capacidades cultural y de educacion.

80.—Capacidades sociales de las realizaciones y del método.

]

El método desenvuelto en sus ejercicios y en sus
técnicas diversas, se puede, considerando los puntos ante-
riores, ordenar un programa (/) de accién escolar teniendo
presente las etapas diferentes del desarrollo escolar, y sus
medios y necesidades. En si se ha ido desenvolviendo un
programa, el desarrollar las materias del método, cuyo or-
den de procedencia queda al juicio del maestro y a las
circunstancias ambiente.

1.—Se aconseja la lectura de la obra dcl autor «Educacion Artistica»
1934, especialmente por los programas que en ella se presentan.—
(Antecede a este trabajo).
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ADVERTENCIA

Aparace en esta obrita tres elementos que la or-
ganizan, escritos en diferentes oportunidades:

lo.—el tema, motivo de una obra escrita en 1936, con la
misma denominacién de hoy;

20.—el desenvolvimiento del anuncio, escrito en 1934 y
que forma parte de otro opiisculo que obedece al
nombre de «Estudio sobre anuncio, arte matematico, hu-
morismo y confesitn estética»; y

30.—el programa que se realiz6 en 1937, en los terceros
anos de humanidades del Liceo de Hombres de Iqui-
que, aplicable «in exlenso» a cualquiera Escuela Co-
mercial.

Las razones que abogan por esta orgamizacién son

diversas, pero se fundamentan en que todos estos aspectos
se completan y vertebran un conjunto de conlinuacién. (1)

Diciembre de 1937.

NOTAS

1.—Vé: | mismo tiempo Sentido del arte-1937, Edu'cnf-i{'m Artistica
l;;«sieya Mrgll:lrlo parapla Ensefianza de las Artes Plasticas-1936, del

mismo autor.
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Publicidad - Anuncio - Affiche

La Ciencia de la Publicidad concurre a establecer
la mejor exponencia técnica del anuncio en el Affiche.

Su radio de accién es vasto; pero su finalidad mas
acertada ha sido como auxiliar del Comercio, lo que no
quiere decir que, no sea un valioso elemento demostrativo,
de ensefiacién, propaganda, etc., de cuajquier actividad hu-
mana, que necesite ser conocida de un gran numero de
personas. Esto es real, puesto que «Todas (las activida-
des) han necesitado forzosamente que recurrir a la lucha
de supervivencia, y consecuentemente han tratado por to-
dos los medios a su alcance, licitos o n6, de desplazarse».

La Publicidad es un sistema que se auxilia de la
Psicologia, de la Economia, y especialmente del Arte y la
Matematica: y en resumen «de los medios que ¢l progreso
pone en manos del comercio para situar sus apelaciones».

1|

La Publicidad, en los Anuncios, en el Affiche o en
eualquiera de sus medios de accion requiere: lo.—Hechos
de conciencia como: el hédbito, concurrencia de un mismo
clichée, de varias series de propaganda que lleven la .mis-
ma finalidad; la memoria, que dzbe despertar en donde se
vi6, en qué circunstancias, qué exponia el anuncio, y lo
que el affiche representaba; la asociacién de ideas que de
be mantener para coordinacion de los motes y caracteres;
la atencién, que debe despertar por la rareza. belleza, in-
terés en si, como en la presentacion. 2o0.—Hechos reprasen-
tatives; las sensaciones, agradables o desagradables, de acti-
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vidad, de visualidad en los affiches, ete.; la expontaneidad
en la diccidn, en la ideacién de las representaciones, como
en las series de propapaganda organizada; la percepci6n
de imdgenes que el affiche y el anuncio nacesitan para la
rapidez del acto sensorial y* de cordinacién hacia los cen-
tros cerebrales. para que la respuesta al esiinulo sea in-
me::liata, conseguido por interesantes dicciones y represen-
taciones, y que estas imdgenes digan relacion a novedosas
actividades diarias, periddicas o momentineas; la actividad
racional que concurra favorablemente por lo que indica la
calidad, belleza y economia, siendo el anuncio decisivo en
esta accion, la imaginacion creadora especialmente referida
a la organizacion de la propaganda, del anuncio y del affi-
che. 3o0.—Hechos afectivos que promuevan a crear ‘emocio-
nes de placer y alegria, y sentimientos de atraccién, adqui-
sicibn o cooperacién, segin sea el anuncio. 4o.—Hechos
aclivos, para que cree actividad motriz, de accion conti-
nuada, de caracterizacién acertada, llamando a lo indivi-
dual, y acercandose a la masa de la multitud publicitaria.

1l

La Ciencia de la Publicidad, el Anuncio y el Affi-
che deben basarse en: 1lo.—Un encauce y educacién de los
procesos mentaies, hacia la formacién del ideal publicitario,
el desenvolvimiento de la aciividad creadora en el organi-
zador del anuncio y el affiche, mantengan la accion, la ac-
tividad consciente hacia la finalidad de la propaganda, con-
formando la energia e insistencia de las series de propa-
ganda y anuncios para que rinda el provecho que se tuvo
en vista al crearlo, desarrollando la confianza en el éxito,
e inoculindolo en la multitud publicitaria, para lo que la
voluntad persistente y la tenacidad organizada consciente y
bien guiaca, son elementos activos de valor msu'p?rable.
20.—Cualidades positivas de accién intima iy real del éxito de
la publicidad organizada, de la confeccidn del anuncio
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y de la creacion del alffiche; la prudencia es requerida
por la diversidad de caracteres individuales de la multitud
publicitaria a que va dirigida; la paciencia en las diferentes
series de propaganda hasta que surta el efecto necesario;
la astucia en la eleccion de elementos compositivos de la
publicidad, de la época precisa del lanzamiento del anun-
cio, y la eleccion acertada en la creacién del affiche; lo
agradable, que la publicidad debe ser, tanto en el anuncio
como diccion, y la presentacién en el affizhe, para produ-
cir la atraccion necesaria en la publicidad a fin de expen-
der, ensefar, atraer hacia los y la cooperacion a la multi-
tud publicitaria; el humor, manteniendo ¢l bueno a fin de
que sea el agrado completo, coordinidndolo ¢on la suavidad
en el trato, concertar le simpatia hacia lo pregonado; todo
con sumo tacto, no atentando la moralidad ambiente y
cooperando a la cultura. 3o.—Aplicacioass Psicolégicas, es
decir, debe la publicidad saber retener la atencién del pi-
biico, en particular y colectivamente, estimular el interés
hacia lo expuesto, inspirando una arraigadora simpatia, pa-
ra crear el deseo de cooperar, intensificar y adquirir lo pre-
gonado, obligando la voluntad favorableme ite con verdadera
habilidad, diplomacia, disimulo.
40.—La Ciencia y la Técnica, en sintesis podemos decir que,
debe coordinar los medios técnicos del anuncio, affi-
che, como su visualidad mas apropiada, color, forma,
distancia, proporcién, lugar, distribuciéon espacial, el
tic psiquico de lo llamativo, siempre considerando el
tiempo, con los adelantos de la ciencia: la electrifica-
cion, la vialidad, la motorizacién, la musicalidad, la
aviacidén, etc.
50.—La Idiosincrasia, ajustindose a la étnica de la multitud
publicitaria o d=l cliente, en individual, manteniendo
siempre una relaciéa intima con lo que provoca el
anuncio, la materia anunciada.
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Seis son las condiciones que la Propaganda utiliza
en su desarrollo.
lo.—Despertar la atencién, sabiendo que el anuncio debe
despertarla lo mas rapido que pueda, teniendo en
cuenta el medio anunciador que utilice, pues un avi-
$o economico en un periédico, menos la despertard
que un affiche callejero, que la hablada en carrozas
ambulantes o anunciada en avisos luminosos o por la
radio.
Se puede utilizar efectos del contraste, del efecto
sugestivo, la profusién de anuncios, la determinacién insis-
tente de él, para provocar obsesion, la novedad del medio
empleado y las corrientes de opinion que despierte, o en
que se aplique.
20.—Retener la atencion, pues no basta despertarla, sino
es menester retenerla en el piiblico, a fin de que se
grabe en la mente lo pregonado; considerando la mne-
motécnica - facilidad de recuerdo -, la receptibilidad
- disposicién del piblico con el anuncio -; usando en
fin, de lo ameno, la versificacidn, facilitar asimismo la
memorizacién, la coordinacion de ideas, y buscando
ubicaciones favorables.

3o.—Estimular el interés, pues la falta de él, hace impo-
sible seguir gastando el tiempo, esfuerzos y dinero.
Se consigue poniendo de relieve las cualidades favo-
rables de lo anunciado, que se adapten al piiblico,
hablando en lenguaje adecuado al medio en que se
anuncia, siendo siempre preferible la sencillez y lo-
zania. '

40.—Inspirar simpatia. Debe cada propaganda hacerse sim-
patica en el fondo, en la forma, en las circunstancias
y en la presentaciéon que se adopte.

50.—Crear el deseo. Es decir, estimulado el interés por me-
dio de la simpatia y retenida esa actitud, el anuncio
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debe promover al deseo de uso, participacion, coope-
racion de lo que se pregone, valorizandolo en sus
ventajas.

60.—Obligar a la voluntad, es el dltimo esfu-rzo para que
la propaganda surta el efecto deseads. Hallar facili-
dades de adquisicion o de cooperacion. Para obligar
a la voluntad se necesita que el anuncio sea impera-
tivo, procediéndose por afirmaciones, laconismo, pre-
cision,

S - e

La actuacion de la Publicidad, es mas colectiva que
individual; los anuncios, el affiche, se hacen para todos, ha-
blan a la multitud, o a lo menos a grupos colectivos. De
donde debe considerarse la generalidad, la caracterizacion
media del grupo, el medio de vida que predomina, el sen-
tido comiin, las inclinaciones, el ambiente. Va dirigida |
publicidad a la multitud; débese en rons=cuencia, buscar
el nexo comiin y tener presente los diversos caracteres que
unidos en una comin caracteristica, la que servird de blan-
co a las apelaciones de la propaganda.

i Y

Actuando sobre la sensibilidad de la multitud pu-
blicitaria, el anuncio tiene que tener preseate las siguientes
causas que le motivan: lo. eslimulacion de las sensaciones,
20. sugerencia de intereses, 30. impulsacion de sentimientos.

Tienen un triple efecto en la Publicidad, estas ac-
tividades, a saber: por ser, por corresponder y por poder.
Por ser una cualidad del producto, lo que creemos, de:-
pertandolos.

Por corresponder al componente psicologo general de la
multitud que no hayamos escogido, y



Fig. 33.—Creacion y perspectiva de edificacion.
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Por poder impulsar sentimientos en la argumentacion de los

anuncios.

Como en cada producto, y para cada articulo, pue-
den presentarse diversas emociones, débese tener en cuen-
ta para escoger !la mas favorable de las infinitas concu-
rrentes:

«lo.—que no sea ninguna de las usadas, por la competen-
cia, porque entonces se caeria en el defecto de pla-
giar sus anuncios, sin resultado positivo;

20.—que sea la mas adecuada al producto anunciado por
prestarse mejor a la argumentacién y al resultado del
articulo que se desea vender;

30o.—que sea la que abarque mayor nimero de clientes, o
sea, el componente psicolégico comin a la multitud
publicitaria mds numerosa».

Despertar los sentimientos més directos del pro-
ducto alcanzando a sus auxiliares; las sensaciones de arte,
confort, sencillez, utilidad, entre otras; y los intereses de
calidad, por su costo, valor intrinseco, resistencia formal,
durabilidad y facilidad del manejo, ejecucién o consecu-
cion, son otras tantas de las premisas que debe tener pre-
sente la accion publicitaria, la confeccion del anuncio y la
creacion del affiche. Solo manteniendo una verdadera
emulsion de estas premisas y consejos, se podra llegar a

obtener el resultado debido de la Publicidad.
- Vi, —

Débese siempre atenerse a los resultados de las
experimentaciones sobre los mas importantcs elementos de
elaboracion, asi la visibilidad de anuncios que con respec-
to al color d4, refiriéendose a la unidad, la mayor visibili-
dad el rojo, y en escala segin orden de precedencia si-
guen: el verde, gris, azul, amarillo; en combinaciones: azul
claro, sobre amarillo, sobre naranja, sobre amarillo verdo-
so, sobre gris, sobre rojo obscuro; y en cuanto al lugar
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que ocupan los anuncios, en la prensa por ejemplo: se ve
que el angulo superior derecho es mas visible y adecuado,
siguiéndole en orden: el dngulo superior izquierdo, el iz-
quierdo inferior y el inferior derecho.

VIII

Los medios de propaganda son variadisimos. Po-
demos agruparlos en clasificaciones referentes a:
1o.—La Prensa, ya sea diaria, como informaciones, en la po-

litica, en la Profesional o en la llustrada; o
bien periédica: Deportiva, Literaria, Profesio-
nal, Politica, etec.
20.—Impresos, como en hojas sueltas: prospectos, tarjetas,
hojas plegables, almanaques, etc.
» » Ediciones de catilogos, folletos,
Home organ, o
» » Anuncios circunstanciales de: rece-
tarios, libro de instrucciones o co-
nocimientos, o en libros.
30.--Correspondencia de cartas: circulares, cartas ofertas, in-
formaciones, etc., y de series: insisten-
cia y venta por correspondencia.
40.—Exterior o abierta ya urbana en: carteles, avisos lumino-
nos, vallas; tranvias y vehiculos.
ya rural en: vallas, tableros, grupos de
figuras; o
ya en locales publicos: salas de espec-
ticulos, estaciones de ferroca-
rriles.

Esta forma de propaganda se debe orientar mas ha-
cia la vista como formas, colores, etc., en forma por de-
mas llamativa, que solo el affiche e; cagéz de producir,
que né la argumentacién tedrica de palabras, De donde
también debe considerarse el factor tiempo que debe per-
manecer, y asi tenemos los anuncios permanentes y los
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temporales, y todavia, los movibles y los fijos, siendo en
consecuencia; unicos o cambiables.
60.—Escaparates y tienda, que recurre a escaparates como
anuncios, como exposicion, o los
maniquies, ora fijos: los de cera y
ain los vivientes; también conside-
ra las vitrinas en establecimientos
del comercio y en lugares piblicos,
y por ultimo concurre la propa-
ganda en la fachada, en la mues-
tra, etc.
60.—Diversos medios. Quédanos ciertos medios de anunciar
que son inclasificables en los grupos
anteriores: sellos marca, objetos de
reclame, viajantes, ferias y exposicio-
nes, cabalgatas, publicidad aérea y por
radio, fuera del enorme apoyo actual
del film.

IX

La publicidad tiene doble aspecto: econémico por
el coste, y artistico, por la ejecucion técnica, es decir, el
efecto de la campana en forma econémica.

El anuncio requiere de ideacion en su concepcion
y alcance del desarrollo, es decir, debe saberse de la fina-
lidad que lo motiva y el piblico al que se dirige y el lu-
gar desde el que el anuncio pregona lo que expone.

Bori y Gardé (Manual Practico de Publicidad) bien
acertadamente le marca el rol interesante al decir: «Hay
que tomar en cuenta que el anuncio no debe solamente
llamar la atencion del publico, sino que, cumpliendo su
funcién publicitaria, ejerce el delicado cargo de educador
de multitudes, que si bien las predispone a decidirse por
lo que le ofrecemos, les enseha una serie de cosas que a
lo mejor no hubieran podido llegar a conocer». :

Después de la ideacién y confecciéon del anuncio,
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se necesita de la campana de publicidad que puede ser de
una o varias series de anuncios, es decir, de cantidades de
anuncios de igual confeccion en la que sélo cambia el di-
bujo y alguna parte de la redaccion.

Debemos considerar las diferentes etapas que con
curren en la propaganda: el lanzamiento del predmbulo
anunciatorio, la anunciaciéon misma, y la insistencia en una
nueva anunciacion,

X

Conforme se haya terminado la serie de propagan-
da y su presupuesto, se va a la confeccién del anuncio,
la disposicion de los tamanos, la ilustraciéon que debe man-
tener una estrecha relacion con el texto que se necesite,
estando ambos bien, y siendo sobre todo originales. El
tamano-o el espacio de composicién-es de suma impor-
tancia ya que su confecciéon debe ajustarse a los vaivenes
a las diferentes dimensiones que guardard en los diversos
medios en que se le ocupe.

La leyenda es de importancia, especialmente en la
frase tipo, que es la caracterizacién de lo pregonado, alre-
dedor de la cual se orienta la literatura que se quiera.
Debe en resumen, concordar a estas tres primordiales con-
diciones: ser inédita y lo mas original posible; que man-
tenga una intima conexion con el producto que anuncia, y
sea aceptada por el piblico.

XI

De entre los diferentes medios de propaganda se
perfila el prospecto que debe ser: bien presentado en rela-
cion con el articulo anunciado y con el publico al que se
dirige; bien redactado y bien distribuido. Como va al pi-
blico en cualquier circunstancia, se necesita que, deba des-
pertar el interés a simple vista, incitando a ser leido por
medio del aspecto y presentacion cémoda, bien distribuido,
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manual; por la originalidad; por lo enigmatico, buen madio
de despertar el interés; y por una perfecta linea de orien-
tacion desde la primera frase e ilustracion. Su confeccion
alin el desplegable, es en una simple hoja y generalmente
anuncia un solo producto.

Al repartirsele debe procurarse de que caiga en
manos de probables adquirentes, que lo reciban en tiempo
de humor propicio a la lectura, que su contenido despierte
interés y que el precio sea mddico.

El folleto y el catdilogo, son medios mas costosos
que pregonan diversos articulos, que presentan mas espacio
al convencimiento, y de presentacién mas importante.

El home organ, por ultimo, es el periodico de al-
guna industria, banco, casa comercial, para su exclusiva
propaganda. AR

El cartel puede mantener dos caracterizaciones: el
ser tipografico como el bando, el pasjuin, el cartel de es-
pectaculos, y el litografico, comercial y de turismo.

El cartel debe ser convincente, interesante, llama-
tivo, cuya fuerza se busca en la atencion, en la buena con-
- cordancia entre el producto y la figura; en la armonizacién
coloreada haciéndolo atrayente y simpatico; en la facil lec-
tura y el expresivo texto, breve y sentencial, no stplica
ni orden imperiosa.

El anuncio luminoso «es medio auxiliar de propa-
ganda que debe utilizarse para divulgar el nombre, la pre-
sentacion del producio y la frase de campafia como maxi-
mo, que ha de ser emplazado en lugares de mucha con-
currencia para que sea visto por una gran cantidad de per-
sonas y ha de procurarse que tenga cierto caracter de ori-
ginalidad por su tamano, color, disposicién o variaciones
para que llame poderosamente la atencién», anota Bori y
Gardo.

El escaparate requiere considerar: la situacion, me-
didas, decorado, iluminacién y elementos auxiliares. Exis-
tiendo dos clases de escaparates veriamos el de anuncio
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que debe crear: deseo en el piblico, personalizzcién en los
productos, evidencia de cualidades y armonia; mientras que
el de exposicion tiene problemas como: el nimero de ob-
Jetos, la visibilidad de ellos, la proporcién en los elemen-
tos, la armonizacién en los colores, el gusto estético en la
colocacién y la forma de presentacién.

— Xl —

La propaganda, el anuncio, el affiche, necesita de
cierta técnica en sus confecciones como:

lo.—El estudio de letras y nimeros ya sean manuseritos o
impresos, su forma, su relacién ea el aspacio, el vo-
lumen, la perspectiva, el problema de la visibilidad, la
luz, la sombra, y la confeccién. a base de la divisién
de la superficie.

20.—El colorido en sus armonizaciones mis por contraste

quz comunica visibilidad mayor, calidad acentuada, y

en relacion a la psicologia ambiental; sabemos ya la
relacién de visibilidad de los colores.

En relaciéon con las letras existe el problema del

color y las valorizaciones, creacién formal de las letras, y

sus tamanos, segun el grafico que se indica a continuacién:
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30.—Composicién del anuncio en si mismo, con las leyes
que son parte de ellas: Simetria, asimetria, subordina-
cion, transicion, ritmo, movimiento, simbolismo, acen-
tos y formas, distribucién y tamano o proporcién, es-
tudiando las lineas, masas, los planos, cuerpos, voli-
menes, division de la superficie, ete.

40.—Técnica que se aprovecha v. gr. solamente la tinta
plana bivalorizada y bicolérica, carbén fijado, pastel
fijado, temple, al pulverizador, al gouache, ete.

— Xl —

Con referencia al affiche debemos decir que ha
descrito una ruta paralela al arte mismo. Primeramente, el
aviso a base de lecturas y diilogos; después el coloreado;
luego, el de figuras animadas: humanas o de animales; pe-
ro siguiendo el camino de las figuras realisticas que fiaza-
sO, pues se oponia a la novedad llamativa, a la sencillez
y a la sugerencia curiosa por ser poco transformable; para
alcanzar al affiche moderno propiamente tal, que concuerda
con la tendencia planimétrica del arte contemporaneo, tra-
tando de ser activo, raro, decorativo, convincente, basando
la confeccién en la creacién individual del affichista, pro-
moviendo lo novedoso, lo breve, lo claro y lo sencillo y
simple, puesto que al veloz tiempo que corremos, el tran-
selinte lﬁebe grabarselo. El movimiento actual, el avién, el
automovil, la febril actitud caminante de las grandes urbes,
lo exigen imperiosamente.

— XIV —

Diversas sugerencias promueven las campanas de
publicidad; una de ellas, la mis importante, es la organiza-
cién estable de ellas. Las casas comerciales grandes, las
industrias desarrolladas, etc., han comprendido esto, crean-
do Departamentos especiales de Propaganda con su perso-
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nal técnico y su personal comercial y contable. Estos de-
partamentos tienen la enorme responsabilidad de aumentar
el consumo para aumentar la circulacion, de dénde la pro-
duccién, Es el resorte del éxito y permanencia de la in-
dustria y el comercio. Este Departamento es costoso, de
alli su trabajo para rendir satisfactoriamente por el interés
de la economia propia de la casa a que pertenece.

Datos rapidos en conjunto de sus diversas formas
y existencias, de sus componentes y de su sonformacion y
direccién, para la comprensién de la existencia de la pu-
biicidad, el anuncio, el affiche, encierran los parrafos an-
teriores.

No desean ser mas que estudio sobre tema tan pc-
co considerado y por demis interesante y necesario.

Arica, 19356.

S BLIUTECA NACIONAL
SECCION CHILENA
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Como se desenvuelve el Anuncio

El homtre poco a poco y constantemente se ha
visto obligado a buscar un medio de ganarse la subsisten-
cia. La Agricultura, las Manufacturadas, el Comercio y el
Transporte, los Oficios y Artesanias, las Profesiones libe-
rales y Artisticas han concluido por ordenarse en forma-
ciéon de batalla entre una y otra, y entre especialidades que
se han ido convirtiendo cada una o porcion y detalle de
‘ellas. Todas han necesitado forzésamente que recurrir a
la lucha de supervivencia y consecuentemente, haa tratado
por todos los medios a su alcance; licitos o no, de des-
plazarse. Este sentido econdémico provocaria una posibili-
dad nueva, entre muchas que tendrian en vista: el Anun-
cio de sus mercancias, la bondad de sus productos; la na-
turaleza de sus especialidades, las actividades ete., con el
proposite de atraerse el mayor nimero de interesados y
los cualitativamente mejores,

En esta lucha, han venido desplazandose asimismo
los med'os del anuncio; los ma; llamativos y ripidos a los
mds antigiios, provocindose a! mismo tiempo, las formas
del anuncio: el que toca a la vista yel que llama al oido.
A la primera el reclame eserito y coloreado, y a la segun-
da, el hablado a grande distancia amenizado musical y hu-
moristicamente: la radio.

De entre los solicitados por la vista, el alfiche se
introdujo paso a paso, solicitindosele hoy de tal manera
que, creo no haber actividad cientifica, social, educacional,
politica, agricola-industrial, fuera de la comercial en que se
constituye un medio integrante obligado, gue no se le utilice.
Esta grande importancia en continuo movimiento, requiere
una atenci’n constante en sus tres cualidades-requisitos,
enlazadas en la ideologia permanente de su constitucidn:
concepcién, ejecucién y aplicacion,
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: La primera: como se concibe el affiche. Debe con-
siderarse al mismo tiempo, cudl sea su aplicacién y la ma-
nera y necesidad de evidenciar la mercancia, el oficio, etc.
La urgencia en la atracciéon del cliente como la necesidad
en acentuar cualidades, obliga al ejecutante a ser un tanto
psicolégico y habilidoso, y necesitara de la segunda cuali-
dad-requisito.

20.—La Ejecucion, es decir que deben concurrir
diversos elementos técnicos y apropiados:

A) Proporcién general del affiche, sus letras, sus figuras,
colores, y de sus motes en general.

B) Color, la acciéon duradera de los elementos frente a las
fuerzas atmosféricas y del tiempo, la quimica del colo-
rido, sus ingredientes.

C) Forma, letras legibles, figuras sélidas y decidoras, visi-
bles y claras, breves y sobrias.

D) Publicidad como colocacién, ubicacién frente al ojo del
visitante, publico o transeinte. Esto mantiene intima
relacion con:

30.—La Aplicacidn; quiere decir que el affichista
necesita concordar su concepcion y elementos de la ejecu-
cién al grado de aplicabilidad, su estrecha relacion al tema,
al medio ambiente y a la cultura.

Estos tres requisitos no siempre se han considera-
do ni han seguido el mismo camino.

De una manera confusa, vulgar y tosca al comien-
zo, el affiche ha venido desterrando sus formas y concep-
ciones anticuadas e inaplicables, para conseguir realizarse
dentro de un medio mas acorde a sus necesidades y al am-
biente en torno.

Todavia tenemos los avisos a base de lecturas y
didlogos, qne con la esperanza de decirlo todo, produce
cansancio, ademas de utilizar demasiado tiempo en poder-
los leer. Todo ain, si su interés reside mas en la palabra
que en la distribucion estética de ella.
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Al tiempo, se vi6 la impracticablidad del sistema,
corrigiéndosele con el colorido no siempre encontrado ar-
moniosamente. Después, la figura humana y los objetos, la
naturaleza animal y vegetal, hicieron su aparicién que in-
coirastablemente enriquecié al affiche, tanto en la variedad
como haciéndolo un vocero mas integral, tendiendo cons-
truir una obra artistica. Sin embargo no se consiguié en-
contrar al affiche viviente, puesto que se incurrié en el de-
fecto de armar un cuadro realista-6ptico, lo que provocé su
propio fracaso, con resultados tan palpables, a saber:
lo.—acarreaba un aplastan‘e vulgaridad, oponiéndose en

consecuencia al requisi'o de novedad llamativa; 20.—
se complicaba pcrdiendo la sencillez, sobriedad, bre-
vedad, claridad y sobre todo, su grado en lo visible;
30.—operaba. poco en lo transformable que produjese
curiosidad tanto en la técnica como en la diccién y vi-
sion del transeinte.

Mas, de esta modalidad estd plagado nuestro me-
dio. Tiene un doble aspecto negativo: la falta de sentido
artisticog carencia de la estimacién del tiempo comercial.

urante estos ensayos pudo adquirirse ciertas mo-
dalidades técnicas del oficio: con respecto al color, a los
rasgos dibujistas, a la construccién de las letras simplificin-
delus en sus adornos. Asi y con todo, por su diversidad,
complicacién, articulacién econdmica, requirié la simplifica-
cién de elementos, modelacion de las figuras haci ndolas li-
neal y planimétricas, modulando el color desde lo bonito
romantico hasta la armonizacidn por contraste, y organizan-
do las letras en relacién al todo constructivo. Es decir, el
affiche bordeaba los limites de la composicién plastica y
de la necesidad psicolégica-comercial del tiempo, dentro la
diversidad de tareas y problemas que acosan al transein-
te en las hormigueantes ciudades.

El Turismo, conjuntamente pone en evidencia su
aporte y su problema como lo hiciera en la construccion
de mejores hoteles y en los caminos, indicando la necesi-
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dad de que los primeros fueran confortantes y los segun-
dos mas expeditos.

El affiche en su sentido temporal, requiere una
construccion fuerte y segura, a lin de mantener su impor-
tancia y caracter llamativo y simpatico, durante todo el
tiempo que dure en funciones.

Las Exposiciones, especialmente las Artisticas, con-
tribuyeron a que el affiche conirijera una actitud estética,
haciendo del anuncio un oficio artistico. Esta actividad na-
cida por atraccién y absorcién a la vez, se desarrolla con
audacia, considerando las necesidades ambientes y sus crea-
ciones espectaculares,

«Con la tendencia planimétrica del arte constructi-
vista actual, el affiche ha cambiado de dibujo realista-vul-
gar, en composicion sintética, simplificada, caracterizada en
los rasgos directores que se necesitan evidenciar. La bis-
queda decorativa, el sentido arménico de los colores y va-
lores. La distribucion del espacio y las formas, y la lectu-
ra, son problemas que se propone el affichista en cada ca-
so. Tiene esta actividad un resorte especial: la sugerencia,
el tic psicolégico, la vision aguda de lograr interesar y
atraer lo interno del individuo comprador. Su fin artistico
se basa en la creacion. Y ella debe dar lo novedoso espe-
cifico y sugerente. La claridad; la severa actitud y la ma-
yor simplicidad posible, son cualidades que requiere el affi-
che. Como el movimiento veloz del tiempo moderno no
permite posarse mucho tiempo ante el anuncio para enten-
derlo y como la necesidad es que él se grabe en la vision
del transeinte, es el caso que el affiche ha venido despo-
jindose de todo aquello extraio, tanto en la forma como
en la diceion.» (/).

Esta es en sintesis la trayectoria y la orientacién
del affiche. :

¢Cual sera el camino a recorrer? ¢Cual su actitud
frente al anuncio sonoro? ¢Se aliard, feneceri, se transfor-
mara?. Todas pregunta sin contestacion veridica, probable



a la fecha. Mientras tanto, el affiche sigue su  trayectoria
de sintesis, de simplificacion de elen entos.

Stg>. 21/1/34.

(1). M. Campos Y. ) (- Nota Complementaria C (b') de Sentido del Arte.
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PROGRAMA

1.—Elementos primitivos de la Composicion Plastica.—
Grecas.

2.—Transformaciones de figuras geométricas. Simetria y
Asimetria.

3.—Composicién de planros.
4,—Teoria de la publicidad.

5.——Lctras' y nimeros proporcién 3:2 y 2:3.— Escuadra y
compas.

6.—Sombras de letras: grosor, angulo recto y angulo agudo.

7.—Tarjetas memorandum.

8.—Hojas plegables.

9.—Programa Concierto Misica chilena actual.—Catélogo
exposicion Pintura chilena actual.

10.—Catalogo comercial o industrial de 12 paginas.

11.—Estampillas conmemorativas del 51 Aniversario del
Liceo.

12.—Programa conferencia novelistas chilenos actual.
13.—Proyecto Menu.—Escaparates.

14.—Teoria del affiche.

15.—Affiches.

16.—Dibujo matematico.

17—

La figura humana.
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EXPLICACIONES

sobre el Programa pre-inserto.

lo.—Antecedentes.—El autor realizaba por primera vez en
1936 — en forma incompleta como ensayo — este es-
tudio en los alumnos del Liceo de Ninas de Arica -
tercer afio Hds. Su resultado promovié al autor es-
cribir el primer estudio en referencia (/) y también,
orientar mds extensa e intensamente el programa a
realizar que tocé ponerlo en marcha en el afo 1937,
con los terceros anos del Liceo de Hombres de Iqui-
que.

20.—Desenvolvimiento del Programa.—El programa responde a
la ideologia creadora del alumno, prictica de las ne-
cesidades ambiente, cultural de la funcién educacional
del Liceo. Por la causa primera, es eminentemente in-
dividual, de accién propia, psicoldgica del educando;
por la segunda, anota temas propios, circunstanciales
y de aplicacion inmediata; y por la tercera, promueve
un conocimiento mas profundizado sobre el tema con
intima relacién cultural.

Va - el programa - desde los comienzos de la com-
posicion, hasta la organizacion de un total arménico, ac-
tual de resonancia ambiental.
30.—Temas de Elaboracion.—Se comienza el programa con

el juego compositivo y creador individual denomina-
do: grecas; luego, las transformaciones de figuras geo-
métricas, para alcanzar a la organizacién ritmica de
un conjunto vertebrado: la composicién de planos. (2).

Inmediatamente viene el estudio de lo fundamental
en el anuncio: las letras.

Con respecto a este tema, debe considerarse pri-
meramente: la proporcion; en este caso, se ha ocupado las
proporciones 2:3 y 3:2: la clasica y la moderna. El estudio
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proporcional del rectingulo base, y el uso de la escuadra
y del compis, son basicos e indispensables para la buena
organizacion de las letras y un titulo.

Pronto, las sombras de las letras, que aparecen en
tres titulos. Ellas son tres: sombra de grosor, sombra de
angulo recto y sombra de angulo agudo. A la primera per-
tenece el titulo «Chile»; a la segunda, «América» y a la
tercera «Asia». Las letras en esta oportunidad son creadas
por el alumno, siguiendo siempre las ordenaciunes propor-
cionales conocidas.

De alli, se organizan los diferentes medios del anun-
cio, pues ya el alumno cuenta con los tres elementos que
se capacitan para el éxito: lo.—la composicién plastica;
20.—la actividad creadora controlada a un fin; 30.—los ele-
mentos técnicos de utiles y letras. En el caso del programa
realizado de acuerdo a la teoria de la publicidad, se ela-
boraron los proyectos de los nimeros 7 al 15.

Lo realizado dentro del tiempo de un ano escolar,
sin duda es un aspecto del campo comercial; pero es el
mas creador y educativo, que puesto en accion en cualquier
establecimiento educacional producira un resultado siempre
novedoso, interesante y de aliento.

Nirey 1937

1).—Véase Publicidad, Anuncio, Affiche.—1936.
2).—Al respecto es conveniente revisar el estudio del autor <Método pa-
ra la Enscfianza de las Artes Plasticas».—1936, donde se estudia

estos problemas en detalle.
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Fig. 42.—Proyecto escaparates.

Fig. 41. Proyecto programa conferencia
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Fig. 47.—Affiche.
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