QUE QUIERAN PONER EN SUS TRABAJOS EL SELLO
DE LAS CULTURAS INDIGENAS DE AMERICA.

I PARA ESTUDIANTES, PROFESORES Y ARQUITECTOS, I I |
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Durante la gira que en 1927 efectuamos algunos profesores a
diversos paises de América y Europa, y en la cual visitamos de pre-
ferencia Escuelas Primarias, Secundarias y aun Institutos Universi-
tarios, pudimos observar el gran auge que en todas partes se da al
dibujo, haciéndolo en muchas oportunidades formar parte integrante
de las demés asignaturas.

La tendencia moderna manifiesta es desarrollar el aprendizaje
de este ramo no toméndolo en su aspecto comiin universal, sino
mas bien en su aspecto inico—nacional. Encuadrado en estas nor-
mas, en la gran mayoria de los temas expuestos, resaltaban a primera
vista lineas, figuras, metivos, ornamentaciones, etc., de origen in-
digena. Tal pudimos observar especialmente en México, pais que
desde la aprobacion de la reforma educacional dictada por el Licen-
ciado Vasconcellos, marcha en los puestos de avanzada en cuestiones
pedagdgicas. ¢Cudl fué el resultado de esta innovacién mexicana en
la ensefianza del dibujo? El éxito indiscutible de una exposicion que
alumnos de la <Escuela de Pintura al Aire Libre» guiados por su
profesor, abrieron en pleno Madrid, centro artistico europeo de con-
sagrado valer. Valle Inclan, Ramén Jiménez, Benavente, Tapia vy
otros fueron los encargados de divulgarla en forma entusiasta y en-
comiastica. ;Cuél fué la parte més celebrada de estos trabajos? No
la eleccién de los temas ni la ejecucion de ellos, no el colorido ni la
acabada técnica, fué precisamente la tendencia nacional e indigena
que en todo se advertia diandole—segiin estos autorizados criticos—
un tinte de valor Gnico. Hasta se llegd a hablar de una Escuela de
Pintura Americana. ..

En Chile, el profesor de Dibujo y Pintura del Instituto Na-
cional Abel Gutiérrez A., adelantandose a sus demas colegas ha con-
feccionado con orden, método v variado buen gusto, un libro basado
estrictamente en motivos indigenas, trabajo que ademas de significar
una novedad 1til y plausible en esta asignatura aportara las ventajas
siguientes:

Servir de guia a muchos profesores que encontraran variados e
interesantes temas para sus clases: servir indistintamente para el
uso de Escuelas Primarias, Secundarias y Universitarias; despertar
en maestros v alumnos el cariio y aficién por todo lo indigena y na-
cional; uniformar en eleccién y ejecucién de trabajos netamente in-
digenas el criterio del profesorado especial.

Creo sinceramente que la obra de Abel Gutiérrez se impondra
muy luego por su novedad, importancia y significacion.

ALBERTO ARELLANO.
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Senor Arquitecto Don Abel Gutiérrez A.—Santiago.

Estimado colega y amigo:

He visto con sumo agrado la interesante coleccion de Dibujos
Indigenas de Chile que Ud. piensa publicar. Encuentro muy_ intere-
sante los diversos motivos de decoracidon que Ud. ha obtenido con
elementos tan simples como los que le han servido de base en los te-
mas desarrollados.

Aplaudo su interés por estas cosas de arte propiamente chile-
no; v concurro con Ud. en la conveniencia de incorporar sus dibujos
en la aplicacion a la arquitectura ornamental de los edificios nacio-
nales y principalmente escolares.

Lo saluda afectuosamente S. S. y amigo.

G. H. pEL Canto A,,
Director General de Arquitectura,

Muy sefior mio:

He revisado atentamente las pruebas del libro sobre «Dibujos
Indigenas de Chile», que Ud. dara pronto a la publicidad, ¥ no pue-
do menos que felicitarlo por su iniciativa y manifestarle la satisfac-
cion que he sentido al ver realizada una obra de tan alto valor nacio-
nalista, que yo harto echaba de menos.

Seria de esperar que nuestro gobierno supiera apreciar lo que su
publicacién significa, no solo porque se relaciona directamente con
nuestra cultura aborigen, sino también porque en si misma repre-
senta un estimable factor para la educacién artistica del nifio.

Saluda a Ud. muy atentamente.

ArMmaNDO Rojas C.,
Director del Decorado Escolar.

Senor Director General de Educacion Primana:

«Esta obra es una coleccién completa de 178 dibujos diferentes
que estin ordenados en forma metodolégica y que pueden servir
como tipos de motivos del arte autctono para el desarrollo de com-
posiciones decorativas, tanto de profesores como de alumnos en los
diferentes grados de la escuela primaria.

El método principal que tiene la obra del sefior Gutiérrez es el
haber podido realizar en forma sintética todo un periodo historico
del dibujo de nuestros aborigenes, los cuales creo seran de mucha uti-
lidad para la orientacién nacionalista que ha tomado la ensenanza
del dibujo en nuestro pais.

e
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Es de lamentar que la obra esté solamente confeccionada en co-
lores negros y no represente genuinamente los colores naturales de
las fuentes de informaciones de donde los sacéd el seior Gutiérrez.
A pesar de lo dicho hay que reconocer que esta obrita viene a llenar
un vacio y a facilitar la labor de todos los profesores que no tienen a
su alcance fuentes directas de donde sacar estos motivos nacionales
que se encuentran seleccionados en la obrita «Dibujos Indigenas de
Chile.»

RaMON Luis ORTUZAR,
Visitador de Dibujo.

«Senor Director General de Educacion Secundaria:

En cumplimiento a la providencia que antecede puedo exponer
a Ud. lo siguiente:

El profesor Don Abel Gutiérrez tuvo la gentileza de facilitarme
sus dibujos que yo a mi vez puse en manos de varias profesoras de la
Escuela Profesional Superior. En la Exposicién de fines de afo el
publico asistente se impuso con sorpresa del agradable y variado con-
junto obtenido en los diferentes trabajos en que tales dibujos fueron
aplicados.

Cree la infrascrita que con la experiencia obtenida, el libro del
sefior Gutiérrez viene a iniciar una orientacion nueva en los motivos
ornamentales de nuestra ensefianza técnica y lo considera por tanto,
de positiva utilidad en las Escuelas Técnicas del pais.

Saluda a Ud. atentamente.

Juana JAoques,
Visitadora de Ramos Técnicos.

El Libro «Dibujos Indigenas de Chile» del profesor sefior Abel
Gutiérrez, que contiene una recopilacion e interpretacion de motivos
autdctonos, bastante extensa dentro de lo que se ha descubierto de
nuestro arte primitivo, nos parece un excelente guia para profesores
y alumnos, en lo que se refiere a la orientacién nacionalista, es decir
apoyada en el arte indigena v popular, que debe tener la ensefianza
del Dibujo entre nosotros.

No existiendo un texto como este que contenga los elementos
plasticos del arte indigena chileno creemos que su adopcion dentro
del programa de Dibujo, en nuestras escuelas y liceos seria eficaz y
de inmediato aprovechamiento para profesores y alumnos._

Lavutaro GARcia,
Director General de Educacién Artistica,
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PROLOGO

Hacia mucha falta un texto que pusiera al alcance de profesores y
alumnos, los elementos v motivos del arte indigena chileno, especial-
mente en estos momentos de renovacion y de tendencias nacionalistas.

El libro de D. Abel Gutiérrez A. no solamente hace esto, sino
que reune un gran nimero de figuras que demuestran céomo los indios
prehispanicos combinaban v desarrollaban dichos elementos y moti-
vos para formar sus composiciones artisticas.

Cierto es que la mayor parte de los motivos son reproducidos
de la decoracion de la alfareria, a la casi exclusion de otros artefac-
tos, pero es del caso recordarse que es ésta casi la tinica clase de ob-
jeto que resistia los ataques del tiempo y de la humedad del suelo v
por tanto, ladnica exposicion mas o menos completa que nos que-
da de sus conceptos decorativos.

Al final de su obra, el sefior Gutiérrez incluye algunas composi-
ciones libres de los alumnos de sus cursos, en que, utilizando los ele-
mentos y motivos indigenas, han hecho de ellos reproducciones nue-
vas y originales. Con esto, demuestra el autor, como se pueden apli-
car a la decoracion industrial y arquitectonica, probando al mismo
tiempo que no es necesario buscar siempre lo ex6tico o europeo para
los fundamentos ornamentales que se desee aplicar pricticamente.

En nuestro concepto los principios de un arte nacional deben
encontrarse en la indole inherente del pueblo. En el caso de Chile,
no cabe duda de que el instinto artistico del pueblo reside en la anti-
gua y hereditaria técnica indigena, que ain sobrevive en el arte y en
la industria populares, degenerada y modificada quizé por contactos
con irfluencias extrafias, pero latente atn en el alma del pueblo. Es
este el arte que conviene fomentar, porque expresa mejor que cual-
quier otro la idiosincrasia nacional y la expresion natural del senti-
miento artistico innato.

Por eso, celebramos la idea genial del autor, al publicar este
texto, el que estamos seguros, serd bien recibido por todos los que
andan en busca de nuevos rumbos v que quieren emanciparse de la
rutina doctrinaria v demodada de antano.

R. E. LATCHAM.
Director del Museo Nacional v Profesor de 1.1
<Historia de Arte Indigena Americano» de
la Escuela de Bellas Artes.
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«Para que un pueblo ame su Patria es necesario ensefarle su
Historia.»

Un aspecto interesante de la Historia de Chile, es el que se re-
fiere a su cultura artistica.

A primera vista parece tan pobre y escasa de elementos deco-
rativos que pensamos abarcarla en pocas laminas. Pero, a medida
que se busca y se profundiza en los descubrimientos arqueoldgicos
de Chile, vamos aumentando el caudal de nuestra coleccitn.

Presentamos hoy, en los dibujos que forman el niicleo de este
trabajo, un aspecto de la Historia del Arte en Chile.

Quienes quieran adoptar estos elementos para ensefar dlbujo
chileno, seran los que han juzgado bien el esfuerzo que realizamos
a fin de no perder esta manifestacion de los indigenas, que considera-
mos digna de conservarse.

Los siete elementos fundamentales del dibujo, (*) comunes en
los pueblos primitivos, tienen, en algunas guardas o grecas que re-
producimos sus modalidades superiores; las cuales también aparecen
en pueblos separados por enormes distancias geograficas y de tiempo.

Simples y hermosas combinaciones de lineas y colores nos dejan
perplejos al sentir en ellas rasgos elementales del arte en Grecia.

(*) Siete elementos: 1. — Punto. 2, — Linea vertical. 3. — Linea oblicua. 4, — Circulo.
5.—Semicirculo. 6.—Linea ondulada. 7.—Linea espiral.
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Si los elementos de aquel arte son materia de nuestros estudios,
con mavor razon deben serlo estos que desarrollaron los indigenas
chilenos desde antes de la Era Cristiana.

En los tejidos, muebles, ceramica, decoracion interior y exterior
de edificios, tienen un futuro esplendoroso los dibujos que entregamos
a profesores y arquitectos.

Asi, tendremos el noble orgullo de poner en nuestras obras el
sello de nuestra®propia nacionalidad.

Aspiracion muy sentida ha sido la de llegar a una Arquitectura
Americana. Los Congresos de Arquitectos han exteriorizado este
anhelo en acuerdos concretos.

Los elementos ya los tenemos. Las riquezas incomparables
del arte aborigen de México y Peri, son la base de una nueva Arqui-
tectura.

El arte de esos paises es comin a todos los pueblos americanos.

Desde aquellos remotos tiempos, los pueblos mantenian relacio-
nes comerciales y de conquista, llevando a las tribus que se sometian
los progresos conocidos y adoptando las artes y experiencias de la
localidad invadida.

De ahi es que nuestros arquetlogos se sientan a menudo con-
fundidos para fijar los limites precisos de las multiples civilizaciones
que se desarrollaron desde las praderas mayas del Sur de México,
hasta las selvas araucanas del Sur de Chile.

Por eso es que algunos de nuestros elementos de Dibujo Chileno,
los vamos a encontrar seguramente entre las civilizaciones america-
nas.

Estudios posteriores, mis detenidos nos permitirin enriquecer
la serie chilena que hoy presentamos, y extender nuestra investi-
gacién por bibliotecas, museos y colecciones privadas, a fin de coo-
perar a la divulgacion del Arte Indigena de América.

Junto con sefalar a nuestros discipulos y aficionados esta fuente
de investigacion, solicitamos que, en apoyo del arte chileno, se di-
vulgue el conocimiento de nuestros dibujos en los colegios del Es-

tado v se den facilidades a quienes quieran realizar este anhelo.
»

- 172~
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BOSQUEJO HISTORICO

Antes de enumerar las civilizaciones indigenas de Chile, recor-
daremos las cronologias que Max Uhle ha establecido:

A —CRONOLOGIA DE LAS CIVILIZACIONES DE
ARICA ¥ TACNA

Las civilizaciones de Arica y Tacna se desarrollaron en el orden
siguiente:

I. «Hasta fines de la era pasada, el Periodo del hombre primor-
dial.

11. En los tres primeros siglos de la era de Cristo se desarrolla
el Periodo de los aborigenes de Arica.

111. Periodo contempordineo con los monwmentos de Chavin, del
afio 400 al 600 después de Cristo. De esta época no se han hecho ha-
llazgos en Arica v Tacna, pero si numerosos en Pisagua.

IV. Periodo de Tiahuanace v el subsiguiente epigonal. Desde
el afo 600 al 900 después de Cristo.

V. Periodo de una civilizacién atacameiia indigena. Desde el
afio 900 al 1100 después de Cristo.

VI Periodo de una civilizacién chincha atacamena. Desde el ano
1100 al 1350 después de Cristo.

VIl Periodo delos Incas. Hasta el fin del periodo prehistéricos.

Mé4s adelante el autor citado reafirma la sucesion cronologica
apuntada con lo siguiente: «En cuanto a las fechas indicadas en la
lista precedente, éstas se basan en una investigacion minuciosa, de-
dicada a la cronologia de las civilizaciones peruanas que formara el
tema de un trabajo especial, que se publicar4 en seguida».

B.—CRONOLOGIA DE LAS CIVILIZACIONES DEL PERU

I. «Del afio 100 antes de Cristo al afio 50 después de Cristo se
construyeron los monumentos protonazcas de los valles de Chincha
y Pisco.

A






I1. Entre el afo 150 y el 300 de nuestra ¢ra se construyeron las
Huacas de Moche.

I11. Entre el ano 400 y el 500 se construyo el templo de Chavin
de Huantar.

IV. Entre los anos 450 y 600, se construyeron los principales
monumentos de Tiahuanaco.

V. En la primera mitad del siglo X1V tuvo su principio el Im-
perio de los Incas». Pig.46deF. E. v A.de A. v T.

C.—CRONOLOGIA DE LAS CIVILIZACIONES DE CHILE

La cronologia de las civilizaciones de los indigenas de Chile,
esta intimamente ligada a las anteriores.

Las corrientes humanas que introdujeron novedades en el arte
autdctono, vinieron principalmente del Norte de Chile. También
algunos pueblos, pastores o agricultores del Oriente cruzaron los An-
des por el Norte y dieron lugar al arte diaguita chileno.

Otro pueblo, también del Oriente, cruzo la cordillera andina
entre los rios Itata v Toltén, y sentaron sus tiendas en las ricas pro-
vincias australes, dando lugar a la civilizacion araucana, que fué tal
vez la tltima que se introdujo en nuestro territorio «posiblemente
durante el siglo XIII o X1V D.de C.».

De las influencias civilizadoras del Norte merecen mencién en
orden cronolégico.

1.» La civilizacion de Tiahuanaco. Anos 600 a 900 D. de C.

2.° La civilizacion del pueblo atacameno. Anos 900 y 1100
D. de C.

3.° La civilizacion chincha atacamefia. Afos 1100 a 1450 D.
de C.

4.° La civilizacidn incaica, desde el ano 1450 mas o menos, o
sea hasta la llegada de los espanoles a Chile.

Esta cronologia, de las civilizaciones en Chile es la misma que
Max Uhle establece para Arica y Tacna, y se comprende que con in-
tervalos mAis o menos breves, esas civilizaciones se extendieron a lo
largo del pais.

El reputado arquetlogo chileno, profesor Ricardo E. Latcham,
en su obra «Alfareria Indigena de Chiles, que tanto material nos ha
proporcionado para este trabajo, establece una cronologia semejante,
dandole mayor realce a las civilizaciones que se amalgamaron inti-
mamente con la civil'zacion que ya existia en este territorio,

Fruto de sus investigaciones es el siguiente cuadro cronoldgico






provisorio para la region diaguita chilena y las provincias de Chile
Central, hasta el rio Cachapoal, a lo menos por el Sur, v que puede
servir como base para el futuro estudio de las provincias australes,
cuya arqueologia hasta ahora apenas se ha estudiado:

Fechas Provincias diaguitas Provincias centrales

I [Hasta finesdela era pasada. Peraqd;a del hombre primor- Periq]i:r del hombre primor-

1al. 1al.

I |Primeros siglos de la era| Periodo del hombre arcaico.| Periodo del hombre arcaico.

cristiana. (Pescadores). ( Pescadores).
111 400 a 600 Periodo de las inmigracio-| Continuacion del periodo
nes. (Aparicidn de los pri- anterior,
meros pueblos de cultu-
ra adelantada en la cos-
ta).

IV 500 a 900 Periodo de Tiahuanaco y| Aparecen las primeras cul-
el subsiguiente epigonal. turas adelantadas inci-
Aparicion de los Diagui- pientes en la costa.
tas.

v 900 a 1100 Periodo diaguita - chilena.| Perfodo del pueblo de los ti-
Desarrollo de culturas mulos, caracterizado por
locales, alfareria, sin decoracidn.

V1 1100 a 1450 Periodo chincha - diaguita.| Periodo de influencias chin-
Extensidn hacia el norte cha-diaguitas.
i:lt-l pueblo de los timu-| Alfareria decorada.
(s_N

VII 1450 a 1540 Periodo de los Incas, Periodo de los Incas.

Como el objeto que perseguimos con nuestro trabajo, no es hacer
en este momento conjeturas mas o menos ciertas, acerca del radio
que abarco cada civilizacion, nos vemos precisados a ponerle término
con una enumeracion de razones que aduce Max Uhle, para afirmar
que el pueblo atacamefio fué de una civilizacion anterior a la de Tia-
huanaco y cuya influencia se hizo sentir por el Norte hasta més alla
del lago Titicaca, por Moquegua, Arequipa e Ica, (Pag. 17),

Por el Oriente hasta las sierras cerca de Cumbicha y de Cérdo-
ba. Por el Sur a lo largo de Chile, hasta Constitucién, donde hubo
restos de alfareria pintada (Pag. 18).

«La denominacion atacamena de muchos lugares de la hoya
del Titicaca es, pues, anterior a la civilizacién de Tiahuanaco».
(Pag. 71). o

«La importancia principal, de la cooperacién de los atacame-
fios en el estilo de Tiahuanaco, consiste en facilitarse de esta manera
la explicacion de la persistencia en el estilo atacameno de los orna-
mentos escalerados, que hacen un papel tan importante en el estilo
de Tiahuanaco de la puna boliviana». (Pag. 72).

PR |
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«La arqueologia no encuentra ninguna razon para defender la
tradicion de Montesinos, relativa a invasiones de tribus salvajes del
Sur, en tiempos posteriores a la civilizacion de Tiahuanaco vy anterio-
res a las de los Incas, pero es seguro que hubo inmigraciones muy an-
tigunas de tribus, atacamenas en direccion Nortes. (Pag. 88).

Este pueblo atacameno, tuvo su cuna en el Salar de Atacama,
al interior de Iquique, vy desde alli se extendid en misiébn civilizadora
hacia todos los vientos, siendo los precursores de las construcciones
monoliticas, de Tiahuanaco y del Cuzco. (Pag. 19).

PRINCIPALES ELEMENTOS DE LOS DIBUJOS DEL PE-
RIODO DE TIAHUANACO

Lineas en zig-zag. Ganchos en todas las formas. Lineas con dien-
tes de sierra. Triangulos llenos. Triangulos con ganchos curvos,
Rombos con o sin ganchos interiores. Cuadrados concéntricos. Rec-
tangulos, blancos y negros alternados. Circulos concéntricos. Figu-
ras escaleradas. Caras. Cruces. Serpientes de dos cabezas.

PRINCIPALES ELEMENTOS DE LOS DIBU JOS ATACA-
MERNOS

Ganchos. Rombos. Rectangulos. Circulos. Figuras geométri-
cas encerradas unas en otras. Lineas paralelas o escaleradas. Trian-
gulos. Puntos entre las lineas. Triangulos en los cuellos de cantaros.
Grandes escaleras puestas hacia abajo. Dibujos en dos mitades
iguales a manera de camisa.

Ademas usaron el negro vy el rojo sobre fondo blanco.

PRINCIPALES ELEMENTOS DE LOS DIBUJOS
CHINCHA ATACAMENOS

Ganchitos generalmente arreglados en hileras. Dientes serrados.
Lineas meé4ndricas. Rosarios. Lineas en zig-zag. Rombos. Lineas
griegas. Varias combinaciones de tridngulos o lineas griegas o volu-
tas: lineas en zig-zag con griegas, triingulos dentados con lineas
griegas o volutas, triAngulos con ganchos anexos en dos filas que se
complementan una con otra, y lineas espirales dobles en parte den-
tadas. Figuras en forma de Z con lineas griegas anexas. Figuras
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minuciosas de animales y hombres. Puntas triangulares, bien for-
madas en los cuellos de los jarros, a veces con uno o dos ojos que dan
a conocer su derivacion de ornamentaciones figurativas.

PRINCIPALES ELEMENTOS DE LOS DIBUJOS
CHINCHA DIAGUITAS

Hileras de ganchitos. Dientes de sierra. Meandros. Lineas
en zig-zag. Rombos. Hileras de triangulos. Diversas combinaciones
de figuras triangulares. Volutas. Figuras geométricas con volutas
anexas. Espirales en toda clase de combinaciones. Figuras geométri-
cas rellenas con lineas cruzadas. Campos como tablero de ajedrez.
Repeticion concéntrica de dngulos v tridngulos. Figuras escaleradas
con o sin meandros, a veces separadas por linea: dentadas. Figuras
diminutas de hombres y animales, especialmente llamas, etc. Pag.
31de AT Cho ()

PRINCIPALES ELEMENTOS DE LOS DIBUJOS
DIAGUITA CHILENOS

Figuras modeladas, antropomorfas, zoomorfas y ornitomorfas.

Motivos modelados o pintados: cabezas de tigre, figuras de
avestruz, serpientes con una cabeza en cada extremo; hurén, flamen-
co, puma, etc.

Lineas verticales u oblicuas de ondulaciones cortas. Hileras
de ganchos sencillos o dobles. Lineas en zig-zag. Figuras geométricas
de orillas dentadas. Lineas anchas dentadas en uno o en ambos bor-
des. Figuras en forma de S. Grandes espirales, frecuentemente
opuestas o alternadas en sentido inverso. Figuras en forma de X,
sencillas o dobles. Combinaciones de volutas. Figuras pequenas de
animales y hombres, intercaladas con otros motivos. Figuras esca-
lonadas con meandros que a veces se convertian en espirales. Rom-
bos. Triangulos. Rellenos de lineas cruzadas o de lineas onduladas
alternadas con otras rectas. Fajas, triAngulos v otras figuras geomo-
tricas llenas con puntitos. Adornos de lineas cortas separadas en
grupos por otras més gruesas en los bordes de los vasos. Hileras de
triangulos invertidos, etc., etc.

Estos motivos se hacian notar en formas ligeramente modifi-

(*) <Alfareria Indigena Chilena», por Ricarpo E. LATCHAM,
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cadas por todo ¢l centro del pais y eran caracteristicos, aunque de
ejecucion inferior en la alfareria de Cauquenes, al Sur del rio Maule»,
Pagina 192. Ano XXXI. Revista Chilena de Historia Natural.
Articulo de Don Ricardo E. Latcham.

PRINCIPALES ELEMENTOS DE LOS DIBUJOS
INCAICOS

Campos separados como meridianos. Serpientes. Figuras de
+hombres. Llamas. Soles. Lineas serpentinas irregularmente dise-
minadas. Figuras de pingiiinos. Dibujos estrellados. Lineas espi-
rales dobles. Espiral doble dentada. Estilizaciones de animales, aves
y hombres, etc. '
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DIBUJOS INDIGENAS DE CHILE

1. Dibujo tiahuanaqueno: Formado por dos lineas perpendicu-
lares, ganchos colocados sucesivamente en el mismo sentido y uni-
dos por su base con una recta horizontal.

La linea del extremo libre es mas gruesa, dando a la guarda que
se forma, un acento marcado de direccidn o movimiento,

Repetido este dibujo en la parte inferior, produce mayor efecto
v es de importancia notable, a pesar de la simplicidad de las lineas
que lo forman. Toman el aspecto de letras Z en desfile, interrumpi-
das por las dos horizontales al centro que las unen. Se puede agregar
otras dos horizontales exteriores que las encierren. A. [. Ch. (¥

2. Dibujo tiahuanaquenio: Adherido perpendicularmente a
una horizontal superior. Un gancho compuesto de cuatro lineas per-
pendiculares sucesivas va repitiéndose hacia la derecha, dejando
espacio para otra fila de ganchos iguales adheridos a una horizontal
superior que se desarrollan en el mismo sentido, A pesar de la opo-
sicion no se destruye el sentido de movimiento. A. L. Ch. (¥)

3. Dibujo tiahuanaquefio: Sélo dos lineas perpendiculares,
que se apoyan en una horizontal superior y en otra inferior, cruzan-
dose interiormente el gancho de arriba con el de abajo, dan forma a
una guarda sencilla y de gracioso efecto. A. . Ch. (¥)

4. Dibujo tiahuanaquenio: Es un gancho de tres lineas perpen-
diculares, adherido a una horizontal superior y que se repite adheri-
do a una horizontal inferior, queriendo engranar uno con otro, lo
que produce cierta sensacion de fuerza que se desarrolla entre lineas
paralelas. A. [. Ch. (%)

5. Dibujo tiahuanaqueiio: Es el tema N.” 4, con mayor base de
adhesion a la horizontal. Esta base estd formada por un tridngulo
alargado, lleno de color negro el inferior y de color rojo el superior.

(%) «Alfareria Indigena Chilenas, por Ricakpo E. LATCHAM,
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Asi se repiten hasta constituir guarda en que el interés se concentra
en los tridngulos llenos. A, I. Ch. (*)

6. Dibujo tiahuanaqueno: Comprendidos entre dos horizon-
tales, se desarrollar ganchcs de cinco perpendiculares sucesivas.
Entre ellos se ha colocado tres verticales que producen una pausa
en la guarda. Esta pausa en el modelo es de dos rectas iguales.

La linea inferior es de dientes de sierra, llenos de color negro,
que suele usarse como adorno separado. A. 1. Ch. (*)

7. Dibujo tiahuanaquefio: Se diferencia de la guarda N.° 5
en que los triangulos llenos de la base se ensanchan hacia el interior
del gancho. A. 1. Ch. (*»

8. Dibujo tiahuanaqueno: Gancho compuesto de triangulo ba-
sal lleno de color negro o rojo, con espiral cuadrada de seis perpendi-
culares sucesivas. A. I, Ch. (*)

9. Dibujo tiahuanaquefio: Es una linea base de la decoracién
indigena, pues repitiendo la linea en zig-zag, se han decorado los ob-
jetos de greda de gran parte de Chile. Cortandola por una horizon-
tal se formaron las lineas dobles de dientes serrados; uniendo los
vértices por dos horizontales se formaron las guardas de tridngulos.
Cruzando dos de estas lineas se formaron los rombos, que llenos o
huecos constituyen el recurso mas frecuente en toda decoracion in-
digena.

Raras veces aparece sola en la decoracion, siempre estd agru-
pada o enriquecida con otros elementos. Lam. 11, Fig. 6; A. 1. Ch. (¥)

10. Dibujo tiahuanaqueno: Gancho formado por un semicirculo
que se une por una perpendicular a la horizontal que le sirve de base
para su desarrollo o repeticion. Agrupados en series de a tres, con
pausa, o con acento, o colores, puede producirse guardas variadas.
Aparece en algunos objetos de decoracion simple en fajas verticales.
Loam 1 Fie 6 A ChaE

11. Dibujo tiahuanaqueno: Guarda de ganchos mas cerrados,
parece una espiral de una vuelta completa inscrita entre dos parale-
las. Se usa en la decoracion de la alfareria de Tacna. Lam. XXI1V,
Fig. 3; F. E. y A. de de A. y T. por Max Uhle. (4)

(+) «Fundamentos Etnicos y Arqueologia de Arica y Tacnas, por MAX UHLE,

(*) «Alfareria Indigena Chilena>, por Ricarpo E. LaTcHAM.
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12. Dibujo tiahuanaqueno: Compuesto por ganchitos que se
agrupan para formar guardas compactas. Se encuentran en la deco-
racion de la alfareria indigena de Tacna en fajas wverticales. Lam.
i e 3 AL (Ch (%)

13. Dibujo tiahuanaqueio: Se ha formado por la repeticion a
ambos lados de una linea, de los ganchitos de forma casi espiral del
N.° 12. Por su simplicidad se presta para llenar espacios con una de-
coracion menos importante. Lam. 111, Fig. 2; A. I. Ch. (*). De Tacna.

14. Dibujo tiahuanaquefio: Formado por letras S con sus ex-
tremos mas enrollados a guisa de espiral. Se usa en la decoracidon co-
Jocada sucesivamente una detras de la otra a una distancia variable,
segiin sea el deseo del decorador. En la alfareria de Tacna aparece
como lo vemes en el dibujo. Lam. 111, Fig. 1; A. 1. Ch. (*)

15. Dibujo tiahuanaqueno: La letra S anterior aparece blanca
en el campo negro. A veces aislada, otras tocindose o enlazindose
para ser el extremo de una el principio de la otra. Se presta para for-
mar al exterior triingulos de lados curvos que rellenos de rojo a un
lado y negro en el lado opuesto producen buen efecto. Lam. III,
Fig. 1 y 5; A. 1. Ch. (*). De Tacna.

16. Dibujo tiahuanaqueno: Lineas en zig-zag, repetidas de
a dos, tres o més paralelas; se prestan para pintar entre ellas con otros
colores, formando especies de cintas. Lam. L, LV y LVI; A. L
Ch. (*) De Olmué, Vichiculén, Cauquenes, Valdivia, La Union,
Osorno y Lago Ranco.

17. Dibujo tiahuanaqueno: Copiado de un céntaro encontrado
en Taltal, donde aparece en fajas paralelas que llevan la direccion de
arriba hacia abajo. Lam. XI, Fig. 1; A. 1. Ch. (*)

18. Dibujo tiahuanaqueno: Lineas onduladas paralelas, que
dejan entre si un espacio blanco para recibir color rojo en la parte
superior y negro en la inferior. Lam. 111, Fig. 2; A. 1. Ch. (*). Tacna.

19. Dibujo tiahuanaquefio: Ganchos de espiral cuadrada, for-
mados por cuatro movimientos de perpendiculares entre si. Estos
ganchos arrancan del vértice de triangulos isdsceles cuya base es una
horizontal comin.

(*) «<Alfareria Indigena Chilenas, por Ricarpo E. LATCHAM.
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20. Dibujo tiahuanaqueno. Pertenece a un hermoso cantaro
de dos orejas encontrado en Taltal. Esta empleado como elemento de
separacion entre los dibujos mas importantes que forman la decora-
cion méas rica. Ladm. X, Fig. 6a; A. 1. Ch. (*)

21. Dibujo tiahuanaquefo: Forman partes de un jarro, en el
cual presentan el aspecto de transformacion del triangulo, pero cons-
tituyen fajitas de decoracion rica para reparar campos en blanco.
Lam. X, Fig. 6a; A. 1. Ch. (*) De Taltal.

22. Dibujo tiahuanaqueno: Procedente de las excavaciones he-
chas en Tacna. Pertenece a un hermoso jarro decorado con espirales
de tres y cuatro volutas. Lam. 11, Fig. 4; A. [. Ch. (*)

23. Dibujo tiahuanaqueno: Lineas espirales compuestas de
varias volutas, adheridas a una linea ondulada; a guisa de zarcillos.
Lam. II, Fig. 4; A. 1. Ch. (*) De Tacna.

24. Dibujo tiahuanaquefo: Hermosa decoracion en blanco y
negro, perteneciente a un cantarito encontrado por Max Uhle en las
excavaciones de un cementerio indigena cerca de Pari al N.O. de
Tacna. Pag. 79 de Fundamentos Etnicos v Arqueologia de Arica y
Tacna.

25. Dibujo tiahuanaqueno: Copiado de un cintaro de boca
estrecha y pequefia base desenterrado en el valle de Pica. Dibujo
formado por lineas en zig-zag, con espirales en forma de zarcillos que
le dan movimiento a la guarda. Lam. IV, Fig. 1; A. 1. Ch. (*)

26. Dibujo atacameio: Se ha sacado de un vaso antropomorfo
cuya cintura esta decorada con lineas grabadas en forma de ganchos
curvos que son los de este dibujo. Lam. [V, Fig. 3;A. L. Ch. (*) Del
valle de Pica.

27. Dibujo diaguita-chileno: Ganchos que rodean la boca de
una taza, descubierta por don Ricardo E. Latcham, en Punta de
Teatinos, cerca de La Serena. Es una rica decoracién que se encuen-
tra entre los dibujos de la Arquitectura clasica. Lam. XV, Fig. 3,

A. 1. Ch. (¥

28. Dibujo chincha diaguita: Las hileras de ganchitos son una
caracteristica de este periodo de la alfareria chilena. En el dibujo se

(*) «Alfareria Indigena Chilenas, por Ricarpo E. LATCHAM.






ve partir de un lado del cuadrado lleno con negro y rojo, alternados,
un gancho cuadrado. Lam. XV, Fig. 11, A. I. Ch. De Caldera.

29, Dibujo diaguita: Semejante al dibujo anterior se usd éste
de forma semicircular, alternando en fajas paralelas un cuadrado
relleno con negro frente a otro lleno con rojo. Lam. XIV, Fig. 35,
A. I. Ch. (*). De Atacama y Coquinibo.

30. Dibujo diaguita: Ganchos tomados por la parte curva con
base de cuadrados llenos en negro y rojo, e hilera de puntos latera-
les. Pueden hacerse en forma cuadrada o curva. Lam. X1V, Fig. 34,
A. L. Ch. (*). De Atacama y Coquimbo.

31. Dibujo diaguita: Pertenece a un vaso tronco conico, tim-
balo, existente en el Museo Nacional de Historia Natural. La faja
superior con que estd decorado esti representada en este dibujo.
Lam. XV, Fig. 2, A. . Ch. (*)

32. Dibujo diaguita: Pertenece al mismo timbalo, mencionado
en el N.° anterior y corresponde a la faja inferior del vaso, repro-
ducido en Lam. XV, Fig. 2, A. 1. Ch. (*). De La Serena.

33. Dibujo diaguita: Pertenece a un jarro encontrado en Punta
de Teatinos; son ganchos colocados a ambos lados de una cara que
en este dibujo se han ordenado para producir un efecto de guarda.
Lam. XV, Fig. 6, A. 1. Ch. (*)

34. Dibujo tiahuanaqueno: Los ganchos que tanta aplicacion tu-
vieron en el periodo chincha, ya aparecieron al final del periodo tia-
huanaqueiio, adheridos a tridngulos, y figuras escalonadas. Este di-
bujo corresponde a dicha época de transicion. Pag. 75, A. 1. Ch. (*).

35. Decoracion diaguita: Comtin en la alfareria del rio Cacha-
poal al Sur. Lam. XIV, Fig. 29, A. 1. Ch. (*)

36. Decoracidn diaguita: Formada por rombos concéntricos,
Lam. X1V, Fig. 37, A. 1. Ch. (*). De Atacama y Coquimbo.

37. Decoracién diaguita: Guarda muy usada en la alfareria
chilena, formada de rombos y triangulos, llenos de color negro los
centros y triangulo menor. Lam. XIV, Fig. 30, A. 1. Ch. (*). De

Atacama v Coquimbo.

38. Decoraciéon diaguita: Formada por dos fajas blancas en

(*) <Alfareria Indigena Chilena», por Ricarno E. Latcram.
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zig-zag y el exterior relleno con lineas cruzadas perpendicularmente.
Lam. X1V, Fig. 28, A. 1. Ch. (*). De Atacama vy Coquimbo.

39. Decoracion diaguita: Comiin a la alfareria v tejidos indi-
genas. Lam. X1V, Fig. 38, A. I. Ch. (*). De Atacama y Coquimbo.

40a. Decoraciér diaguita: Formada por rombos en posicion
vertical. Lam. X1V, Fig. 31, A. I. Ch. (*). De Atacama y Coquimbo.

40b. Triangulos de la decoracion diaguita, en colores negro vy
rojo, con ojos del mismo color.

40c. Decoracion diaguita de tridingulos negros y rojos, unidos
por el vértice, con ojo interior.

40d y e. Siluetas con aspecto de aves en reposo de la decora-
cién diaguita chilena. Lam. XIV, A, I. Ch. (*). De Atacama y Co-
quimbo.

41. Guarda del tipo tiahuanaqueno: Formada por ganchos de
base escalerada, invertidos y de colores alternados en rojo y negro.

Pag. 77, A. I. Ch. (*)

42, Guarda tiahuanaquefa: Perteneciente a un vaso encon-
trado en el Valle de Elqui. Decoracién con serpiente ligeramente on-
dulada, con ganchos y figuras escaleradas. Pag. 77, A. I. Ch. (¥)

43. Dibujo tiahuanaqueno: Tomado de un hermoso vaso sacado
de una sepultura, en el valle de Elqui. La serpiente en angulo recto
es caracteristica del periodo de Tiahuanaco. Pag. 77, A. 1. Ch. (*)

44. Decoracion del tipo tiahuanaqueno: Formada por rombos de
interior lleno con cruces y figuras escaleradas. Pag. 80, A. I. Ch. (*)

45, Decoracion tiahuanaqueia: Formada por rombos unidos
por lineas rectas y paralelas, con interior lleno de dos rombos o cua-
drados en distinta posicion. Pag. 80, Fig. 29. A. 1. Ch. (*)

46. Guarda diaguita: Formada por lineas paralelas, en posicion
vertical y oblicua. Lam. XIII, A. I. Ch. (*)

47. Dibujo diaguita: Formado por ganchos que salen de triin-
gulos llenos con negro y rojo, y separados por lineas paralelas, verti-
cales y oblicuas. Lam. XIII, A. I, Ch. (*). De Atacama y Coquimbo.

(*) <Alfareria Indigena Chilenas, por Ricarpo E. LaTcHAM.


http://periodo.de

100

=
e
=1

101

102
© OO 0@

=1

(=)

Si=IoY=NoN=Ncl=

o &

3
- S ]



48. Lineas paralelas: Con aspecto de cinta que se dobla, exte-
rior relleno con negro. Decoracion de uso muy comiin en el periodo
diaguita chileno. Lam. XIII, A. I. Ch. (*). De Atacama y Coquimbo.

49, Lineas de la decoracion diaguita chilena: De uso frecuente
en la alfareria. Lam. XIII, A. I. Ch. (*). De Atacama y Coquimbo.

50a y b. Lineas paralelas de la decoracion diaguita: Con cua-
drados llenos de color negro colocados entre las rectas. Lam. XIV,
A. 1. Ch. De Atacama y Coquimbo.

51a, b, y c. Cuadrados: De color negro, unidos entre si, para
rellenar espacios en la decoracion diaguita chilena. Lam. XIV, A.
I. Ch. (*). De Atacama y Coquimbo.

52. Dibujo diaguita: Decoracién con dibujos en forma de S,
pertenece a un vaso encontrado en San Pedro de Atacama, A. I.

Ch. (*)

53. Dibujo chincha-atacameno: Ganchos combinados con trian-
gulos negros sobre el fondo blanco. Se encuentra en vaso 1. De Che-
llepin. Lam. XLIII, A, I. Ch. ()

54. Dibujo chincha-atacameno: Con tridngulos rojos y negros,
dejando fajas blancas intermedias. Se encuentra en vaso 1, Chelle-
pin. Lam. XLIII y Fig. 5, Lam. XX, A, L. Ch.

55. Dibujo atacamefio: Pertenece a la guarda que decora el
jarro 7 de la Lam. XVII, A. I. Ch. (*). De Atacama.

56. Dibujo atacameiio: Combinacién de tridngulo rojo con ojo
central, con un triingulo escalerado, lleno con negro y ojo del mismo
color.

57. Dibujo diaguita: Copiado de la Fig. 32 de la Lam. X1V,
A. 1. Ch. (*). De Atacama y Coquimbo.

58. Pertenece a la Fig. 3 de la Lam. XVII, A. . Ch. (*). Se puede
dibujar con una o con dos lineas en zig-zag interiores de color rojo.
De Atacama y Coquimbo.

59. Hermosa combinacion de figuras escaleradas con ganchos

(*) <Alfareria Indigena Chilena», por Ricarpo E. LatcEaM.
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interiores, separadas por lineas en zig-zag de color negro y rojo. Lam.
XVI1I, Fig. 8, A. 1. Ch.(*). De Atacama y Coquimbo.

60. Greca tiahuanaquena: Copiada de A. I. Ch. (*)

61. Decoracion atacamena: Tomada del jarrito N.° 65 de la
obra, A.l. Ch. (*). De Cobija.

62. Guarda con dientes de sierra, de la decoracién de Tiahuana-
co. Pag. 712, A. L. Ch.'{*)

63. Guarda formada por rectingulos negros y blancos alterna-
dos. Propia de la decoracion tiahuanaquefia. Pag. 72, A. 1. Ch. (¥

64. Decoraciéon de un vaso tiahuanaqueno, formada por una
copa y rombo. Pag. 72, A. 1. Ch. (*)

65. Decoracion de ganchos y tridngulos escalerados, propios
del periodo atacameno. Lam. XVII, A. 1. Ch. (*)

66. El motivo anterior dispuesto en otra forma.

67. Decoracién tomada de la alfareria de Tacna, encontrado por
Max Uhle. De un cachorro pintado con colores negro, amarillo y
blanco, sobre rojo.

68. Dibujo chincha diaguita, de dos pedazos de unvaso encon-
trado en Taltal. Lam. X, A. I. Ch. (¥)

69. Decoracion diaguita chilena, con influencias de la civiliza-
cion calchaqui. Se obtuvo de una taza, encontrada en Quebradita,
departamento de Vallenar. Lam. XLII, A. 1. Ch. (*)

70. Decoracién de tridngulos negros y rojos de un cintaro en-

contrado en Paposo. Lam. XLII, A. I. Ch. (*)

71. Triangulos escalerados con ganchos. Lleva colores negros
v rojo alternados. Guarda sacada de una taza encontrada en Cal-
dera. Lam. XLII, A. 1. Ch. (*)

72. Guarda chincha, perteneciente a una preciosa urna encon-
trada en el departamento de Illapel, Lam. XLIII, A. I. Ch. (*)

(*) «Alfareria Indigena Chilenas, por Ricarpo E. LATCHAM.
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73. Guardita de cuadrados blancos y negros, tomada de un
cantaro de Freirina.

74. Decoracién chincha diaguita, formada por dngulos agudos,
colocados para llenar rectangulos. Lam. XX, A. I. Ch. (*). De La
Florida.

75. Motivo chincha diaguita, que se «halla con cierta frecuencia
en los decorados de la alfareria de Huasco y Limari». Pag. 190. Re-
vista de Historia Natural Ao XXXI. Articulo de Dn. R. E. Lat-

cham.

76. Dibujo escalerado y ganchos con colores negro y rojo. De
Caldera.

77. Dibujo de la época diaguita chilena, tomado de una taza
encontrada en el valle de Limari. Lam. XIX, A. I. Ch. (*

78. Guarda diaguita formada por rombos y tridngulos cuyos
lados forman angulos de 45° con la horizontal.

79. Ganchos inclinados semejantes a los tiahuanaquefios.

80. Decoracion tipica chincha; pertenece a la Fig. 6a de la Lam.
X, A. 1. Ch. (*). De Taltal.

81. Pertenece a la Fig. 6b de la Lam. X, A. I. Ch. (*). También
es de la decoracion chincha. De Taltal.

82. Decoraciéon chincha atacamena, pertenece al jarrito 8 de
la Lam. X, A. 1. Ch. (*). De Taltal.

83. Decoracion chincha, pertenece a una taza encontrada en
Taltal, por Capdeville, que aparece en la Fig. 2, Lam. XI, A. I. Ch. (¥).

84. Guardita sencilla de ganchos rojos separados por lineas ne-
gras verticales. Se reproduce de una taza de Vallenar de la época
diaguita. Lam. XLI, A. 1. Ch. (*).

83. Decoracién del cuello del hermoso céntaro chincha encon-
trado en Paipote, Copiap6. Lineas negras sobre fondo blanco y el res-
to rojo. Articulo de Dn. Ricardo E. Latcham, en la Revista de His-
toria Natural. Afo XXXI.

(*) «Alfareria Indigena Chilena»,”por_ Ricarpo E. LATCHAM,
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86. Triangulos llenos con lineas horizontales o verticales, o en
negro v blanco; tomados de ollitas de Colin, cerca de Talca. Lam.
XXVII, A. 1. Ch. (*)

87. Decoracién tomada de una ollita encontrada en Nufoa,
Eim, XXXIX, AT, Th (5

88. Lineas en zig-zag con pequefios triingulos llenos de negro y
de rojo, alternados. Es decoracién chincha en una taza encontrada
en Macul. Lam. XXVIII, A. 1. Ch. (*)

89, Ganchos y tridngulos escalerados en colores negro y rojo,
que se encuentran en platos del valle de Aconcagua. Lim. XXIV,
A.1 Ch. (®

90. Ganchos v triangulos escalerados, uno lleno de color negro
v de color rojo el otro. También forma parte de la decoracion de
platos del Aconcagua. Lam. XXIV, A. I. Ch. (¥

91. Decoracion tomada de la alfareria de Taltal, del periodo chin-
cha atacameno. Lam. X, A. I. Ch. (¥

92. Dibujo tipicamente chincha, tomado de un jarro de la alfa-
reria de Taltal. Lam. X, A. 1. Ch.

93. Dibujo chincha, en rojo y negro. Lam. X, A. 1. Ch. (*). De
Taltal.

94. Dibujo chincha de ganchos y tridngulos llenos de color ne-
gro sobre fondo rojo. Lam. X, A. 1. Ch. (*). De Taltal.

95. Decoracion chincha, tomada del jarro 1 de la Lam. XII,
de A, 1. Ch, (*). Pertenece a los obhjetos encontrados por Capdeville
en Taltal.

96. Dibujo diaguita, en blanco, rojo y negro, procede de una
taza encontrada en excavaciones de un cementerio indigena cerca
del rio Cachapoal. Decoracion semejante tiene una taza de Ocoa.
Pag. 153, Fig. 4, A. 1. Ch. (®

. 97. Dibujo chincha, guarda que parece compuesta de una fila

' (%) «Alfareria Indigena Chilenas, por Ricarpo E. LaTcraM.
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de aves en reposo y otra fila de cuadritos paralelos en negro y blan-
co.

Pertenece a un jarro encontrado en Altovalsol, y que aparece
en la LAm. XVIII, Fig. 2, A. 1. Ch. (¥

98. Dibujo semejante al diaguita, tomado de la taza N.° 6 de la
Lam. XVIII encontrada en Ovalle, A. I. Ch. (*)

99. Dos triangulos escalerados dentro de un rectangulo uno de
color negro y otro rojo, se repiten en la horizontal y en la vertical.
Decoracitn de una olla de Rautén. Lam. XX, A, I. Ch.

100. Guarda con tridngulos escalerados, uno lleno con color
rojo, otro con negro; en grupos de dos, separados por ganchos y rec-
tangulos horizontales. Pertenecen a los dibujos tiahuanaqueifios.
Pig. 72,00 Lh;

101. Guarda de Tiahuanaco, formada por dos triangulos esca-
lerados, uno rojo, el otro negro, separados por cuadrados en distinta
posicién. Pag. 73, A. 1. Ch. (*)

102. Triangulos escalerados, alargados, rojo y negro, alter-
nados con filetes, cuadritos y circulos, o de ganchos pequefios. Es
decoracién tiahuanaquefa. Pag. 73, A. 1. Ch. (%)

103a. Decoracién atacameiia, procede de la Fig. 78 de la Pag.
95, A. 1. Ch. (®

103b. Decoracion atacameiia, tomada del vaso 80 de la Pag. 94,
A.1 Ch. (%

104. Decoracién atacameiia, interpretada de la Fig. 82 de la
Pag. 95, A. 1. Ch. (*)

105a. Decoracién atacameifia, tomada de la Fig. 64, Pag. 91,
A L Ch (%

105b. Decoracién atacameiia, tomada del vaso 102 de la Pag.
100, A. I. Ch. Notese en este estilo dos grandes escaleras colocadas
en sentido vertical, como el jarro 7 de la Lam. XV encontrado en
Caldera.

(*) «Alfareria Indigena Chilena», por Ricarpo E. LaTcHAM.
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105¢c. Decoracién atacamena, sacada de la Fig. .66, Pag. 91,
A. I Ch. (*). Enel dibujo se ha representado la mitad que com-
prende los tres elementos que se ven en ella.

106a. Dibujo incaico, pertenece a un plato encontrado en San-
tiago, que aparece en la Fig. 10 de la Pag. 225; A. . Ch. (¥

106b. Dibujo incaico, tomado de un plato con cabeza y cola
de pato, encontrado en Caldera, es la Fig. 11 de la Pag. 225,
A.L Ch. (%

107. Decoraciéon diaguita, tomada de una taza encontrada en

Juntas. Aparece en la Fig. 8, Lam. XXI, A. I. Ch. (®» .

108. Dibujo de la época diaguita chilena, corresponde a la Fig.
1 de la Lam. XXI, A. I. Ch. (*. Jarro encontrado en Copiap0d, se
encuentra en la coleccion del Dr. Oyarzin.

109. Decoracion de un cintaro de La Serena; que acusa influen-
cias chinchas. Dibujos en negro y rojo; que producen sentido de
profundidad o perspectiva. Lam. XLIX, A. I. Ch. (%

110. Decoracion del tipo incaico, pertenece a un arybalo en-
contrado en excavaciones practicadas en Santiago. Son de color
negro y rojo sobre fondo amarillento. Lam. LII, I. A. Ch. (%)

111, Dibujo perteneciente a un jarro del tipo incaico, encon-
trado cerca del lago Ranco. Lam. LVI, A. I. Ch. (¥

112. Dibujos de tejidos indigenas, reproducidos por el Sr. G.
Looser, de una faja o trarihue araucana.

113. Dibujo del periodo diaguita chileno, pertenece a las deco-
raciones de la fuente encontrada en Campanario y que esta en poder
del Sr. E. Pefia Villalén. Lam. XLV, A. 1. Ch. (%

114. Decoracion diaguita chilena, pertenece a otro cantaro en-
contrado en Campanario, extraido del cementerio que tantas piezas
importantes di6 al Sr. E. Peia Villalon. Lam. XLVI, A. 1. Ch. (%

115. Decoracion del periodo diaguita chileno, tomada de una

(*) <Alfareria Indigena Chilenas, por Ricarpo E. LATCHAM.
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taza encontrada en Vallenar. Tiene influencia calchaqui, cultura del
otro lado de los Andes.

116. Decoracion diaguita chilena, en blanco, negro y rojo.
Pertenece a un cantaro encontrado en Tongoy. Lam. XLIX, A. I.
Ch. (

117. Motivo chincha diaguita, reproducido de la Rev. de His-
toria Natural Pag. 189, articulo de Dn. Ricardo E. Latcham. 1927,

118. Motivo chincha diaguita, copiado de un hermoso jarro o
arybalo, encontrado en Illapel, Rev. de Historia Natural afio 1927,
articulo de Dn. Ricardo E. Latcham.

3 119. Elementos de decoracién diaguita, agrupados para formar
un friso. Corresponden a los ntimeros 2, 3 y 4 de la Lam. XIII, A.
I. Ch. (*). De Atacama y Coquimbo.

120. Procede de un vaso chincha tipico excavado en Taltal.
Representa un ojo con un dibujo escalerado que puede referirse a
las plumas que lo rodean, llegando a producir el efecto de una 4gui-
la. Lim. XII, Fig. X, A. 1. Ch. (%)

121. Dibujo de perfil v de frente de la cabeza del puma, sacado
de una fuente de greda, que posee don Eliseo Pefia V. y encontrada
en Campanario. Lam. XLV, Fig.cy d; A. L. Ch. ()

122. El puma, estilizado en un dibujo encontrado en Tiahua-
naco y usado en el Sur de Chile.

123. Aves estilizadas, que aparecen en la alfareria procedente
del valle de Pica. Lam. IV, Fig. 2, A. 1. Ch. (*

124. Dibujos con caras del periodo diaguita chileno. Son ne-
gros y rojos sobre fondo blanco. Tomados de una taza encontrada
en Caldera. Lam. XLIV, A. I. Ch. (%

125. Sencillo dibujo de color negro sobre fondo blanco. Esta
acompanado de caras del periodo diaguita. De una taza encontrada
en Paposo. Ladm, XLIV, A. I. Ch. (*)

(*) sAlfareria Indigena Chilenas, por Ricarpo E. LATCHAM.
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126. Dibujos de cabezas de puma, del periodo diaguita. Colores
negros y rojos sobre fondo blanco. Tomados de una taza encontrada
en Punta de Teatinos. Lam. XLIV, A. I. Ch. (%)

127. Dibujo de semicirculos concéntricos, tomados de una taza

encontrada cerca de La Serena. Lam. XLIV, A. 1. Ch, (®

128. Pertenece a una taza encontrada en excavaciones de la

plaza de La Serena. Lam. XLIV, A. . Ch. (»

129. Dibujo incaico, copiado del arybalo o jarro de base conica
encontrado en Freirina. Fig. 1, Pag. 222; A. 1. Ch. (%)

130. Dibujo incaico, interpretado de la decoracion del arybalo
encontrado en La Serena. Fig. 2, Pag. 222, A. 1. Ch.

131. Dibujo incaico, tomado del arybalo 1 de la Pag. 222, A.
I. Ch. (*). De Freirina.

132. Dibujo incaico, corresponde a la decoracion del arybalo
encontrado en Caldera. Fig. 3, Pag. 223; A, I. Ch. (¥

133. Dibujo escalerado v ganchos en colores negro y rojo alter-
nados. Se sacO de una taza encontrada en Blanco Encalada. Fig.

I, Lim. XX, A. 1. Ch. (%

134 v -135. Dibujos simbolicos, que aparecen en el jarro 6 de la
Lam. III. En la parte inferior de estos dibujos se nota la estilizacion
del cuerpo humano. Epoca diaguita chilena. De Taltal.

136. Dibujo incaico de la Fig. 4, Pag. 223 de A. I. Ch. (¥

137. Decoracion chincha, tomada de un jarro de forma ataca-
mefia que aparece en la Fig. 1, Lam. XII, A. . Ch. (¥). De Taltal.

-138. Dibujo simbdlico de la época diaguita chilena, tomado
de un jarro encontrado en Copiapé. Fig. 1, Lam. XXI, A. I. Ch. (%)

139. Dibujo simbdlico , escalerado en una cabeza de pato, del
jarro 2, Lam. XXI, A. I. Ch. Procedente del valle del rio Limari. (*)

(*) «Alfareria Indigena Chilena», por Ricarpo E, LATCHAM.
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-140. Motivo diaguita en el cual aparece la serpiente rodeada de
S enlazadas. Pertenece a una olla encontrada en Caldera. Fig. 7 de
Jalam. XXI. A I. Ch. ™

-141. Cara diaguita, con dientes y mejillas en forma de lineas
escaleradas. De una taza encontrada en Punta de Teatinos. Fig. 4,

Lasn. XV: A1 Ch. ()

142. Cara diaguita, tomada de un vaso muy hermoso que se
encuentra en el Museo de Etnografia de Chile. Fué encontrado en el
valle del rio Limari. Fig. 1b, Lam. XIX, A. I. Ch. (%

143. Figura simboélica desarrollada del jarro encontrado en
Taltal. Fig. 2; Ldm. XLI; A. 1. Ch. (®

144. Aves segin la decoracion diaguita, que aparecen en diver-
sos objetos de alfareria de la época diaguita chilena. Figs. 13 a 20.
Lam. XIII, A. I. Ch. (. De Atacama y Coquimbo.

145. Cara, tomada de un cantarito encontrado cerca de Ovalle.
Fig. 79, A. 1. Ch. (

146. Cara simbélica, tomada de una taza de Taltal. Lam. XI,
ALCh®

147. Cara, que forma parte del cuello de un céntaro encontrado
en Petorca. Lam. XXXIV, A. I. Ch. (»

148. Cara de una vasija encontrada en Caldera. Liam. XXXIV,
AT Ch ™

149. Dos cabezas adornan la boca de una tinaja encontrada en
Quilimari. Lam. XXIV, A. I. Ch. (

150. Cruces, en color negro v blancos sobre fondo oscuro. Di-
bujo de Dn. G. Loosser.

151. Ganchos formando guarda, ligeramente oblicuos. De don
G. Loosser.

152. Sencillo proyecto de choapino, en tres colores. Dibujo muy
comfin.

(*) «Alfareria Indigena Chilenas, por Ricarpo E. LATCHAM.
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153. Tejidos en dos colores, negro y blanco. Reproducido de
don G. Loosser.

154. Cruces en forma de faja, muy comin en los tejidos indige-
nas. Reproducido de don G. Loosser.

155. Cruces en una manta de color negro. Fotografia de don
G. Loosser.

156. Hermoso dibujo de tejidos encontrados por Max Uhle
en sepulturas de Tacna.

157. Faja que los indigenas usan para amarrarse el chamal.
Dibujo de don G. Loosser.

158. Dos dibujos de una faja que el indigena usa para la cintu-
ra. De don G. Loosser.

159. Dibujo de faja de don G. Loosser.
160. Forma parte de los dibujos de la faja N.° 158. De don G.

Loosser.

161. Dibujo de un chamal tejido de lana y adornado con ban-
das rojas v blancas, en fondo negro. Las figuras en forma de Z, arre-
gladas en diagonales, se derivan de las figuras ornitomorfas del arte
textil peruano. «Fundamentos Etnicos y Arqueologia de Arica vy
Tacna» por Max Uhle.

162. En el género de una bolsa tejida, con <rayas negras, ro-
jas v blancas, se destacan lineas griegas y lineas espirales dobles»,
las cuales hemos reproducido de la fotografia N.° 4, Lam. XXVII
de la obra F. E. v A. de Arica y Tacna por Max Uhle.

163. En el mismo tejido citado en el N.° 162, aparece esta her-
mosa greca comprendida por dos lineas en forma de dientes de sie-
rra. Con el auxilio de un lente hemos encontrado el desarrollo de los
dibujos que, reproducidos en fotografias pequenias por Max Uhle,
nosotros las hemos encuadrado en nuestros dibujos. De Tacna.

164. Este hermoso dibujo, viene de otro tejido encontrado por
Max Uhle, en un cementerio de Licera, cerca de Arica. Figura en su
obra citada, en la Lam. XXVII, Fig. 3; v dice de él: «Bolsa de lana

e,
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con cuatro bandas, adornadas con figuras de pingiiinos, dibujos es-
trellados y lineas espirales dobles. El color de las figuras rojo y blan-
co se invierte en los campos rectangulares vecinos»,

165. Este sencillo dibujo que conociamos y aplicabamos a me-
nudo, como un ornamento de la Arquitectura de Grecia, se usaba en
la civilizacion indigena de Tacna mas de mil afios antes que llegaran
los espanoles a la América.

Max Uhle al referirse a esta etapa de la civilizacién americana
v especialmente refiriéndose a este dibujo dice: «La época a que per-
tenecia esta civilizacion se determina por las figuras tejidas en algu-
nas bolsas, que se han encontrado en las mismas sepulturas, a las que
corresponde la ornamentacion mas usada en sus canastos.

Son figuras de hombres v de serpientes y ciertos dibujos MEAN-
DRICOS grandes ... En el pecho se ve un dibujo meandrico. El mis-
mo dibujo documenta suimportancia por su repeticion, mas frecuente
que €l de las figuras humanas; este dibujo es el comiinmente repetido
en un gran numero de canastas, y es la transformacion geométrica
de figuras iguales a las de las bolsas.

El importante dibujo meéndrico del pecho de las figuras huma-
nas, y de los ornamentos reproducidos en las canastas, es la repeti-
cién de la figura de una segunda boca, delante del vientre, en el re-
lieve monstruoso Chavin, indicando de esa manera la dependencia
de estos pescadores al estilo de Chavin.

Este estilo era anterior al de Tiahuanaco... Los hombres de
esa época... poseian una civilizacion més adelantada». Pag. 69 de
F.E. y A. de Arica y Tacna.

166 a 168. Sor fajas tejidas, usadas por los indigenas para
amarrar sus chamales a la cintura. Presentan por sus dos caras el
mismo aspecto v la variedad de sus dibujos denuncian sus costumbres
actuales. Los animales recuerdan el pastoreo y el pillin o diablo,
una actitud de socorro o llamada. Del Sur de Chile.

-169. Dibujo de manta tejida, muy comin entre los actuales
indigenas, de colores blanco y negro. Del Sur de Chile.

170. Dibujo de manta tejida, de uso corriente entre los indigenas;
en colores café, blanco y negro. Del Sur de Chile,

171. Complicado dibujo de cruces y ganchos en rectangulos
desiguales. Es la mitad de un tejido con que don G. Loosser ilustra
un articulo suyo. El original lo tiene el prof. Leotardo Matus.






TRABAJOS EJFCUTADOS POR A_UMNOS DEL INSTITUTO NACIONAL -

172. Composicién para un tapiz, del alumno Luis Arrau Osorio.

173. Composicion para un tapiz, del alumno Alberto Cabero
Henriquez.

174. Frisos, con ganchos y trinacrios del alumno Radl Caste-
llon Pena.

175. Decoracion interior, con elementos indigenas, del alumno
Ledén Prieto Casanova.

176. Decoracién interior, con elementos indigenas del alumno
Fernando Figueroa Echaiz.

177. Decoracion indigena aplicada a vidrios, en una puerta o
mampara, del alumno Homero Chacén Maureira.

178. Tapa del libro «Dibujos Indigenas de Chile» composicion
del alumno José Dworedsky R.

179. Letras decoradas, por José Dworedsky R.
Nota: El alumno don Marcelo Charlin, colabord en forma de-
sinteresada y eficaz en la confeccién de las laminas originales pri-

mero, y en las reproducciones fotogrificas después, ejecutandola
en la Fotografia Charlin, ubicada en Ahumada N.° 27.
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